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Ioan-Aurel POP

Ca orice limb , nici româna nu a fost i nu este o limb  perfect
unitar i uniform , vorbit i scris  la fel peste tot. Chiar i procesul
de romanizare nu a avut în toat  aria geografic  locuit  ulterior de
români aceea i intensitate, iar în unele locuri acest proces istoric
nici nu a avut loc în secolele al II-lea i al III-lea, pentru simplul motiv

 acele locuri nu fuseser  cucerite de romani. În locurile vecine pro-
vinciei Dacia, romanizarea s-a extins dup  retragerea aurelian , iar în
regiuni mai îndep rtate s-a produs, dup  finalul etnogenezei, chiar
un proces târziu de românizare. Totu i, în anumite regiuni puternic
romanizate înc  din timpul st pânirii romane sau aflate sub influen a
direct  a acestei st pâniri, mo tenirea lingvistic  latin  este mai bogat .

În Oltenia s-a produs unul dintre cele mai intense i mai îndelun-
gate procese de romanizare dintre toate regiunile cucerite de romani
la nord de Dun re i dintre toate inuturile care aveau s  alc tuiasc
România modern . Oltenia a fost integrat  oficial în Imperiul Roman
înc  în anul 102, la finele primului r zboi dacic (dar influen e romane
a suferit chiar de dinainte), pe de o parte, i nu a resim it a a de acut
retragerea aurelian  din 271-275, pe de alt  parte, deoarece st pânirea
Romei la nord de fluviu, mai ales în jum tatea de sud a Câmpiei Du-

rii, a continuat secole la rând, prin Imperiul Roman de R rit. În
acest fel, st pânirea roman  în Oltenia a fost nu doar mai îndelungat ,
ci i mai intens  decât în alte regiuni. Pentru vigoarea latinit ii oltene
sunt mai multe argumente, dar m  m rginesc s  dau aici doar un
exemplu lingvistic. Acesta se refer  la prezen a vie în graiul oltenesc
a perfectului simplu, conservat aproape ca în limba latin  (fui, fuisti,
fuit, fuimus, fuistis, fuerunt sau fuere) i perpetuat peste secole mult
mai bine decât în alte inuturi române ti. Se fac uneori glume, în
necuno tin  de cauz , pe seama perfectului simplu p strat a a de
bine la olteni, f  s  se în eleag  ce tezaur lingvistic identitar arhaic
reprezint  acesta. Acest obicei al românilor olteni de a folosi perfectul
simplu urc  vag pe Valea Jiului i pe v ile Jiurilor pân  în ara Ha egului
i spre Mun ii Apuseni.

Se tie c  sistemul verbal este coloana vertebral  a oric rei limbi
evoluate, iar sistemul verbal românesc vine, în dreapt  mo tenire,
din latin , mai ales din latina popular , vorbit  de to i coloni tii, indi-
ferent din ce parte a imperiului veneau. În graiul oltenesc, frecven a
verbelor, a modurilor i timpurilor verbale p strate din latin  este
sensibil mai mare decât în multe alte regiuni ale rii. La fel de aproape
de limba originar  latin  este i imperfectul verbului a fi, prezent în
tot spa iul românesc: eram, erai, era, eram, era i, erau. În latine te,
imperfectul aceluia i verb (sum, esse, fui): eram, eras, erat, eramus,
eratis, erant. Asem narea este tulbur toare i nu este prezent  întoc-
mai în alte limbi romanice.

Transilvania propriu-zis i unele zone vecine direct cu aceasta
a p strat o mo tenire lingvistic  roman  genuin  foarte puternic i
care a fost fortificat  în Epoca Modern , sub influen a benefic  a

colii Ardelene. În Transilvania rural  se p streaz  elemente latine ti
surprinz toare, disp rute sau inexistente în alte p i ale rii. Un
astfel de termen vechi este „arin ” (însemnând nisip sau prund),
provenit din latinescul arena. Astfel, acolo unde au fost provincii

romane bine organizate i durabile, au existat i arene, adic  locuri
circulare acoperite cu nisip, situate în mijlocul unor amfiteatre, circuri
(le-am numi ast zi stadioane). Pe nisipul arenei c lcau oamenii i
animalele în circuri, în amfiteatre, pentru delectarea spectatorilor.
Când se v rsa sânge - lucru întâmplat de cele mai multe ori - se pre-

ra nisip în plus, pentru acoperirea petelor ro ii. Arina, adic  nisipul,
în Transilvania, se cernea în tind i în cas , dup  lipirea cu lut a pavi-
mentului, pentru primenirea locului, ca semn al cur eniei. Pân  târziu,
în secolul al XX-lea, dup  ce se impusese moda podirii came-relor cu
lemn, tinda i târna ul (pridvorul) au r mas înc  acoperite cu arin .

„A la” este un alt verb românesc de origine latin  (lavo, lavare),
care are i formele „a l ua” sau „a l ia”. La indicativ prezent, persoana
I, forma este „eu (m ) lau”. În vestul rii, se zice „a l ia”, cu indicativul
prezent „lai, lai, laie, l iem, l ia i, laie”.  În func ie de zon , sensul este
„a (se) sp la (pe cap)”, „a umezi”, „a(- i) unge p rul” cu o substan
gras  pentru a-i da str lucire, „a (se) piept na” dup  sp larea p rului,
„a trata p rul” împotriva parazi ilor, „a- i cur a blana” prin lingere, „a
dojeni”, „a sp la rufe”. De altminteri, i verbul aproape sinonim „a
piept na” este tot de origine latin , ca i substantivul „pieptene”. În
leg tur  cu verbul a la se afl  substantivul, adjectivul sau adverbul
„l ut”, adic  sp lat, curat. Duminica i în alte s rb tori, copilul era
„l ut”, adic  sp lat pe tot corpul i primenit cu haine curate. Forma
literar  latineasc  era lavatum, iar cea popular i târzie este lautum.

Tot din trecutul îndep rtat vine i adverbul „an ”, înso it cel
mai adesea de alt adverb, anume „mai” („mai an ”). Ambele cuvinte
sunt de origine latin , „mai”, provenind din magis, iar „an ” din
annotertio, adic  „anul al treilea”. „An ” înseamn  „în urm  cu
doi ani” sau „acum doi ani”, fiindc  la romani i apoi în Evul Mediu
latin se num ra i anul (ca i luna sau ziua) de la care se pornea nu-

toarea. Astfel, „al treilea an din urm ” înseamn , de fapt „acum
doi ani”, fiindc  se porne te de la anul în curs i se num i acesta.
„Octavele”, adic  „acum opt zile” se refer , de fapt, la exact o s p-

mân  în urm , deoarece se ia în calcul i ziua de la care începe
num toarea regresiv . „An ” este socotit de unii regionalism,
iar de al ii arhaism (arhaism regional), fiindc  se folose te numai pe
alocuri i din ce în ce mai rar. Termenul vine din cea mai direct
latinitate i arat  p strarea neîntrerupt  în limbajul popular colocvial
românesc a unei formule romane str vechi.

La fel de vechi sunt termenii care numesc o legum  cunoscut
din antichitate, anume usturoiul. În multe locuri din Transilvania,
planta respectiv  este numit  „ai” (din latinescul al(l)ium), cu pro-
nun ie identic  în limba francez . Din ai deriv  aiturile, adic  r citurile,
piftia, ori cotonoagele din alte zone. Termenul usturoi e tot latinesc
i se trage din verbul a ustura, provenit din latinescul ustulare. De

origine latin  sunt ambii termeni care denumesc curechiul ori varza.
Primul provine din coliculus sau cauliculus (lujer, l star, varz  mic ),
iar al doilea din viridia (verde uri), derivat din viridium (verde).

Termenul nea, pentru z pad  sau om t, s-a p strat mai mult în
Banat, Cri ana i, r zle , în nordul Transilvaniei. Se trage din lati-

Limba rom`n[,
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nescul nivem (acuzativul sg. al lui nix, nivis). George Co buc spune,
în poezia „S niu a”, devenit  cântec: „Neaua peste tot s-a pus,/ A
venit iarna dr gu a …”.

Cuvântul „am gire” este tot latin, dar provine, se pare, dintr-o sin-
tagm  veche, având în centru substantivul latinesc magus (preot p -
gân), provenit din grecescul magos. Pân  la un moment dat, spre fina-
lul antichit ii i începuturile lumii medievale (prin anii 400-600, d. Hr.),
termenul respectiv trebuie s  fi fost admagire, form  din care se poate
deduce mai u or originea, aflat  în expresia ad magos ire, adic  „a
merge la magi”. Credem c  prin secolele al IV-lea - al VI-lea, când mai
erau destui traco (daco)-romani, care nu primeau înv tura cre tin  de
la preo ii rândui i i continuau s  mearg  la vechii „magi”, ace ti „r ci i”
erau ostraciza i sau privi i uneori cu în elegere i compasiune. Ei erau
ni te „am gi i”, atra i pe c i gre ite de c tre servitorii cultelor vechi.

Important este i regionalismul „merinde”, folosit în Transilvania,
Moldova i în alte regiuni, devenit tot mai mult arhaic i înlocuit cu
nelipsitul „sendvi ”, preluat din engleza la mod . Merindea era prân-
zul intermediar între amiaz i sear , hran  rece, alimente, gustare
luat  la drum sau când nu te afli acas . Termenul este mo tenit din
limba latin i prezent în mai multe limbi romanice. Din române te, în
Transilvania i în arii vecine sau apropiate acesteia, termenul merinde
a trecut în ungure te (meringya), în ucrainean , în graiul rutean (me-
rinde), i în slovac  (merenda). Din p cate, acest frumos cuvânt ro-
mânesc mo tenit din latin  iese tot mai mult din uz i devine tot mai
pu in cunoscut.

Dintre cuvintele latine ti mo tenite în limba român , dar nu i în
alte limbi romanice (în total peste 100), amintim „împ rat”, „oaie”, „a
apuca”, „mare” (adjectiv), „cre tin”, „lingur ”, „pl cint ” etc. Ne
vom referi la primele dou  dintre ele. Împ rat, provenit din latinescul
imperator, -oris, este un împrumut târziu în celelalte limbi romanice,
primit sub influen a latinei culte. La noi, el s-a perpetuat prin evolu ia
fireasc  a latinei dun rene. Cuvântul însemna ini ial conduc tor,
cap, ef, lider militar, st pân, diriguitorul vie ii oamenilor. Abia din
secolul I d. Hr. are sensul de ef al statului. La Pliniu cel Tân r apare
expresia Nerva imperator. Primul „împ rat” - considerat a fi Augustus
(27 î. Hr. - 14 d. Hr.) - a fost, sub aspect oficial, doar principe (prin-
ceps). Este interesant c  la români no iunea de împ rat nu s-a referit
niciodat  la eful local, la capul statelor române ti, ci la un ef excen-
tric, cu sensul de îndep rtat, mitic chiar. Capii locali s-au numit, la
români, în moduri diferite, cu termeni, de regul , dubli, proveni i din
latin i slav . Salba de cuvinte latine pentru liderii români este jude,

duc (dac  acesta a existat cu adev rat în româna veche), domn, iar
cea slav  este cnez, voievod, gospodar (gospodin). Judele era, de
regul , eful local, cu atribu ii ini ial judec tore ti în cadrul satului
(ob tii), el prezidând sfatul „oamenilor buni i b trâni”. Cu timpul,
judele a ajuns s  fie i ef social-economic, cu avere i putere în ca-
drul comunit ii. În ara F ra ului i nu numai, termenul este
cunoscut, înc  din Evul Mediu, i ca nume de familie, în forma Jude
sau Judele. Când a început convie uirea latinofonilor traco-daco-
romani cu slavii (cel mai timpuriu prin secolele V-VI, în jurul anilor
500), a p truns în vorbirea dun rean , pentru aceea i func ie, ter-
menul cnez (cneaz), cu sensul conduc tor. La ru i, acesta a ajuns s
fie sinonim cu principii, cu marii efi, chiar cu efii statelor, pe când
la noi a r mas cu în elesul de ef m runt, local. De aceea, în limbajul
istoric românesc prefer m forma cnez-cnezi i nu cneaz-cneji, potrivit
pentru lumea slav  r ritean . Este de notat c  termenul cneaz
(cneag, cnig) nu este la origine slav, ci este luat de vechii slavi de la
vechii germani, din forma arhaic cuning (cunig), care a evoluat în
König (în german ) sau king (în englez ). Conform unui pasaj din
Gesta Hungarorum, pe la anii 900, ar fi existat (în limbajul local, în
române te?) cuvântul duc , desemnându-l pe comandantul unei
cet i de p mânt, pe comandantul militar al unui loc (in lingua eorum
duca vocabatur). Dac  este a a (este vorba aici doar de o ipotez ),
atunci româna veche ar fi avut pentru eful armatei un termen provenit
din latinescul dux, -cis, derivat în chip firesc din acuzativul singular
ducem. Altminteri, to i conduc torii politico-militari din cronica
respectiv  (Arpad, Menumorout, Glad, Gelou etc.) sunt numi i duci
(duces), în latine te. Cum îi vor fi numit oamenii lor e greu de spus.
Numai eful pomenit mai sus este chemat duca, dup  vorba din
limba local . i pentru acest termen latin, duc , a ap rut îns  un
sinonim slav, care s-a impus apoi, anume voievod, însemnând coman-
dant de r zboi sau ef militar. Primii no tri duci/ voievozi au fost juzi/
cnezi mai vrednici, cu însu iri militare i cu prestigiu de efi. Adunarea
juzilor/ cnezilor îl alegea periodic pe judele cel mai vrednic drept
voievod, mai ales atunci când se ivea pericolul extern. O astfel de
adunare a cnezilor pentru alegerea voievodului este pomenit  în
Maramure  (Terra Maramarusiensis) la 1349. Aici, se pare, ierarhia
era mai complicat : cnezii satelor unei v i (15-20 de sate) î i alegeau
pe cnezul v ii, iar cnezii de vale se reuneau condu i de voievod. La
fel se petreceau lucrurile, pe la 1250, i în Oltenia (numit  pe atunci

ara Severinului, adic Terra de Zeurino), când se consemneaz
expresia Terra kenezatus Lituoi vaivode, adic  „ ara-cnezat a lui
Litovoi voievodul”. Cu alte cuvinte, Litovoi era cnez la el acas , pe
mo ia (în ara) lui i voievod peste mai multe cnezate. Când a ap rut
nevoia unei centraliz ri mai accentuate, în jur de 1300, s-a n scut
„marele voievod”, prin impunerea în frunte a unuia dintre voievozii
locali. În Transilvania, procesul a fost întrerupt de st pânirea ungar ,
dar la sud i est de Carpa i, de i frânat mult de t tari i de al ii, el s-
a derulat aproape firesc i a dus la na terea celor „dou  libert i ro-
mâne ti”, cum a numit Nicolae Iorga ara Româneasc i Moldova.

i în Transilvania, îns , no iunea i func ia de voievod s-au men inut
sub unguri, doar c  nu era vorba despre un conduc tor suveran, ci
despre un dreg tor numit de rege. Singurii mari dreg tori din Regatul
Ungariei care s-au numit în întreg Evul Mediu voievozi (waywoda,
vayvoda), ca i conduc torii rilor Române extracarpatice, au fost
liderii Transilvaniei. Termenul de „mare voievod” denumea o mare
func ie militar , dar nu se referea la puterea suprem , la puterea
politic  suprem  din stat. Pentru aceasta, românii au un termen mo te-
nit din latine te, domn, din dominus, -i. El a fost tradus în textele
slavone sub forma de „gospodin”, „hospodar” sau „gospodar”, for-
me care nu a fost utilizate în limba român  vorbit  cu acela i sens,
adic  de ef de stat. „Gospodar” a ajuns s  însemne cu totul altceva
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în române te, de i cu rezonan e ale vechiului în eles slavon, anume
un domn la casa lui, un bun chivernisitor al familiei i b turii lui.
Pentru eful statului, cel cu puterea venit , prin ungere i sfin ire, de
la Dumnezeu, nu a existat în române te decât cuvântul domn („rege”
este neologism latin, iar „crai” este un arhaism slav). El, domnul, nu
exist  în marile limbi romanice cu sensul din române te. Sinonimele
pentru domn din italian , francez , spaniol  portughez  sunt înrudite
cu senior, provenit tot din latin i însemnând mare, b trân, prestigios.
De ce am mo tenit noi cuvântul domn, din latin , pentru eful statului,
este greu de spus. Este drept c  a existat o epoc  în istoria Imperiului
Roman numit  dominat (284-476 d. Hr.), în care împ ratul era numit, la
început, Dominus et Deus („Domn i Zeu”), dar la 284 (când a în-ceput
acea perioad ) cea mai mare parte a Daciei nord-dun rene nu mai era
st pânit  direct de imperiu. Pe de alt  parte, la fel de ciudat e faptul c
multe dintre popoarele romanice din rile care au fost provincii romane
în epoca dominatului nu au mo tenit termenul ori l-au mo tenit cu alt
în eles. Pentru noi îns , cel pu in sub aspect lingvistic, mo tenirea
respectiv  are sens, fiindc  cuvântul dominus, cu sensul de st pân,
exista în latin  de mult, fiind atestat cu secole înainte de cucerirea
Daciei. Pe de alt  parte, s-a demonstrat prin surse c i dup  anul 275
au fost mereu în Dacia mici st pâni la teritoriu, pe care popula ia
latinofon  îi va fi numit domni. Ulterior, în Transilvania, este atestat
expresia „domnii de p mânt”, adic  st pânii locului. Era, astfel, normal
ca, în române te, tot Domn s  fie i marele st pân din ceruri.

Cum r mâne cu no iunea de împ rat, mo tenit  din latine te numai
în român ? Trebuie s  not m c i aceasta are un pandant str in,
nelatin, anume cuvântul slavon ar, consemnat destul de târziu. Ter-
menul acesta este, la origine, tot latin i provine din Caesar, dar noi
l-am luat prin filiera slav . Cuvântul ar este îns  mult mai pu in uzi-
tat, de-a lungul istoriei, de c tre români decât cuvântul împ rat. Ambii
termeni au o ciud enie comun : nu se refer , cu rare excep ii, la efii
locali, ci la cei str ini sau imaginari. arii sunt la arigrad („Ora ul
arilor”), iar împ ra ii sunt mai mult în pove ti, în basme, colinde sau

legende. Iisus este „marele împ rat”; în basmele românilor apar „Verde
împ rat”, „Ro u împ rat”. Astfel, trebuie s  spunem c , pentru români,
efii p mânte ti cei mai mari erau domnii. Deasupra lor nu era decât

Dumnezeu. Târziu, românii de rând i-au dat seama c  exist  în lume
i conduc tori mai mari ca rang (nu neap rat ca putere) decât domnii.

Acest fapt a fost con tientizat numai atunci când occidentalii au tra-
dus i asimilat func ia (suprem  la noi) de domn cu cea (subordonat )
de prin  sau chiar de duce. Ini ial, i principii occidentali aveau putere
suprem  (Octavian August fusese doar principe i chiar regii medie-
vali erau numi i în documente principi), dar ulterior, dup  fixarea
„piramidei feudale”, lucrurile s-au schimbat. În tot Evul Mediu i în
mare parte din Epoca Modern  (pân  în secolul al XIX-lea), românii
au considerat c  func ia suprem  pe p mânt era aceea de domn sau de
„mare voievod si domn, din mila lui Dumnezeu, singur st pânitor ...”.

mâne, totu i, nel murit  chestiunea p str rii numai în român
a cuvântului împ rat, la fel de fascinant  ca i cealalt , similar , dar
i mai spectaculoas : conservarea numelui etnic de roman numai la

români (excep ie: retoromanii). Noi am fost foarte pu in timp sub
st pânire efectiv  roman  (vreme de cam ase genera ii, adic  vreo
175 de ani) i suntem singurii care ne numim, de aproape dou  milenii,
romani! De ce? Fiindc  eram singurii romani din zon , singurii care
aveam amintirea Romei, singurii care ne distingeam ca romani de
slavi, fino-ugrici, germanici i al ii. Cu împ ratul tot a a trebuie s  fi
fost. Eram singurii din zon  care f cuser m efectiv parte din împ ie,
din adev rata împ ie, singurii care avuseser m cândva un împ rat
în frunte, unul adev rat, modelul de împ rat universal. În Occident
erau multe popoare romanice care f cuser  parte, prin str mo i, din
Imperiul Roman i, în consecin , faptul nu era unic, nici neobi nuit.

adar, românii au avut con tiin a împ iei, fapt unic în raport cu
to i vecinii lor. Alt factor explicativ ar putea fi natura st pânirii împ -

te ti, care, în forme variate, nu a lipsit niciodat  de la Dun rea de
Jos i chiar de la nord de fluviu. Astfel, dup  retragerea aurelian , au
revenit la Dun re împ ratul Constantin cel Mare (306-337), apoi
împ ratul Iustinian (527-565) i al i împ ra i bizantini. Noi îi numim
bizantini printr-o conven ie târzie, dar ei erau „împ ra i ai romanilor”,
fiindc  imperiul s-a chemat întotdeauna roman, pân  la pr bu irea
din 1453. Astfel de împ ra i erau - în chip paradoxal - i sultanii de
care am depins din secolul al XVI-lea încoace. Apoi, în secolul al
XVII-lea, în Transilvania au ajuns st pâni împ ra ii de la Viena, i ei
împ ra i romani, sau romano-germani. Cu alte cuvinte, de i pare greu
de crezut, mereu am f cut parte din împ ii i am avut con tiin a
existen ei unui împ rat deasupra noastr , dep rtat, dar real, câteodat
la fel de real i de îndep rtat precum „Împ ratul cel Ceresc”. Este
ciudat, dar unele cuvinte ni se p streaz  în limb i pentru c  nu
avem ceea ce denumesc ele, dar vis m mereu s  avem i s  „pip im”
acel lucru, s  putem spune, precum Arghezi, „este!”. Am avut i
câ iva domni care s-au vrut i s-au considerat împ ra i, dar aceast
chestiune nu are leg tur  cu studiul de fa .

Mo tenirea cuvântului oaie, din latinescul ovis, -is, este la fel de
tulbur toare. Francezii au mouton, din substratul celtic, spaniolii
oveja, din latinescul ovicula, italienii au pecora, înrudit cu pecorarius
(p curar). Se tie azi c , în Imperiul Roman din perioada st pânirii
sale la nord de Dun re, în Dacia, cea mai r spândit  no iune spre a
denumi oile era oves (forma de plural). Daco-romanii erau mari
cresc tori de oi i produc tori de alimente derivate din lapte, carne,
de obiecte f cute din lân . Ei alimentau cu astfel de produse i pro-
vinciile din jur. De la daco-romani pân  la românii de ast zi, nu a
existat nicio perioad  istoric  în care s  se fi întrerupt oieritul. Românii,
prin compara ie cu toate popoarele din jur, au fost cei mai mari cres-

tori de oi. Uneori, etnonimele ajung s  aib i alte sensuri decât
cele ini iale sau, dimpotriv , anumite substantive comune ajung s
denumeasc  etnii. Astfel, de-a lungul timpului, în anumite regiuni,
termenul vlah a devenit sinonim cu p stor sau oier. Darea cea mai
important  pe care o pl teau românii regelui Ungariei se chema datul
oilor sau quinquagesima ovium (cincizecimea oilor) i ea deriva din
cea mai important  ocupa ie a românilor din zonele montane i coli-
nare. Darea respectiv  se mai chema quinquagesima Valachorum
sau cincizecimea românilor (la fiecare cincizeci de oi se percepea o
oaie, cu miel i cu mioar ). În Balcani, pân  târziu, brânza valah
alimenta pie ele din Constantinopol i nu exista alta mai bun . Ter-
menii brânz i stân sunt dacici, iar oaie, berbec, miel, mia, mioar ,
ied, capr , lapte, ca , urd , lân , staul, turm , une, a pa te,
iarb etc. sunt latini. Paradoxal, popoarele care fac brânz  bun
sunt popoare sedentare, în ciuda pendul rii cu turmele pentru aflarea
locurilor de v rat i de iernat. A  spune c  obsesia oieritului a p strat
de dou  mii de ani cuvântul oaie pe aceste meleaguri. De aici, i epo-
peea noastr  chemat  „Miori a”. În variantele din Transilvania ale
„Miori ei”, cei trei ciob nei devin trei p cur rei, fiindc  termenul
„cioban” (de origine turcic , probabil cuman ) a intrat târziu în uzul
românilor transilvani, mai ales al celor de la nord de Târnave i de
Mure , care continu  s  zic i azi „p curar”, din latinescul pecorarius.

S-au mai întrebat lingvi tii - i nu doar ei - de ce nu am mo tenit
în române te termenul latinesc merda, care înseamn  murd rie (de
un fel anume) i care este prezent în toate limbile neolatine. Dar, iat

 exist  în limba noastr  verbul a dezmierda sau a dizmierda, prove-
nit din latinescul târziu dismerdare i care are un în eles ini ial pe
care mul i l-au uitat: a cur a copilul mic, a-l primeni i înf a, a înde-

rta murd ria. Fire te, atunci când f ceau asta, mamele i bunicile
i rev rsau i dragostea, alintau i mângâiau copiii, sco ându-i din
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starea de disconfort. Dezmierdarea noastr , din cur ire fizic , a ajuns
 însemne cur ire sufleteasc , alintare i dragoste.

Mai sunt i al i termeni latine ti p stra i în româna arhaic i
aproape uita i ast zi1. Bucinul este un instrument muzical de suflat
de mari dimensiuni, folosit de c tre p curari (p stori) la stân ; trâm-
bi . În latin , bucina, -ae denumea cornul, trompeta, goarna, trâm-
bi a, iar verbul bucino, -are avea în elesul de „a suna” din corn, din
trompet  ori din trâmbi . Când au început s  apar  autocamioanele
i automobilele în Maramure i Transilvania septentrional , oamenii

trâni nu ziceau despre acestea c  au claxonat, ci c au bucinat. Pe
Valea Izei, la hotarul dintre S li te i S cel, spre sud, se afl  un deal
înalt desp durit, de pe care exist  o foarte bun  vizibilitate de-a lun-
gul v ii pân  departe i unde se poate improviza un bun post de ob-
serva ie, iar acest deal se nume te „Gruiul Bucinilor”. Probabil c  de
acolo se d dea alarma prin suflatul din corn sau din tulnic, în vreme
de primejdie, de n lire a altor neamuri asupra locurilor respective.

i primul cuvânt (grui) care compune numele dealului maramure ean
este tot latinesc i se trage din grunium, -i, adic  deal mic, colin ,
delu or, movil , vârf de deal, coast  de deal. Regional, grui mai în-
seamn  grumaz, lemn din osia de dinainte a carului de care se prinde
pro apul, pisc, drug de lemn la sanie care leag  piscurile sau cârmacele
celor dou  t lpi.

Iasca - un alt exemplu - este o ciuperc  parazit  care cre te pe
trunchiul copacilor i care se mai cheam  v lie. În vechime era
folosit  ca aliment i medicament. În stare uscat , servea i la facerea
focului, iasca aprinzându-se de la scânteile ce s reau la lovirea unei
buc i de cremene cu un amnar de o el. În latin , esca, -ae înseamn
hran , mâncare, momeal  pentru prin pe ti i p ri.

Leuru , cuvânt semnalat prin partea meridional  a Mun ilor Apu-
seni, înseamn  vi  de vie s lbatic . Pare înrudit cu urusc ( u-
ru te), reînviat pentru publicul larg de George Topârceanu, prin a sa
poezie „Prim vara”: „Sub cerdac, pe l urusc ,/ Cum trecur  Babele,/
A ie it un pui de musc / S i usuce labele”. Iar acest urusc vine,

 îndoial , din latinescul labrusca, el reg sindu-se i în italian
(lambrusca), în francez  (lambruche, lambrusque), în  spaniol  (la-
brusca) etc.

masul peste noapte undeva la o gazd  se cheam  (în româna
veche) mas i este legat de verbul a mâne, adic  a înnopta în alt
parte decât acas , a sta peste noapte. Masal ul (termen de origine
latin  cu termina ie ungureasc ) era locul unde dormeau vitele pentru

o vreme scurt , un sinonim al acestui substantiv fiind staul, care
vine tot din latin  (stabulum = loca , locuin , ad post, azil, grajd,
stân , vizuin , cote , stup). Verbul a mâne (ca i compusul s u a

mâne) vine din latinescul maneo, manere, respectiv remaneo,
remanere, care înseamn  a opri, a sta iona, a poposi, substantivul
mansio, -nis, însemnând oprire, edere, ad postire, popas.

La fel de surprinz toare este p strarea cuvântului mur, cu sensul
„zid de piatr ”, provenit din latinescul murus. Sunt lingvi ti care
sus in, probabil pe bun  dreptate, provenien a sa cult i relativ re-
cent , dar eu l-am întâlnit, în vacan ele copil riei mele din zona Gherlei,
rostit de rani f coal i care-l tiau, desigur, de la înainta ii lor,
tot rani. Funda ia caselor de demult, f cut  din piatr  de râu, se
chema mur, iar mortarul prin care erau legate pietrele se numea mu-
ruial . Verbul a murui a ajuns s  însemne i a v rui, a zugr vi peretele
de zid sau a acoperi pere ii unei case cu un strat neted de lut muiat
cu ap . Alte sensuri, foarte apropiate: a astupa cr turile sau golurile
mici din pere ii lucr rilor subterane cu un material argilos; a uda cu
ap  sau a unge cu ou, gr sime etc. suprafa a unui aluat înainte de a-
l b ga în cuptor; a unge cu ceva care murd re te, a mâzg li. Termenul
de mur, cu sensul de „zid”, este absent din Lexiconul de la Buda
(probabil pentru c  latini tii ardeleni nu îl credeau mo tenit), dar
este apoi introdus de Laurian i Massim în Dic ionariul limbei ro-
mâne, primul dic ionar academic. Chestiunea nu este l murit  nici
ast zi, dar prezen a lui mur în dialectul aromân (a se vedea dic ionarul
lui Tache Papahagi) ar putea fi un argument pentru p strarea din
latin , în fondul lexical primar. Aromânii nu l-au putut împrumuta din
italian . Cercet ri viitoare ar putea ar ta dac  nu cumva se f cea di-
feren  între mur ca zid de piatr  (care nu se tencuia, adic  nu se mu-
ruia), i perete. Opinia unor lingvi ti care trag originea verbului ro-
mânesc a murui (prezent nu doar în Transilvania i Maramure ) din
verbul ucrainean „murovati” nu mi se pare sigur i nici demonstrat .
S-ar putea ca în ucrainean  verbul respectiv s  provin  din român
sau din latina medieval i modern  timpurie, din moment ce unirea
ucrainenilor occidentali cu Biserica Romei s-a produs înc  din seco-
lele al XVI-lea - al XVII-lea, când elita intelectual  a acestui grup a
fost educat  în limba latin .

Varga este nuiaua sub ire i flexibil  cu care se aplicau uneori
pedepse corporale copiilor. Cuvântul românesc vine din latinescul
virga, -ae (sau virgula,- ae), adic  nuielu .

Vintre înseamn  pântece, abdomen, burt . În latin  este termenul
venter, -tris i ventriculus, -i, adic  stomac. Vintre vine direct din
acuzativul singular al lui venter, anume ventrem.

Cu mai multe decenii în urm , un foarte serios lingvist, profesorul
Vasile Fr il , înregistra în satul Luna din zona Turdei (jude ul Cluj)
- unde se petrecuse un intens proces de romanizare - adjectivul car,
devenit substantiv în expresia caru mamii („dragul mamei”). Desco-
peritorul credea c  era vorba, probabil, de urma ul lat. carus, p strat
în centrul Transilvaniei2. În vocabularul principal al limbii române i
în limba literar  s-a impus adjectivul drag, provenit din salv , dar
existen a în vechime a dualit ii car-drag nu ar fi neobi nuit , în
condi iile în care avem în române te zeci de cuvinte-perechi, unul de
origine latin i cel lalt de origine slav , aflate în raporturi de sinonimie
sau cu sensuri apropiate: jude-cnez, domn-gospodar (voievod), dre-

tor-sfetnic, secure-topor, fa -obraz, urât-hâd (slut) etc.
uturile distilate din fructe se cheam  în române te uic , rachiu,

palinc , horinc , votc , vinars etc., dar, mai nou i „coniac”, „brandy”,
„scotch”, „scotch whisky” sau „whisky”. Chiar dac  unii speciali ti

d deosebiri notabile între unele dintre aceste produse (m  refer la
cele cu nume generalizate i vechi în limba român ), de multe ori, în
mediul rural din Transilvania, termenii respectivi sunt sinonimi. De
exemplu, în multe sate din nordul Transilvaniei istorice i din Mara-
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mure , cuvântul palinc  nu este cunoscut, în locul lui folosindu-se
exclusiv termenul vinars („jinars”). Acesta înseamn  în locurile men-
ionate b utur  dublu distilat  de toate felurile, inclusiv de prune

(asta de i, etimologic vorbind, „vinars de prune” este un nonsens,
fiindc  „vinul ars” ar trebui s  fie doar de struguri, un fel de coniac).
Spre deosebire de celelalte nume de b uturi (toate sau aproape toate
de origine slav  sau turc , unele preluate prin maghiar ), vinarsul
vine din dou  cuvinte române ti („vin” i „ars”) de origine latin ,
de i se spune c  este calchiat dup  germanul Branntwein. Este po-
sibil, de i distilarea fructelor era cunoscut  (de la babilonieni încoace)
i în Imperiul Roman.

Mai dau câteva exemple de mo teniri latine în limba român , pre-
zente înc  în nordul Transilvaniei i în Maramure  (dar multe sunt
prezente i în alte zone): a abate oile în sat (adic  a le aduna în sat),
din lat. abatere; adinte pentru adineauri (din lat. ad-de-ante); afund,
pentru adânc (din lat. ad fundum); aratru pentru plug (din lat. ara-
trum); arete pentru berbec (din lat. arietem); arm pentru coaps  la
animale (din lat. armur); bute pentru butoi, din lat. butem); caier din
lat. caiulus; c tinel/ c tilin pentru înceti or, din lat. catilinus; celar
pentru c mar  la stân , din lat. cellarium; comând  pentru mas  de
înmormântare (din lat. commendare); a cura pentru a cur a un teren
(din lat. curare); cute, adic  piatr  de gresie (din lat. cutem); faur
pentru f urar, din lat. faber); f rin  pentru f in  (din lat. farina); a
jug ni, adic  a castra, din lat. jugum=bou); jur ie pentru tribunal;
larice (varietate de conifer),din laricem); macru, adic  slab (din lat.
macrum), mascur sau porc mascul (din lat. masculus); moare, adic
zeam  de varz  (din lat. muria=saramur ); nan sau persoan  mic
(din lat. nanus); nat, adic  om, persoan , rud , mul ime, lume, comu-
nitate (din lat. natus=n scut, prin na tere, urma ); p nur  (din lat.
paenula=manta de lân  cu glug ); prier, adic  luna aprilie (din lat.
aprilis); r pciune, adic  septembrie din lat. raptionem=seceri );

runchi (din lat. renunculus); runc sau loc împ durit (din lat. runcus);
m, adic  suntem (din lat. simus, form  de conjunctiv cu valoare de

indicativ prezent, plural, persoana I); Sânzian  (din lat. Sanctus Dies
Iohannis), Na terea Sf. Ioan i nume de floare; strâmtur  sau strâm-
toare, loc strâmt (din lat. strinctura); tiar , adic  r zboi de esut (din
lat. tela=urzeal , r zboi de esut); tind  (din lat. tenda=cort) i tindeu,
adic  tind  mic ; u or, adic  stâlp vertical la u , la fereastr  (din lat.
osteolum=porti ); a via, adic  a vie ui (din lat. vivere); volbur  (din
lat. volvula) etc. Nu excludem ca unii dintre ace ti termeni s  fi p truns
în limba român  mai târziu, poate chiar în secolul al XIX-lea, în urma
efortului de „purificare” a limbii de slavisme i de revigorare a mo te-
nirii latine (fie i prin cuvinte noi, extrase din limba lui Vergiliu), efort
depus de coala Ardelean .

Închei aceast  scurt  incursiune cu doi termeni prezen i (în alte
forme, apropiate) în slav i p trun i în limba noastr  târziu (probabil
spre finalul convie uirii româno-slave sau la începutul folosirii slavo-
nei ca limb  a bisericii, a cancelariilor i a culturii scrise), ca majoritatea
slavismelor. Unul este substantivul „nemernic”, cu sens de neispr vit,
nevolnic, de i în trecut semnifica str in, pribeag, prip it. Termenul
se refer  la vremea destr rii comunit ilor rurale închise (ob tilor),
când nu se mai respecta întocmai endogamia, adic  luarea so ilor i
so iilor din interiorul aceluia i sat (aceleia i comunit i). Fata care- i
alegea so ul din afar i nu se muta la so , aducea în comunitate un
nemernic, adic  unul care nimerise („nemerise”) în comunitate i nu
prea avea ce c uta acolo. De regul , acesta era privit cu ochi critic,
ca unul care „se m ritase” în loc s  se însoare. Nu- i dusese so ia la
casa lui, dup  obicei, ci venise el de ginere la p rin ii miresei. El era
omul care venise s  tulbure ordinea stabilit i s  ia din averea
ob tii. Astfel de lucruri de petreceau în Evul Mediu, începând cu
secolele al VIII-lea - al IX-lea. Alt termen similar este „stânjenirea”,

al turi de verbul „a stânjeni”. Ini ial, substantivul i verbul se refereau
la m sur toare. Stânjenul era o unitate de m sur  pentru lungime, cu
valoarea de circa doi metri. Sensul de acum vine tot din ob tile s -
te ti de odinioar , neobi nuite cu m sur torile. Românii, în vechime,
nu m surau p mântul i nu puneau haturi. P mântul era al tuturor i
se împ ea în funii, b trâni sau sor i, în mod aleatoriu, an de an, în
func ie de marginile sale naturale (ape, v i, râpi, culmi de dealuri
etc.). Muncile câmpului se derulau în comun, de la pornirea aratrurilor
(plugurilor) pân  la culesul „poamei” (roadelor) i la rânduitul pentru
iarn . Cu vremea, a ap rut nevoia m sur rii (adus  de slavi?), fapt
care a deranjat vechea ordine i vechea regul . M surarea a devenit
sinonim  cu tulburarea, cu stricarea felului de a fi al comunit ii
organizate dup  tradi ii egalitare.

„Stânjenirile” acestea ale localnicilor latinofoni, produse de unii
migratori, vor fi avut, inclusiv pe temeiul argumentelor lingvistice pe
care le avem, un impact destul de puternic asupra mentalit ii colec-
tive. Astfel, ne putem întreba de ce cuvinte ca trud , n uc, n rod,
sil , osând , r zboi, ran  etc., provenite toate din slav  (probabil din
slava veche, nu din cea medieval  bisericeasc ) au în limba român
conota ii negative, adic  exprim  nu binele, ci r ul. Aceast  obser-
va ie este cu atât mai tulbur toare cu cât în limbile slave actuale - în
spe , în limba rus , luat  aici drept martor - multe din ele nu au un
asemenea sens negativ. Astfel, trud înseamn  în limba rus  munc ,
nauka înseamn tiin , narod este popor, „Sila” semnific  în ruse te
putere, for , t rie, vigoare, vitalitate i abia apoi violen . O glum
din vremuri de dominare ruseasc i sovietic  asupra noastr  spune

, la ru i, munca este trud , poporul este n rod, iar tiin a este n -
uc . Dincolo de glum , îns , aceste sensuri române ti negative ale
unor cuvinte de origine slav  amintesc despre ciocniri violente i
despre o dominare (într-o anumit  perioad  de timp) a unei elite a
acestor migratori asupra autohtonilor latinofoni, înainte ca aceast
elit  sub ire s  fie complet asimilat  de români.

Am pornit aceast  c utare pasionant  de la latina medieval i
de la primii termeni române ti descoperi i în documente latine medie-
vale. Am ajuns la concluzia c  cele mai frumoase, mai multe i mai
nea teptate cuvinte cu origine latineasc  se afl  tocmai în regiunile
române ti în care st pânirea roman  a fost cea mai intens , mai activ ,
acolo unde urbanizarea a fost mare i unde colonizarea a fost masiv .
Maramure ul nu este un contra-exemplu, dimpotriv . În Maramure ,
romanitatea este foarte veche i dateaz  înc  din vremea provinciei
romane Dacia. Dup  retragerea aurelian , roirile de sate cu popula ie
romanizat  din fosta provincie spre nord au fost tot mai intense.

De ce oare, termeni precum smântân  (slav), cioban (turcic), z -
pad  (slav), sunt aproape necunoscu i în Transilvania de pân  la
Unire, în locul lor fiind folosi i al ii, precum gro cior (din gros, adic
lapte gros), p curar, nea, to i de origine latin ? De ce oare perfectul
simplu se p streaz  a a de bine i de intens în Oltenia i pe Valea
Jiului ardelean, cu prelungiri spre Apuseni? Toate aceste întreb ri
au un r spuns evident: el atest  intensul proces de romanizare, conti-
nuitatea de locuire a daco-romanilor i apoi a românilor în interiorul
arcului Carpa ilor i faptul c  a a-zisa teorie imigra ionist  nu este
decât o alc tuire politic  târzie, reluat  din interese na ionaliste i
iredentiste. Prin urmare, cuvintele sunt tulbur toare m rturii, ele vor-
bind direct despre latinitate i despre convie uirea noastr  cu ceilal i,
despre conservarea identit ii.

1 Vezi Marius Sala, 101 cuvinte mo tenite, împrumutate i create,
Bucure ti, 2010. Nicolae Iuga, O seam  de cuvinte din latina vulgar
în graiul arhaic maramure ean ((https://www.salutsighet.ro/o-
seama-de-cuvinte-din-latina-vulgara-fosilizate-graiul-arhaic-
maramuresean-prof-univ-dr-nicolae-iuga/).
2 Vasile Fr il , Etimologii. Istoria unor cuvinte, Bucure ti, 2000, p. 28.
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Presiunea propagandei
iredentiste maghiare de dup[

Anschlauss @n favoarea
dezmembr[rii Europei

Nicolae MARE}

Primirea, la Gala i, la 20 octombrie 1938, a „vizionarului”
ministru de externe polonez, Józef Beck, cel care l-a urmat cu fide-
litate pe Hitler din 1934, de la semnarea Tratatului de neagresiune
germano-polon, în demersurile lui pân  la începutul lunii aprilie
1939, a propus, p ii române, monarhului i ministrului de externe,
Nicolae Petrescu-Comnen, ca România s  devin  p rta  la dezmem-
brarea Cehoslovaciei. Încercarea lui s-a soldat cu un fiasco total.
Pozi ia regelui Carol al II-lea se afl  consemnat  în scrierile sale:

„Dup  München situa ia devine i mai acut , prestigiul german
ajunsese la punctul s u culminant. Beck, dorind a profita de planu-
rile viitoare ale agresorilor, înt re te prietenia cu Ungaria i spre a
se r zbuna pe cehi particip  la vivisec ia rii lor. Are îndr zneala
de a veni s  îmi propun  ca România împreun  cu Polonia s  parti-
cipe la aceast  urât  fapt . Refuzându-l, cu indignare, i-am r spuns

 dac  acela i lucru se va întâmpla rii lui, a mea nu va fi între
acelea care s  ajute la dezmembrarea cadavrului unui prieten”.60

Din pur  curtoazie, pentru c  de la Beck nimeni în România nu se
mai a tepta la ac iuni credibile proromâne ti i s-a agreat ideea acestuia
de-a se pune p e r s o n a l în slujba m e d i e r i i unor raporturi cât mai
bune maghiaro-române. N-au trecut îns  nici dou  s pt mâni de la
„angajamentul” luat de colonel, c  ambasadorul român la Var ovia,
Richard Franasovici, a i comunicat la Palatul Sturdza: „propagandi ti
în solda Poloniei au trecut deja în Rusia Subcarpatic ”.61

Astfel, la 2 noiembrie 1938, printr-un arbitraj germano-italian,
înf ptuit la Viena, s-au smuls, dup  raptul hitlerist din toamna acelui
an, i alte zone din Cehoslovacia de sud i partea sudic  a Ucrainei
Transcarpatice (Rutenia Carpatic ), teritorii care le-au fost oferite
Ungariei. Dictatul respectiv, ca i cel românesc din 1940, vor fi decla-
rate nule de Tratatul de pace de la Paris din 1947..

Italia a jucat un rol de prim  vioar  la Viena

Ministerul Afacerilor Str ine al României, care cuno tea de la
Berlin, înc  de la data de 28 octombrie, c : „guvernul german nu este
favorabil anex rii Rusiei Subcarpatice la Ungaria”, avea s  afle cu
triste e c  faptele au fost altele.

Autorii dictatului, efii german i italian ai externelor au cedat în
fa a cererilor de recuno tin  ale Ungariei, urmare a ata amentului
manifestat de Budapesta fa  de axa Roma-Berlin. Aderarea respectiv
a fost pre ul pl tit de guvernul ungar Italiei i Germaniei. Cât de mare
a fost acel pre  era greu de evaluat în acele momente la Bucure ti.

Dezam girea noului acord semnat la Viena a fost destul de mare
i la Var ovia. Aici, conducerea ministerului afacerilor externe î i

manifesta nemul umirea fa  de atitudinea Germaniei în materie, mai
ales în ceea ce privea expulzarea evreilor polonezi. Pentru a- i men ine
neatins prestigiul autoproclamat de mare putere,Var ovia hot te

 r spund  imediat i dârz la orice ac iune neprieteneasc  din partea
Berlinului.

Declan area preten iilor germane fa  de Polonia

Nimeni din exterior, i nici la Bucure ti, nu se aflase de preten iile
teritoriale ridicate deja de ministrul german, von Ribbentrop, ambasa-
dorului polonez la Berlin, Józef  Lipski, la 24 octombrie 1938, deci la
ase zile de la vizita efectuat  de Beck la Gala i, preten ii care vor

în spri pe zi ce trece. Data men onat  mai sus va duce în mod irever-
sibil la înr ut irea raporturilor polono-germane, disputele ireconcilia-
bile trecând pe prim-planul politicii externe poloneze.

La Bucure ti, ziarul Timpul din 4 noiembrie 1938 consemna, din
surse pragheze, c : „Cercurile oficiale cehoslovace, împreun  cu în-
treaga pres i opinia public , au luat cuno tin  cu cele mai adânci
sentimente de recuno tin  fa  de atitudinea guvernului regal român
în timpul ultimelor tratative interna ionale privitoare la problemele
generale din Europa central i, mai ales, în fa a problemelor cehoslo-
vace i subcarpato-ruse. În aceste clipe grele, politica României a
dovedit calit i cu adev rat cavalere ti. Numai la nevoie se cunosc
prietenii adev ra i; i poporul ceh, împreun  cu cel slovac, au avut,
în nenorocirea lor, mângâierea de a putea constata lealitatea des vâr-
it  a României i nobilului ei rege, c ruia acum doi ani i-au f cut în

împrejur ri mult mai senine o primire plin  de entuziasm. Cehoslovacii
nu vor uita niciodat  dovezile de cinste i credin  pe care i le-au dat
poporul român i nobilul sau rege”.62

Beck simte pe propria piele
 nu poate aduce Ungaria la sim ul realit ilor

La 9 noiembrie, urmare a relat rilor f cute de Bossy despre atmo-
sfera incendiar  de la Budapesta în rela iile cu România, cât i a inten-
sific rii unei propagande iredentiste antiromâne ti de nedescris, partea
român  având la dispozi ie o colec ie enorm  de material g sit asupra

torilor veni i din Ungaria, Franasovici prime te misiunea de a-l
întreba pe Beck, - cum concepe el posibilitatea unei amici ii cu Ungaria,
ar  „care persist  în atitudinea ei vr jm easc  împotriva noastr ”.

În instruc iunile date de ministrul Petrescu-Comnen ambasado-
rului Franasovici acesta i-a indicat diplomatului român s -i reamin-
teasc  lui Beck faptul c  a fost rugat în dou  rânduri, ca - potrivit pro-
priei sale propuneri -, s  intervin  cu toat  influen a pe lâng  factorii
budapestani: „pentru a se pune un termen agita iunilor maghiare”.
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Ungaria - departe de sim ul realit ilor

eful român al externelor preciza c , România este i azi ca i alt -
dat , dispus  s  se în eleag  cu ungurii. „Ne temem îns , ca purtarea
acestora fa  de noi s  nu fac  orice înâelegere imposibil . Opiniunea
noastr  public  este extrem de excitat i Budapesta ar trebui s  în e-
leag  c  toate r bd rile au o limit ”.63

jduia Nicolae Petrescu-Comnen c : „o interven iune mai ener-
gic  din partea domnului Beck la Budapesta ar putea aduce Ungaria la
sim ul realit ilor, f când astfel cu putin  reluarea conversa iunilor”.

Abia acum, dup  interven iile poloneze la Budapesta, Beck „împ r-
te în (întru) totul modul românesc de a vedea”. Îi spune lui Frana-

sovici, la 12 noiembrie: „c  /Polonia/ a atras în mod serios aten iunea
Guvernului ungar asupra imposibilit ei de a ajunge la o destindere
între România i Ungaria, destindere atât de dorit i de Polonia, dac
aceast  atmosfer i aceste manifesta iuni revizioniste nu înceteaz ”.

Nu se debaraseaz  îns  ministrul polonez pân  la cap t de spiritul
u ungarofil, apreciind c nu guvernul ungar (sublinierea mea: N.M.)

ar fi autorul actelor respective ci „opiniunea public  îmb tat  de succe-
sul ob inut pân  acum”.64 Crede, totu i, c  guvernul are datoria de a le
împiedica. Era exact ceea ce România a sperat dintotdeauna.

Campania revizionist  a dou  milioane de unguri
în America, Italia, Marea Britanie

Este momentul s  amintim c eful Lega iei Regale a României de
la Washington, Radu Irimescu, a trimis la 11 octombrie 1938, deci
înaintea întâlnirii de la Gala i, un raport am nun it Ministerului Afa-
cerilor Str ine, înso it de un grupaj substan ial de materiale privind
campania revizionist  ungar  desf urat  în Statele Unite, inclusiv
în Italia. Documentele respective se constitute i azi în dovezi palpa-
bile privind r e c r u d e s c e n  a revizionismului maghiar din SUA i
din lume. eful misiunii României de la Washington informeaz  la
Bucure ti c  ac iunea a fost declan at  înainte de semnarea acordului
de la München i pe m sura desf ur rii evenimentelor ea a crescut

în intensitate. Afl m, totodat , c  demersurile au fost f cute, în primul
rând, de c tre înal i prela i ai parohiilor ungare din Statele Unite. Do-
cumentele dezv luie întreg planul de propagand  iredentist  ma-
ghiar  cu implica ii tot mai adânci.

Astfel, cu ocazia conflictului germano-ceh, colonia ungar  din
America, ce cuprindea cca dou  milioane de unguri, a adresat opt
telegrame patetice premierului englez, Chamberlain, lui Mussolini i
pre edintelui Roosevelt, cerând sprijinul acestor frunta i politici pen-
tru reîntregirea Ungariei prin restituirea tuturor teritoriilor ungare.
Cererile lor nes buite au fost reproduse i în ziarele coloniei ungare
din America, presa american  i g n o r â n d u-le îns . Pastorii maghiari
se încurajau nu numai între ei, ci spuneau i americanilor c  „f
Hitler i Mussolini nu s-ar fi pus în mi care avalan a revizuirii ungare”,
pe care toat  ungurimea era chemat  s  o sprijine dup  for a i capa-
citatea fiec rui individ, inclusiv din punct de vedere financiar.

adar Acordul de la Viena din 3 noiembrie 1938 este, în mare
parte, i opera de presiune i persuasiune a diasporei maghiare din
lume, mai ales a celei din spa iul italian i american.

Iat  o formulare strecurat  într-un text, care cuprinde, printre
altele, propunerea de a se organiza zeci de ac iuni cu caracter revizio-
nist, accentul fiind pus pe r spândirea de bro uri: „Experien a ne
dovede te c  americanilor nu le place s  citeasc  c i voluminoase.
Ei sunt prea ocupa i. De aceea este de recomandat ca americanilor
de rând s  le d m bro uri cât mai concentrate. Cel mai potrivit ar fi s
le procur m bro ura-memorandum, intitulat  „Shallmillions die for
this Cekoslovakia”. Este de datoria noastr  ca din aceast  lucrare
excelent  s  înmân m mii de exemplare americanilor influen i. Ea
poate fi procurat  la Geneva, 10 Rue de la Croix d'Or. (De fonduri nu
se ducea lips ! - N.M.)

L u m i n a r e a  americanilor - inta revizioni tilor unguri

„Pentru biblioteci i profesori trebuie s  trimitem excelentele c i
ale lui Apponyi i al ii, ca de exemplu „Justice for Hungary” sau
„Tragedy of Hungary” de Birinyi.

Mai departe: „Fiecare ungur american f  excep ie s  devin  apos-
tolul revizuirii /frontierelor/ în fabrici, mine, pr lii, societate etc.

-i l u m i n  m pe americani /s rmanii! - NM/ i pe compatrio ii
no tri r ci i, slovaci, români i croa i asupra adev rului.

Fiecare ungur american s  scrie imediat rudelor, prietenilor i
cunoscu ilor din Cehoslovacia, s  voteze pentru unirea cu Ungaria
cu ocazia plebiscitului”.

Iat , de asemenea, textul telegramei adresate liderului italian:
„Apreciem extraordinar i r mânem recunosc tori pentru simpatia
ce a i ar tat Ungariei i poporului ungar. În numele a 100.000 de cet -
eni americani, în cea mai mare parte de obâr ie maghiar , v  rug m

 interveni i pentru asigurarea unui plebiscit i a dreptului de auto-
determinare pentru milioanele de unguri, care ast zi sunt obliga i s
tr iasc  sub guverne str ine. Pace permanent  nu se poate realiza

 revizuirea p cii de la Trianon i a înf ptuirii dreptului de auto-
determinare stabilit de Woodrow Willson. Cerem dreptate pentru
Ungaria i pentru milioanele de unguri, care, de la 1919 încoace,
sufer  nedrept i nespuse i de nedescris sub guverne str ine”.65

Constatând impasul în care au intrat raporturile ungaro-române,
pentru a- i asigura i un fel de respiro dup  Acordul de la Viena,
Ungaria propune lui Carol al II-lea, pe cale diplomatic , via Var ovia,
o întâlnire secret  între personalit i neoficiale, sugerând din partea
ungar  pe Contele Bethlen - care se bucur  de toat  încrederea Re-
gentului Horthy - iar din partea României un Consilier Regal, în per-
soana lui Argetoianu sau eventual T rescu.

Întreaga ac iune urma s  se realizeze prin mijlocirea lui Beck, dat
fiind prietenia acestuia pentru ambele State. Ministrul extraordinarRaqib Shaw - Allegory of Memories
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maghiar Hory, în post la Var ovia, i-a cerut lui Franasovici s  ia pro-
punerea respectiv  drept: o „sugestie pur personal ”, f cut  cu sigu-
ran , cu asentimentul guvernului s u - cum aprecia i ambasadorul
român în Polonia.

Inten ia a r mas pân  la urm  doar un nou balon de încercare
pentru dialog, asupra c reia nu s-a mai revenit.

România i-a respectat angajamentele interna ionale asumate

Trebuie spus c i al i diploma i români, precum Duiliu Zamfirescu
i Raoul Bossy, la Budapesta, asupra activit ii prodigioase se cuvine
 revenim, la fel Brabetzianu la Berlin, Crutzescu la Praga, Grigorcea

i Tilea la Londra, Irimescu la Washington, i nu numai ace tia, ci
diploma ia româneasc , în ansamblu, s-a pus în slujba p cii, infor-
mând în cea mai mare parte, corect centrala ministerului afacerilor
str ine i autorit ile române ti cu privire la inten iile politice i de
perspectiv  ale guvernelor sau liderilor din rile în care erau acredita i.

Este meritul lui Nicolae Petrescu-Comnen, pentru perioada anului
1938, cât i al lui Grigore Gafencu, la conducerea Ministerului Afa-
cerilor Str ine din 22 decembrie 1938 c  au în eles la adev rata lor
valoare angajamentele interna ionale asumate de România, i c  n-
au picat în plasa propunerilor de extindere teritorial  pe care le-a

cut-o i chiar le-a argumentat Józef Beck, la Gala i, cât i în vagonul
salon al trenului cu care s-au deplasat în România.

Documentele române ti arat  c eful diploma iei poloneze î i
pierduse de câ iva ani întreaga lui credibilitate în fa a liderilor români,
încât propunerea lansat  - chiar ca idee - nu intra în filosofia românilor
ca modalitate de solu ionare a problemelor interna ionale.

Numai la câteva luni, tot într-un vagon salon, cel care îl transporta
de data aceasta pe Grigore Gafencu, în aprilie 1939, în vizita ce o
întreprindea, la Berlin, la invita ia lui Ribbentrop, apar alte chestiuni
care îl fr mântau pe liderul polonez, care îl a teapt  „în drum”, pe
omologul s u, în vechea capital  polonez . Coinciden , tot în tren,
pe ruta Cracovia-Katowice, a avut loc convorbirea memorabil  dintre
eful diploma iei de la Bucure ti i a celui din Var ovia, redat  în

toate subtilit ile ei umane i diplomatice de G. Gafencu în cartea de
referin : Ultimele zile ale Europei.

De data aceasta, Beck, cel care - potrivit publicistului i exegetului
neîntrecut al acelei perioade - „se dedicase diploma iei cu un spirit vi-
clean i alura non alant  a unei feline” încerca, de acea dat , s  fac
din Gafencu „o s geat ”, f  s in  seama din ce lemn o confec iona,
cum ironic scria diplomatul român. De fapt, Beck dorea s  transmit
prin Gafencu direct Furerului (la care colonelul a avut c ile b torite
din 1934), mesajul de avertizare c  Polonia ar avea de partea ei Anglia
i Fran a în eventualitatea unui conflict germano-polon. De data

aceasta pe Hitler, care î i înc rcase d sagi în c ru a r zboiului, nu îl
mai însp imântau asemenea mesaje. C  Jozef Beck se g sea i de data
aceasta într-o grav  eroare o confirm  peste ani istoricul englez men i-
onat mai sus, Norman Davies, care a constatat c  gesturile britanice
ca i cele franceze, de care Beck era atât de mândru aveau drept scop
de a-l descuraja eventual pe Hitler i nu pentru a-i ajuta pe polonezi.66

„În mod straniu, cea mai nep rtinitoare i mai clar  evaluare a sor ii
Poloniei n-a fost f cut  nici de Londra, nici de Var ovia, ci de tab ra
Axei, de contele Ciano, ministru de externe i gi-nerele lui Mussolini”.67

Dup  ore de dest inuiri i discu ii între cei doi mini tri despre si-
tua ia interna ional  (multe discutate i în timpul vizitei oficiale ce o

cuse Gafencu în 4-6 martie la Var ovia, asupra c rora vom reveni pe
larg cu un alt prilej), i mai ales despre raporturile polono-germane, pe
prim plan au fost puse cele româno-poloneze, Gafencu concluziona:

„M-am desp it de el (de Beck) luând cu mine imaginea tulbu-
toare a unei fiin e înc ânate, care lupta împotriva destinului.

Turbulent în momente de acalmie i calm în timpul furtunii, Beck

avea sufletul violent i orgolios al unui cavaler medieval. Patrio-
tismul s u era fierbinte, dar neîncrez tor, preferând s  se bizuie mai
degrab  pe cuvântul unui adversar decât pe asigur rile unui prieten.
De aceea, era periculos pentru al ii (c ci n-avea „prejudecata”
dreptului ter ilor), dar îns i mai periculos pentru sine însu i. Era
convins c  f cuse dovada unei extraordinare abilit i degajându-
i ara din es tura politicii genoveze, pentru a o l sa la discre ia

presiunilor explozive ale celui mai mare demolator al vremurilor
prezente. Înclina ia sa romantic  pe care o lua drept realism, nu era
lipsit  de grandoare; el avea str lucirea insolit  a acelor personaje
care par destinate a fi la comanda evenimentelor, când, de fapt, ele
sunt deja instrumentele fatalit ii”.68

Concluzia tras  de rege, dup  vizita ministrului s u de externe la
Berlin, în contextul interna ional dat, a fost exprimat  f  echivoc:
„Trebuie s  execut m, cu sfin enie i bun -credin , acordul econo-
mic (cu Germania) i într-un conflict s  r mânem cât mai mult timp
neutri, c ci azi nu mai avem nimic de revendicat”.69

Var ovia î i va mai da înc  o dat  arama pe fa , afirmând public
 va sprijini inte revizioniste oriunde s-ar manifesta acestea. Astfel,

la 19 aprilie 1939 întreaga pres  polon  a dezinformat opinia public
transmi ând o tire fals  privind „pretinsa deciziune a statelor în ele-
gerii Balcanice de a înapoia Bulgariei teritoriile pierdute în r zboi”.
În timpul vizitei la Var ovia a ministrului Gafencu, într-o convorbire
avut  cu ambasadorul bulgar, acesta a f cut aluzii la schimbarea
frontierei româno-bulgare, ministrul român punându-l la punct în
leg tur  cu propunerea neîntemeiat  ce s-ar face. Cert este c  Bul-
garia ac iona, dup  modelul maghiar, de a g si în Beck un mediator
în aceast  chestiune.

Confiscarea în România a ziarelor poloneze

Secretarul general al MAS, Al. Cretzianu, cere imediat ambasado-
rului român la Var ovia s  prezinte grabnic p ii polone un mesaj cu
privire la: „efectul deplorabil pe care îl fac /asupra românilor/ asemenea
tiri publicate în mod proeminent de presa unui stat aliat”. Var ovia va

afla, totodat , c  România a fost obligat  s  confi te toate ziarele po-
lone tip rite cu data respectiv . Protestul a fost transmis i Ambasadei
Republicii Polone la Bucure ti, aceasta din ordinul i în baza instruc-
iunilor date de însu i Pre edintele Consiliului de Mini tri, Armand

linescu.
M. Arciszewski, adjunctul lui Beck, personajul caracterizat de C.

Argetoianu, în 1934, când acesta era în post la Bucure ti, c  ar fi „o
cutr ”, a primit în tiin area de mai sus, f  a prezenta p ii române
vreo scuz , f duind numai o supraveghere mai aproape a presei /
poloneze/ pe viitor. În diploma ie peste asemenea gesturi nu se trece
cu u urin , pentru c  ele las  urme.

Arbitrajului de la Viena din noiembrie n-a convenit lui Beck

La începutul lunii decembrie 1938, Franasovici trimite un raport
la Bucure ti în care încearc  s  dovedeasc  faptul c , dup  arbitrajul
de la Viena raporturile polono-germane s-au mai r cit, dar nu într-
atât încât s  schimbe pe fond politica extern  polonez . Omul camarilei
face o nou  gaf  în aprecierea sa cu privire la realit ile poloneze.
Raportul este înc  o dovad  a amatorismului diplomatului român,
trimis de Carol al II-lea în fotoliul lui Vi oianu, f  a cunoa te profesia
i realit ile din ara în care era acreditat, dar i în cultivarea unor

rela ii credibile, lipsit fiind de intui ie politic i geo-strategic  elemen-
tar . Preciza Franasovici c  în chestiunea Rusiei Transcarpatice,
„Cercurile politice din Var ovia consider  problema ucrainean  ca o
afacere comercial , în care, la momentul oportun, trebuie negociat
cu Germania spre a ti ce participare la câ tig vor avea rile interesate
- Germania, Polonia i România”.70
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În ceea ce îl prive te pe ministrul Beck - scrie trimisul regal - el
„va continua politica extern  de pân  acum, adic  un joc de echilibru,
de bascul , aplecat îns  mai mult spre Germania. Cine cunoa te direc-
tivele politice mo tenite de conduc torii de atunci ai Poloniei de la
Mare alul Pi sudski, tie c  o în elegere i o politic  cu Rusia Sovietic
nu pot fi anvizajate.

În leg tur  cu o declara ie polono-rus  emis  în cursul evenimen-
telor, Franasovici a apreciat-o drept o reac iune caracteristic  firii lui
Beck, care „dup  cum imediat în urma hot rârii de la München a tri-
mis Cehoslovaciei ultimatum în chestiunea Teschen-ului, acum - în
urma arbitrajului de la Viena - a voit s  atrag  aten iunea Germaniei
asupra nemul umirii sale i asupra altor posibilit i decât cele ger-
mane, pe care le-ar avea Polonia”.71

Franasovici recunoa te c  pozi ia Poloniei n-a impresionat Germa-
nia. N-a intuit sub nici o form  pa ii care vor urma, mai ales c  nem ii
aveau deja elaborate proiectele, s-a dovedit c  unele au fost meticulos
puse în pagin  la Berlin. Ambasadorul german la Var ovia, von Moltke,
îi ar tase diplomatului român o hart  în care culorile Pomeraniei i
Gda sk-ului, care nu erau înc  identice cu cele ale suprafe ei Reich-
ului, dar care ar fi trebuit s  devin , în viziunea diplomatului german, i
el b ios ca i polonezii de la Budapesta, de aceea i culoare cu cea a
Germaniei, dar n-a tiut s  trag  concluzia care se impunea. Ce u or se
vedea în silueta politic  a lui von Moltke o sosie a lui Orlowski de la
Budapesta, care îi trecea pe la urechile lui Bossy tot felul de idei cu
inte revizioniste. Cum de n-a re inut ambasadorul român nimic din

aluzia atât de transparent  a omologului s u în ceea ce prive te viitorul
raporturilor germano-polone?

Se va afla, în curând, c  Litvinov î i dorea la rându-i s  dea decla-
ra iilor polono-ruse un caracter ostil Germaniei, ceea ce Polonia nu
putea s  nu refuze.

Intuie te corect îns  ambasadorul Franasovici c : „Polonia ar dori
 fac  ca abcesul ucrainean s  se sparg  cu un moment mai devreme”,

fiind con tient  c  izbucnirea crizei respective nu este în func ie de
voin a ei. De aceea - î i dore te s  fie preg tit . „Ea (Polonia) nu dore te

 gr beasc  acest moment, dar vrea, ca atunci când el va surveni, s
nu r mân  simpl  spectatoare i s  participe la rezolvarea problemei”.72

Diplomatul român avea convingerea, nu lipsit  de temei, c  rezol-
varea f  participarea Poloniei, a chestiunii respective, însemna solu i-
onarea în contra intereselor ei. De aceea problema ucrainean  r mânea
prezent  în mintea tuturor conduc torilor Poloniei, oameni politici i
militari.

Cu alte cuvinte, cercurile politice din Var ovia puneau problema
ucrainean  la tarab , urmând ca detaliile s  fie negociate cu Germania
cât se poate de riguros, pentru a hot rî ele participarea la câ tig a

rilor interesate - Germania, Polonia i România.
Var ovia va lua m suri ca nu cumva 90% din beneficii s  r mân

Germaniei i numai restul Poloniei i României (aceasta bineîn eles
admi ând ipoteza c  România s-ar ralia planului germano-polon).

Cu raportul întocmit de el, Franasovici mai dovede te o dat  c  di-
ploma ii de obicei nu au puterea de judecat  a istoricilor, singurii capabili

 trag  din evenimentele în joc judec i ori premoni ii pentru viitor.
Devenise cât se poate de clar c  Germania, la rândul ei, nu va mai avea

bdare, iar drept recompens  pentru rapoartele sale, Franasovici va fi
trimis în plin  criz  interna?ional  s  reprezinte România la Paris.

Acestea i altele se v d cât se poate de clar într-o not  de convor-
biri pe care Franasovici /sau un diplomat din centrala M.A.S/, a în-
tocmit-o pe 16 decembrie, în timpul unei vizite f cute de ambasador în
ar , pentru a discuta cu siguran  ultimele evolu ii din politica extern

polonez , cu repercusiuni i asupra României, din care rezult :
1) Hot rârea luat  de autorit ile poloneze de a nu mai tolera lan-

etele germane /lan et  - instrument chirurgical constând dintr-o lam
cu dou  t uri, folosit la vaccin ri i opera ii - N.M./. Pentru elucidarea
situa iei partea polon  avea în vedere efectuarea unei vizite a lui Beck
în Germania sau a lui Ribbentrop în Polonia. Pe agenda convorbirilor
se prefigureaz  a fi abordat  problema rus , în special, cea ucrainean .
Var ovia avea dou  ipoteze de lucru: „Dac  propunerile Germaniei vor
fi convenabile, Polonia este dispus  s  mearg  „à fond” cu ea. Dac
nu, vor duce la o schimbare de front de 180 de grade”.

2) „Chestiunea Cehoslovaciei - în fapt a Rusiei Subcarpatice -,
nu este sfâr it . Armata polon  ar inten iona, dac  autorit ile polone
nu ob in un r spuns categoric la cererile ei, s  p easc  la ocuparea
în circa 10 zile a Rusiei Subcarpatice, Var ovia motivând c  aceasta
ar fi pe placul Fran ei i Angliei, ca un baraj împotriva Germaniei. De
asemenea Italia ar fi favorabil  ac iunii Poloniei”.

3) La Var ovia se aprecia c  România nu va ceda, deoarece auto-
rit ile române ti doreau ca Ungaria s  nu fie cea care s  ocupe provin-
cia respectiv , lucru care la Gala i, dup  cum am v zut, nu s-a dorit.

La Var ovia se mai sublinia c  România nu va avea altceva de f cut
decât s  mearg  al turi de Reich, deoarece are Ungaria în spate, ar
care poate fi oricând asmu it i sus inut  de Germania împotriva ei.

4) În ceea ce prive te tratatul polono-român /care func iona din
3 martie 1921/, acesta prive te numai partea defensiva fa  de o
agresiune rus , ceea ce nu va fi cazul pentru a fi modificat.

5) Prin misiunile diplomatice poloneze din Stockholm, Praga,
Budapesta, Paris, Roma etc., Polonia caut  a fi preg tit  atmosfera
nemul umirii Var oviei fa  de Berlin, pentru ca Reich-ul s i dea
seama c  ea este într-adev r nemul umit i c  nu mai este hot rât

 accepte starea de fapt a unei guerile ca cea de azi.
6) Contele Ciano va propune între altele Ungariei s  intre în

pactul anti-comintern.
Cererile lui Ribbentrop adresate Poloniei prin ambasadorul po-

lonez la Berlin, J. Lipski, la 24 octombrie 1938, despre care în România
nu s-a tiut nimic, privind asigurarea unor „facilit i” solicitate de
Germania în comunicarea acesteia cu nem ii din Gda sk, a devenit
s c â n t e i a, care va declan a pârjolul.

eful diploma iei poloneze, dup  concediul de s rb tori i de
Anul Nou, petrecut la Monte-Carlo, debuteaz  în noul an 1939, în
plan extern, cu o vizit  în Germania, unde se va între ine cu Hitler i
von Ribbentrop.

În ciuda demersurilor insistente ale noului ef al diploma iei
române, Grigore Gafencu, de a afla prin trimisul român la Var ovia
unele aspecte privind pozi ia lui Hitler cât i a raporturilor polono-Raqib Shaw - Kashmir Landscape
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germane, telegramele i informa iile primite de centrala Ministerului
Afacerilor Str ine de la Bucure ti au fost pân  la vizita pe care ministrul
român o va face, la începutul lunii martie 1939, la Var ovia, ca valoare
informativ  destul de „sub iri”, în general insignifiante, la fel ca i in-
form rile asigurate direct de Raczy ski la Bucure ti.

Nu vom trece cu vederea informarea care a venit pe filiera Arcis-
zewski, din care re inem o anumit  subestimare a capacit ilor militare
române ti din partea fostului ministru polonez la Bucure ti, cu privire
la dotarea armatei române i ansele de izbând  ale acesteia, ba chiar
o tent  jignitoare, mai pu in uzitat  direct, la nivelul respectiv. Nu i
se poate nega rolul omului de dialog pe care îl avea Franasovici, fie
i în postura de „informator” al s u, c  nu se manifesta a fi sincer.

De pe alte canale, la Bucure ti se tia c  România era puternic
vizat  de ac iunile revizionismului german. Regele i guvernul sim eau
nevoia s  î i defineasc  mai bine politica extern , mai ales în urma
gafelor comise de Carol al II-lea la întoarcerea din Germania, care
prin ordinul dat de suprimare a comandantului G rzii de fier i a nu-
meroase c petenii ale acesteia a produs o criz  extrem de puternic
în raporturile româno-germane.

Cu un nou ef al portofoliului la externe, la sfâr itul anului 1938,
în ziua de 28 decembrie, Consiliul de Coroan  hot te ca, în domeniul
politicii interna ionale, România s  promoveze o politic  „de destin-
dere i de pa nic  organizare a p cii în bazinul dun rean”.

 fie acesta un r spuns la avertismentul lui Nicolae Iorga din
mai 1938 în care spunea: „Fere te-te popor al meu, c ci mari primejdii
i se preg tesc”?

A doua zi, la 29 decembrie, Grigore Gafencu a prezentat un ex-
pozeu la radio Bucure ti în care face un bilan  al politicii interna ionale
române ti din aceast  perioad  grea. Abordeaz , printre altele, i
problema rela iilor României cu vecinii. La acest capitol el a spus
bine articulat: „România îndepline te pa nicile ei îndatoriri fa  de
vecinii s i i cu toate Statele ce o înconjoar  pe temeiul unei des -
vâr ite neatârn ri i a deplinei ei integrit i teritoriale. Sunt bunuri
câ tigate cu sânge i pe bun  dreptate. Ele constituie un patrimoniu
sfânt. Nici un român nu va îng dui tirbirea lor. inându-se departe,
de curentele ideologice, cari fr mânt i uneori însângereaz  Europa,
România va respinge cu toat  hot rârea orice amestec din afar  în
treburile ei de Stat, ca i orice uneltire ce ar tinde s  tulbure gândul
ei i via a ei, s  sl beasc  a ez mintele, puterea de ap rare, unitatea
sufleteasc i credin a ei în libera împlinire a înaltei ei meniri”.73 Pre-
siunile din exterior au fost îns  prea mari ca aceast  linie în?eleapt

 poat  fi men inut .

60 Carol al II-lea, În zodia satanei, Bucure ti, 2008
61 AMAE, Fond 71 - Polonia, vol. 8 fila, 240; idem Nicolae Mare , Alian a
româno-polon  între destr mare i solidaritate, Editura Bucure tilor, 2010,
p. 90.
62 Apud, Nicolae Mare , Alian a româno-polon ... p. 99
63 Idem, op. cit. p 100
64 Idem, op. cit. p. 100
65 AMAE, Lega iunea Regal  a României la Washington nr. 4380, din 11
oct.; idem, op. cit. p 100
66 Ibidem, pp. 347-348
67 Idem, p. 348
68 Grigore Gafencu, Ultimele zile ale Europei, Editura Militar , Bucure ti,
1992, p. 62
69 Carol al II-lea, op.cit. p. 340; idem Alian a româno-polon  între destr mare
i solidaritate, p. 107

70 AMAE, Fondul 71 România, vol. 69/1929-1940, f. 46-49; idem Nicolae
Mare , op. cit. pp. 107-108
71 Ibidem, op. cit. p. 107.
72 Ibidem, op. cit. p, 108.
73 Ibidem, pp. 107-108.
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fluviul de lumin
se sparg în fluturi goi
geamurile universului meu
urmele mele se v d în aer
via a e o preg tire pentru
trecerea fluviului de lumin

fantezii nestingherite
o pl cere infinit
din afar  m  împov ra
în dorin e timpul se pierdea
rev rs ri de fantezii
nestingherite
în al vie ii cerc goneau

îngr di i de timp
îngr di i de timp
- cel în care locuim -
sim im mul imi de curgeri
unite-n mare
- în marea care nu se umple
niciodat  -
ceea ce cunoa tem
nu este pe m sura
a ceea ce nu cunoa tem

utarea luminii
unii se întorc spre sine
ca s  caute lumina
al ii se arunc -n bra ele

zduhului
ca s  o culeag
i unii i al ii

ceea ce nu tiu
este profund
iar ceea ce tiu
este superficial

lumin i gând (1)
când cobor lumina scade
ziua tot mai strâmt  mi se pare

 cuprinde farmecul
când m  înal
noaptea mi se face dep rtare
i într-un timp evanescent

pierderea duratei într-o lini te

subtil
 îndeamn -ntr-un urcu

ca-ntr-o curgere
în adâncime

lumin i gând (2)
oglinzile se sparg de umbra
unui gând
în fluturi de cuvinte
inima în ve minte de fiori
se-mbrac
pe umeri falduri de credin
se înal
din fantezii voi întocmi c rare
din ape mul imi de curgeri
voi împleti

prin valuri de lini ti
voi ajunge la tine

lumin i gând (5)
cl tinându-mi vântul firea
în lumin i în gând
plin de taine timpul m  adun
în însum ri de goluri ce discret
se revars -n jurul meu
i m -ndrum  s  m  sprijin

printr-un fluviu de culori
de dragostea celor din jur
printre clipe faima
se scufund  în deschideri
pr liri în adev r

 r spândesc în amân ri

lumin i gând (8)
prin trupul meu curg dep rt ri
cu desp iri apropiate
dorul meu arzând

 înal  tot mai sus
într-un cer de aripi despicat
unde totul se petrece
într-un aer de mirare
(ne mir m c  exist m)
în lumin i în gând
i-ntr-o faim  temporar

iar t cerea cre te-n zori
mirajul urmelor de rou
pe copite r cite-n iarb

Din vol. Gânduri de lumin , ed. UZP, 2019
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Prima atestare documentar[
a etnoninumului “rom`n”
@ntr-o cronic[ din sec. XIV

Istoria etnogenezei române ti ine de durata lung  a istoriei, cum
ar spune istoricul francez Fernand Braudel, de un autentic „imobilism
istoric”, de fapt de o „fermentaoie” etno- cultural  ce a durat secole,
din veacul IV pân  în veacul XII/XIII, când românii deja erau consti-
tui i ca popor cu limb i valori religioase distincte fa  de migratori
sau popula iile înconjur toare. Despre aceast  etiologie complicat
s-au scris c i numeroase i s-au emis teorii.

Cei drept proto-românii sau str -românii au navigat într-o durat
istoric  aproape imobil , ca o pânz  freatic  specific , „subteran ”
care a ignorat secole istoria mobil i dinamic  a popoarelor migra-
toare sau a primelor state medievale. Acest anistoric sau imobilism
istoric „enigmatic” (apud Gh. Br tianu) i-a salvat pe str mo ii no tri
de la dispari ie în vâltoarea migra iei i a r zboaielor de cucerire ale
statelor medievale în ascensiune. Românii i-au spus de când au
con tientizat c  sunt un popor distinct, întotdeauna auto numindu-
se „români” sau „rumâni”.

La începutul evului mediu, bizantinii sau slavo-germanii le spu-
neau autohtonilor latinofoni „valahi”, cu derivatele arhicunoscute
din cronicile timpului - „vlah”, „voloh”, „olah”, „blachi” etc.

La 980 împ ratul Vasile al II-lea Bulgaroctonul aminte te de o
popula ie din Balcani necunoscut  pân  atunci: valahii. Etnonimul
valah se repet  într-un hrisov din 1020 în favoarea episcopului din
Akris (Ohrida) i în care se vorbe te despre „Valahii de prin toat
Bulgaria”. Reiese de aici c  popula ia de valahi era destul de nume-
roas i tr ia pe un spa iu geografic larg din arealul balcanic. De la
început valahii au fost percepu i ca locuitori latinofoni, mai ales c
toate popula iile barbare numeau pe celto-galo-romani ca „volcae”
i apoi identic pe locuitorii romaniza i. Pentru greci „valah” a devenit

similar cu „p stor nomad”, iar la albanezi cu profesiunea de cioban.
Valahii negri erau de la nord de Dun re, iar cei albi de la sud de Du-

re, conform cronicilor medievale. Culorile s-au considerat, de altfel,
sinonime cu punctele cardinale: alb la sud, negru la nord, albastru la
vest, iar ro u la est. „Punctele cardinale colorate” le-au preluat i
turcii. Exist  în istoriografia noastr  dou  teorii: una, c  valahii sunt
autohtoni în arealul balcanic, iar a doua paradigm , c  valahii au
venit prin transhuman  de la nord de Dun re spre sud. Ani la rândul
prin lecturile i cercet rile efectuate consider c  valahii sunt de aici,
autohtoni din tot arealul balcanic i din întreg spa iul carpato-danu-
biano-pontic, care erau într-o perpetu  mi care pastoral , valahii
tr ind al turi de popoarele migratoare. În nordul Dun rii, valahii
negri au reu it apoi s i înt reasc  etnia i pozi ia, întemeind state
române ti medievale începând cu secolul XIII. La valahii sud-dun -
reni no iunile da baz  ale credin ei cre tine sunt mo tenite din limba
latin . La sud de Dun re, st pânirea roman  a fost mult mai îndelun-

gat  ca la nordul Dun rii. Romanizarea valahilor sud-dun reni a fost
mai accentuat . De aceea împ ratul erudit Constantin Porfirogenetul
în lucrarea „De administrando imperio”, f când referiri cu ocazia
cuceririi ora ului Salona de c tre slavi în secolul VII face diferen a
între cet enii imperiului bizantin, greci i popula ia romanofon  a
regiunii, pe care o nume te categoric, de cinci ori, „romanoi”, preci-
zând c  ace tia se numesc „romanoi pentru c  au venit din Roma i
poart  acest nume pân  ast zi (anul 945)”. (Neagu Djuvara, coord.
Cicerone Poghirc, Romanizarea lingvistic i cultural  în Aromânii,
istorie, limb , destin, Edi ia a II-a revizuit , Ed. Humanitas, Bucure ti,
2012, p. 14  21). Poporul autohton cu r cini traco-iliro-geto-daco-
romane, numit valah de cronicile str ine, s-a auto-numit întotdeauna
„români” sau „rumâni”, care a devenit i denumirea unei categorii
sociale de rani. Valahii aveau con tiin a propriei denumiri, de „ro-
mâni”, prin filia ia imperial  roman .

Dar pentru prima dat  într-un document occidental, în afara nu-
melui de „valah” apare etnonimul „român”, nu de „valah” - într-un
document de la începutul secolului XIV în Italia.

Istoricul clujean erban Turcu  publica în anul 2000 un articol -
document de excep ie în care ap rea pentru prima dat  etnonimul
„român”. Articolul a devenit de referin  pentru istoriografia româ-
neasc i european  subliniind recunoa terea interna ional  a etno-
nimului „român” pe lâng  cel uzual de „valah” cu variantele sale
diverse, care intraser  în circula ia istoriografic  bizantin i slavo-
german  de la începutul evului mediu. Iat  ce scria atunci istoricul
clujean, care mi-a fost profesor la facultatea de istorie din Cluj-Na-
poca: „Textul la care facem referire se g se te la Biblioteca Apostolica
Vaticana, manuscrisul Chigi M.V. 116, foile 63 retro - 105 retro i a
fost descoperit, dup  cum am mai precizat, de Patrick Gautier Dalche.
Textul în cauz  este o variant  a unui text de cronic  universal
copiat între 21 iulie i 30 august 1394 de c tre un membru al unei mari
familii florentine, Amaretto Mannelli.

Manuscrisul Chigi M V 116 este o variant  în trei p i. Ceea ce ne
intereseaz  pe noi este cea de-a doua parte, foile 65 verso - 72 retro,
parte constituit  dintr-o descriere a lumii, a c rei origine se pare c
este toscan , inând seam  de particularit ile de limb . Dac  anumite
indicii ar sugera c  sursa primar  a alc tuirii acestei descrieri geografice
ar putea fi datat  la sfâr itul secolului al XIII-lea (preciz ri relative la
faptul c  locuitorii Livoniei sunt p gâni sau pomenirea coloniei
genoveze de la Caffa în Ghazaria fondat  pe la l 266), alte indicii
sugereaz  ca dat  a alc tuirii acestei descrieri un interval mai târziu,
adic  între 1313-1341. Mai concret, este indicat faptul c  în Salmazia
(Sarma ia) domne te un împ rat „che ssi chiama l'Osbeccho”. Este
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vorba de Osh g, hanul Hoardei de Aur, care a domnit între anii ante-
rior aminti i. Dac  lu m în considerare c  în manuscris moartea împ -
ratului Henric de Luxemburg - 1313, înmormântat în Domul din Pisa,
este ultimul indiciu cronologic folosit de cronic  într-un catalog al
împ ra ilor, putem conchide c  întregul text a fost scris în zona anilor
1313-1314-1315. (Lector universitar erban Turcu , Prima m rturie
str in  despre etnonimul român (1314). în: „Cele Trei Cri uri” …
seria 3, anul 1, 2000, nr. 7  9, iulie-septembrie 2000, p. 2-14).

Despre folosirea prima dat  a etnonimului în cronici medievale a
scris i istoricul academician Ioan Aurel Pop, dup  studiul unui ma-
nuscris italian medieval din secolul XIV scos în lumina cercet rii
tiin ifice de c tre istoricul sus-amintit erban Turcu . „Faptul c

românii foloseau în Evul Mediu denumirea de rumân (român) pentru
a se numi pe sine i c  exista dualitatea vlah-rumân/ român sunt re-
alit i men ionate. Astfel, o descriere a lumii, probabil de origine
toscan  (dintr-un manuscris de la Biblioteca Apostolica Vaticana,
pus  recent în valoare pentru istoriografia român ), spune c , în
jurul anului 1314, în „provincia” 1- numit  Ungaria, care era reame
(regat, structur  politic ), tr iau, în afar  de unguri, i românii: „In
quella medesima provincia sono i Rumeni e i Valacchi, e quali sono
due grandi gienerazioni e anno reame e sono paghani”. 2 - Prin
urmare, autorul din Peninsula Italic tia la începutul secolului al
XIV-lea c  cei pe care occidentalii îi numeau valahi se chemau pe
sine români (rumeni), c  aveau anumite structuri politice organizate
(reame) i c  nu erau „cre tini”, mai exact nu erau „cre tini adev ra i”
sau catolici. Cu alte cuvinte erau „schismatici”. Mai sunt exemple în
epoc , adesea din mediul franciscan, când credincio ii bizantini erau
numi i nu doar „schismatici”, ci i „eretici” sau „p gâni”, nefiind
plasa i între „cre tini”. Autorul textului tie cumva, în mod vag i
mitic, despre cele dou  nume, din care face dou  „ramuri” sau „gene-
ra ii”, cam în genul în care apar aceste nume în legenda despre fra ii
Roman i Vlahata, eroii eponimi ai românilor. Aceea i dualitate de
etnonime, de aceast  dat  în limba latin , se remarc  într-un cunoscut
document al papei Clement la VI-lea, de la 1345, în care românii sunt
chema i Olachi Romani. Aici, în redac ie papal , apar ambele nume
(ca i în exemplul anterior), i cel de vlah (olah), dat de str ini, i cel
de rumân, dar de românii în i.” (Acad. Ioan Aurel Pop - Discurs de
recep ie. Istoria i semnifica ia numelor de român/valah i România/
Valahia, Academia Român , 2013. Vezi i . Turcu : Prima m rturie
str in  despre etnonimul „român” (1314), în „Cele trei Cri uri”
(Oradea), seria a III-a, an I (2000), nr. 7-9 (iulie-septembrie), p. 6).
Ioan Aurel Pop consider  cu acribia caracteristic  c  documentul
este „o descriere a lumii, probabil de origine toscan  (dintr-un ma-
nuscris de la Biblioteca Apostolica Vaticana, pus  recent în valoare
pentru istoriografia român ), spune c , în jurul anului 1314, în „pro-
vincia” numit  Ungaria, care era reame (regat, structur  politic ),
tr iau, în afar  de unguri, i românii: „In quella medesima provincia
sono i Rumeni e i Valacchi, e quali sono due grandi gienerazioni e
anno reame e sono paghani”. Prin urmare, autorul din Peninsula
Italic tia la începutul secolului al XIV-lea c  cei pe care occidentalii
îi numeau valahi se chemau pe sine români (rumeni), c  aveau anu-
mite structuri politice organizate (reame) i c  nu erau „cre tini”, mai
exact nu erau „cre tini adev ra i” sau „catolici.” (ibidem). Astfel,
cronic  anonim  italian  publicat  de Gautier Dalché pare a con ine
prima atestare a etnonimului „rumeni”. Semnalat  atât de erban
Turcu i dup  el de academicienii Ion Aurel Pop i Victor Spinei.
Îns  istoricul Dan Ungureanu într-un articol polemic, construit pe o
tez  preconceput nega ionist  are o alt  opinie constatând c  atesta-
rea e bazat  pe o simpl  eroare de transcriere a lui Gautier Dalché.
Consultarea manuscrisului (Chigi M V 116) ne arat  c  e vorba de o
simpl  eroare de transcriere a cuvântului cumeni, cumani, scris cu r,

litera c en potence, conform lui Dan Ungureanu (https://www.
academia.edu/44472261/Pr ima_atesta re_a_r om%C3%
A2nilor_sub_numele_de_rom%C3%A2ni).

În volumul „Na iune i europenitate. Studii istorice in honorem
magistri Camilli Mure anu”, Editura Academiei Române, Bucure ti,
2007, acad. Victor Spinei are publicat un articol exhaustiv despre
acest etnonim de „român” ap rut într-o cronic  occidental  la începu-
tul secolului XIV. „Românii în cronica atribuit  lui Amaretto Man-
nelli”, iar la pag. 19-22 face urm toarele preciz ri: „Despre „provincia
Ungaria” cronica toscan  face precizarea c  avea calitatea de regat
i c  era locuit  de mai multe neamuri, dintre care o parte cre tini, o

alt  parte, alc tuit  din români (bracchi), fiind p gâni: La VII Provincia
Ungheria, e anche ha Reame, e sono molta gente, non vha contadi
grandi; confina colla Magna dall una parte; dall una parte sono
Cristiani, e avvi comuni, e bracchi, che sono due grandi generazioni,
e hanno Reame, e sono Pagani. A VII-a provincie este Ungaria, care
este totodat  regat, de ine multe neamuri, nu are ogoare întinse; se

rgine te cu Germania într-o parte; intr-o alt  parte sunt cre tinii;
[exist ] str mo i comuni i vlahii, care sunt dou  rase mari i au
regat i sunt p gâni”). Fa  de paragraful asupra „provinciei Ungaria”
din manuscrisul p strat la Biblioteca Apostolica Vaticana, reprodus
mai sus, textul din Cronichetta con ine câteva deosebiri, dintre care
unele majore. În primul rând s-a operat eliminarea etnonimului Ru-
meni, vreme ce, în loc de Valacchi, s-a adoptat forma bracchi, redat

 majuscul . Totodat , s-a înl turat i precizarea potrivit c reia
popula ia cre tin  din regat a fost alc tuit  din unguri (Vngheri).
Chiar dac  a renun at la Rumeni, copistul a men inut aprecierea che
sono due grandi generazioni, dar sesizând c  numeralul due r mâne
nemotivat, a ad ugat înainte de bracchi apelativul avvi comuni, ceea
ce nu salveaz  totu i logica propozi iei. Dac  omiterea etnonimului
Vngheri ar putea datora unei neaten ii a copistului suprimarea lui
Rumeni a reprezentat foarte probabil un gest premeditat, întrucât
acesta nu numai c  nu i-a perceput sensul exact, ci, mai mult, 1-a
considerat o intruziune. Dup  cum se tie, pân  în epoca modern
maniera de autodesemnare a românilor a r mas foarte pu in cunoscut
popoarelor cu care ace tia nu coabitau sau cu care nu se învecinau
in mod direct. astfel c  procedura copistului din Toscana nu este de
natur  s  surprind . Substituirea lui Valacchi cu bracchi a constituit,
de asemenea, un act con tient cel care a comis-o realizând indubitabil
sinonimia celor dou  etnonime, ambele de altfel, în uz în cronistica
peninsular  medieval . Forma Bracchi a fost folosit  de Giovanni
Villani...” (vezi i V. Spinei, Românii i marea invazie mongol  în
lucr rile cronicarilor florentini din prima jum tate a secolului al
XIV-lea, în volumul Închinare lui Petre S. N sturel la 80 de ani
(2003) p. 189-203). Obsesia aproape compulsiv  a lui Dan Ungureanu
privind confuzia copi tilor din manuscrisul medieval, care face din
litera „c” un „r” explicându-se astfel folosirea din gre eal  a etnoni-
mului „ruman” (roman) ine mai degrab  de tezism i ideologie decât
de tiin . E interesant cum adep ii demitiz rii istoriei românilor
identific  mereu subterfugii ideologizante de a destructura teoriei
continuit ii daco-romane. Întotdeauna numai la cronicile despre
continuitatea i identitatea românilor în acest spa iu geografic, do-
vezile au fost gre ite de copi ti în manuscrise? Subliniez c  „rumeni
i valachi” sunt p gâni numi i în sens religios - schismatici, adic  nu

erau catolici, ci ortodoc i. Era o practic  medieval  curent  pe care
Dan Ungureanu pare c  nu vrea s  o observe.

Un r spuns la aceast  controvers  poate veni i din literatur ,
nu numai dinspre istoriografie. Romancierul albanez de origine aro-
mân  Thanas Medi, care este considerat de critica de specialitate,
cel mai mare scriitor din Albania dup  Ismail Kadare, a scris un ro-
man excep ional despre arhetipul ciobanilor valahi din Balcani:
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„Ultimul cuvânt al lui Socrat Buba” (Ed. Eikon, Bucure ti, 2020). În
roman, autorul clarific  lucrurile privind denumirea autentic  a vlahilor.
Scriitorul s-a n scut i a tr it în mijlocul unui spa iu pastoral dedicat
transhuman ei, al valahilor sau aromânilor din Albania. Scriitorul ne
spune argumentat c  întotdeauna ciobanii valahi i-au spus sie i
„illo tempore”, doar „r mâni” sau „români”. Valahi le spuneau doar
popoarele i cronicile str ine. Chiar denumirea de „aromân” dat  de
scriitorii i cronicile secolelor XVIII i XIX pentru aceast  popula ie
latinofon  din Balcani, nu înseamn  c  ace ti p stori î i spuneau
„aromâni”, ci pur i simplu „r mâni”, „rumâni” sau „români”. Pân  la
urm  termenul „român” provine de la „roman”, a a cum sus ine isto-
riografia român  de la Grigore Ureche, Miron Costin, Dimitrie Cantemir
i coala Ardelean  încoace, ca urma i ai unei popula ii autohtone

latinofone ce a luat numele ocupantului, în spe  ale cet enilor
imperiului roman. În arealul carpato-danubiano-pontic au venit, a a
cum spunea Eutropiu, popula ii din toat  lumea român , dup  cuce-
rirea traian , deci nu doar din peninsula italic , ci dimpotriv  mai ales
din Orient i partea r ritean  a imperiului. Erau cet eni romani, dar
de etnii diferite, greci, sirieni, par i, din Africa de nord etc. Ace ti
coloni ti din popula ii diverse acas  posibil s  fi vorbit mai degrab
limba matern , nu latina. Lingvistic numele pe care i-l d deau valahii
din Balcani, conform lui Thanas Medi era „r mâni”. Ar putea fi o
extrac ie din verbul „a r mâne”, adic  autohtonii traco-iliro-geto-
romani care spuneau la plural „r mânem” sau la singular „r mân”
celor care veneau din toate col urile Asiei s  cear  vorba poetului
„p mânt i ap ”. Verbul „a r mâne” provine etimologic din latinescul
„remanere”. Deci este tot o r cin  lingvistic  latin . Deci „r mân”,
„rumân” sau „român” e posibil s  provin i de la alt extract lingvistic,
nu numai din mândria juridic  a cet eniei romane: Civis romanum
sum. Sigur este o ipotez  greu de probat, dar se pliaz  perfect pe
înc inarea autohtonilor de a r mâne în acest spa iu balcanic imens
din Acarnania-Pind pân  în Carpa ii P duro i sau din Panonia pân
dincolo de Bug, localnici care i-au spus întotdeauna: „români”.

Nicolae MARE}

Raqib Shaw - The Tempest

* A tept s  vin  cât mai grabnic mult a teptatele vremuri noi - ale
desecretiz rii sumelor ascunse la Cotroceni. A tept ca poporului
român s  i se restituie fiecare leu, jefuit de plimb re ii sibieni în
cele patru z ri.
* Tare trist, s  fii azi liberal-iohannist.
* Ce ghinion frate, s  ai apte case, toate furate. Doar în Sibiul lui
Iohannis, al rudelor i-al protectorilor lui se poate.
* Azi, liderii mondiali, atât de îmb trâni i i de orbi i, nu mai pot
vedea c  pacea poate fi mai ieftin  decât r zboiul.
* Dac  n-am gândi, în h u ne-am pr li.
* Femeie fudul  = minte pu in .
* În eleptul, nu se las , el i de la lupi înva .
* Unora, vârsta le lumineaz  via a.
* Ce n-ai, nu po i s  dai!
* Doar cei cu mo , se dedau la dezm !
* Te sf de ti? - Sigur pierzi!
* Nu mi-e ru ine de ceea ce nu se refer  la mine.
* Doar Arta mai cizeleaz  câteodat  din realitatea posac .
* Tonul a f cut i face Omul.
* De po i - f . De nu - înva .
* Dac  Ra iune/Minte n-ave i  nimic nu ave i.
* Mâna lui Dumnezeu nu ac ioneaz  întâmpl tor.
* Mul i din cei ajun i sus = P lici.
* Prost = Individ care de via  î i bate joc.
* Ultimele dou  decenii ale României = F cut-am zei din mi ei.
* Via a ne-arat  = Progreseaz  - cei care înva .
* Cai verzi pe pere i, pute i vedea câ i vre i.
* În momente de cump , via a ni se surp .
* eful cu mo  = Primul la dezm .
* Când în fruntea neamului s-a instalat o putoare - ara moare.
* Cu slogane îmb tat , puterea r ce te; ea nu mai vede calea
dreapt .
* Îndobitocire = Prigonire.
* coal  bun  în lume = Viitor prosper mâine.
* Puterea care nu tie carte - da i-o deoparte.
* F  s  dea nim nui socoteal , leb da dâmbovi ean  devenit-
a neagr .
* Imperiul ho omanist/iohannist, f rdelegii nenum rate a s vâr it.
Ele se cuvin a fi grabnic puse pe r boj. Numai a a va înceta s -i
cread  pe români pro ti.
* Imediat ce, animalul politic se maturizeaz , lumea întreag  o
sfideaz .
* A tept moartea mor ii, s  dau crezare vie ii.
* Rodie = S natate = Bucurie.
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Mihai CABA

Fenomenala Iulia Hasdeu
]i tragicul ei destin

Eu nu ur sc via a, de moarte nu mi-e team ,
 ea este lumin  puternic i cald ...”

Iulia Hasdeu

Pe r bojul timpului nestatornic ce se scurge imperturbabil în ne-
sfâr irea veacurilor, iat  c , în joia lui 14 noiembrie a acestui an se
marcheaz  cu majuscule luminoase împlinirea celor 155 de ani de la
na terea în Bucure ti, la 14 noiembrie 1869, „în casa familiei din
strada Carol I nr.14”, a a cum men ioneaz „sursele”, a Iuliei Hasdeu,
unica fiic  a familiei Hasdeu, mama, fiind Iulia (n. Faliciu) Hasdeu - o
ardeleanc  bine instruit  de la Ro ia Montan , iar tat l, Bogdan Petri-
ceicu Hasdeu - descendent al unei vechi familii de boieri c rturari din
inutul Hotinului, cel care, pân  la data na terii fiicei sale, se impusese

deja în mediul cultural ie ean i românesc prin numeroasele sale preo-
cup ri de poet, prozator, dramaturg i mai cu seam  de ziarist, întru
sus inerea cauzei pa optiste i apoi a celei unioniste. De aici încolo, a
continuat cu i mai mult  ardoare aplecarea spre noi preocup ri de:
eseist, istoric, folclorist, filolog, lingvist, filosof i arhitect, om poli-
tic i membru titular al Academiei Române, devenind, dup  aprecierea
unanim  exprimat , una dintre cele mai de seam  personalit i ale
culturii române din toate timpurile.

Dac  ar fi s  ne limit m fie i numai la monumentala sa lucrare
„Etymologicum Magnum Romaniae”, un amplu dic ionar enciclo-
pedic al limbii române, în 5 volume, aprecierea f cut  nu ar mai avea
nevoie de nicio alt  acoperire. Însu i str lucitul filozof Mircea Eliade
avea s -l denumeasc „un geniu de o însp imânt toare vastitate,
care face parte din galeria spiritelor enciclopedice ilustre ale neamu-
lui românesc”.

adar, din na tere, ca fruct împlinit al fericitei c torii a p rin ilor
i, oficiate cu patru ani în urm , în 1865, fiica lor, Iulia Hasdeu, este

propulsat  norocos în mijlocul unei familii cu largi vederi culturale, a
rei fast  influen  se va r sfrânge miracu-

los asupra începutului vie ii sale. Primind
la botez prenumele mamei sale, între cele
dou  Iulii Hasdeu, mam i fiic , se va insta-
la din chiar „fa a prunciei” o atrac ie irezi-
stibil , urmare a c reia mama, l sând deopar-
te grijile casei, nu se mai dezlipe te de fiic ,
supraveghindu-i, „cu o atent  dragoste ma-
tern , orice gest, orice mi care a copilei
sale”, dup  cum aveau s  noteze cu destul
luare aminte, mul i dintre viitorii biografi.

i ca o prevestire a unui destin genial,
micu a Lilica, obi nuitul ei „alint” în fami-
lie, va face cunoscute în chip miraculos, la
vârste fragede, primele sale „dovezi de pre-
cocitate”, potrivit c rora, „la doi ani tia

 vorbeasc  în francez ”, iar „la patru
ani începuse s  scrie” , ba, chiar mai mult,

„la cinci ani începuse s  compun i primele sale povestiri”, iar „la
apte ani scrie povestiri istorice despre Mihai Vod  Viteazul i

compune poeme despre epe  Vod ” (!); toate acestea fiind adev rate
momente de uluire nu doar pentru familia care o înconjura cu toat
dragostea p rinteasc , „ci i pentru apropia ii ce treceau deseori
pragul acestei case, mul i dintre ace tia fiind intelectuali de vaz ”,
precum avea s  noteze destul de recent i exegetul R zvan Moceanu.

Un asemenea episod aproape incredibil din acea vreme este relatat
de c tre Alexandru Macedonski, poetul rondelurilor, aflat deseori în
vizit  în casa Hasdeu. Într-una dintre acestea poetul i se adreseaz
micu ei Iulia: „ tii s -mi spui vreo poezie?” Sigur  pe ea, micu a co-
pil  îi întoarce întrebarea: „Dar tu?”. Conformându-se, poetul i-a recitat
o poezie pe care Iulia i-a ascultat-o cu mare aten ie, iar, apoi, câteva mi-
nute mai târziu, copila i-a reluat recitarea poeziei, nesc pându-i nici

car un singur cuvânt; poetul r mânând mut de uimire în fa a acestui
nea teptat „miracol”.

De bun  seam , biografii i exege ii care s-au aplecat pentru o cer-
cetare detaliat  a biografiei vie ii i a operei literare a fenomenalei Iulia
Hasdeu, aveau s  explice l muritor c  la baza excep ionalei „preco-
cit i” a micu ei copile a stat cu des vâr ire aten ia permanent  acor-
dat „tot timpul i cu toat  energia” de c tre mama sa, îndreptat  cu
nespus  iubire asupra iubitei sale fiice, Lilica, pentru a-i modela edu-
ca ia intelectual i a-i insufla îndemnul reu itei în via .

Sub imboldul mamei sale i/sau a dorin ei prob rii calit ilor sale
excep ionale de acumulare a cuno tin elor, în 1877, în vârst  de opt
ani înc  neîmplini i, va sus ine „examenul cumulat pentru clasele I-
IV” la coala Primar  de b ie i nr.2, unde era director exigentul Dem
Demetrescu. Trecut cu succes, la 27 septembrie 1877, i se elibereaz
„atestatul de clasele primare de b ie i”. Este i anul în care Bogdan
Petriceicu Hasdeu, tat l s u, în semn de recunoa tere a operei sale
i a spiritului s u enciclopedist, este titularizat în Academia Român ,

Poate de aceea sau poate altcumva, tot a-
tunci, Iulia, absolvent  cu dispens  de vârst
a claselor primare, „care nu mai fusese acor-
dat  pân  atunci în înv mântul româ-
nesc”, î i strânge toate povestirile sale, scrise
„parte, în limba francez i parte, în limba
român ”, reunindu-le într-un volum intitulat:
„Istorioare pentru amicele mele i pentru
copile de la 10 i pân  la 20 de ani” (!),
consemnându- i astfel debutul editorial.

i seria fenomenalei precocit i a Iuliei
continu  în acelea i ipostaze uluitoare; ea
devenind din toamna aceluia i an, 1877,
elev „particular ”a gimnaziului Liceului
de b ie i „Sf, Sava”, prezentându-se doar
la examene în rândul colarilor gimnazi ti
„frecven i”, pe care îl va absolvii „cu re-

Iulia Hasdeu



17Constela\ii diamantineConstela\ii diamantineAnul XV, nr. 11(171)/2024

zultate excelente” în vara anului 1881, în vârst  de unsprezece ani.
Desigur, în accep iunea acestui ultim succes, cel al absolvirii

cursurilor gimnaziale, trebuie avute în vedere, a a cum au fost acestea
eviden iate i în preciz rile multor biografi, condi iile deosebite oferite
de p rin ii s i privind îndrumarea i meditarea cuno tin elor iubitei
lor, Lilica, de c tre preparatori speciali, „atât la obiectele de cultur
general i limbi str ine, îndeosebi cele de greac i latin , cât i la
cele speciale de pian i canto”; acestea din urm  completau buna sa
instruire la Conservatorul de Muzic , pe care îl frecventa în paralel,
din anul 1879, fiind „îndr gostit  de muzic i înzestrat  din pruncie
cu o voce extraordinar ”. A absolvit Sec ia de Canto i Pian a
Conservatorului de Muzic  bucure tean tot în acela i an1881, fiind
de in toarea premiului întâi.

Se pare c  vârsta de unsprezece ani i-a fost Iuliei Hasdeu una de
încununare a multiplelor i diferen iatelor sale preocup ri, astfel c ,
în afar  de solida sa cultur  umanist  c tat , sub supravegherea
ilustrului tat i de cea muzical  probat i exersat  la Conservator,
ea dovede te cu prisosin  certe i prolifice înclina ii literare, eviden-
iate în scrierea mai multor piese de teatru, între care: o tragedie în 3

acte, intitulat „Dama de circ”, comedia „Amorul e scânteie”, dou
piese de teatru într-un singur act, scrise în francez , „Adieu et Bonne
Arrive” i „Les enfants ne jugeant pas”, cum i povestirile: „Tranda-
firul mo ului” i „Etoile et celeste”, foarte apreciate.

Genialitatea precoce a Iuliei Hasdeu ajunsese s  se fac  bine cu-
noscut i apreciat  în cercurile intelectualit ii bucure tene ale acelei
vremi , dar, a a cum se întâmpl  câteodat , au existat i unele „voci
din public” care contestau succesele uimitoare ale copilei, conside-
rându-le exagerate sau altele, „din invidie sau din pricini neargu-
mentate”, punându-le mai cu seam  pe „influen a tat lui s u aca-
demician asupra examinatorilor i îndrum torilor fenomenalei sale
fiice”. Desigur, toate acestea s-au dovedit ulterior simple invective
i clevetiri r ut cioase, taxate de îns i Iulia Hasdeu prin continuata

sa evolu ie uimitoare a devenirii sale.
Pentru continuarea studiilor liceale, la îndemnul tat lui s u i

sub înso irea ocrotitoare a iubitei sale mame, Iulia pleac  în vara lui
1881 la Paris. O dat  sosit  aici, în doar câteva s pt mâni ob ine
echivalarea studiilor de pân  atunci f cute în ar , dar nu reu te

 se înscrie la un liceu de b ie i, cum î i dorea, a a încât se înscrie
la Collège Sévigné, un liceu particular de fete. Pe lâng  obi nuitele

discipline din pro-
grama liceal , Iulia
face aici i studii
de literatur  com-

parat , studii filosofice i numeroase traduceri. Devenind o „adept
a romantismului francez”, cu pseudonimul Camille Armand, î i
semneaz  numeroase i cuprinz toare manuscrise, între care: poezii,
cuget ri, jurnal, ciclul «Canevas», ciclul de poeme «Muguri de
aprilie», povestiri, nuvele, romane, însemn ri de c torie, sce-nete,
drame istorice i tragedii în versuri.

Tot în aceast  perioad  parisian  liceana Iulia începe s  frecven-
teze i cursurile de la École des Hautes Études din Paris, Dornic  s
acumuleze cât mai multe cuno tin e, „lua lec ii de pictur i de
canto de la profesori celebri ai vremii. Era s toas i ambi ioas ,
puternic , vesel i glumea ”, cum o descriau biografii.

Dar via a la Paris nu s-a dovedit deloc „roz ”, precum i-a închi-
puit-o. Banii de început destina i ederii în „capitala luminat ” s-au
consumat mai repede decât se credea, astfel c , de prin 1883, du-p  ce
au fost epuizate toate formele de reducere a cheltuielilor curente, însem-
nând: „dese schimb ri ale od ilor închiriate, renun area la ajutorul
din cas , preluarea menajului de c tre mama sa, în ciuda bolilor de
care suferea i multe altele”, scrisorile detaliate ale Iuliei adresate
frecvent tat lui s u, pe lâng  obi nuitele succese repurtate în preg tire,
au început s  con in  dese i insistente cerin e de bani. Iat  ce-i scria
Iulia tat lui s u într-o scrisoare trimis  în noiembrie 1883: „Ah, r u
lucru e banul! Ne lipse te cu totul în acest moment. Asta-i trista
realitate. Iarna sose te (...) trebuie s  faci focul, c rbunele e scump,
eu nu am o hain  de iarn . În fine, suntem într-o situa ie de mil !”
Într-o alta, trimis  la începutul anului 1884, Iulia scria alarmant: „Nu
mai avem un ban în cas . Suntem pe punctul de a muri de foame. Te
rug m s  mergi la bancherul de la Bucure ti i s  iei m suri urgente.”

Pentru a face fa  situa iei disperate în care se aflau „din lipsa ba-
nilor”, mama Iuliei a ajuns s i amaneteze argint ria i bijuteriile fiicei i

 primeasc  în gazd „tinere românce care doreau s  studieze la Paris.”
Toate acestea i câte alte „chinuri financiare” îndurate de mam

i fiic  la Paris s-au putut afla din volumul „Iulia Hasdeu - Epistole
tre tat l s u, B.P. Hasdeu”, editat în 2015 de c tre Jenica Tabacu,

„fost  directoare a Castelului Hasdeu de la Câmpina”. Cuprinzând
186 de scrisori salvate, scrise în cea mai mare parte în francez i
traduse, volumul înf eaz  veridic „dificilul episod parisian” care
avea s -i aduc  în cele din urm  Iuliei Hasdeu o str lucit i uimitoare
împlinire a fenomenalei sale precocit i.

De i cu mare întârziere, banii necesari continu rii studiilor au ajuns
la Paris, „dup  ce tat l s u a reu it s  îmbine directoratul de la
Arhivele Statului cu deput ia”. Ba, i mai mult, banii trimi i de tat l
ei ajungeau acum s  acopere i „cheltuielile de revenire în ar  a
fiicei i a so iei sale în vacan a de iarn (la care renun aser  demult),

Iulia Hasdeu - student Castelul de la Câmpina



dar i pentru a le putea vizita i el mai des la Paris pe timpul verii.”
Din cale afar  de ambi ioas , urmându- i îndeaproape elul propus

i „îndârjit  de s cie”, programul de lucru al Iuliei era unul infer-
nal: „Se trezea de cele mai multe ori la ora 4 diminea a, cu mult îna-
intea bonei, i lucra pân  la ora 8, când pleca la cursuri. Seara îi
era destinat  lec iilor private de pian, teatru i pictur ; acestea din
urm  descoperindu-i un real talent pentru arta desenului.” i toate-
i mergeau de minune, „fiind acoperit  de elogii ale profesorilor i de
ob inerea premiilor întâi.”

Cu toate acestea, în martie 1884, mama sa o retrage de la Collège
Sévigné, „fiind convins  c  Iuliei i se fac nedrept i”. Totu i, aici î i
va sus ine examenul de bacalaureat, examen care se întindea pe par-
cursul unui întreg an, cuprinzând în prima parte probe, scris i oral,
la tiin ele umaniste, francez , englez i latin , iar în a doua parte
probe, scris i oral, la tiin e i filosofie.

Prima parte a bacalaureatului, trecut  cu str lucire în noiembrie
1885, la 16 ani neîmplini i, îi prilejuie te Iuliei, în 12 noiembrie, vestirea
iubitului s u tat  de reu ita sa deplin : „Am, în sfâr it, acest faimos
bacalaureat! Îl am i l-am câ tigat cu sudoarea frun ii mele i m  laud
cu asta! S-a petrecut foarte bine! Compunerea mea de francez , mi-a
spus Dl. profesor Gazier la oral, c  a fost cea mai bun  din seria mea.
La fel i la englez .(...) Asta însemn  ceva, când din 24 de candida i
nu au fost decât 8 admi i. (...) În fine, sunt mul umit i mama, care a
fost bolnav  de team , este aproape bolnav  de bucurie.”

Partea a doua a bacalaureatului din vara lui 1886 era cât pe ce s
fie „ratat ” de Iulia din cauza unui document din ar , sosit în extre-
mis, „din neglijen a unui func ionar de la Ambasada României la
Paris, care a gre it adresa.”

Trecând cu brio i examenele de la tiin e i filosofie, în 24 iulie
1886, în vârst  de 16 ani, Iulia Hasdeu este „bacalaureat  complet”,
surclasându-i pe „ceilal i candida i, care aveau 26 sau chiar 30 de
ani”, a a cum i-a m rturisit tat lui s u într-o alt  scrisoare.

Se întoarce bucuroas i victorioas  în ar , împreun  cu mama ei,
pentru un scurt timp de r gaz, dup  care se întoarce la Paris i se
înscrie la Facultatea de Litere i Filosofie a Universit ii Sorbona,
devenind astfel, la 16 ani, prima student  românc  acceptat  de aceast
prestigioas  institu ie de înv mânt universitar a întregii lumi.

Nedezmin it , i aici la Sorbona, Iulia Hasdeu avea s i uimeasc
ilu trii magi tri ai universit ii prin impresionanta sa capacitate de a-
i însu i cuno tin ele predate, prin talentul s u literar, exprimat în

numeroasele sale poezii compuse în limba francez , dar i prin faptul
 la acea vârst  fraged  se putea exprima fluent în cinci limbi str ine.

De altfel, ea îndr gise de timpuriu limba i cultura francez i dovedea
un cult deosebit pentru cele trei mari personalit i ale Fran ei: Napo-
leon, Ferdinand de Lesseps i Victor Hugo; suferind la sfâr itul din
1885 al celui din urm .

Aflat  la vârsta iubirii, Iulia se dest inuie: „Fiecare om are în el
darul de a iubi. Dar obiectul dragostei difer : unul iube te aurul, al-
tul tiin a, un altul arta, altul pl cerile; un altul, i pe acesta îl plâng,
se iube te pe sine. Câ i au mai r mas ca s i iubeasc  semenii?” Cu
toate c  a scris mai multe poezii de dragoste, o decep ie cauzat  de
„un tân r englez, cu ochi de peruzea, student la arhitectur i poet
în timpul liber, cu care s-a v zut de câteva ori, au schimbat câteva
cuvinte i care a disp rut în Indii”, i-a pus pecete iubirii Iuliei.

Ca student  la Sorbona, interesat  îndeosebi de teme filosofice,
Iulia Hasdeu va sus ine aici dou  conferin e, una mai interesant  ca
alta: „Logica ipotezei” i „A doua carte a lui Herodot”, fiindu-i
apreciate, deopotriv , atât aprofundatul lor con inut, cât i remarcabila
distinc ie a talentului ei oratoric.

Cu succesul repurtat i încrez toare în sine începe s i preg -
teasc  de pe acum teza de licen , al c rei titlu ales face trimitere la
neuitata sa obâr ie româneasc , de care era mândr : „Filosofia popu-
lar  la români, logica, psihologia, metafizica, etica i teodiceea”.
Era în prima parte a anului 1887, atunci când, pe fondul intensei
preocup ri tiin ifice a Iuliei, încep s  se fac  vizibile primele semne
ale unei temute boli, neluate în seam  decât ca pe o simpl  ... ceal ,
tocmai din dorin a de a se deda cu totul studiilor. În cele din urm ,
situa ia înr ut indu-se, tardivul control medical avea s  fie unul

 echivoc: tuberculoza - cumplita boal  infec ioas  a veacului!
În vacan a de var  a anului 1887 Iulia se întoarce în România i

împreun  cu p rin ii face o vizit  la Curtea de Arge , apoi continu  s
scrie poezii i cuget ri i în toamn  se întoarce la studiile de la Paris.
Din nefericire, necru ându-se nici de aceast  dat , boala ei se agraveaz
, astfel c  în aprilie 1888 este nevoit  s i întrerup  studiile. Alarma i,

rin ii au dus-o imediat la tratament în Elve ia, la Montreux, fiind
asigura i de c tre medicii speciali ti de acolo c  boala Iuliei va putea fi
vindecat . Din p cate, n-a fost s  fie a a, ba mai mult, „starea Iuliei s-
a deteriorat vizibil”. Revenind în România, dup  o fragmentat i
obositoare c torie, p rin ii s i o duc „în aerul curat i s tos al

stirii Agapia”, iar de acolo o duc la Bucure ti, f  ca starea ei
 cunoasc  o cât de mic  îmbun ire.

Resemnat i „împ cat  cu destinul”, pe patul de spital scrie
poezia „Moartea”, ale c rei primele dou  versuri impresionante am

sit de cuviin  s  le folosesc drept „motto”. i, aidoma celor scrise
în ultima strof  a poeziei premoni iale: „Dar sufletul se-avânt -n
necunoscuta lume / i-n alte corpuri trece când poate ti s  ierte, /

a din cupa sacr  cu to ii bem anume / i niciodat  nimeni nu
poate s-o de erte...”, la 29 septembrie 1888, Iulia Hasdeu „a b ut
netem toare din cupa sacr i a trecut în necunoscuta lume” a
mor ii, la vârsta adolescentin  a celor optsprezece ani ai s i... Au
trecut de atunci al i 136 de ani ai ve niciei sale...

A fost înmormântat , cu jalea mare a numerosului alai funerar, în
Cimitirul Bellu.

Clipele tragice i cumplite au zdruncinat definitiv via a de familie
a iubi ilor ei p rin i, Iulia i Bogdan Petriceicu Hasdeu, r ma i împie-
tri i în durere. Durerea a fost i mai mare atunci când, în urma tragicului
destin al Lilic i, odorul lor nepre uit, tat l a descoperit impresionantul
ei „tezaur literar”: poezii, cuget ri, comedii i drame neterminate,
capitole întregi ale tezei de licen , o multitudine de însemn ri zilnice,
între care i un „jurnal de viitor”, anticipat pân  în 1979 (!), cum i
nenum ratele file scrise în ultimele s pt mâni pe patul de suferin .
Considerându-le „un fel de consolare”, potrivit celor men ionate de
acela i, R zvan Moceanu: „tat l g se te de cuviin  s  publice câteva
poezii ale fiicei sale în periodicul «Revista Nou », al c rui director
era, expediind un exemplar i colegului Michel Bréal de la Paris,
care a confirmat inten ia de a-i publica operele tinerei în capitala
Fran ei.” Drept urmare, în 1889, „casele de editur  Hachette i Socec
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au lansat cele trei volume «Oevres postumes» de Iulia BP. Hasdeu;
primul dintre acestea ap rând în martie 1889, cu titlul dorit de
poet , «Bourgeons d´Avril».”

În felul acesta, prin valoroasa-i oper  postum , se adeverea întru-
totul sor iul botezului cre tin al noii n scute, atunci când, „dintre
toate obiectele de pe tava de argint, oferite la alegere, mânu a sa
prinse voinic condeiul de aur, unul dintre darurile na ului, Ionel C.
Br tianu, prietenul politic al tat lui”, cum va relata mai târziu autorul
C. Manolache, în „Scânteietoarea via  a Iuliei Ha deu”. Ed. Saeculum.

În scurta-i via , o dat  prins, Iulia Hasdeu n-a l sat condeiul de
aur -i scape din mân , l sându-ne drept mo tenire o oper  literar
bine individualizat .

Adânc îndurerat, încetându- i activitatea curent , „b trânul”
u tat , savantul Ha deu, a încercat s  g seasc  o explica ie plauzi-

bil  pentru tragicul sfâr it al iubitei sale fiice, „a teptând f  încetare
un semn de la ea...” Credibil sau nu, „semnul” a venit în martie 1890,
„la un an i ase luni dup  moarte”, când mâna lui, „într-o mi care

 astâmp r” a înscris pe coala de pe birou „ceva ce se putea citi
foarte limpede: «Je suis heureuse; je t'aime; nous nous reverrons;
cela doit te suffire. Julie Hasdeu» (s.n.), semnat cu slova fiicei
mele”, fapt m rturisit de savant.

Din acel moment straniu B.P. Hasdeu se refugiaz  în „spiritism”
i, urmând „semnele” Iuliei, va edita „Sic cogito”- prima carte de spi-

ritism a literaturii române. „Spiritismul” lui Hasdeu nu-i scap  nici
ilustrului critic G. C linescu, men ionându-l în monumentala sa Istorie,
la pagina 323: „Hasdeu se apuc  s  strâng  publica ii spiritiste”, iar
la pagina 327 îi include i fotografia fiicei sale, Iulia Hasdeu.

Mânat în ac iune de acelea i „semne”, în amintirea fiicei sale
Iulia, în 1891, transform  într-un adev rat templu mormântul ei de la
Bellu, pe care, „ferindu-l de spirite rele”, l-a legat cu lan uri i l-a îm-
prejmuit cu gard de fier.

Dar adora ia postum  nu se opre te aici, astfel c , în perioada
1893-1896, pe baza „planurilor” primite de la fiica lor, familia Hasdeu
înal  Castelul de la Câmpina, „o cl dire stranie i futurist  pentru
acea epoc ”. Numit i „Marele templu de Dincolo”, edificiul ridicat,
cu „înf are de fort rea ” este format din trei turnuri crenelate,
„având în centrul s u un templu cu rol de biseric , o camer  de
primire, sufragerie, biroul lui B.P. Hasdeu i o camer  pentru
edin ele de spiritism”. i la vremea respectiv , dar i ast zi în jurul

acestuia s-au esut i înc  se mai es legende i fabula ii despre ...
„apari ia pe creneluri sau în gr din  a frumoasei Iulia în rochie
alb , despre pianul Iuliei care cânt  uneori singur” i câte altele...

Neostoit  în durere, la 2 iulie 1902, se sfâr te mama sa, Iulia, nu
înainte de a-i fi reamintit so ului s u promisiunea don rii Castelului
Academiei Române. De asemenea, potrivit testamentului, dup  sfâr-
itul din 25 august 1907 a lui B.P. Hasdeu i bogata sa bibliotec

personal  a intrat în proprietatea Academiei.
Devenit „Muzeul Hasdeu”, începând din 1990, la fiecare 2 iulie,

aici se desf oar  tradi ionala manifestare cultural : „S rb toarea
celor dou  Iulii - fiic i mam  - cele dou  v i care au însufle it
existen a ilustrului om de cultur , Bogdan Petriceicu Hasdeu@.

La cei 155 de ani de la na tere i ai celor 137 de ani de la tragicul ei
sfâr it, posteritatea fenomenalei Iulia Hasdeu, geniala copil  a literaturii
române, r mâne de-a pururi luminoas i-n veacul de acum i în vecii
veacurilor care se vor mai scurge pe r bojul timpului nestatornic...

Pentru încheiere, ca un binemeritat omagiu ce i-l aduc, g sesc de
cuviin  s  citez o apreciere de esen  f cut  în 1894, cu 130 de ani în
urm , de c tre istoricul Gheorghe Ionescu-Gion: „A scrie, a cugeta i
a descoperi singur  noi orizonturi era pentru Iulia Hasdeu petre-
cerea cea mai de frunte. A tr i era pentru ea a scrie, citi i cugeta.
Iulia Ha deu str tea f  încetare întreg orizontul tiin ei”.

„Ie irea spre cer” e o carte experimental  autoreferen ial  pe
care când o iei în mân  întâi o r sfoie ti pe toat . Fiecare titlu de
ciclu, fiecare titlu de poem i de sonet las  la vedere elementele care
definesc procesul i poetic i metapoetic ca fiind o alchimicomagie
tetradic : grefat  adic  pe orfism, narcisism, apolinic i dionisiac.

Îns  toate aceste aspecte sunt recentrate într-un nucleu graalic
- erotic, deci poetul se comport  ca un ereziarh care- i livreaz  crea ia
literar  în structuri mitocondriale de un livresc asumat i de o inter-
textualitate (chiar arhitextualitate) afi at  cu aceea i imperturbabil
dezinvoltur i elocven  transmodernist .

E un statut deja fixat al scriiturii lui Ion Popescu-Br diceni: unul
axat pe translarea dic iunii înapoi spre fic iune. Liricul infuzeaz  epicul
într-o echilibristic  lucid i simultan ludic .

Asumându- i postura de bijutier autentic, autorul „Ie irii spre cer”
redefine te sonetul, înv ând de la Shakespeare i t.Aug. Doina ;
diafanul, mirarea, cunoa terea artelor cuvântului sunt resursele tiin ei
textualiste recalibrate pe axa pricinei i sensului literaturii.

Ion Popescu-Br diceni evadeaz  din Scriitopia, ca s  poat  inventa
„formele de dincolo ale Crea iilor sempiterne”; e un pariu asumat par-
sifalic i cu aceea i tragic  mândrie, în numele Limbii Poeze ti cu temelii
reînnoite prin me te ug i inspira ie, ori rediscutate, într-un teritoriu
virtual, „la o cea  de absint cu Baudelaire”. Poetul ne asigur  c  are

ipuri cu esen e de Orient” pe care le soarbe într-un ritual în care,
angajat solemn, Eul are „drept condei o sfânt  raz ”, iar scrierea e un
„r sf  suprem” cu „un stil ascuns”.

„Ultima aventur ” scriptorial  pare s  fie „întoarcerea la arhetip”,
urmat  cumva motivat axiologic de „demnitatea de stoic cuget tor”,
acuzabil oricând de „delict de sfruntare” a orizontului de a teptare al
criticilor literari, prin tensiunea ce exige spiritului un efort hermeneutic
în întregime nou; pân  acum, aceast  categorie de in i n-a r spuns
provoc rilor cutez toare ale scriitorului Ion Popescu-Br diceni hot rât

 fac  o Nou  Lume „literar-poetic ; dar deocamdat  „poetul i Zidul”
se afl  fa -n fa , „b lia” de surpare a lui fiind în toi, c ci, lupt tor
temerar, nu se las  intimidat, evident si(n)gur pe uneltele sale de revo-
lu ionar transmodernistm contemplator „de reverii ce-n zare scân-
teiaz ”, ren scând „profet i mag pe-al s u, str vechiul prag”, „avan-
post de cruciat la modul antic voind a- i întocmi slova”.

Abstractul i concretul se las  absorbite de „litere larvare” ca s
se încherbe poemul „înv at s  deie lucrurilor cheie magic ” i uneori
mesajului ambiguu i cast „caracterul antifrast”: „E o form  fix  totu i/
de i-i abur peste lotu i;/ de i-i joc rotund de ap ./ Iar limbajul i-l tot
scap / din strânsoarea unui cod./ În esen  e un mod/ de rostire-a
unor legi,/ chiar în roi de cârnelegi.” - ne  asigur  autocriptofanic ma-
turul poet târgujian, cu „dragostea din aporii arborat  sus pe creste”,
vaticinar i desigur fantast.

Astfel, poemul/ sonetul ba-i o „litanie pe rug”, ba-i un „etos trans-
modern”, ba-i „Cartea Vie” ce- i ia forma din sine: cald miriapod de
simboluri, semne, imagini, metafore, alegorii, parabole etc. Ba-i totodat
confesiune sub Parâng, magnet vr jit, ars erotica, un tablou cu mene-
streli, cuib de Oul Eului, o poveste cu o mireas  sau o alta eleat i o
transdantesc  „cu origini baroce”, sau exerci iu anamnetic, elogiu al
artei pure; în fine chiar bocet de desp ire. Îns  voi reveni dup  „Seri…”.

Silviu Doina] POPESCU

Ie]irea
spre cer
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Richard Wagner -
o existen\[ fascinant[

Marin I. ARCU}

O dragoste mai @nfocat[: Wagner - Mathilde (II)
Wagner i-a dorit s  aib  o cas  la ar  cu aspect pl cut, cu gr din

(Wagner pretindea a tr i i a lucra în condi ii de lux) i lâng  el „o
inim , un spirit, un suflet de femeie care s -l în eleag  în întregime”.

Rândunica, fiin a care i-a în eles pateticul apel, n-a fost alta decât
Mathilde care a convins pe Otto Wesendonck s -i cumpere o cas

neasc  vecin  cu proprietatea lor de pe Colina Verde, iar Wagner
 pl teasc  chirie mai ales în muzic . Wagner a sim it o pace adânc -

adânc , fiind eliberat de grijile ce-l împov rau.
Bucuros, Wagner îi scrie lui Liszt i arat  c  Wesendonck este

unul din cei mai mari binef tori c ruia îi mul ume te i-l asigur  de
respectul i rezultatul muncii sale. Scrie primul act din Siegfried i
muza fiindu-i prielnic  a scris i al doilea act. Adesea, rândunica
venea s -l viziteze în cuibul pe care i-l f urise, vizite care-l inspirau.
Când „scumpa muz  era departe, sufeream din pricina absen ei ei”.
Wagner iubea i era iubit. Între vil i c su a de la ar  se d dea bun
ziua, se f ceau vizite i ur ri, iar Mathilde îi f cea prietenului s u mici
cadouri. Care era unicul bun pentru Wagner? Dragostea sau Arta?
Amândou . Arta inspirat  de Dragoste.

Wagner a g sit poemul lui Tristan la un scriitor din Strasbourg în
baza c ruia va scrie o important  dram  muzical  - un Everest wagne-
rian. Sub imperiul dragostei puternice, cu o iu eal  extraordinar
Wagner a scris textul poemului, pl tind lui Wesendonck prima rat  a
chiriei. Fa  de Mathilde pl tea în alt chip. În 1857 a terminat poemul.
De aici, o nou  via  pentru Wagner c ruia fiin a inspiratoare îi spune:
„ Î i mul umesc îngerul meu minunat, plin de dragoste!”.

Îmb tat de miresmele acestei iubiri din care nu trebuia s  piard
nimic, dup  ce se ad pase la licoarea Amorului i a Mor ii, Wagner
scrie muzica fermec toare i îmb toare a lui Tristan. Nu în a un
monument unui vis, ci realit ii vii a unei pasiuni tragice. Mathilde
tr ia exaltarea acestei
pasiuni. Îi reu ise mult
pasajul în care m rtu-
riile lor îi d dur  o
semnifica ie precis .

i când a scris „scena
exploziei” dintre Tris-
tan i Isolda el a stri-
gat: „Sunt în culmea
fericirii” - ceva simi-
lar cu bucuria f
margini exprimat  de
Faust-ul lui Goethe:
„R mâi [clip ] e ti
atât de frumoas !”.

Unele versuri din
poem cu o semnifica-
ie aparte.

Prea fericit,
Smuls durerii,
Liber i curat,

Pentru totdeauna al t u.
Plânsul i renun rile
Lui Tristan i Isolda

În jurul cast al sunetelor
Lacrimile, s rut rile lor

Pun totul la picioarele tale
Spre a celebra îngerul

Care m-a purtat mai sus.
Care a fost pozi ia fa  de Otto? O în elegere mai mult tacit .
Într-o scrisoare, Wagner m rturise te gelozia crescând  a lui Otto,

iar m re ia conduitei so iei sale, din primul moment ea i-a f cut cu-
noscute so ului starea inimii ei, aducându-l poco a poco (pu in câte
pu in) la cea mai complet  resemnare. Mathilde a reu it s  triumfe
amenin ându-l în cele din urm  c  se omoar ; el a consim it a nu mai
avea contact cu ea, l sându-i tandra ei dragoste fa  de Wagner. Otto
a trebuit s  cedeze din dragoste fa  de copiii pe care nu voia s -i lip-
seasc  de mama lor, ar tându-i lui Wagner o total i cordial  amici ie.

Spre a ameliora situa ia, Wagner a plecat pentru un timp la Paris,
iar la întoarcere, doamna Wesendonck a avut ideea organiz rii unui
concert la ea în holul mare al vilei spre a s rb tori aniversarea na terii
so ului ei, rugând pe Wagner s  conduc . Orchestra a executat frag-
mente simfonice din Beethoven, cu motive vesele, exceptând sublimul
Adagio din Simfonia a IX-a cu care s-a încheiat concertul. Drept
cadou, Wagner a primit de la feti a so ilor Wesendonck o baghet
de filde  sculptat. «Femeia te urc , femeia te coboar !»

În timp ce gazdele erau încântate de onoarea f cut  de prietenul
lor, Wagner a sim it o
impresie melancolic
pe care a împ rt it-
o doamnei Wille i
Mathildei, ceea ce în
Autobiografia sa
men iona: „Noua dra-
goste a vie ii mele
atinsese apogeul, se
întrecuse pe sine,
coarda arcului era
prea întins ”

Ca un ecou al o-
perei Tristan und
Isolda, iat  unele m r-
turisiri sincere. „E ti a
mea? în sfâr it! pe ini-Wagner i Mathilde
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ma mea! E ti în adev r tu, aceea pe care o simt? Ochii t i? Gura ta?
Mâinile, inima ta? Sunt eu? E ti tu? O! deliciile sufletului! O dulce,
sublim , ardent , magnific , fericit  voluptate! Be ia bucuriei! Extazul
fericirii! Tu i cu mine! Totdeauna uni i! Totdeauna, totdeauna uni i!”
O pasiune a inspirat o mare capodoper . Pe scen , regele Marke, so
în elat. Minna e so ia tr dat  care-i surprinde i vrea s -i despart  pe
cei doi aman i.

Deja Minna se plânsese de manierele tinerei doamne Wesendonck
atât de dispre uitoare i mândr . S-a f cut o pace care n-a durat. Minna
nu se ar ta geloas . „Se întâmpl  adesea, spunea ea, ca oamenii s
aib  o leg tur  în afara c minului lor; de ce n-a  suporta ca s  se
petreac  la fel i cu so ul meu?”

Totu i Minna suferea. Se murmura i se bârfea. Otto se resemnase
cu situa ia dat . Ca p rinte f cea figur  bun  într-o c torie rea. Otto

i interzicea s  fie curios ce cuprind sursele celor doi. Minna era
îns  curioas . Avea nevoie de certitudinea pe care i-o da biletul citit.
Wagner îi repro a c  nu a în eles semnifica ia real , adânc  a cuvin-
telor. S-a dus în camera lui Wagner de la etaj unde a f cut o scen
violent , plângându-l pe s rmanul Wesendonck, ea neputând s
suporte asemenea în el ciune.

Wagner i-a vorbit cu severitate, i-a impus s  fie lini tit i s  evite
lipsa de tact fa  de vecinii lor. Fiindc  Minna suferea de o boal  de
inim  care da gânduri negre i o agita ie continu , lui Wagner i s-a

cut mil  de ea i s-a silit s-o calmeze pentru a preveni un incident
nea teptat. Minna avea în inten ie vizitarea familiei Wesendonck
unde s i exprime nemul umirea. Wagner a c utat s  nu se produc
evenimentul. A instalat pe Minna la o sta iune de lâng  Zürich spre
a urma un tratament prescris. Vizita Minnei îl face pe Otto s  surâd ,
în timp ce Mathillde fusese adânc tulburat .

Când so ii Wesendonck au plecat în nordul Italiei, Minna î i
urma cura de s tate, iar Wagner schi a delicate acorduri din scena
nocturn , actul II din Tristan i muzica la un lied pe versuri de
Mathilde Wesendonck care avea un ginga  talent poetic. La primirea
acestui cadou regal, ea a scris dou  versuri ale Isoldei: „Ales pentru
mine, pierdut pentru tine/ Iubit pe vecie”

*
La Brestemberg, grav bolnav , cu inima care se zvârcolea ca i

cum ar fi vrut s  explodeze, Minna petrecea nop i groaznice pe care
nu le-ar fi dorit nici celui mai r u du man. În plus, era torturat  de
vizita f cut  so ilor Wesendonck, plângând sl biciunea lui Otto.

Din cauza acestor neîn elegeri, Wagner se temea c  nu mai poate
locui în acel Azil atât de greu g sit care r spundea întru totul exigen-
elor carierei sale artistice; avea în gând s  nu mai tr iasc  cu o fe-

meie care nu-l în elege. Atunci Minna a în eles situa ia devenind
blând i duioas , a rostit o tânguire resemnat i, cu umilin , a s -
rutat mâna so ului. Aceast  resemnare sincer i poc it  l-a mi cat
pe Wagner care i-a dat seama de nedrept ile i mânia lui autoritar ,
de orgoliul i caracterul s u nestatornic. I s-a f cut mil  de nefericita
lui so ie pe care, dintr-un capriciu al tinere ii, o luase de so ie!?!

În pofida acestei situa ii a Minnei, iubirea Wagner-Mathilde con-
tinua. El lucra la actul al II-lea din Tristan, scriind Mathildei patetic:
„Ce minunat  na tere plin  de durere a copilului nostru!”

Revenit  de la spital, în loc s  se preg teasc  împ carea, s-a
gr bit ruptura. Minna înc ânat i stângace a f cut cu neputin
împ carea pentru a pierde Azilul sau casa neasc  oferit  de so ii
Wesendonck. Wagner i-a scris prietenului s u Liszt c  nu va mai
pleca de-acolo decât atunci când mi toarea poveste a lui Siegfried
i a Brünhildei va fi complet realizat .

Ascultând ordinul formal al lui Wagner, Minna face o vizit  rivalei
ei. Fiecare î i ap  partea, Minna plângându-l pe Otto. Ea, Minna, a
consim it în chip spontan s  fac  o sfor are dureroas  pe care Ri-

chard i-o cerea, adic  s  accepte prietenia dintre Wagner i Mathilde.
„Bietul Wagner are dou  inimi: de partea aceea e inut cu o funie; în
acela i timp leg tura obi nuin ei îl ine lâng  mine”

Minna nu judeca gre it. Richard avea dou  inimi: una f cut  din
mil  pentru creatura stângace i m rginit , nefericit i bolnav  care
împ ea cu el existen a de aproape 22 de ani, cealalt , de dragoste
fa  de tân ra femeie atât de frumoas i de bine înzestrat , atât de
delicat i pasionat  care-l admira i îl iubea.

Între Wagner i Mathilde se juca o dram  mai tragic  decât acelea
cu care geniul s u îmbog ea scena muzical . Î i scriau, dar scrisorile
lor se resim eau de groaznice piedici ce se ridic  împotriva lor.

Cum s  învingem demonul? „Cât suntem de plâns! Nu ne mai
apar inem. Diavole, f -te Dumnezeu! Diavole! Diavole! f -te Dum-
nezeu”! Deja scrisese câteva m suri la Parsifal care avea s  urce
atât de sus în ceruri i s  proclame triumful lui Dumnezeu asupra
diavolului, m suri pe care voia s  le trimit  „scumpei lui copile

cit ”, care tocmai atunci îi adresa nobile i frumoase versuri.
Dorin a lor arz toare i inimile lor se c utau, dar via a ve nic neier-

toare se ridic  împotriv .
Scrisorile c tre Liszt atât de profunde i nobile sunt un cântec

închinat amici iei i în acela i timp relev  tendin ele i secretele unei
arte noi. Scrisorile adresate Mathildei sunt poemul dragostei (...)
care exprim  - cu cât  sinceritate! - plenitudinea vie ii sale p tima e.
Când împ rt ise lui Otto hot rârea de a rupe rela iile au urmat fr -
mânt ri suflete ti f  limite. Pentru mine, a pleca de aici înseamn  s
pier. Cu aceast  ran  în inim  n-a  putea fi eu.

Îmb trânise, tâmplele îi albiser , o voce îl îndemna spre repaus
pe care în anii târzii îl f cuse Olandezul din Vasul fantom . Accepta

 moar  „privind luminos i lini tit în surâsul divin al victoriei atât
de frumos ob inut . i nimeni nu trebuie s  sufere când suntem în-
ving tori! Adio înger scump, mult iubit”.

sind Azilul ca un înving tor, într-un ultim mesaj îi spunea:
„Plec lini tit. Oriunde m-a  afla voi fi întru totul al t u. F  astfel încât

-mi p strez Azilul. La revedere! La revedere fiin  scump  a sufle-
tului meu! Adio... i la revedere!”.

Raqib Shaw - Summer Solitude



Carmen MANEA

Concursul Interna\ional
“George Enescu”,

edi\ia 2024
În perioada 31 august-27 septembrie 2024 s-a desf urat cea de-

a XIX-a edi ie a Concursului Interna ional „George Enescu”. Ini iat
în 1958, competi ia i-a câ tigat în timp un renume mondial bine
meritat. Edi ia actual  a Concursului interna ional „George Enescu”,
a putut fi audiat  în direct pe postul de Radio România Muzical.

Concertul de deschidere din 31 august a fost sus inut pe scena
lii mari a Ateneului Român de Orchestra Na ional  Radio, aflat

sub bagheta dirijoarei bulgare Delyana Lazarova. În postur  solistic
au evoluat trei tineri muzicieni valoro i - câ tig torii concursului din
anul 2022: violonista Maria Marica, violoncelistul Benjamin Kruithof
i pianista Alexandra Segal.

Competi ia din acest an a atras un interes interna ional ridicat, cu
un num r record de 667 de tineri muzicieni înscri i cu vârste cu-prinse
între 13-35 de ani, proveni i din 57 de ri. În cadrul etapelor de
preselec ie, juriile de specialitate au selectat 160 de tineri pentru a
concura la Bucure ti în cele patru sec iuni: Vioar , Violoncel, Pian i
Compozi ie. Ca noutate, în edi ia actual  s-a organizat un Masterclass
de interpretare dirijoral , instrumental i aprofundare în studiul
muzicii, sus inut de dirijorul Cristian M celaru, Directorul artistic al
Concursului i Festivalului Interna ional George Enescu. În continuare

 voi referi la Concertul din deschiderea Concursului Interna ional
George Enescu.

În prima parte a evenimentului muzical din 31 august 2024, a fost
interpretat  în premier  absolut : Simfonia nr. 1 „Consolations”
compus  de coreeanul Shin Kim, câ tig torul Sec iunii de Compozi ie
a Concursului Enescu din anul 2022. La pupitrul Orchestrei Na ionale
Radio s-a aflat dirijoarea Delyana Lazarova - prima femeie dirijor ce
deschide Concursul Enescu. Remarcabil  prin complexitatea dis-
cursului muzical i profunzimea problematicii pe care o trateaz ,
Simfonia nr. 1 Consolation a impresionat audien a. „Consolations”
este o c torie emo ional  profund , reflectând realit ile întunecate
i grele ale vie ii umane, dar i lumina speran ei i consolarea care

vin în ciuda acestor obstacole. Structurat  în cinci mi ri, simfonia
exploreaz  spectrul complet al tr irilor umane, de la durere i suferin
pân  la speran i pace interioar , „Hymnus Caelestis”, ultima
mi are, încheie simfonia cu un imn ceresc, ce aduce lumin i lini te.

Muzica lui Shin Kim trateaz  trei mari teme: religia, nara iunea i
fenomenele psihologice, acordând o mare aten ie accesibiliz rii mu-
zicii simfonice clasice-contemporane pentru o categorie cât mai larg
de public.
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Dirijoarea bulgar  Delyana Lazarova

Compozitorul corean Shin Kim



La Ateneul Român, crea ia sa simfonic  de anvergur  a impresio-
nat prin maturitate, prin complexitate i originalitatea sonor . Versiu-
nea realizat  de dirijoarea Delyana Lazarova, aflat  la pupitrul Or-
chestrei Na ionale Radio a evocat un univers fascinant i personaje
marcate de probleme existen iale. În partea a doua a programului am
ascultat crea ii reprezentative scrise de Paul Constantinescu i
George Enescu.

Triplul concert pentru vioar , violoncel, pian i orchestr  a fost
compus în anul 1963, în ultimul an de via  al compozitorului Paul
Constantinescu i este una dintre lucr rile reprezentative ale crea iei
române ti din secolul XX. Prima înregistrare a concertului i-a avut
ca soli ti pe mae trii Valentin Gheorghiu (la pian), tefan Gheorghiu
(la vioar ) - câ tig torii premiului pentru cea mai bun  interpretare a
Sonatei a 3-a pentru vioar i pian de George Enescu în 1958) - i
pe Radu Aldulescu (la violoncel). Dirijorul Iosif Conta s-a aflat la
pupitrul Orchestrei Na ionale Radio.

În 31 august a.c., soli tii Maria Marica (vioar ), Benjamin
Kruithof (violoncel) i Alexandra Segal (pian) - câ tig torii edi iei a
XVIII a Concursului Enescu din 2022, afla i în compania ONR i a
dirijoarei Delyana Lazarova -, au oferit publicului o versiune cuce-
ritoare a lucr rii concertante. Odat  cu trecere timpului, muzica lui
Paul Constantinescu i-a p strat i amplificat prospe imea i vigoarea
prin melodica sa inspirat , prin m iestria trat rii instrumentale i
orchestrale, prin originalitatea armonic i contrapunctic . Echilibrul
celor trei p i constitutive, se bazeaz  pe o tematic  ingenioas , ori-
ginal  prin inspira ia din melosul folcloric, precum i prin utilizarea
modalismului specific. În concertul din 31 august, protagoni tii au
subliniat conving tor energia i optimismul pe care le transmite prima
mi care, Pesante, Allegro deciso. A urmat mi carea a doua, Andan-
tino comodo, remarcabil  prin caracterul ei doinit, introspectiv. Îm-
preun  cu dirijoarea i cu orchestra, soli tii au realizat o versiune
plin  de fantezie i sensibilitate, care a evocat starea de tensionare
dramatic , îmbinat  subtil cu medita ia poetic i de sobrietatea dis-
cursului muzical. Finalul Allegro molto a dezv luit colaborarea fructu-
oas  dintre soli ti, dirijor i orchestr , care a
eviden iat plenar sinteza creatoare unic  rea-
lizat  de Paul Constantinescu în muzica româ-
neasc  modern . La cererea publicului, pro-
tagoni tii au oferit transcrip ia plin  de sensi-
bilitate a unui lied de Franz Schubert.

a cum era firesc, în încheierea progra-
mului a fost prezentat „Poema Român ” -
lucrare de valoare excep ional , scris  de
George Enescu la vârsta de 16 ani -, în care,
al turi de Orchestra Na ional  Radio a par-
ticipat Corul Academic Radio, preg tit de
dirijorul Ciprian u.

Cu prilejul prezent rii crea iei enesciene
în Ora ul Luminilor, presa parizian  a elogiat
crea ia inspirat  a tân rului muzician  român.
„Este o lucrare care ar fi putut fi semnat  de
un maestru [...]. El a f urit o crea ie personal ,
ceea ce este o mare raritate a epocii noastre.”
(în Nouvelle Revue Parisienne, Paris,
12.02.1898).

„Din prima lovitur , acest tân r a f urit o
crea ie de maestru i a fost c lduros s rb to-
rit”. (A. Boisard, în revista Le Monde Illustré, Paris, 19.02.1898).

Poema Român , opus 1 (scris  în 1897), prima lucrare numerotat
a compozitorului, a r sunat la Paris în concertele Colonne în 6 fe-
bruarie 1898. Ea marcheaz  debutul interna ional al compozitorului

i maturizarea acestuia. În elaborarea lucr rii, compozitorul a urmat
un anumit program, al c rui imagini au fost sugerate prin intermediul
unor melodii folclorice alese cu mult rafinament; muzica se remarc
prin prospe imea inspira iei, prin ineditul sonorit ilor, prin înve -
mânt rile ingenioase armonice i polifonice, prin culoarea i parfumul
specific românesc. În finalul lucr rii este intonat imnul na ional al
românilor. Dirijoarea Delyana Lazarova, Orchestra Na ional i
Corul Na ional Radio au oferit o versiune emo ionant  a crea iei
enesciene, care a impresionat profund audien a.

Sâmb , 31 august 2024, cu prilejul deschiderii oficiale a celei
de a XIX-a edi ii a Concursului Interna ional George Enescu, au
fost anun i i câ tig torii Sec iunii Compozi ie. Juriul acestei sec-
iuni a fost prezidat i la edi ia de anul acesta de c tre celebrul com-

pozitor i pianist polonez Zygmunt Krauze. Al turi de maestrul
Krauze, în juriu s-au aflat binecunoscu ii compozitori: Tim Benja-
min, Dan Dediu, Adrian Iorgulescu, Doina Rotaru, Pascal Dusapin,
Outi Tarkiainen, Jennifer Higdon, Magnus Lindberg, Gerard
McBurney, împreun  cu Elsa Vautrain, Director artistic al Universal
Music - Durand Salabert Eschig.

Juriul a acordat urm toarele premii:
Premiul pentru muzic  de camer :
- Daniele Di Virgilio (n. 1990, Italia), pentru lucrarea „SINE Me-

moria”
Premiul pentru muzic  simfonic :
- Voltz Alexander (n. 1999, Australia), pentru lucrarea

„DUNROSSIL ELMS”
Premiul pentru originalitate:
- Santamaria Diego (n. 1993, Italia), pentru lucrarea „THE STONE

AND THE IVY”
În 27 septembrie 2024, pe scena Ateneului Român s-a desf urat

Concertul de închidere a Concursului Interna ional George Enescu
2024. Posturile de Radio România Muzical i România Cultural au
transmis în direct din sala Ateneului Român, concertul sus inut de
dirijorul Cristian M celaru i de participan ii la masterclassul de
dirijat, afla i la pupitrul Orchestrei Române de Tineret.
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De la stânga spre dreapta: Maria Marica,
Alexandra Segal i Benjamin Kruithof.
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Elemente sufiste @n poezia
medieval[ persan[

Madalina Virginia ANTONESCU

Apar inând perioadei medievale a liricii persane (1290-1352),
poezia khadgian  î i are inspira ia în gazelurile lui Saadi, ad ugând
la dimensiunea ontic  (definit  ca fiind o condi ie a iubirii) pe cea
mistic , a sufi tilor. În poemul Acoperi ul cerului, Khadgiudeschide
por ile universului folosind metoda interoga iei retorice, prin repeti-
tive întreb ri ce definesc rostul poetului-observator al magnificen ei
operei divine: a trii sunt vizualiza i, în tente ariene amintind de influ-
en ele religioase ale Avestei, ca prezen e dep rtate, i totu i accesibile
privitorului (metafora „acoperi ul cerului” reflect  apropierea para-
doxal  a fiin ei poetice de în imile spa iului luminos (plin de a tri,
denumi i alegoric „lumina ii lumii”, printr-o raportare personalizat
la popoare i semin ii necunoscute ce se cer a fi descifrate). Întregul
gazel exprimând o combina ie dintre mistica sufist , religia zoroastri-
an i filozofia Vedantelor (o etap  proto-sanscrit , venit  dintr-un
cult arhaic al soarelui, al a trilor, al cerului, probabil având r cini
în civiliza iile regilor-p stori de acum 4700 de ani din Asia Central )
se contureaz  ca o invita ie a ascult torului de a contempla i de a
reflecta nem rginirea cosmic  în raport cu un a a-numit punct fix
(fiin a uman , supus  paradoxal, efemerit ii).

Pentru Khadgiu, dimensiunea celest
este definit  simultan prin categoriile „dep r-
tare” i „apropiere” (a trii, indica ie a planului
inaccesibil, rezervat divinit ii îns  în acela i
timp, se reveleaz i ca elemente ale unui spa-
iu familiar - „stau pe acoperi ul lumii”); în-

tregul univers se define te misticului ca fiind
o cas  ce se cere definit , în eleas , transmu-
tat  în scriere, simbol al cunoa terii omene ti,
textul reprezint  o suprem  art  la care poetul-
contemplator este chemat s  dovedeasc  ex-
presia m iestriei sale. „Cupola de turcoaz ”
aduce în gnoza deschis  poetului-mistic ar-
cuirea larg  a unui dom sacru plin de pietre
pre ioase ale c ror nuan e albastre puternice
sunt poten ate de a trii compara i cu „lumi-
na ii lumii”, cu „purt tori de facle prin azur”
îns  întrebarea r mâne, ilustrând omeneasca
preocupare i nelini te a omului, mirarea de a
descoperi splendoarea Crea iei divine: „...ce
nume au?/ ...pân  când se vor roti?/ ...din ce
semin ie sînt?/ ...cum se numesc?”. Aceast
enumerare de interoga ii-versuri compun

Khadgiu; Attar din Ni]apur; Zahir din Tabriz (simbolistica
medieval[ persan[ a gr[dinii cu roze - o imagine vedic[ a

paradisului); Onsori (poemul Boarea-n Noo-Ruz)
peste nivelurile cosmic-fizice, arcuiri suprapuse ale prezen ei umane
(definite prin dileme i nelini ti, prin aplecarea spre cercetare i trans-
formarea ei în experien a mistic  dar i în prilej de a filozofa, într-un
melanj de st ri suflete ti complicate, alc tuind unicitatea fiin ei umane).

Întrep trunzând bolta cerurilor de turcoaz se înal  mii de arcuiri-
interoga ii ale omului, tot atâtea bol i gnostice, ad ugând la poezia
Crea iei divine percep ia creatoare a fiin ei umane. Numirea, timpul,
originea, din nou numirea reprezint  încerc ri repetate, obositoare, ale
poetului de a în elege i descrie lumea celest  ca expresie a insignifi-
an ei omului ce se define te în func ie de coordonate determinate pre-
cum semin ia, numele, durata de existen , clanul. A trii sunt martorii
originii universului, semnaliza i metaforic prin sintagma „b tina ii de
prin t rii”, elemente ale focului sublimat, celest, „purt torii de facle”
(motiv de inspira ie vedic , zoroastrian  dar i cu similitudini la jaini ti).
Pare c  eu-l poetic se transport  spre înglobarea r cinilor lumii, pu-
tându-se identifica elemente comune cu imnurile vedice dar i cu poezia
eminescian  crea ionist-filozofic  (Satira I).

Motivul privirii (prilej de contemplare i definire vedic  a omului
spiritual, asemeni perechii neolitice de gânditori de la Hamangia) for-

meaz  prin r sfrângerea micro-cosmosului
(ochi a intit asupra oceanului spa ial) în ma-
crocosmos acea imago mundi (lumea se o-
glinde te în ea îns i, „bolta de azururi este-
oglinda lumii-ntregi”; dinspre ochiul omenesc
ca privire spritual  din adânc (din profunzimea
fiin ei poetice) de unde apare i se proiecteaz
spre înalturi „oglinda-nchipuirii” (for a ima-
gina iei creatoare) nu poate veni o definire
cuprinz toare a lumii celeste. Omul este inca-
pabil s  st pâneasc  lumea a trilor, prin de-
scrierea „chipului i culorii” locuitorilor astrali
ai bol ii celeste (a trii-b tina i). Versurile
gazelului mistico-filozofic al lui Khadgiu se
apropie de viziunea poetic  a florentinului
Dante (Divina Comedie) privind transme-
canica celest  (a trii ce se mi  împin i de
for a iubirii, schimbând fa a cosmosului, din-
colo de orice determinare mecanic ) îns  la
poetul persan r mâne suspendat  întrebarea
„pentru ce se-nvârt într-una?”. Între op iunea
pentru mi care (a se învârti mereu) i cea de



25Constela\ii diamantineConstela\ii diamantineAnul XV, nr. 11(171)/2024

a reprezenta un punct fix în cercul celestial, a trii servesc drept model
pentru ars poetica lui Khadgiu: ei sunt prezenta i ca fiind „comori de
însu iri”, „cu condeie f  vârfuri - haruri multe ne menesc” (verbul
a meni fiind preferat de t lm citor ca un arhaism vedic în loc de ver-
bul a destina, tocmai spre a r mâne circumscris unei definiri specifice
spa iului persan str vechi, zoroastrian). A trii sunt personifica i, ei
fiind „lumina ii lumii”, „dau lumin , nu doar ploi ca norii albi”, surprin i
într-o mi care rotitoare („se-nvârt într-una”) dar i în alte st ri tainice
(„chiar i cei ce nu se mi , s  nu crezi c  stau pe loc”) sugerând
lipsa stagn rii, atribut al neputin ei creatoare; la Khadgiu universul
se refuz  definirii omene ti, ar tând limita i neputin a cunoa terii

runtei fiin e asupra necuprinsului, asupra rosturilor misterioase
ale Crea iei divine. „Oglinda-nchipuirii” (puterea imagina iei) nu cu-
prinde i nu define te a trii, elemente celeste luate ca motiv princi-
pal al poemului; întregul gazel st  sub semnul pietrei turcoaz (simbol
al infinitului), amintit  atât în primele versuri cât i în ultimul vers
(„A trii de pe-acoperi ul cerului - ce nume au?/ Sub cupola de tur-
coaz -pân  când se vor roti?”, „fiecare nici nu tie c  exist , i-
mb ta i,/ beau din cupa de turcoaz -a z mislirilor dintîi”). Din nou,
remarc m aceast  influen  vedic  a personific rii a trilor accesând
o stare de beatitudine: „care beau din cupa” primordial  („de turcoaz”,
mineral v zut aici ca un element ini ial de la temelia Crea iei - turcoazul
fiind i un simbol al inspira iei, al poeziei, al vis rii, al dep rt rii).
Este singurul element ceremonial sacru ce apropie a trii de eul po-
etic, deoarece în rest, corpurile celeste r mân defini i prin nega ie-
paradox „chiar i cei ce nu se mi , s  nu crezi c  stau pe loc” sau
printr-un ir de enumer ri nega ioniste (a nu fi), prin absen a vegheto-
rilor-paznici, urmate imediat de personific ri h zite a sublinia apro-
pierea de lumea oamenilor: sunt „darnici”, „dau lumina, nu doar ploi”
(o diferen iere de norii albi, prezen e atmosferice familiare omului).

Alteori, a trii sunt defini i prin interoga ii, menite a poten a miste-
rul Crea iei divine: „din amurg, în orice sear  ies pe-acest acoperi ,/
ori stau, zi i noapte, ve nic, pe-acest col  de-acoperi ”, unde verbele
a ie i, a sta ve nic sunt folosite drept categorii filozofice ale mir rii
(ori... ori..) f  a se reu i un r spuns clar, expresie a nimicniciei omu-
lui, a neputin ei lui de a concluziona ceva cu privire la nem rginirea
Crea iei. Poemul folose te o singur  dat  numirea („a trii de pe-
acoperi ul cerului”) i referirea direct  la motivul principal (lumea
celest ), pentru a încerca ulterior s  defineasc  prin numeroase ale-
gorii i interoga ii substan a lor i dimensiunea axiologic .

Compara iile-interoga ii ale poetului sunt surprinz toare, relevând
interesul pentru dimensiunea matematicii, a m sur torilor ce nu pot

sura nem rginirea sau care relev  prezen a ascuns  a Creatorului:
„oare au compas, i cerul cu o ghiar  îl descriu,/ cu cealalt  ghiar -
nfipt -n punctul negrului p mânt?”; întrebarea retoric  plaseaz  a trii
la cap tul de sus al unui instrument tehnic de m surare a macro-cos-
mosului („cerul cu o ghiar  îl descriu”) având cap tul de jos prins
într-un mod fix de a exista prin rotire (succesiunea sus-jos, unde ver-
bul activ este „îl descriu”, sugerând rotirea-definire-parcurgere a ce-
rului; i jos, unde verbul activ este a înfige, sugerând ac iunea de a
fixa, de a stabili, de a identifica un centru p mântului; de asemenea,
antiteza simbolist  între culori: a trii  „purt tori de facle” prin azur,
„bolta de azururi”, „cupola de turcoaz ”, „verdele Cort” versus „ne-
grul p mânt”); rotirea marelui compas, aceast  unealt  familiar
astronomilor persani medievali împ timi i de algebr i de mecanica

trilor, este sugerat  de verbele la timpul prezent, a avea („au com-
pas”) i a descrie (a efectua mi carea de rotire, încercuirea bol ii).

O alt  întrebare se adaug  îns , schimbând perspectiva (de la de-
finirea prin mi carea rotund , simbol al primordialului cerc, la definirea
prin static li punct): „ori sînt în i punct în cercul verdelui acesta
Cort?”, a trii fiind aici supu i tenta iei de a fi ei în i o ax  central ,

ombelico del mondo, ca i cum ar fi strân i în mijlocul universului
(punctul în cerc). De la descrierea hiperbolic  a compasului cu dou
gheare asemeni unui feline fabuloase ag ate cu o lab  de t riile cerului,
i cu cealalt  înfipt  în mijlocul negrului p mânt, într-o disperat  în-

cercare de a cuprinde teluricul i celestul deopotriv , de a le lua în st -
pânire (a descrie, a înfige), de a î i însu i Crea ia divin , poetul trece la
o definire antagonic : a trii nu mai sunt animalul care pretinde s  pu-

 gheara pe univers i pe p mânt ci se las  prad  spiritului luciferic,
cel de a fi ele însele axa, punct de reper pentru întreaga Crea ie; astrele
devin punct în cerc, ceea ce înseamn  o distrugere a Crea iei, deoarece
ar dezechilibra starea de ordine hot rât  de divinitate (starea de îm-
pr tiere a a trilor, fiecare având locul s u bine stabilit în univers;
concentrarea a trilor în centrul cercului-univers duce la o stare de
tensiune anticipând implozia („...sînt în i punct în cercul...”).

Poezia Khadgian  este una izvorât  din contemplarea astronomului
dar i din revela ia sufist , îmbinând întreb rile pornite din contempla ia
vizual  a observatorului cu st rile de extaz mistic de la sfâr itul poemului
(a trii „nu sunt b utori de vinuri i nici de b ut nu dau”, nefiind con-
tien i asemenea omului de existen a lor dar accesând starea începutu-

rilor Crea iei, illo tempore (o contopire - concluzie a eului poetic pro-
iectat hiperbolic asupra cosmosului, cu a trii; dac  în finalul poemului,
ele-mentele celeste sunt prezentate precum simple obiecte neînsufle ite
(„fiecare nici nu tie c  exist ...”), asist m la dilatarea mistico-ontic  a
fiin ei poetului spre dimensiunile cosmice prin fraze construite miste-
rios, f  subiect (presupunem doar c  sunt a trii) dar care întorc pri-
virea spre observator („... i-mb ta i,/ beau din cupa de turcoaz  - a

mislirilor dintâi”). Ultimul vers al poemului duce la Ziua Dintâi a
Crea iei, evocate prin z mislirea-cup  de turcoaz . Dac  primul cuvânt
asociat la începutul poemului culorii divine turcoaz este „cupola”
(a trii care stau sub „cupola de turcoaz ”), sfâr itul poemului  propune
o alt  sintagm  la care s  reflect m („cupa de turcoaz ”).

Trecerea de la contemplarea „cupolei de turcoaz” la condi ia ex-
tatic  a poetului (contopirea cu a trii) - sugerat  prin ac iunea „a trilor-
poet” care beau în acela i timp din „cupa de turcoaz”, se face prin
întreaga serie de interoga ii definind condi ia dilematic  dar i mirarea
inocent  a cercet torului cople it de complexitatea Crea iei divine.
Aceast  condi ie a contopirii fiin ei umane prin extazul mistic (definit
de poemul sufist) cu planul celest este descris  în termenii paradoxului
(a trii „nu sunt b utori de vinuri i nici de b ut nu dau”, „... i-mb ta i,/
beau din cupa de turcoaz  - a z mislirilor dintâi”), asist m la o accesare
de c tre ini iatul-poet a st rii de beatitudine. Alte paradoxuri apar în
interoga ii asupra originii i nevoii de a în e-lege starea astral , a ezarea
lor în micro-cosmosul uman sau în marele univers (concep ii renascen-
tiste ale micului cuprins în mare, amintind de Leonardo da Vinci): în -
untru, în afar  („dac -s din l untrul firii, de ce frumuse ea lor/ str luce te
din afar ?”. Antiteza este folosit , cu sublinieri pleonastice ale nem r-
ginirii, cu privire la a trii: t rie, acolo, foc versus ap , bezn , ocean, la
care se adaug  interoga ia specific uman  (condi ia dilematic  a poe-
tului  „oare...?”): „oare, - acolo în t rie,-s dintr-un foc neprih nit?/ Ori
sînt ap  vie-n bezna întunecatului ocean?”.

De la viziunea mecanicist  asupra universului (compasul rotindu-
se cu precizie i definind în mi carea sa geometric , un contur al cer-
cului ca form  ini ial  a Crea iei - cupola de turcoaz, cupa de turcoaz,
cerul-univers arcuit ca o bolt , p mântul-punct), Khadgiu trece prin
condi ia paradoxal  a cosmosului (foc versus ap , focul cel celest i
pur al t riilor versus apa vie care define te bezna oceanuluicosmos,
amintind de apele primordiale peste care se plimba Duhul Sfânt, ante-
rior Crea iei, în cheia biblic ). De la aceast  viziune, poetul atrage
aten ia privitorului înspre imaginea paradisului: dincolo de lumea dua-
lit ilor se întinde t râmul paradisiac (acel paradesha vedic), ar tând o
accesare a gr dinilor celeste (inspira ie a Golestanului); a trii sunt „iz-
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vor al luminii”, „stol”, „parc -s p ri ...când trec în / cozi rotindu- i ca
unii sau în pas de potârnichi./ Din amurg, în orice sear  ies pe-acest

acoperi ...”. Hiperbola i alegoria cu lumea p rilor produce o imagi-
ne sacr , apropiat  de olimpul-gr din  al Herei, ale c rei p ri sacre
sunt p unii; îns  influen ele vedice i zoroastriene sunt prezente în
straturile adânci ale poemului, dincolo de orice influen  greceasc
am putea s  identificam; p unul ca fiin  sacr  a Indiei sanscrite ariene
fiind imago mundi, cu ochii-universuri fixa i pe rotitoarea coad -imensa
bolt  în culori turcoaz-verde-galben, a a cum indic  subtil poetul,
într-o palet  coloristic  pres rat  pe parcursul poemului-c torie: cu-
pola de turcoaz, bolta de azururi, verdele cort, a trii-izvor al luminii,
cupa de turcoaz.

Ne amintim i de specificul persan al gr dinilor terestre, din iraz,
Ispahan, Tabriz, pline de p uni, ape susurând i trandafiri, reprezen-

ri în miniatur  ale paradisului (dimensiune spre care trebuie s
tind , într-un cult al frumuse ii ca ordine divin , to i muritorii, ca o
obi nuin  cu starea paradisiac  d ruit  omului de Dumnezeu). Anti-
tezele se precipit  îns  din nou, f când trecerea dinspre starea paradi-
siac  de percep ie a cosmosului în mi care, cu roiuri de a tri i galaxii,
constela ii ori ploi de comete trecând în „stol”, în aceea i mi care în
desf urare, arcuit  („cozi rotindu- i ca p unii”), unde trimiterea la
aceste p ri arat  aceea i descriere a cerului-cerc precum compasul
sau cupola de turcoaza, cuvinte-cheie ce sunt amintite în poem de
poetul-astronom spre a sus ine ideea formei geometrice perfecte
(cercul în perpetu  rotire); îns  compozi ia universului este mereu
un crochiu, desenat în c rbune asemeni unui pictor gr bit: semi-cer-
curile se întretaie, într-un alt desen, peste cercuri (a trii par „cozi de

un rotindu-se”; „pentru ce se-nvârt într-una”; „cerul cu o ghiar  îl
descriu”, „cu condeie f  vârfuri” - o ultim  metafor  ilustrând starea
de poten ialitate a pictorului-poet, cel care nu mai are cuvinte-text
spre a surprinde miracolul Crea iei dar ilustrând i un abandon al

trilor-naratori ai pove tii universului).
Ca participan i la „z mislirile dintâi”, a trii sunt asimila i condi iei

poetului-explorator („Beau din cupa de turcoaz ” - un element vedic
ce aminte te de extazul mistic al sorbirii tiin ei gnozei începuturilor
Crea iei, de c tre poetul-hothar, a a cum erau numi i în Vedante i
Upani ade, preo ii imnurilor Crea iei i Veghetorilor). Pare c  poetul
este prezent, prin contemplarea a trilor „de pe acoperi ul cerului”, la
ipostazele de început ale Crea iei, oscilând între misticismul sobru
sufit i reminiscen e zoroastrale str vechi venind din adâncurile
inuturilor aride ale Persiei.

*
Unul dintre cei mai mari poe i sufi ti ai Persiei medievale este

Attar din Ni apur (1220), autor al unei opere vaste, cuprinzând
Divanul liric i dou  masnavi (Cronica preceptelor i Colocviul p -

rilor). Poemul Pragul l ca ului ceresc debuteaz  cu imaginea unui
sufist celebru, Baiazid (mort în 875) contemplând cetatea adormit ,
asemeni unei lumi întrerupte din fr mântarea sa cotidian  (condi ia
uman  fiind ilustrat  aici printr-un verb, a se fr mânta, ilustrând di-
lema axiologic  a poetului-contemplator, verb al contradic iei, al neli-
ni tii, al întreb rilor i al grijilor cotidiene în a c ror pânz  este prins
întreaga omenire: „Baiazid ie it-a noaptea din cetate/ i-a v zut c
lumea nu se mai fr mânt ”. Motivul lunii pline, astru care „lumineaz
puternic” este augmentat prin hiperbol  pân  ajunge la dimensiunile
scânteietoare ale unui soare („...c  se luminase noaptea: zi-n amiaz !”
(semnul exclamativ sugerând uimirea transform rii selenare în sola-
ritate, a nop ii în „zi-n amiaz ” (momentul plenitudinii luminoase a
astrului solar). O asemenea metamorfoz  a a trilor contrasteaz  cu

cerea lumii care i-a încetat agita ia, l sându-se cuprins  de îmbr i-
area somnului, de starea oniric  (stare ce anuleaz  interoga iile, a -

teptarea r spunsurilor i dialogurile dintre oameni); starea de noapte
este îns  una de lumin  plenar  („zi-n amiaz !”); motivele romantice
specifice (luna plin , noaptea, somnul, a trii) se convertesc în mo-
tive mistice, ale unui dialog între poet i Dumnezeu Atoate-F torul;
încetarea conversa iilor mundane, a dimensiunii artificiale i vulgare
a existen ei, face posibil  adev rata conversa ie cu divinitatea. Cople-
it de magnificen a bol ii celeste, poetul tr ie te o experien  spiritual

amestecat  cu fiorii unui eros evocând chipul iubitei: „ceru-avea po-
doabe i cercei de a tri,/ a trii-aveau podoabe i cercei de ceruri!”.
Inversiunea i exclama ia sunt menite a sublinia confuzia cer-p mânt,

scut  din apropierea obiectului contemplat (bolta înstelat , loca
al divinit ii) de privitor (fiin a insignifiant  ce este martor  la imensi-
tatea briliantin  a cerului, ocupa ie tradi ional  a magilor zoroastrieni
dar i a poe ilor sufi ti din Persia antic ).

Este evocat  imaginea eicului, singurul punct r citor între dou
infinituri (cel al de ertului, element teluric arid, lipsit de via i cel al
cosmosului, loca  al divinit ii), al conduc torului str tând de ertul
neclintit, sub nemi carea bol ii celeste asemuite mistic cu ciorchini de

tri scânteietori, atârnând într-o contopire luminoas  (a trii de ceruri
i cerurile de a tri), asemeni unor candelabre de galaxii i roiuri de

stele ap sând pe umerii omului surprins în condi ia sa de peregrin prin
via ; lumile str tute de eic sunt aparent stagnante („nimic în cale,
nici o tres rire”) c ci Marea Prezen  a lui Dumnezeu Atoate-f torul
i se reveleaz  f ptuirii umane într-un dialog pe vertical  („se isc -n
adâncu-i mare tulburare” c ruia îi urmeaz  r spunsul divinit ii, în ma-
niera cognoscibil i în limbajul accesibil omului: „glas din cer r spun-
de”, dialog acoperind întreaga Crea ie, suspendat  într-o clip  de ne-
mi care, teluric i celest. Accesarea planului divin se face acut-senzitiv,
prin proiectarea interoga iei pornite din „mare tulburare” (prin con-
trast cu somnul cet ii care i-a oprit fream tul cotidian); singur într-o
lume adormit , poetul- eic m rturise te starea sa de zbucium interior:
„Doamne,-n piept îmi bate inima, m  zbucium/ îngenuchi în pragul

re iei tale/ i m -ntreb: l ca ul t u de ce e oare/ gol, pustiu de oa-
meni dornici s  te vad ?”. Antiteza dintre oprirea fream tului cet ii i
încordarea interioar , tensiunea interoga iei poetului- eic este dublat
de miraculos („luna plin ” lumineaz  noaptea ca „ziua-n amiaz ”),
evocând prezen a divinit ii în cerul ca un sfe nic plin de lumini-
ciorchine; poemul este construit pe condi ii paradoxale (a po-etului-
sufist ce nu doarme, versus cetatea c zut -n somn; zbuciumul interior
din care se contureaz  întrebarea c tre divinitate i lumea în-cremenit
în somn („nici o tres rire”); p truns de con tiin a nimicniciei sale omul
îngenunche în pragul m re iei divine; întrebarea sa vizeaz  neputin aRaqib Shaw - Ode to the Country
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umanit ii obi nuite de a accesa planurile sublime ale exis-ten ei, de a
întreba; în vreme ce toat  lumea ade într-o condi ie obi nuit , a som-
nului, singur poetul devine un veghetor al cet ii, extr gându-se con-
di iei onirice prin accesarea condi iei lucid-contemplative i paradoxal,
mistice; poetul este singura fiin  care cerceteaz  noaptea i observ
indiciile bol ii cere ti ce anun  prezen a ascuns  a divinit ii ca inter-
locutor al omului (luna plin , hiperbolizat  la dimensiunea unui soare,
care covâr te i sublimeaz  noaptea obi nuit  într-un pretext pentru
miraculos, pentru revela ie).

Asemeni lui Moise care contempl  imaginea divinit ii revelate
sub chip de rug de foc, eicul este p truns de prezen a divinit ii prin
observarea elementelor extraordinare ale naturii (noaptea, lipsa oric rei
mi ri, cerul înc rcat de a tri care se contopesc într-o imagine unic
„cercei de ceruri”, luna plin  str lucind asemeni soarelui la amiaz ).
Întrebarea adresat  divinit ii, titlul poemului de fapt, este observarea
lipsei oamenilor din l ca ul ceresc, adic  a neputin ei omului mediocru
de a accesa i în elege în profunzime misterul Crea iei i ipostaza de
Pantocrator al divinit ii. Pustietatea l ca ului ceresc este semnul ni-
micniciei celor din cetate, abandona i în urm  de poet, în condi ia lor
lumeasc , într-un somn ce-i lipse te de revela ia divinit ii, de deschi-
derea oferit  de noapte ca pretext mistic pentru a î i deschide sufletul
spre dimensiunea cosmic i de acolo, spre divinitate.

Spre deosebire de poet, oamenii cet ii dorm lipsi i de verbul dile-
matic (a se fr mânta, a întreba, a se adresa, a dialoga, a cunoa te); lu-
mea celor cuprin i de somn, a oamenilor mediocri este lumea încre-
menit  în timp i spa iu (lumea celor f  nicio tres rire, lumea care nu
opune niciun obstacol privirii poetului); eicul nu g se te nicio con-
trapondere în calea sa, liber i nocturn ; întunericul este absent, c ci
întreaga dimensiune celest  î i arat  întreaga ei splendoare (luna plin ,
asemeni soarelui în amiaz ; ghirlandele de stele i cerceii de ceruri,
sugerând semicercuri suprapuse, tot atâtea arcuri de timp-spa ii cos-
mice atârnând unele sub altele).

Singur în macro-cosmos, poetul-astronom deschide prin întrebarea
scut  din „mare tulburare”, prin emo ie adev rat , unic  tres rire

uman  dintre cele dou  planuri (de ert i spa iul celest) toate aceste
nivele astrale („cerceii de ceruri”), p trunzând pân  la l ca ul ultim
celest ; dialogul este centrat pe ideea pustiet ii acestui l ca  celest,
ca i cum poetul ar dori s  afle dac  exist  o ans  pentru om dup
izgonirea din paradis a primilor oameni; glasul care-i r spunde din cer
poetului folose te adresarea la persoana a treia, un stil rece, dep rtat,
menit a ilustra esen a nep truns , de necunoscut a Pantocratorului,
asemuit cu ahul; prin contrast cu ahul, poetul este „o umbr  c -
toare”, defini ia cea mai cuprinz toare a omului, tributar propriei sale
efemerit i, umbra; dar omul este definit i prin zbuciumul interior, prin
dorin a de a afla dac  mai este posibil  sublimarea condi iei umane,
revenirea omului în bra ele lui Dumnezeu; el nu este aici reprezentat ca
un P rinte iubitor ci sub ipostaza Sa ve nic i incognoscibil , accepta-
bil  doar par ial, prin revela ie (Nep trunsul): mirarea  poetului, singurul
capabil de interoga ie, în fa a goliciunii l ca ului ceresc (absen a oame-
nilor de lâng  Dumnezeu) semnific  faptul c  omul nu este aici coroana
Crea iei ci mai degrab  se caracterizeaz  prin condi ia mediocr , vulgar ,
care-l las  pentru totdeauna captiv fream tului mundan, al cet ii,
asemeni unui mu uroi de furnici.

Cercetând mai atent poemul, dincolo de emo ia r spunsului „din
cer”, observ m c  glasul celest nu pare a fi al divinit ii, evocate la
persoana a treia (El, prin metafora „ ahul”, care „nu prime te în pragul

u orice ins”, tocmai ca o form  de cinstire): omul mediocru, cel care
i-a refuzat condi ia poetic i dilematic  (de tip cogito ergo sum) este

exclus de la a bate la poarta l ca ului ceresc, mai mult, i se refuz  ferm
accesul: „ in -se departe de a noastr  poart / oricine întinde mâna s
cer easc !”. Omul vulgar, antitez  a poetului ce se zbucium , refuzându-

se condi iile mediocre (o permanent  construc ie antitetic  a poemului),
este cel definit prin adormire, nefiind vrednic „a bate la poarta împ iei
cere ti”, rezervate celor ce î i exerseaz  noapte i zi scânteia divin
ascuns  în ei; prin contrast cu m re ia împ iei cere ti care d ruie
lumin , oamenii cet ii sunt l sa i în voia unei rutini-cochilie în care se
fosilizeaz  treptat (adormirea); nu este acel oniric întâlnit la romanticii
europeni, care deschide cerurile, dimpotriv , asist m aici la o stare de
în epenire ontic , a celor mul i, contrastând cu poetul, singurul liber i

tor în lume; un contrast final a ezat în ultimele versuri definesc pa-
ralelismul dintre om i divinitate: oamenii „adast  ani de nop i i zile”,
prin i în a teptarea f  scop, mul imea inform , opus  condi iei omului
de geniu, cel ales pentru a în elege sublimarea omenescului („dintr-o
mie - Domnul s  aleag  unul” (remarc m opunerea num rului, a can-
tit ii (o mie), a lipsei de importan  a mul imii, fa  de unul, alesul,
poetul care decanteaz  esen a subtil  a mir rii spre a adresa interoga ia

tre cer (privind condi ia uman  definit  ca absen , refuzare a con-
di iei celeste, lâng  Creator).

*
scut în Faryab, poetul Zahir se declar  continuator al stilului

panegirist al lui Anvari i Khaghani, fiind interesat i de forma gazelului;
poemul Zori de ziu  se contureaz  ca un pastel oriental apropiat de
Poemele lui Dimitrie Bolintineanu (Florile Bosforului), de Macedonski
i Alecsandri, alc tuind un spa iu liric al Orientului latin, indiferent

de cronologie i de rigoarea încadr rii acestor creatori în vreun curent
literar determinat. Reg sim în motivele poeziei zahiriene elemente florale
i de iubire romantic  similar  liricii evului mediu timpuriu din Europa

cruciadelor, influen at de civiliza ia maur . Contactul cu Orientul din
timpul cruciadelor (în urma ocup rii Spaniei de c tre mauri) deschide
gustul tinerei culturi feudale apusene pentru rafinamentul i imaginile
poetice ale culturii orientale (arabe, persane, maure) precum i gustul
pentru miraculosul p gân. Tema amour courtois (iubirii curtene), a
liricii trubadurilor de pe lâng  castelele seniorale, încurajând sentimen-
tul frumosului vie ii, al cultului formei dar i explorarea sublimat  a
iubirii fa  de femeia adorat  pân  la idealizarea ei, creând ornamenta ii
florale-mistice similare motivelor gr dinii-paradis le întâlnim la trubadurii
din Sudul Fran ei, sub influen a liricii arabe.

Metaforele, compara iile zahiriene sunt cultivate cu aten ie, creând
prin acumularea lor o cascad  de efecte vizuale i auditive pline de
ging ie, emanând emo ii feerice, prin observarea primelor tres lt ri
ale plantelor sub razele proaspete ale dimine ii; pare c  poetul ne in-
vit  s  particip m la ceremonia interzis  a de tept rii florilor de roz
(alegorie a femeii iubite, precum în lirica truver  provensal ) ie ind din
ultimele valuri ale nop ii înspre auror : „roza iese din iatacu-i ginga /
... i acum p te/ din serai în foi oru-i verde”, compara ie focalizând
privirea poetului spre ac iunea delicat i aproape imperceptibil  a
desfacerii bobocului de trandafir, floare cultivat  a gr dinilor persane
(înc  din tradi iile str vechi, ariene, ale asocierii rozei cu ruja/raja, cu
str lucirea regeasc  a obrajilor îmbujora i de soare i fericire, ai fru-
moasei, chip al raiului concentrat în perfec iunea elementului vegetal
surprins i suspendat în eternitatea extremei sale înfloriri). Gr dina
mistic  este spa iul care abole te timpul, asigurând fericirea nesfâr it ,
pacea l untric i sentimentul specific oriental, cu multiple sensuri i
nuan e, de huzur, opus spleen-ului baudelaire-ian dar i dorului sau
jalei rumâne ti; eonii-trandafirii plutesc într-o serafic  lumin , cumu-
lând frumuse ea ame itoare a florilor cl tinându-se sub boarea soarelui
proasp t al dimine ii, roza (substantiv conectat cu verbul francez arroser
/ a stropi cu ap  rozele) fiind la persani un indiciu vedic al marii civiliza ii
ariene trans-continentale neolitice i a epocii bronzului, un simbol al
regalit ii feminine (raja-ruja-roza), împreun  cu simbolul culorii roz, în
toate nuan ele sale, ca element al frumuse ii feminine, al noble ii, al
inocen ei i des vâr irii, al blânde ii i al diafanului sentiment al iubirii
spiritualizate, pe undeva galnice.
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a cum în civiliza ia chinez  culoarea galben  este rezervat
împ teselor, împreun  cu floarea bujorului, poemele persane insist
pe motivul rozei i al gr dinilor înmiresmate, în plin  inflorescen
dominate de unicitatea trandafirilor. Trebuie s  remarc m i similitudinea
lingvistic  în limba român  între pom i poem, sugerând trimiteri la
gr dina paradisiac  plin  de arbori ai cunoa terii mistice, ale c ror
fructe parfumate îmbie poe ii i poetesele s  le remarce, s  se lase
inspira i de frumuse ea lor asemeni unor poame-idei, accesibile doar
lor, ini ia ilor lirici, celor c rora li se deschide drumul c tre t râmurile
interzise ale ideilor-concepte, ale cuvintelor-forme. Poe ii i poetesele
devin prin accesarea spa iului paradisiac al gr dinilor cu pomi-poeme
înc rcate de roade (denumite în limba neasc  rumân , poame, al
spa iilor arhaice române ti în care poezia se îmbin  cu ruralitatea fa-
buloas ), un fel de pani (st pâni) ai cuvintelor-idei, înglobate în pâr-
gui i ciorchini de fructe atârnând  în jurul lor.

Poemul Zori de ziu debuteaz  cu adverbul „când”, spre a indica
clipa suspendat  în timp, o viziune fugitiv întrez rit  printre por ile
paradisului, surprinzând momentul „împurpuratului nor ce î i-nal
cortul în gr din ”, o accesare a unui illo tempore propriu t râmurilor
zee ti („vremea-atât de dulce i senin ”, urmat  de o adresare retoric
la persoana a doua singular, privind ego-ul poetului-pictor, al c rui
portret zugr vit cu un kalem „ar prinde via ”); interoga iile introduse
în poem accentueaz  starea de admira ie a poetului, înconjurat de
minunatele flori i de mul imea p rilor („din ce pricin  atâtea p ri/
triluie-n extaz, i cine oare/ zvârle de pe crengi potop de roze?”). Pare

 sunt ghicite mi rile unor fiin e nev zute aruncând brusc „potop
de roze” deasupra privitorului fermecat de „trilurile în extaz ale unei
diversit i de specii de p ri. De la registrul auditiv-vizual al elemen-
telor feminine (roze, p ri, la care sunt al turate emo ii omene ti suge-
rate prin adjectivele „dulce”, „senina”) apar în observa ia poetului i
elementele masculine vegetale nind într-un verde viguros i zvelt,
surprinse prin aceea i interoga ie personalizat , în mi care: „de ce
bate-n palme fo nitoare/ verdele stejar când înc  zveltul/ chiparos nu
s-a pornit s  joace?”. Extragerea drept modele ale planului vegetal
masculin a copacilor stejar i chiparos sunt menite a sublinia prezen a
unor st pâni ai teluricului, axis mundi, proiectându- i seva i puterea
într-o linie dreapt , pe vertical . Simbol al autorit ii regale vedice dar
i al longevit ii i puterii (un domn al p durilor) stejarul, al turi de

chiparos) simbol al elegan ei, gra iei împletite cu puterea, simbol al
aspira iei spre sublim dar i al tinere ii ve nice) sunt copacii ini iatici

sub care poetul, asemeni unui sacerdot antic, st  s  mediteze asupra
rosturilor tainice.

În acela i timp, poemul înf eaz  un moment din eonul t râmului
interzis al divinit ii al c rei pas gra ios se ghice te în roua ierbii abia
atinse; totul respir  delicate e i admira ie, adunând i rev rsând în
acela i timp, sentimentele cele mai pure, ale unei iubiri fa  de natur
amintind de emo iile animiste ale vremurilor arhaice ale omenirii.

Pare c  poetul descoper  îns i vârsta de aur a umanit ii, acce-
sând memoria începuturilor Crea iei, fiind doar un observator la por ile
paradisului; îns  nu este orice spa iu sacru, înmiresmat i plin de tri-
luri suave - evocând începuturile Crea iei divine, cele de dinaintea
perechii primordiale; în „a gr dinii mireas ”, revelându-se în întreaga
splendoare a imaginii sale („se arat -n lume”) î i face loc senza ia
unei r coreli parfumate (din nou, elementul hibrid, liant între cer i
ap , boarea i nourul): „boarea dimine ii-a mosc miroase/ i din nour
cad m rg ritare”, creând senza ii olfactive i vizuale extatice (ploaia
sub forme de boabe de rou  scânteietoare, împletindu-se cu parfumu-
rile ame itoare i tari de mosc, element teluric puternic, senzual, însu-
fle ind un univers oriental al florei i faunei înc  ne-des vâr ite (ante-
rioare oamenilor); natura se dest inuie pe sine îns i, în culorile i
parfumurile sale apropiind poezia zahirian  de elemente simboliste
întâlnite i la Tudor Arghezi, Paul Verlaine sau la Arthur Rimbaud.

Suntem înc  în eonul de dinaintea perechii Adam-Eva, adic  într-
un paradis imperfect; seria de alegorii i personific ri ale naturii ine
îns  loc de prezen e umane, indicând o lume bucolic , magic , o fe-
erie oriental : „iarba verde înc  de pe buze/ nu i-a ters colastra”,
fiind asemuit  unor tineri „c rora le mije te/ umbra verde a primelor
tuleie”, în timp ce narcisului i se aplic  o elaborat  metafor  menit  a
sugera frunzele înce ate de rou , prin motivul be iei (pretext al
egoului poetic de a reflecta la rostul lumii, la fatalitate i hazard, la
de ert ciunea lucrurilor, la sine îns i sau la imaginea iubitei, motiv
frecvent întâlnit în poemele mistice sufiste persane: „beat, narcisul

i cufund  fruntea/ grea în somnul de dup  be ie,/ când din ochi mai
fumeg  alene,/ aburii de roua - ai mahmurelii”, unde termenii „mai
fumeg , alene” indic  o stare specific  a poe ilor persani, oscilând
între starea extatic i viziunea poetic , accesând starea paradisiac
într-o sfor are uman  zadarnic  de a capta fiorul primei lumi, a t râmu-
rilor interzise rezervate doar divinit ii. Doar poetul este cel ini iat s
acceseze aceast  lume prin misticism, transformând starea bahic
dintr-o stare mundan , accesibil  oricui, într-o stare poetic  sacr ,
un glas al adev rului, care denun  ipocrizia i mediocritatea cotidi-
an , un glas al aparentului nebun împ rt ind lumii ceva din în elep-
ciunea tainic , din multitudinea de senza ii, din viziunea eonilor-
roze plutind în gr dinile paradisiace (motiv pe care-l întâlnim în
special la Hafez i în catrenele lui Omar Khayyam).

*
Poetul persan Onsori (1040), maestru în ode, panegirice i gazeluri

ne propune peste timpuri, descifrarea poemului Boarea-n Noo-Ruz,
închinat zilei de Anul Nou, rememorare a Crea iei, care începe la 21
martie (s rb toarea de Noo-Ruz). A teptarea zilei celei noi i a Anului
Nou (semnificând lumea nou , care este re-construit  dup  domnia
iernii dar i ziua cea dintâi a Crea iei) este tema principal  a acestei
poezii medievale timpurii, laolalt  cu motivul gr dinii (paradisul).
Începuturile lumii dar i noua lume, sunt definite aici de primul cuvânt
al textului liric, „boarea” (o mixtur  între elementul acvatic i cel ae-
rian, noros). De la acest cuvânt-cheie, poetul începe s  re-cl deasc
lumea-gr din  prin cumul ri de metafore i compara ii, de alegorii i
inversiuni, într-o atmosfer  evocând prim vara: momentul ini iatic
al începutului de an este totodat i începutul prim verii, în civiliza ia
persan , invitând privitorul s  observe transformarea elementului
floral în alc tuiri diafane pline de gra ie, construite din vapori efemeriRaqib Shaw - The Adoration
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de ap : „boarea... e sculptor i zugrav e în gr din ;/ mâna-i m iestre te
pomii...”. Folosirea verbului a m iestri trimite înc  o dat  la medievale
ghilde i me teri nev zu i împodobind i fasonând gr dina în forme
semi-acvatice, din vapori de ap  sclipitoare.

Momentele de inflorescen  ale pomilor sunt asemuite cu bog ia
de „brocarturi i m suri colorate” rev rsate din pr liile negusto-
rilor spre a încânta i a atrage privirile mu teriilor; trimiterile la cotidian
sunt menite s  conecteze frumuse ea gr dinii-paradis cu lumea oame-
nilor, aflat  în plin  s rb toare a Anului Nou i doritoare a atrage ceva
din plenitudinea paradisiac . Vântul devine o tarab  a parfumierilor,
îmb tând cu miresme iar elementul îngeresc, simbol al cur iei i al
perfec iunii, crinul, î i lic re te argintul; personificarea P mântului
într-o planet  feeric , peste care se revars  boarea dimine ii începutu-
rilor unui ciclu de via  se face prin adjective menite s  evoce prospe i-
mea prim verii: „p mântul-nfr gezit e ca obrajii de frumoase”. Întregul
poem se concentreaz  pe ideea metamorfoz rii vaporoase, a trans-
substan ierii naturii („când apare, când se-ascunde”), dup  modelul
soarelui (element de ast  dat  feminin, asemuit „mândrelor sub negre
valuri”, care „cocheteaz  dup  nouri”). Verbele sunt unele la timpul
prezent, ar tând disiparea ac iunii de ornamentare i înfrumuse are
prin intermediul elementului feeric (boarea) la nivelul întregii lumi:

iestre te, îmbat  cu miresme, lic re te, se preschimb , cocheteaz ,
cre te, râde.

Puterea acestui element feeric (boarea, care poate fi un element
aerian, precum vânticelul de prim var  adiind u or sau acvatic, pre-
cum pic turile de rou  sau hibrid, precum cea a diafan  picurând
boabe de rou  în dimine i însorite) se v de te în metamorfozarea
obiectului banal sau vulgar (precum un umil bulg re) în materialul
pre ios gata esut (m tase chinezeasc ) în timp ce coroana copacilor
se umple de boabe de rou  asemui i plastic, tot prin trimitere la per-
sonaje feminine nev zute, precum huriile paradisului („ i-n urechi
de ramuri spânzur' mii de cerceii de giuvaiere”).

Prin contrast cu aceste elemente feminine surprinz toare (soarele,
arborii înroura i, p mântu-nfr gezit), elementul masculin este unul
dispus pe vertical  (muntele se înal , are coroana argintat , ochi al-
ba tri, chip fraged i pleata neagr ); verbele sugerând expansiunea
luminii deasupra i prin materie, transmutându-o în diafan  substan ,
sub puterea boarei (o plin tate a elementului aerian-acvatic, specific
divinit ii sugerând începuturile, noua lucrare a Nev zutului asupra
banalit ii i vulgarit ii lumii) se ghice te i din folosirea verbelor
cre te, râde: aceast  cre tere a zilei este personificat i hiperbolizat ,
prezentându-se în  întreaga sa splendoare, tronând deasupra întregii
lumi („ziua cre te, cu puterea unui prin  urcat în tronu-i”, momentul
învestirii princiare fiind un simbol al ascensiunii astrului solar pe bolta
cereasc , a elementului diurn covâr ind întreaga lume-gr din , care
se conecteaz  la sfera divinului în fiecare din elementele sale, p sind
fie i efemer, planul vulgar: „gr dina ...râde-n orice floare”; adverbul
„zilnic” este unul surprinz tor, fiind ultimul cuvânt folosit de poet, o
concluzie a poemului, ilustrând compara ia dintre elementul bunei
sor i (norocul) ce în dorin ele oamenilor, trebuie s  înso easc  lumea
pentru durata întregului an, odat  cu începuturile zilei noi (de la Noo-
Ruz la o expansiune a gra iei divine în fiecare zi a omului, ca o floare
care râde „zilnic”).

Poezia onsorian  surprinde aici momentul apari iei boarei, simbol
specific al venirii prim verii i al re-cre rii lumii, al re-investirii ei cu
emo ia tinereasc  a miraculosului, a gra iei i a capacit ii de a admira
natura, pe care omul mediocru le-a ignorat dar la în elegerea c rora
este chemat în fiecare început de an a le descoperi i astfel, a se înnoi.

1 Ovidiu Drâmba, Istoria literaturii universale, vol. I, ed. Saeculum I.O.,
Bucure ti, 2008, pp. 141-143.
2 Idem, p. 142.

Ioan G~F-DEAC

Poezia poeziei este iubirea nesfâr it
a vie ii peste vie i,
desc tu area cuvintelor în cuvinte,
na terea sunetului în sunet,
neadunarea pierderilor
i întindere de fericire nefericit

peste cerul restrâns în petale de simple flori.
O tâmpl  de gând pe treptele dimine ii întoarce zenitul,
pe-o culme întinde fiori de ecou
cu înzecite uniri de imagini vegetale,
când timpul în r ni toarn  vise din urne aprinse.
Se-ncumet  mi carea s  se opreasc  într-un infinit pl pând,
în cercuri arse se-nchid oceane cu margini triste.
Singur tatea-i str in  statuie,
un surd orizont de lav  încremenit .
Aprins -i noaptea i-arde-n candele de smoal ,
desprins -i oapta ce pierde un ritm

i scoal  mineralele din ve nicii apropiate.
Un viscol c tre vis deplânge coeren a formei de frunz  de inim ,
apoi r sfrânge speran a uitat  în c ri tiute
doar de-nalte p str ri de iubiri.
Un cântec al cântecului este ecou,
erou al pântecului de cer pur.
Ura întoars  în binele întreg
al sacrei vorbiri de-nfrumuse are, -
drept cuvânt de cuvânt este
în uciderea propozi iei otr vite.
Vin vine de ascunse c in e
când timpul neutru se na te continuu.
Lun  de lun  pe-un cer multiplu se vede
i strun  în urm  de cântec

viseaz  sunete de piatr .
Nici ra iunile nu-s singure,
nici formele de puncte nu duc lips ,
când corpul se-nstr ineaz  mereu
în atomi dulci,
în orbite personale,
zburând spre în epenite orizonturi neideale.
Sunt noi oglinzile din oglinzi,
se-adun  drepte ocoluri în sincere forme,
departe popoare de cocori tremur
în multiplicate chingi de ierni întrez rite.
Verb pur tresare în ecoul material,
deschis  lume recurge la c deri prev zute
prin dulcea repeti ie
a poeziei murind în fiece alt  poezie.

24 iulie 2017

Poezia
poeziei
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Testamentul muzical
al lui Frédéric Chopin

Carmen MANEA

Fr. Chopin, în perioada
maturit ii artistice

Motto: Amintirea lui Chopin va fi venerat  de arti tii care,
urmându-i se glorific  a fi vrednici de el ! (Franz Liszt)

Frédéric Chopin este considerat creatorul mazurcii pentru pian,
gen muzical ce îmbin  tr turile dansurilor poloneze mazur, kujawiak
i oberek, p strând în mare m sur  ritmica acestora. Mazurcile consti-

tuie o permanen  în crea ia compozitorului i una dintre componen-
tele na ionale cele mai importante, care reflect  admira ia i ata amentul
muzicianului fa  de folclorul polonez. Chopin a compus 60 de mazurci
pe tot parcursul vie ii sale (din anul 1825 i pân  în 1849); elaborate în
forme miniaturale, ele au fost ordonate în cicluri de 3, 4 sau 5 piese. Pe
bun  dreptate compozitorul polonez Stanislaw Moniuszko ar ta c
nu s-a l sat p lit de „titlul atât modest de mazurc ” pe care l-a dat
Chopin miniaturilor sale originale, care se desf oar  „pe parcursul a
câtorva m suri” i constituie „admirabile poeme muzicale”.

Analiza comparativ  a mazurcilor elaborate în cele trei perioade de
crea ie eviden iaz  existen a unor diferen e stilistice i estetice preg-
nante. Miniaturile, create în perioada petrecut  în Polonia, au în gene-
ral un aspect alert, marcat de ciocniri insolite între teme (care evoc
personaje cu caractere i psihologii variate), de contraste realizate
prin trecerea brusc  de la o stare sufleteasc  la alta (uneori diametral
opuse) i, în anumite cazuri, de un deznod mânt nea teptat. Chopin
dezv luie prin mijloacele muzicale specifice o întreag  gam  a comicului,
pigmentat de glum , de umor, ironie, ajungând uneori pân  la sarcasm.

Aflat departe de patrie, acesta va încerca s  redea amintirile copi-
riei i adolescen ei, deschise, sincere, optimiste, care-i transmiteau

mult  lumin i ging ie. Exist  în mazurcile create în perioada ma-
turit ii, o tainic  poezie, ce red  muzical acea complexitate a tr irilor
polonezilor, transmis  prin sentimentul zal; artistul a tiut s   evoce ca
nimeni altul, îngem narea original  a bucuriei i speran ei, cu nostal-
gia, triste ea i medita ia filozofic . Efectul
original al muzicii î i are inspira ia în acel
miraculos buchet de amintiri decantate cu
grij i întruchipate în forme poetice de o
rar  frumuse e.

Lucrarea pe care o analiz m a fost ela-
borat  în ultima perioad  de crea ie în care
compozitorul evoc  natura polonez , înv -
luit  în amintirile, în visele i  sentimentele
sale cele mai profunde; generatoare de st ri
de intens  emo ie artistic , natura patriei
constituie pentru Chopin un prilej de reflec-
ie asupra unor teme existen iale.

Mazurca opus 68 nr. 4 în fa minor a
fost scris  în vara anului 1849, cu aproxi-
mativ dou  luni înainte de moartea compo-
zitorului. Chopin a l sat-o sub forma unei
schi e neclare, pe care violoncelistul Au-
guste Franchomme a descifrat-o cu mare

dificultate i a transcris-o în vederea public rii postume. Din p cate,
Franchomme a l sat deoparte sec iunea în Fa major, pe care a con-
siderat-o lipsit  de interes. Mazurca a fost publicat  în anul 1855 de
Julian Fontana în varianta incomplet , ABA, figurând în cadrul opus-
ului 68 cu nr. 4.

La mai bine de un secol, în anul 1965, muzicologul polonez Jan
Ekier a realizat o nou  reconstituire a manuscrisului chopinian, din
care a rezultat lucrarea integral , în variant  tripentapartit  ABACA,

a cum a fost scris  de compozitor. În exemplul muzical nr. 1 este
prezentat  integral sec iunea C, care se remarc  prin originalitatea
succesiunilor armonice. Între cele dou  versiuni exist i alte dife-
ren e; una dintre ele se refer  la dimensiunile determinate de forma
în care a fost publicat  (62 de m suri pentru prima variant i 101
pentru cea de-a doua).

Cea mai important  diferen  între cele
dou  versiuni se refer  desigur la acordul
din m sura nr.14 a edi iei lui Fontana, pe
care Ekier nu îl preia cu fa bemol, ci cu fa
becar. Majoritatea muzicologilor polonezi
(printre care Tadeusz A. Zielinski i Woj-
ciech Nowik), consider  îns  valabil  pri-
ma versiune, aceea pe care i Wagner a cu-
noscut-o i din care s-a inspirat în elabo-
rarea celebrului acord al lui Tristan.  Ul-
tima mazurc  a lui Chopin este important
din mai multe puncte de vedere; ea dezv -
luie inova iile chopiniene din domeniul ar-
moniei, al formei, precum i m iestria com-
pozitorului în arta miniaturii, sintetizând
totodat  tr turile caracteristice ale peri-
oadei târzii de crea ie. În opinia mea, ma-
zurca opus 68 nr.4 reprezint  un poem mu-
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zical, remarcabil prin unitatea expresiv i spiritual ; este o medita ie
în fa a misterului trecerii în eternitate, ce marcheaz  aspira ia c tre
perfec iune a autorului i, într-un fel, concep ia sa despre moarte.
Marea sa art  const  în sugerarea unei st ri inefabile de nelini te,
provocat  de pendularea între via i moarte. Privind ordinea cos-
mic i con tientizând statutul s u de muritor, muzicianul tr ie te o
stare de contemplare meditativ , dublat  de o profund  triste e. Lu-
crarea constituie un emo ionant poem, care poate fi abordat i ca te-
stament spiritual al muzicianului polonez, care încearc  s  asculte
„vocile cele mai profunde ale memoriei sale”. În opinia muzicologului
Jules Combarieu, lucrarea, de o „modernitate surprinz toare”, se
înscrie,  printre acele crea ii ale compozitorului „care ar fi de ajuns
pentru a-l clasifica între marii mae tri”. În acest original poem, per-
cepem tendin a de a aborda o idee filozofic  prin limbajul muzical
specific. Poemul are aspectul unei introspec ii întreprinse de com-
pozitor la sfâr itul vie ii. Meditând asupra propriului destin, muzi-
cianul polonez nu mai are for a, nici curajul s  întrebe ca Eminescu
„Mai avea-voi oare parte / De-al t u glas, iubite corn”?

Muzica sugereaz  ideea curgerii lente a vie ii c tre moarte, într-o
îngem nare etern . Originalitatea concep iei estetice i rafinamentul
expresiei ating perfec iunea în aceast  ultim  crea ie, bazat  pe ritmul
de kujawiak i pe cromatismul total. Caracterul elegiac i dureros al
muzicii este exprimat într-un limbaj sonor de o impresionant  subti-
litate. Personajul principal al poemului este compozitorul însu i. Li-
rismul profund nu provine din evocarea amintirilor i peisajelor de alt
dat , ci din emo ia reconstituirii lor. Melodia trist  a temei prin-cipale
a primei sec iuni (A), purtând indica ia sotto voce, se bazeaz  în mare

sur  pe un material cromatic, prezentat în combina ii strânse. Motivul
muzical de la care porne te compozitorul poart  amprenta melodicii
sale. Acest motiv melodic cantabil i interiorizat, în care sunt inserate
cromatisme, este antrenat într-o progresie descendent .

Repetarea temei, începând cu m sura 9, prilejuie te compozi-
torului ocazia de a opera modific ri subtile în cadrul melodiei i al
armoniei. În m surile 13-14, Chopin introduce o succesiune cromatic
deosebit de original , care va revolu iona cercet rile viitoare din do-
meniul armoniei, realizate de mul i compozitori din cea de-a doua
jum tate a secolului al XIX-lea.

În continuare, din m sura 40 este reluat prima sec iune (A); pen-
tru Chopin, acesta este un prilej de a opera subtile modific ri în cadrul
armonic. Urmeaz  cea mai interesant sec iune (C), aceea care pune
în valoare plenar originalitatea limbajului armonic chopinian.

Elaborat  din 16 m suri, aceast  sec iune (men ionat  în exemplul
muzical nr. 1), redus  ca dimensiuni este alc tuit  dintr-o succesiune
acordic  inedit , marcat  de numeroase cromatisme. Este remarcabil
modul în care muzicianul a selec ionat i înl uit acordurile (adeseori

disonante), dac  ne raport m la epoca în care acesta a compus lucrarea.
Autorul apeleaz  la procedee de retoric  melodic  în elaborarea suc-
cesiunii de acorduri în p trimi. În opinia mea, acest moment  demon-
streaz  prezen a idiomului reflexiv. În cadrul acestei sec iuni armonia
i melodia fac corp comun, fiind practic inseparabile, iar discursul mu-

zical  urmeaz  mai degrab  în metrica binar  decât în cea ternar .
În încheierea lucr rii este repetat sec iunea A, care transmite un

plus de sensibilitate i noble e sufleteasc . Cromatismele i succesi-
unile de note atât de originale, care stau la baza armoniz rii acestei
mazurci, apar in cercet rilor sonore avansate ale compozitorului. În
ultima perioad  de crea ie, Chopin s-a angajat pe drumul p sirii
sistemului tonal clasic, în vederea extinderii materialului sonor i
îmbog irii timbrului armonic propriu-zis.

Însetat de frumuse e i de adev r, muzicianul condenseaz  în
ultima sa crea ie nostalgia bucuriei (pe care nu a cunoscut-o prea
mult în timpul vie ii), nostalgia patriei i nostalgia mor ii. Nu este
greu s  percepem dincolo de aceste duioase amintiri, un om care
monologheaz  despre via i moarte, prin mijloacele artistice spe-
cifice. Într-un articol ap rut în Gazeta Poloniei din Var ovia la scurt
timp dup  moartea artistului, Antoni Woykowski consemna: „Inspirat
de o idee fericit , Chopin (...) a f cut din mazurca noastr  o oper  de
art , f  a-i pierde caracterul particular de dans”; artistul genial a
reu it prin aceste capodopere pianistice s  reflecte cu fidelitate „sta-
diul actual al sufletului polonez”. De aceea, piani tii se simt cople i
de emo ie i de o mare responsabilitate pe care o implic  interpretarea
mazurcilor. În fa a lor se deruleaz  scene ale vie ii de toate zilele, care
genereaz  în anumite situa ii momente comice, antrenante, dar i
drame ce zdrobesc soarta oamenilor, sau le spulber  speran ele.

Chopin a tiut s  dezv luie aspectele comice ale vie ii, dar i
substratul lor tragic. Aceast  particularitate a umorului polonez -
când aspru, când indulgent - este întruchipat  cu m iestrie în minia-
turile sale pentru pian, cu prec dere în mazurci. Ciclurile de muzurci
pot fi asem nate cu ni te tablouri policrome; dac  desprindem din
ele o singur  pies , imaginea î i pierde relieful, profunzimea i per-
spectiva. Spiritul novator i originalitatea acestor crea ii de dimen-
siuni miniaturale, pe care muzicianul le-a învestit cu o impresionant
for  de sugestie i autenticitate, au f cut ca mazurcile chopiniene

 exercite o înrâurire benefic  asupra multor compozitori.
La fel ca în cazul altor miniaturi pianistice (Preludii, Studii, Im-

promptu-uri), mazurcile stau m rturie pentru idealul de perfec iune
artistic  profesat de compozitor; aplecându-se cu minu iozitate pen-
tru a retu a fiecare detaliu în parte, Chopin pare a fi de acord cu prin-
cipiile poetului francez Alfred de Vigny (1797-1863), care îi îndemna
pe arti ti s  revin  de o sut  de ori asupra lucr rilor lor (Cent fois sur
le metier, remettez votre ouvrage).

Unice i inimitabile, ca toate capodoperele care fac via a mai
frumoas i mai în eleapt , ciclurile de mazurci înfrunt  timpul, a tep-
tând din partea piani tilor noi versiuni interpretative. Rari sunt soli tii
care pot cuprinde într-un singur recital toate mazurcile lui Chopin.
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George PETROVAI

Cinghiz Aitmatov ]i voca\ia
sa de neasemuit povestitor

Impresionat de for a artistic  a nuvelistului, romancierului i
formidabilului povestitor Cinghiz Aitmatov (1928-2008), cu certitudine
cel mai cunoscut scriitor kirghiz, iat  ce spuneam despre el în articolul
Rolul de frunte al povestitorului în marea literatur  rus  din 10
septembrie 2011: „Dintre scriitorii sovietici de dup  Gorki, cu sigu-
ran  c  cel mai înzestrat povestitor este kirghizul Cinghiz Aitmatov.
A f cut din plin dovada înzestr rii sale de narator chiar de la apari ia
splendidei nuvele Geamilia, un emo ionant poem închinat dragostei
atotbiruitoare.

Talentul lui de excep ional povestitor iese în eviden i din scri-
erile sale de maturitate, precum romanele O zi mai lung  decât veacul
i afodul, în care încântarea cititorului este permanent inut  treaz

atât prin fluen a istorisirii i prin suple ea criticilor la adresa regimului
totalitar, cât i prin fermec toarele povestiri concepute aidoma unor
paranteze, ca de pild  tulbur toarea istorie a mankurtului, povestiri
care au menirea s  dilate i s  îmbog easc  ac iunea din punct de
vedere emo ional i artistic”.

Da, în marea literatur  rus  (inclusiv partea valoroas  a celei
sovietice), care tim prea bine c  este plin  ochi de redutabili povesti-
tori (Nikolai Gogol, Lev Tolstoi, Anton Cehov, Ivan Bunin, Maxim
Gorki, Mihail olohov i al ii), c ci dup  ce în anul 1956 este admis la
Institutul de Literatur  „Maxim Gorki” din Moscova, iar în perioada
1958-1966 devine corespondentul ziarului Pravda în Republica
Kirghiz , el scrie cu aceea i determinare i folos cultural în limba
rus i matern .

1. Nuvelistica aitmatovian

Recitind în aceste zile câteva dintre cele mai izbutite i cunoscute
nuvele ale lui C. Aitmatov, incluse de Editura Albatros (Bucure ti,
1989) în volumul Cântecul stepei, cântecul mun ilor (Geamilia,
Plop orul meu cu b sm lu  ro ie, Vaporul alb, Cocorii timpurii),
ba chiar i captivantele romane O zi mai lung  decât veacul i a-
fodul, mi-am zis c  nu stric  s -mi sistema-
tizez în scris impresiile artistice ( i nu nu-
mai) z mislite de aceste proaspete i atente
lecturi, astfel încât - cu con tiin a lucrului
temeinic f cut - s  m  bucur c  ele vor ajun-
ge la mul i iubitori de bine, frumos i adev r.

Da, dar nu înainte de-a face cuvenita
precizare c  avem parte de asemenea de-
licii spirituale prin str duin a unor admi-
rabili traduc tori: George Lesnea, Mircea
Aurel Buiciuc, Nicolae Iliescu i Ion Covaci
din limba rus , Ion Frunzetti, Edgar Papu
i Sorin M rculescu din spaniol , Petre

Solomon i Ion Frunzetti din englez , Al.
Philippide, Teodora Popa-Mazilu i Marcel
Gaftone din francez , Eta Boeriu i Tudor
Moise din italian , tefan Aug, Doina i

Al. Philippide din german  etc.
Ap rut  în anul 1958 (prima crea ie aitmatovian  referen ial ),

nuvela Geamilia l-a impresionat atât de mult pe scriitorul Louis Ara-
gon, traduc torul ei în francez , încât a considerat-o „cea mai fru-
moas  poveste de dragoste din lume dup Romeo i Julieta”. Adic
o capodoper , care cunoa te numai în Fran a apte edi ii…

Ac iunea nuvelei se petrece într-un aul/ail (sat) kirghiz în timpul
celui de-al doilea r zboi mondial, aul în care - ca pretutindeni în loca-
lit ile sovietice din acei grei ani - munca trudnic  de b rbat c zuse
pe umerii femeilor, b trânilor, invalizilor i adolescen ilor, to i ace tia
trebuind nu numai s i asigure cele necesare traiului de zi cu zi, ci i

 sprijine „frontul îndep rtat, undeva între Kursk i Oriol” cu hran .
Tocmai de aceea, scriitorul dedic  nuvela „Tuturor celor de-o vârst

cu mine (cu naratorul, nota mea, G.P.), care au crescut cu mantalele
rin ilor i ale fra ilor mai mari”, iar naratorul-adolescent, cumnatul

Geamiliei (so ul ei Sadîk era pe front!) ne înf eaz  epuizanta munc
din timpul seceri ului: „S pt mâni întregi nu treceam pe acas , zile i
nop i în ir ne aflam pe ogor, la arie ori în drum spre gar , unde erau

rate grânele”.
Raporturile dintre narator i Geamilia sunt excelente: el îi spune

gene (nevasta fratelui mai mare), iar ea îl alint  cu kicine-bala sau
„b ie elul”, „de i nu mai eram deloc b ie el i ca vârst  nu ne desp r-
eau prea mul i ani”. Îns  datina/tradi ia cerea cumnatei „s  se adre-

seze fra ilor mai mici ai b rbatului cu kicine-bala ori kaini”.
În plus, Geamilia fiind „f  asem nare”, ei se sim eau formidabil

împreun : „(...) eram voio i i puteam s  râdem din nimic, s  ne fug -
rim prin curte”. Acea „f  asem nare” a Geamiliei rezult  din tu ele
impecabil aplicate de autor pe portretul ei fizic („Bine f cut , zvelt ,
cu p rul aspru i drept, împletit în dou  cozi groase, î i lega cu iscu-
sin  basmaua alb , tr gând-o piezi  pe frunte; îi edea bine i îi pu-
nea în valoare pielea smead i neted  a fe ei”) i pe definitoria suc-
cesiune a schi elor moral-spirituale (ca fiic  de herghelegiu, se pri-

cepea foarte bine la cai i c rit; „în firea
ei se f ceau sim ite oarecari tr turi b r-

te ti, ceva aprig, uneori violent”; tia s
se în eleag  cu vecinele, îns  „dac  era
jignit  pe nedrept, n-o întrecea nimeni în
cuvinte de ocar , ba, uneori, mai i târnuia
pe vreuna dintre bucluca e”; îi respecta
pe vârstnici i-i asculta, f  s i plece cu

rnicie capul în fa a lor i „nu se ferea
i exprime p rerile” cu curaj i în mod

deschis; nu în ultimul rând, era vesel  „ca
un copil”, fapt pentru care „d dea buzna
în curte” când se întorcea de la munc i-
i pl cea s  cânte, îngânând mereu ceva,
„f  s  se sfiasc  de cei b trâni”), dar ne-
asem narea tinerei eroine se afirm  pânCinghiz Aitmatov
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la ocant atunci când se îndr goste te lulea de near tosul Daniar
(fire închis , necomunicativ , cu un picior beteag, ochi vis tori i o
singur  bluz  de soldat, pe care o îmbr ca umed  dup  ce i-o sp la
singur în râu), mai exact de cântecele lui r scolitoare despre mun i i
step  (în astfel de momente,  m rturise te naratorul-adolescent, „îmi
venea s  m  culc la p mânt i s -l îmbr ez puternic, numai pentru

 îl poate iubi într-atât”), a a încât - mai înainte de întoarcerea lui
Sadîk i f  s  se sinchiseasc  de gura cons tenilor sau de n valnica
afec iune a lui kicine-bala, singurul martor t cut al revirimentului
celor doi - pleac  pentru totdeauna în lume cu omul iubit.

Da, pentru c  însetat  de dragostea îndelung a teptat i nepri-
mit  în scurta convie uire (de doar patru luni) cu so ul legiuit, la arie
Geamilia îl caut  pe Daniar („am venit, singur  am venit”), unde  sim-
ind mai profund ca naratorul-adolescent „c  suflete te e mult mai

bogat ca noi to i” - îi face aceast  declara ie-rug ciune a femeii îm-
plinit  suflete te prin atotputernicia dumnezeiescului sentiment: „N-
am nevoie de el (de so , nota mea, G.P.), de dragostea lui târzie, zic
lumea ce o vrea! Iubitul meu, singuraticul meu, n-am s  te dau ni-

nui! Eu te iubeam de mult, i când nu te cuno team - te iubeam i
te a teptam, i tu ai venit de parc tiai c  te a tept!”

Scris  într-un limbaj cuceritor de simplu i curg tor (traduc torul
Nicolae Iliescu a preferat s  utilizeze termeni neao i, precum: ail, adal,
arîk, ketmen sau gighit, dând la subsol explica iile trebuin-cioase),
nuvela Geamilia impresioneaz  atât prin sublima ei armonie l untric ,
principalul izvor al uria ei sale bog ii artistice, cât i prin frumuse ea
„picturilor” (prezente, de altminteri, în toate scrierile acestui mare
maestru al cuvântului): „Se f cuse noapte, pe cer sc rau roiuri de
stele, stepa picotea somnoroas , i numai cântecul lui Daniar curma

cerea, r suna i se stingea în dep rtarea blând , întunecat ”.
Întrucât celelalte trei nuvele din volumul Cântecul stepei, cânte-

cul mun ilor nu se ridic  la valoarea artistic  a Geamiliei, le voi pre-
zenta in nuce.

De pild , nuvela Plop orul meu cu b sm lu  ro ie este compus
dintr-o introducere (întâmpl toarea întâlnire a povestitorului cu un
ofer ciudat), dou  povestiri (prima a oferului Ilias, reîntâlnit de

autorul-ziarist în compartimentul trenului spre Kirghizia, cealalt  a
faimosului cantonier/picher Baitemir Kulov din mun ii acestei ri) i
un scurt Epilog: angajamentul lui Ilias c  va începe o nou  via , du-

 ce marea dragoste Asel (c torit  cu el peste vrerea p rin ilor ei)
se satur  de be iile i derapajele lui, î i ia copilul i pleac  în lumea
larg ; de fapt, ea este g zduit  de vrednicul i nefericitul Baitemir, a

rui familie i cas  fuseser  „m turate” de o avalan , pentru ca
dup  mai mul i ani i în urma unui accident provocat de conducerea
camionului sub influen a alcoolului, Ilias s  fie g zduit chiar în casa
cantonierului, unde- i întâlne te familia complet înstr inat  de el
(Asel nu vrea s -l cunoasc , b iatul nu-l mai ine minte).

Dincolo de captivanta ei fluen , nuvela Plop orul meu cu b sm -
lu  ro ie re ine aten ia cititorului prin dou  caracteristici: (a) Partea
cea mai consistent  este spovedania lui Ilias în Povestirea oferului,
modalitate narativo-artistic  ce te duce de îndat  cu gândul la celebra
nuvel Sonata Kreutzer a lui Lev Tolstoi (noaptea, într-un compar-
timent de tren, nefericitul Pozdnî ev î i descrie chinurile provocate
de gelozie i evolu ia acesteia pân  la uciderea so iei sale), apoi la
F.M. Dostoievski, în a c rui oper , ea (spovedania) este mereu între-
buin at , atât de sufletele pure (prin ul Mî kin, Alexei Karamazov),
cât i de cele infernale (Nikolai Stavroghin, Dmitri Karamazov); (b)
Nespusa duio ie aitmatovian  înso te ca o umbr  mai multe perso-
naje (Ilias, Asel, Baitemir), greu încercate de r zboi i de atrocit ile
sovietice postbelice (magistral  este denun area acestora în romanul
O zi mai lung  decât veacul prin legenda mankurtiz rii!), îns  cu to ii
le dep esc i se salveaz , fie prin con tientizarea lor i prin sincer

in  (cazul lui Ilias), fie prin voin i providen iala întâlnire a
sufletelor înrudite (Asel i Baitemir).

Extrem de duioasa nuvel Vaporul alb, înfr it  prin tem  cu
scrierile lui Charles Dickens i în plan artistic cu întreaga literatur
universal  a genului, înf eaz  pu inele bucurii (pove tile bunicului
Momun, îndeosebi aceea despre Maica Cerboaic  cea Cornut  -
str buna bughinilor din mun ii Tian- an i din vecin tatea lacului
Issîk-Kul, ocheanul cu care prive te vaporul alb de pe marele lac en-
doreic, visând c  el - pref cut în pe te - înoat  pân  la vas, unde se
întâlne te cu tat l s u care este marinar, care l-a p sit i acuma,
aidoma mamei stabilit  la ora , are o alt  familie, mult îndr gitul
ghiozdan d ruit de bunicul pentru prima lui zi de coal , pe care-l
culc  în pat al turi de el i cu care discut  ca i cu un bun prieten, ba
chiar stâncile botezate de el „c mila culcat ”, „ aua”, „lupul” i
„tancul”), dar mai ales multele i t cutele suferin e ale unui b ie el
de apte ani i f  nume (cu siguran  c  autorul a dorit s  fac  din
el exponentul tuturor copiilor neferici i!), abandonat de ambii p rin i
(noroc cu bunicul Momun, singura fiin  care îl iube te i-i pas  de
el) i f  prieteni, dar atât de impresionabil i înzestrat (fratele mai
tân r al mult înzestratului i nefericitului Janko din scurta nuvel
Janko-muzicantul a lui H. Sienkiewicz), încât - martor fiind la tic lo i-
ile unchiului Orozkul: be ii, b i administrate sterpei Bekei, fata mai
mare a lui Momun, nu în ultimul rând dispre ul i grosol nia cu care-
i trateaz  socrul - ajunge s i pun  întreb ri alarmant de grave

pentru frageda lui vârst : „De ce tr iesc oamenii astfel? De ce unii
sunt r i, iar al ii sunt buni? De ce unii sunt ferici i, iar al ii neferici i?
De ce sunt unii de care se tem to i i al ii de care nu se teme nimeni?
De ce unii au copii, iar al ii nu au?”

Iar atunci când, sculat de pe patul de boal , asist  cu dezgust la
ciopâr irea i înfulecarea superbei Maici Cerboaic  cea Cornut ,
împu cat  prin indirecta vrere a lui Orozkul chiar de inimosul i ser-
viabilul Momun Descurc re ul (e drept, a pâng rit acest lucru sacru
„pentru fiica lui nenorocit i chiar pentru el, pentru nepot”), b iatul
mai sufer  un oc îngrozitor la vederea bunicului mort de beat (nu-l
mai v zuse niciodat  a a) i, deci, incapabil s -i aud  jelania: „Auzi,
ata (tat ) m  fac pe te, plec pe râu în jos”...

Deplângând aceast  inuman  stare de lucruri în multe familii
sovietice ( i nu numai), autorul aduce la final un mi tor omagiu
copilului f  nume, ce respinge r utatea i urâ enia lumii încon-
jur toare: „Ai tr it ca un fulger care a str lucit o dat i s-a stins”.

Mai pu in realizat  în plan artistico-ideatic, nuvela Cocorii tim-
purii are ac iunea plasat  în preajma celui de-al doilea r zboi mondial
i în primii ani ai conflagra iei, iar lumea este v zut  în prima parte

prin ochii copilului Sultanmurat (dragostea fa  de p rin i i fra i,
rirea i îmblânzirea m ru ului Coam  Neagr , mânatul cailor

pe neuitatul drum f cut cu tat l lui la ora ), apoi prin ochii adolescen-
tului, cel mai voinic din clasa a aptea, când tata este mobilizat, scri-
sorile de pe front vin rar, mama este disperat i epuizat , coala este
înc lzit  cu paie, care „duduie ce duduie în sob , dar f  niciun fo-
los” i când el se îndr goste te de Mîrzagul, cea mai frumoas  coleg .

Dar iat  c  în una din zile intr  în clas  directorul, împreun  cu
Tînaliev, pre edintele colhozului, i Sultanmurat (Sultan îi spun apro-
pia ii), împreun  cu înc  trei colegi zdraveni, sunt retra i de la coal
pentru ar turile de prim var  din step . Toate merg strun  în primele
zile (aratul, ba chiar bucuria fl iandrilor la vederea cocorilor tim-
purii), pân  când, într-o noapte, sunt ataca i i imobiliza i de ni te
ho i, care le fur  câ iva cai. Cu chiu, cu vai Sultanmurat reu te s
se rostogoleasc  pân  în spatele celui mai apropiat ortac i-i elibereaz
mâinile, ca acesta s  poat  veni în ajutorul celorlal i.

Pe urm  încalec  în grab  pe Ceabdar, minunatul cal al lui taic -
u mai înainte de colectivizare, i porne te pe urmele ho ilor. Când
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ajunge aproape de r uf tori i cere caii fura i, unul dintre ei îl îm-
pu  pe Ceabdar, el cade i- i jule te mâinile i fa a, apoi - înarmat
cu frâul, curelele i z bala calului - a teapt  atacul lupului fl mând,
scen  nefinalizat  de Aitmatov, ci f cut  cadou imagina iei cititorilor...

Cum spuneam, Cinghiz Aitmatov are sublime descrieri ale naturii
(îndeosebi stepa i mun ii, de unde i numele volumului), plasticiz ri
comparabile cu numeroasele i inspiratele tablouri ale lui Wladyslaw
Reymont din tetralogia ranii. Iat  o elocvent  prob  în acest sens:
„Vremea era frumoas , de i cerul era noros. Printre nori îns , se des-
chideau largi ferestre senine, i soarele ba se ar ta, ba se ascundea,

mântul înc lzit aburea, mirosea a p mânt reav n, eliberat din
strânsoarea z pezilor”.

2. Romanul O zi mai lung  decât veacul

Ap rut în anul 1981 în fostul URSS, i parc  intuind glasnostul
lui Mihail Gorbaciov (din 1985, Aitmatov devine consilierul reforma-
torului i apoi ambasador al Uniunii Sovietice la ONU i Bruxelles),
romanul O zi mai lung  decât veacul, ne spune Alexandru Mu ina în
Postfa a A treisprezecea zodie la aceast  carte cu exact 12 capitole i
tradus  de Ion Covaci i Denisa Fejes (Editura Univers, Bucure ti,
1996), întocmai ca Ulysses (celebra scriere a lui James Joyce), se
„întrupeaz ” într-un loc sacru (halta Boranlî-Burannîi, „un c tun cu
opt c su e” din imensitatea spa iilor de ertice Sarî-Ozeki, lucru sta-
tornicit de autor prin laitmotivul: „Pe aceste meleaguri trenurile go-
neau dinspre Est spre Vest i dinspre Vest spre Est... Iar de o parte i
de alta a c ii ferate se întindeau marile spa ii de ertice Sarî-Ozeki -

inutul stepelor galbene. Pe aceste meleaguri, toate distan ele se
surau pornind de la calea ferat , ca de la un meridian Green-

wich... Iar trenurile goneau dinspre Est spre Vest i dinspre Vest
spre Est...”) i un timp sacru în limitarea lui (ac iunea romanului, ne
în tiin eaz  prefa atorul, „dureaz  exact o zi, dar aceast  zi e «mai
lung  decât veacul», deoarece pe parcursul ei personajul principal,
Burannâi Edighei, un fel de Leopold Bloom, î i tr ie te întreg trecutul,
dar i ascult  sau î i reaminte te vechi legende locale i, în final, se
confrunt  cu ceva care va marca, pentru secole de aici înainte, desti-
nul întregii umanit i”), fapt care - prin „racursiuri temporale”, dese
întoarceri în timp i prin introducerea unor elemente tiin ifico-
fantastice - fac din aceast  crea ie aitmatovian , de-o simplitate „sino-
nim  cu via a”, un captivant i instructiv „roman ini iatic”.

Toate legendele i amintirile lui Edighei Jangheldin, botezat în
inut Edighei Burannîi (pentru c , ne l mure te autorul, „lucra la

halta Boranlî-Burannîi înc  de când se întorsese din r zboi”) sunt
adorabile nuvele, pe care Aitmatov, urmând celebrul exemplu cervan-
tesc din nemuritorul roman Don Quijote de la Mancha, le altoie te în
chip firesc i logic pe firul ac iunii, astfel conferind scrierii sale mul-
tiple planuri, dimensiuni, componente i sensuri, care necesit  efort
din partea cititorilor interesa i, întru descoperirea i decriptarea lor.

De pild , fermec torul poem în proz Tânguirea lui Raimalî-aga
tre fratele s u Abdilhan sau poemul despre „un Goethe al stepei”,

nu este decât tragica poveste kazaho-kirghiz  a îndr gostirii b trâ-
nului i vestitului cânt re  Raimalî (prin extensie a artistului genial)
de tânara, nonconformista i înzestrata Beghimai, cânt re i poet
care - spre deosebire de marele bard german - va fi  condamnat la
moarte de m rgini ii membrii ai familiei sale, în principal de n tângul
lui frate Abdilhan, el îns  - b tut i legat de un mesteac n - continuând

 viersuiasc  pân  în ultima clip  a vie ii: „Când tab ra va coborî
din mun ii vine ii,/nu m-a tepta, iubit  Beghimai:/de bun voie m-am
suit la ceruri...”

Dar cea mai izbutit  inser ie artistic i cu cel mai mare impact
socio-cultural, despre care Alexandru Mu ina sus ine c  „nu are
doar o valoare etiologic ”, ci constituie chiar „pattern-ul care struc-

tureaz  cartea lui Aitmatov i care ne permite s  descoperim semni-
fica ia i complexitatea leg turilor simbolice între planurile c ii,
leg turi altfel doar «semnalizate» din când în când”, este terifianta
legend  a mankurtului, inventat  sau poate preluat i magistral
prelucrat  de scriitorul kirghiz.

Cu atât mai mult cu cât, pe tot parcursul romanului (pentru
Edighei, de exemplu, m runtul i flecarul activist Sabitjan, fiul de-
functului i vrednicului Kazangap, este un mankurt!) suntem averti-
za i c  „«mankurtizarea» este omniprezent , c  ea se manifest  sub
deghiz rile cele mai nea teptate, c  ea reprezint  o primejdie poten-
ial  în orice clip  a vie ii noastre, în orice moment al evolu iei omenirii”

(Al. Mu ina).
De altfel, continu  postfa atorul, „lupta împotriva mankurtiz rii

nu ia niciodat  sfâr it, cu atât mai pu in în «era cosmic »”, depinzând
doar de noi „ca a treisprezecea zodie, «Zodia Mankurtului», s  nu le
înlocuiasc  - definitiv! - pe toate celelalte”.

Dup  prima citire a romanului în urm  cu mai mul i ani, iat  ce
scriam în articolul Schimbarea la fa  a mankurtiz rii: „Legenda
mankurtului, una din cele mai teribile i mai terifiante utopii negre,
este magistral prezentat  în superbul roman O zi mai lung  decât
veacul a scriitorului kirghiz Cinghiz Aitmatov.

Într-o manier  cuceritoare, gra ie echilibrului i for ei de expresie,
marele artist relateaz  înfrico toarea istorie a mankurtului. Cândva,
se spune, în întinsele stepe de la Sarî-Ozeki n lise blestematul
popor al juanjuanilor, popor nomad, s lbatic i r zboinic, în perma-
nent  c utare de prad i robi. Printr-o barbarie demn  de cele mai
tenebroase perioade ale istoriei, ace tia le aplicau prizonierilor un
„tratament” ce-i aducea în starea de mankurt, adic  de robi des -
vâr i: li se ucidea memoria!

Neferici ii erau tun i chilug, dup  care li se aplica pe capul astfel
preg tit un iri, un fel de «c ciul » din pielea de pe gâtul unei c mile,
anume sacrificat  pentru aceast  opera iune. Apoi prizonierii, astfel
dichisi i, erau expu i la soarele torid al stepei. Fâ iile de piele se
uscau i strângeau capul victimei ca ni te cercuri de fier. Mul i mureau
din cauza durerilor insuportabile. Dar dac  vreuna dintre victime tre-
cea aceast  prob  de foc, dup  câteva zile trebuia s  mai reziste la o
încercare însp imânt toare: firele de p r cre teau i, neputând s
ias  prin plato a de piele, ele se r suceau i p trundeau în easta
condamnatului la acest supliciu!

Într-un asemenea mod inuman se ob ineau robi de mare pre :
complet idiotiza i prin uciderea ra iunii i a aducerilor aminte, respec-
tivii mankur i func ionau ca ni te robo i eficient programa i! Cu
voin a complet neutralizat i f  urme de dorin e umane, ei erau
devota i st pânului pân  la sacrificiu i-i îndeplineau ordinele f
crâcnire, chiar dac  aceste ordine vizau s vâr irea unei crime.

În stilul s u duios-r scolitor, Cinghiz Aitmatov nareaz  peripe iile
lui Naiman-Ana (o alt  Vitoria Lipan), plecat  din aul (sat t resc)
pentru salvarea fiului ei, devenit mankurt dup  ce c zuse prizonier în
mâinile juanjuanilor. S rmanul rob nu- i mai recunoa te mama, se arat
complet insensibil la dovezile ei de dragoste i la rug min ile ei fierbin i
de a pleca împreun , ba mai mult, la ordinul st pânului, singura auto-
ritate care-l pune în mi care, tân rul mankurt i ucide mama...

Termenul de mankurt a fost aplicat oportuni tilor bol evici, care
de regul  (cel pu in în faza de început) î i tr dau ara, familia i prie-
tenii, pentru a deveni fideli executan i în slujba unei ideologii asasine.
Prin extensie, oricare zelos activist de partid, ce punea/pune cu n -
dejde um rul la f urirea universului concentra ionar (na ionalizare,
deport ri, colectivizare, torturi, crime, globalizare), se comporta/se
comport  aidoma unui mankurt. E drept c  acolo unde metodele
«pa nice» de îndoctrinare, respectiv de absorb ie i sp lare de cre-
iere, nu d deau rezultatele scontate, se trecea  f ov ire la arsenalul
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mijloacelor brutale: privare de drepturi i libertate, necontenit  teroare
fizic i psihic , b i i torturi, prin care se urm rea «remodelarea»
victimelor vizate, adic  anularea socio-intelectual  a «înr ilor» ce
refuzau compromisul i colabora ionismul, chiar cu riscul de a- i
pierde via a. Nu a a s-au petrecut lucrurile la noi prin atrocele pro-
gram de reeducare, conceput de Nikolski i uneltele sale? O asemenea
unealt  în mâinile securi tilor a fost însu i Eugen urcanu, teribilul

u prin intermediul c ruia s-a derulat acest program. Dar când
cerea a fost sfâ iat  de r cnetele tortura ilor (din p cate nu to i au

rezistat la acest crâncen test) i de protestele str inilor, securi tii n-
au ezitat s -l dea mor ii pe urcanu…

Regimul ceau ist s-a str duit la rândul lui s  creeze omul nou, o
monstruozitate docil , la , lingu itoare, mincinoas , lene , primej-
dios tic lo it  în substan a sa intim . E drept, nu mai erau la mod
metodele barbare anterioare, îns  scopul urm rit prin mijloacele mai
rafinate de erodare psihic  aveau aceea i nedezmin it  finalitate:
ascultarea oarb  de preceptele comuniste i distrugerea oric rui ger-
men de opozi ie! Or, între omul nou i mankurt cu siguran  se poate
pune semnul egalit ii.

Am sperat c  dup  Decembrie '89 lucrurile vor intra pe un alt
ga . Din nefericire, cele peste trei decenii scurse de la acest eveni-

ment, nu ne-au convins de bunele inten ii i de capacitatea moral-
intelectual  a guvernan ilor de care am avut parte pân  în prezent.
Cu foarte pu ine excep ii, cu totul neconcludente, putem spune cu
mâna pe inim  c  subtilitatea formelor utilizate pentru ca grosul elec-
toratului s  «gândeasc » cu capul partidelor aflate la putere, ne duc
nesmintit cu gândul la opiul lui Marx i la mankurtizarea lui Aitmatov”.

Cu aceste informa ii suplimentare, ne vine mult mai u or s -i
identific m în roman pe sini trii urma i ai juanjuanilor: securistul
Tansîkbaev (Ochi-de-erete îi spune Edighei), cel care pe ultima tur-
nant  a stalinismului (cu pu in mai înainte de moartea t tucului) îl
aresteaz  pe blândul, inimosul i cultul Abutalip Kuttîbaev pentru
„amintiri du noase” (are un jurnal cu amintiri despre partizanii
iugoslavi, al turi de care luptase dup  fuga din captivitatea german ,

 s in  cont de faptul c  Stalin la acea vreme îl ura pe Tito); revi-
zorul care l-a turnat pe Abutalip; locotenentul Tansîkbaev, eful g r-
zii cosmodromului Sarî-Ozeki (pesemne fiul nkvd-stului Ochi-de-
erete), care nu nu numai c  nu le permite s  intre în str mo escul
cimitir Ana-Beiit pentru a-l înmormânta dup  datin  pe Kazangap
(pân  la urm  va fi înmormântat în step , loc ales de Edighei), cimitirul
fiind încorporat în cosmodrom i îngr dit, dar chiar refuz  s  vor-
beasc  cu Edighei în limba kazah  („V  rog s  vorbi i ruse te, sunt
în exerci iul func iunii!”); josnicul i m runtul activist Sabitjan, cel
care dore te s  se descotoroseasc  în orice condi ii i cât mai repede
de p rintele lui, potrivit zicalei „Mortu-odat  îngropat, de o grij  ai
sc pat”, de i Kazangap era cu respect numit „patriarhul c tunului”;
nu în ultimul rând conduc torii programului spa ial ruso-american
Demiurg, transformat pe urm  în Obruci (Cercul).

Sigur c  da, când lucrurile s-au a ezat în „normalitatea” poststali-
nist  (denun area cultului personalit ii lui Stalin, lichidarea lui Beria
i a acoli ilor s i), prin str duin a veteranului Edighei este reabilitat

nevinovatul Abutalip, cel care moare la scurt timp dup  arestare, res-
pectiv dup  îndep rtarea de familie (so ia Zaripa i cei doi b ie i), sin-
gura ra iune a existen ei sale într-un regim ateu i criminal. Edighei
merge la Alma-Ata, iar aici - cu ajutorul geologului Afanasi Ivanovici
Elizarov - reu te ceea ce i-a propus, astfel ajutându-i pe b ie ii lui
Abutalip, de i Zaripa alesese cu ani în urm  s  p seasc  halta în
lipsa lui i s  se stabileasc  într-o localitate ne tiut  de fo tii ei ve-cini
i tovar i de trud , unde (asta a aflat mai târziu i pe c i l turalnice) s-

a rec torit. Da, a suferit atât de mult Edighei dup  plecarea Zaripei,
încât la un moment dat chiar s-a gândit s i dea demisia i s  plece

cât mai departe de aceste locuri nesuferite f  prezen a femeii iubite.
Noroc cu Kazangap, care i-a spus f  înconjur c  Zaripa a avut mai
mult  minte ca el, plecând cu demnitatea ne tirbit , i c  oriunde va
pleca, de el i de chinul lui n-are unde s  fug . A a c  a r mas la halt
cu în eleapta Ukubala, cu cele dou  feti e i cu duioasa-i nostalgie...

Cum în romanele aitmatoviene nu poate fi omis  rela ia special
a omului cu animalele, motivul se învedereaz  în O zi mai lung
decât veacul prin strânsa leg tur  dintre Kazangap i c mila Belogo-
lovia, respectiv dintre Edighei i atanul/c miloiul necastrat Karanar
(„fra i de lapte”, dac  se are în vedere faptul c  atât puiul de c mil ,
cât i r nitul în r zboi au b ut amândoi din laptele Belogoloviei, doar
astfel omul îns to indu-se).

Nu doar atât, c ci cele dou  c mile descind din animalul mitic
Akmaia, alba c mil  a legendarei Naiman-Ana, „femeia venerat  de
genera ii întregi pentru c  a murit încercând s i salveze fiul devenit
«mankurt»” (Al. Mu ina).

Vas zica, atractiva ac iune a romanului O zi mai lung  decât
veacul rezult  uneori din împletirea, alteori din alternarea celor trei
dimensiuni: realist , mitic i tiin ifico-fantastic  (cosmonau ii 1-2
i 2-1, afla i la bordul sta iei Paritet, iau leg tura cu extratere trii,

ace tia vin cu un aparat ce se deplaseaz  cu viteza luminii, se cupleaz
prin aderen  electromagnetic  la trapa de ie ire în cosmos a sta iei,
îi iau pe cei doi p mânteni i-i duc pe planeta lor, numit  Liman Împ -
durit, dorind comunicarea cu to i p mântenii, îns  mankur i condu-

tori ai programului cosmic se opun prin varianta Obruci).
În sfâr it, dar nu în ultimul rând, romanul este gra ios ornat de

autor cu pasteluri ca acesta: „Soarele se buh ise i se îngreunase
acum, spre sfâr itul zilei, i c dea parc  sub propria lui povar  tot mai
jos, spre orizont. Lumina astrului ostenit sc dea din clip  în clip . În
pântecele asfin itului se z mislea, pe nesim ite, bezna, îndesându- i
ce urile vinete în str lucirea aurie dimprejur i stingând-o”.

3. Romanul afodul

Multiplele sensuri i simboluri ale romanului afodul (publicat
în anul 1987, iar la noi în 1991 în impecabila traducere a lui Nicolae
Iliescu, deci dup  demararea glasnostului i perestroik i de c tre
Mihail Gorbaciov), purced chiar din titlu, dic ionarul ar tând c , prin
extensie, termenul „e afod” exprim  „condamnarea la moarte, mai
ales prin t ierea capului”.

Adic , extrem de sugestiva metafor -cifru, în care scriitorul (re-
formist i „transparent”, aidoma liderului sovietic) încorporeaz , pe
de o parte, revolta sa împotriva p gubitoarelor dogme bol evice i a
catastrofalei întrebuin ri (mai mereu cu rol intimidant) a acestora de

tre „oamenii-ziar” de teapa secretarului de partid Kocikorbaev, iar
pe de alt  parte, protestul s u împotriva crimelor s vâr ite de alde

tia i de ciracii lor în numele partidului atotputernic: schingiuirea i
crucificarea idealistului Avdeu Kallistratov de trei brute alcoolizate
(Ober-Kandalov, Mi , Kepa), uciderea saigalelor/antilopelor în stepa
Moiunkumî (cic  din ra iuni economice - pentru „completarea planului
de pred ri la carne”), distrugerea tot din ira ionale „ra iuni economice”
(extragerea unei materii prime deficitare) a habitatului format din lacul
Alda , unic în felul lui, i a miilor de hectare de stuf ri  incendiate în
jurul acestuia (c ci pentru a a ceva, ne spune autorul cu un trist i bi-
ciuitor umor, „globul p mântesc poate fi r scolit i cur at de m runtaie,
precum dovleacul de semin e”), nu în ultimul rând alungarea perechii
de lupi (Akbara cea cu ochi alba tri i Ta ceainar cel puternic) din
step , mediul lor firesc, spre lacul endoreic Issîk-Kul, unde „s-a încheiat,
cu o cumplit  tragedie, povestea celor doi lupi”.

i de fiecare dat , ne asigur  autorul, la r cina crimelor i trage-
diilor (sociale i istorice, naturale i climaterice) a stat omul!

Dar, cu toate c  pe lâng  alte multe daruri (gândire, con tiin , grai
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articulat, credin , iubire .a.m.d.), omul a fost înzestrat de Atoatef tor
i cu c in  („ve nica i adânca grij  de sine a spiritului uman”, respectiv

„una dintre marile realiz ri ale spiritului uman”), în scrisoarea pe care
Avdeu i-o trimite Ing i Feodorovna, cea întâmpl tor întâlnit  în vecin -
tatea stepei Moiunkumî din Asia Central i de care se îndr goste te
fulger tor i pentru totdeauna, din respect pentru adev r („calea de zi
cu zi spre des vâr ire”) nu poate s  nu men ioneze c  ea, c in a, „a
disp rut cu totul din universul moral al omului contemporan”...

Dar este cu adev rat un roman în sens clasic aceast  carte format
din trei p i (practic trei nuvele de mari dimensiuni, numite de unii
microromane, pe care scriitorul, în stilu-i caracteristic, le îmbog te
cu adorabile povestiri - balada Cei ase i al aptelea despre eroul
georgian Guran Geohadze i bravii lui ortaci în lupta dus  împotriva
expansiunii sovietice, respectiv transla ia temporal  sau „întoarcerea”
sincron  a lui Avdeu în Ierusalimul antic, taman în ziua prinderii Mântu-
itorului i înf rii lui înaintea procuratorului Pontius Pilatus, „c to-
rie” care ne aminte te de cea efectuat , la un înalt nivel artistic, de scri-
itorul lusitan Eça de Queiroz în romanul Relicva i de Mihail Bulgakov
în capodopera Maestrul i Margareta), de îndat  ce leg tura dintre
primele dou  p i este f cut  de personaje antropomorfe (în principal
Avdeu Kallistratov ) i zoomorfe (perechea de lupi Akbara-Ta ceainar),
iar între primele dou  p i i cea de-a treia, numai de lupii venetici?

 rog, afodul are statutul anatomico-morfologic al romanului
în m sura în care criticii i cititorii nu sunt deranja i de faptul c  autorul
se abate cu bun tiin  în primele dou  p i de la structura liniar-
temporal  (prima parte con ine, la persoana I i a III-a, secven e care
de drept apar in finalului celei de-a doua p i - preg tirile pentru ju-
decarea lui Avdeu) i c  personajele cu care „lucreaz ” Aitmatov sunt
antropomorfe (Avdeu i diverse creaturi cu care are de-a face în Rusia
i în Asia Central ), zoomorfe (perechea de lupi) i fantastice (dup

ce-i sunt fura i puii din bârlog de c tre josnicul i be ivanul Bazarbai,
îndurerata Akbara î i înal  botul spre lun i astfel se „roag ” la Biuri-
Ana, zei a lupilor, care s luie te în ea: „Pogoar i privirea spre
mine, Biuri-Ana, zei a lupilor, sunt eu, Akbara, nefericit i singur ,
aici în mun ii cei reci”)...

Cum spuneam, personajul principal al primelor dou  p i ale c ii
este Avdeu, fiul unui diacon, care - precizeaz  autorul - moare la timp,
recte mai înainte de-a fi martor „la acea metamorfoz  eretic  a fiului

u” în timpul seminarului. Intrându-i lui Avdeu în cap c  omenirea are
nevoie de „o form  nou , contemporan  a lui Dumnezeu”, întrucât
„ideea despre Dumnezeu nu mai corespunde de mult noilor cuno tin e
ale lumii”, i nerenegându- i straniile concep ii nici m car în urma
discu iei cu p rintele Dmitri, coordonatorul institu iilor de înv mânt
ale Patriarhiei (dimpotriv , sus ine cu înc ânare: „Dumnezeu trebuie

 fie de asemenea înzestrat cu proprietatea evolu iei”), el este de
îndat  excomunicat, o duce din ce în ce mai greu în plan material, îns
în plan moral este convins c  - aidoma unui Mesia modern - are misi-
unea de-a salva lumea (la întâlnirea cu Gri an, „iezuitul narcomaniei”
i eful autoritar al culeg torilor de ana a/cânepa s lbatic  din Asia

Central , chiar afirm : „Eu r spund pentru voi to i fa  de Dumnezeu
i fa  de mine însumi...”), pentru ca în cele din urm  s  se oplo easc

la un ziar regional de tineret.
Venind cu ideea „de a studia i descrie c ile i modul de r spândire

în rândurile tineretului din raioanele europene ale rii a narcoticului
numit ana a, plant  care cre te în Asia Central ”, o specie de cânep

lbatic  din sud i care-i „sor  bun  cu marijuana”, Avdeu face
echip  cu tân rul Petruha i cu copilandrul Leonka, ajung cu trenul i
pe urm  cu o ma in  în localitatea kazah  Ucikuduk, c tun unde o
întâlne te i are o scurt  discu ie cu Inga, cea care întrebuin eaz  mij-
loace tiin ifice în lupta cu cânepa, apoi intr  to i trei în nesfâr ita hold
de ana a i- i umplu rucsacurile cu frunzele i inflorescen ele ei, nu

înainte ca fostul seminarist s  aib  prima întâlnire cu lupoaica Akbara.
 În sfâr it, se îndreapt  tustrei spre calea ferat , mai exact spre

punctul de întâlnire cu Gri an i ceilal i ana ti, de unde - dup  „chi-
mizarea” liniei - are loc urcarea precipitat  în trenul ce încetine te i,
desigur, c toria clandestin  pân  la Jalpak-Saz, principalul nod de
cale ferat  din zon .

În prealabil, Avdeu se întâlne te cu maleficul i foarte prudentul
Gri an, î i exprim  deschis crezul, dar - nereu ind s -l converteasc
accept  provocarea acestuia: „Încearc , deci, s -i convingi pe minorii
de Leonka, pe r ci ii de Petruha, salveaz -le sufletele, Mântuitorule!
Eu n-o s  te împiedic cu nimic, nici m car cu o vorb . Po i socoti c
nici nu exist. i dac  vei izbuti s  atragi ace ti oameni dup  tine, s -
i converte ti întru Dumnezeul t u, eu m  voi retrage numaidecât, a a
cum se cuvine s  te retragi în caz de înfrângere”.

Numai c  r ul generat de drog i de lesnicioasa îmbog ire prin
comercializarea lui (plus anii de bol evism ateu) este atât de adânc
înfipt în sufletele i cugetele ana tilor, încât ace tia îl bat m r în va-
gon (Gri an nu scoate nici m car o vorb !), apoi îl arunc  din tren,
convin i c  a murit i nu mai exist  pericolul de-a fi denun i. De
altminteri, cum s  izbândeasc  un biet fost seminarist, chiar îmboldit
de crezul c  este salvatorul lumii, când în urm  cu dou  mii de ani a
reu it doar par ial i cu pre ul vie ii Însu i Mântuitorul?!

Indirect i cu mijloace eminamente umane, Aitmatov confirm
profe ia lui Ivan Karamazov din poemul filosofic Marele inchizitor:
Dac  Iisus îndr zne te s  revin  printre oameni, cu siguran  va fi
dat mor ii (ars pe rug, crucificat, pus la zid) de zelo ii cârmuitori ai
cre tinismului, adaptat la sfid toarele interese ale celor pu ini i la
confuzele trebuin e moral-spirituale ale celor mul i!

În timpul le inului are loc „c toria” lui Avdeu în Ierusalimul an-
tic, apoi - gra ie unei ploi binef toare - revine la via ; dup  pu in
timp este descoperit i transportat cu camionul de un ofer milos pân
la Jalpak-Saz, pentru ca la gar  s  fie luat la ochi i dus la sec ie de un
mili ian, unde are marea surpriz  s -i vad  dup  gratii pe to i culeg torii
de ana , mai pu in Gri an. Grav r nit i cu febr  mare, el sus ine sus
i tare c -i tovar ul ana tilor (întreba i de ofi er, cu to ii spun c  nu-

l cunosc!), deci trebuie s  le împ rt easc  soarta. Numai c  este la iu-
eal  internat, tratat i pus pe picioare, iar în timpul întrem rii prime te

vizita Ing i...
Pleac  la Moscova cu îndrept ita dorin  de a- i publica reportajele

dobândite cu mult  osteneal i scrise „ca o spovedanie”, îns  aici i
se spune c  au intervenit anumite considerente despre prestigiul rii
(„Oare de ce cre m secrete pentru noi în ine?” se întreab  el), fapt
care „amenin  s  înmormânteze aceste reportaje, ob inute cu atâta
cazn ” (aici scriitorul i ziaristul Aitmatov î i dau mâna), a a c -i spune
de la obraz redactorului ce încearc  s  dreag  busuiocul: „Cât o s  mai
sus inem c  la noi chiar i catastrofele sunt cele mai grozave?”

Pe urm  se duce în Asia Central , dup  ce Inga îi scrie c  dore te
 divor eze, s i ia copilul la ea i s  locuiasc  împreun . Ajuns la

destina ie, Avdeu afl  din bile elul Ing i c  a plecat la p rin i ca s -
i ia b iatul i s  urgenteze procedura de divor , dându-i indica ii

precise de unde s  ia cheia, s  se instaleze în casa ei i s-o a tepte.
Numai c  el, din sfial  sau poate c  din orgoliu, refuz  generoasa
invita ie i se înapoiaz  la gar , unde ceasul r u face s  fie ochit i la
anc momit de Ober-Kandalov cu perspectiva câ tigului consistent

la vân toarea de saigale în de ertul Moiunkumî.
Complet lipsit de bani i dezorientat de p toasa întors tur  a

lucrurilor, Avdeu accept , ne tiind c  va intra într-o ga  format
din cinci bestii alcoolice (Ober-Kandalov, ferocele Mi , oferul
Kepa, fostul actor Hamlet-Galkin, Uziukbai-Aborigenul) i c  oribila
lui sarcin  va consta din azvârlirea hoiturilor de saigale în camioane
de tip militar, dup  ce uria ele turme fuseser  h ituite cu elicopterele



i împu cate la gr mad .
Dar iat  c , adânc r scolit de m cel, spre sear  l-a apucat pe

Avdeu aceea i nebunie ca în tren, cerându-le tuturor (vân tori dezl n-
ui i i înc rc tori abrutiza i, în mod deosebit mai pu in cruzilor Ham-

let-Galkin i Uziukbai) s  se c iasc , deoarece „numai c in a sincer
le poate u ura sufletul”.

Voia, adic , „s  înving  ceea ce era de neînvins”: s  opreasc  acea
ma in  de exterminare, „for a mecanizat  atotdistrug toare ce gonea
dezl uit  pe întinderile savanei din Moiunkumî”, respectiv pe unul
ca Ober-Kandalov, care- i alimenteaz  bestialitatea cu mizerabila
spus  stalinist  „Cine nu este cu noi, acela este împotriva noastr ”
i se automotiveaz  cu sinistrul ra ionament: „Du manii poporului

trebuie stârpi i din r cin . F  nicio mil ! Dac  du manul nu se
pred , este nimicit”.

Fiind considerat du man al unui popor de teapa celor trei neoameni
(Ober, Mi , Kepa), dârzul i naivul Avdeu este obligat s  parcurg /

 refac , în variant  modern , calvarul Mântuitorului din urm  cu
dou  milenii: schingiuirea-judecarea-crucificarea prin legarea cu funii
pe trunchiul unui saxaul noduros. Cic  s  chibzuiasc  pân  diminea
„dac  exist  sau nu Dumnezeu”...

ii nu iau nicicât aminte la cruzimea lor, încheiat  cu o crim , ci
regret  c  „în stepa asta scârboas  n-ai unde g si o cruce i ni te cuie”
i c  din aceast  cauz  au loc abateri de la crucificarea noutesta-

mentar .
Ultima fiin  pe care o vede s rmanul Avdeu este Akbara cea cu

ochii alba tri, lupoaica întâlnit  în holda de ana a (ea, s rind peste
el, l-a cru at, semenii lui nu!), pe care o rugase pe urm  s  nu-i fac

u Ing i („S  nu-i pricinuie ti vreun r u! Iar dac  vei dori s-o admiri,
frumoas , c lare pe ma ina cu dou  ro i, s  alergi al turi, pe margine,

 alergi în tain , s  te întraripezi i s  zbori pe lâng  ea. i poate,
dac  ar fi s -i credem pe budi ti, vei recunoa te în ea pe sora ta cu
chip de om”), pe care o chemase în ajutor când, cu pu in timp în
urm , fusese b tut de oberi ti („Scap -m , lupoaic !”) i c reia îi
adreseaz  acum ultimele lui cuvinte: „Ai venit...”

În cea de-a treia parte, care-l are ca protagonist pe ciobanul frunta
Boston (Blan  cenu ie) Urkunciev din sovhozul învecinat cu lacul
Issîk-Kul, scriitorul kirghiz dezvolt  în chip admirabil ideea intercon-
di ion rii cosmice: tragedia lupilor (izgonirea lor din step i mai ales
furtul celor patru pui) o genereaz  cu necesitate pe cea uman  (moartea

ie elului Kenge i împu carea lui Barzabai Noigutov de c tre Bos-
ton)! Prin extensie (acesta este avertismentul subsidiar al lui Aitmatov),
orice agresiune s vâr it  de om împotriva naturii (poluare, m cel rirea

durilor, decimarea vie uitoarelor pân  la dispari ia unor specii etc.),
mai devreme sau mai târziu se îndreapt  ca un necru tor bumerang
împotriva agresorului: ici ploi toren iale, dincolo secet  prelungit ,
într-o parte a globului geruri de crap  pietrele, în altele doar vreme de
toamn  târzie i f  pic de z pad , pretutindeni c lduri sufocante,
furtuni cumplite i/sau turbioane.

Vas zic , Barzabai fur  puii de lup când p rin ii lor erau la vân -
toare, chibzuind s -i vând  ca s  procure bani pentru b utur  (chiar
asta a f cut peste pu in timp), iar atunci când este urm rit de Akbara i
Ta ceainar, el nu ezit  s  se ad posteasc  în spa ioasa stân i cas  a
lui Boston (întâmplarea face s  fie acas  numai Guliumkan, frumoasa
so ie a acestuia, i micu ul Kenge ), de i - prin compara ie - îl ura de
moarte c -i frunta , harnic, nebe iv i respectat, c  s-a rec torit du-

 moartea primei so ii cu Guliumkan, v duva lui Erzanar (cel c zut
într-o crevas  din ghe arul Ala-Monghiu, în expedi ia f cut  împreun
cu Boston pentru stabilirea traseului spre p unile de peste munte), i

-i fericit cu ce i-a dat Dumnezeu aproape de b trâne e.
Pe când el, Barzabai Noigutov, cioban la fel ca Boston, are o ne-

vast  slab , zbârcit i f  din i, pe care, oricât o snope te în b i,
încât oamenii au poreclit-o Kok-Torsun (Torsun cea Vân ), tot „n-
a b gat la cap s i in  limba spurcat ”...

Crezând c  puii lor sunt la stâna lui Boston, lupii se postau în
apropiere de ea i noapte de noapte urlau, nel sându-i pe p rin i s
doarm i agitând somnul micu ului Kenge  (Kengebek sau bekul
cel mic - prin ul cel mic al neamului).

Exasperat de înc ânarea i urletele lupilor, Boston se duce
acas  la Barzabai i-i propune un târg cinstit: acesta s -i vând  lupi-
orii ca s -i poat  duce înapoi în bârlog, astfel lucrurile reintrând în

matca lor fireasc  pentru s lb ticiuni i pentru oameni. Barzabai nu
numai c  refuz  cu înver unare oferta lui Boston („Puii de lup îi dau
pe b utur , îns ie nu i-i vând, auzi?”), dar chiar trece la insulte i
amenin ri: „Judec  singur cu capul t u de chiabur! Eu am nimicit o
pr sil  întreag , deci am adus un mare folos statului, iar tu vrei s -i
duci înd t în vizuin . Las -i s  creasc , s  se înmul easc  - nu-i

a? i pe deasupra vrei s  m  cumperi!”
Lucrurile degenereaz i devin de-a dreptul insuportabile pentru

oamenii ca Boston, con tien i c  „din an în an e tot mai greu s  munce ti
con tiincios i c  poporul de azi, mai ales tineretul, nu mai are nicio
ru ine”, întrucât Barzabai se aliaz  cu g unosul activist Kocikorbaev,
iar „omul-ziar”, încântat de ocazia ivit , î i porne te mâr avul atac îm-
potriva lui Boston la o consf tuire de lucru: „Poate c , pe lâng  celelalte,
dumneata, tovar e Urkunciev, vrei s  ai i lupii dumitale personali?”

Cum lucr turile „omului-ziar” continu , îndeosebi dup  ce Boston
îi spune verde în fa  c  el îl hr ne te, „nu tu pe mine”, i c  „eroului”
Barzabai „nu i-a trecut prin cap c  mai întâi trebuia s  urm reasc
lupii-p rin i, s -i împu te, i abia pe urm  s  se gândeasc  la ce va
face cu puii lor”, refuz  s  participe la ultimele dou  înf ri, invocând
lipsa de timp („trebuie s  urce oile la munte, s  se mute cu toat  gos-
pod ria pe timpul verii”) i precizând c  „va fi de acord cu orice sanc i-
une pe care comisia va socoti de cuviin  c  merit  s  o primeasc ”.

Totu i, înainte de plecare organizeaz  pânda vân toreasc  în
care îl împu  pe Ta ceainar, lupoaica reu ind s  fug . Sigur c  lu-
crul acesta îl nelini te te pe Boston, pentru c   de i lupoaica r mas
singur  nu mai urla noaptea - tia c  este anaba a (femela c petenie)
„foc de de teapt ”, deci cu atât mai imprevizibil i mai primejdioas .

i iat  c  vine fatala zi a mutatului. P rin ii fiind ocupa i pân
peste cap cu preg tirile, micu ul Kenge  ajunge pân  în spatele o-
pronului, lupoaica îl apuc  de gulerul c ii i-l arunc  pe grumaz
ca pe un miel, apoi o ia la fug  spre mun i, imaginându- i - presupune
autorul - cât de fericit  ar fi „dac  acest pui de om ar tr i în bârlogul
ei de sub strea ina stâncii”. Întrucât strig tele p rin ilor înte esc goana
lupoaicei, f  ca ea s  renun e la prad , Boston î i ia arma, oche te
i trage, îns  acela i glon  care o r ne te de moarte pe Akbara, îl

ucide i pe Kenge . Profund îndureratul Boston î i ia arma înc rcat ,
încalec  pe cal, merge la stâna lui Barzabai i, în v zul tuturor, îl
omoar , apoi, con tient c  aceasta-i „marea lui catastrof , sfâr itul
lumii lui”, izbucne te în lacrimi, cuprinde gâtul calului, îl las  slobod
i se pred  autorit ilor.

Precum în toate scrierile sale, Cinghiz Aitmatov nu- i dezminte
faima de înzestrat zugrav al naturii nici în acest roman aparte. Iat  o
conving toare dovad : „Era o zi cald , o zi cu adev rat de prim var .
Mun ii sorbeau c ldura soarelui, transformând-o în iarba care înver-
zise pretutindeni de jur împrejur. Câ iva nori albi-albi i cârlion i se
alintau lin în albastrul cerului. Cântau ciocârliile, printre pietre se
strigau potârnichile de munte - într-un cuvânt totul î i umple sufletul
de pace i fericire. Doar piscurile înz pezite, ce se în au
amenin toare pe toat  întinderea orizontului, unde în orice clip  era
cu putin  s  se dezl uie viforni a, i norii negri, mâna i de aiurea
de un vânt aprig, care puteau s  întunece soarele, aminteau c  fericirea
asta nu e ve nic ”.
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Al. Florin |ENE

Eul poetei Daniela Vasiloschi
@n c[utarea sinelui

sub presiunea timpului

Despre poezia Danielei Vasiloschi am
mai scris, pentru motivul c  talentul acesteia,
împletit cu fatalitatea tipologiilor emo ionale,
m-a f cut s  în eleg eul acesteia care este în

utarea sinelui. Eul liric al poetei este vocea
autoarei în volumul „Se rostogolesc zilele”,
ap rut la Editura Napoca Star, 2024. Acesta
apar inând genului liric i este identificat la
nivelul m rcilor lexico-gramaticale: verbe i
pronume sau adjective pronominale la per-
soana I sau a II-a (eu, mi, îmi, mea, cânt, vreau
etc.). Pân i interjec iile din poemele volu-
mului sunt m rci ale eului liric. Dar sinele,

utat de eu, este în poezia din acest volum.
Sinele poetei este o structur  dinamic  bazat
pe acumularea de cuno tin e despre propria
persoan  referitoare la tr turi de persona-
litate, caracteristici fizice, abilit i, valori, ro-
luri sociale i rela ionale. Îns i poeta ne lumi-
neaz  aceste deslu iri în versurile de pe ul-
tima copert :

„Alerg zilnic s  m  g sesc,
 descop r taina din lut.

Încerc s  intru în tiparele mele,
 le în eleg, s  le retu ez,
 m  acomodez. ”

Ceea ce pare a da unitate liricii este aici

procesul psihologic de eliberare a condi iei
confesive: poezia Danielei Vasiloschi se în-
dreapt  înspre recenta ei înf are în marea
presiune a timpului ce marcheaz  vârsta, bio-
grafic , în chipul catagrafiei emotive:

„Te simt în fluxul i refluxul gondolei,
Te cânt, te sorb,
Te dansez, te respir,
Suntem miezul fierbinte,
Care a atins infinitul.

 m  desprind,
Ar însemna

 renun  la via .” (Extaz)
Un inedit realism liric i cu toate astea un

vizionar, de un vizionarism cu originea nu în
exasperarea sim urilor i nici al gândului ci
într-o constitu ie care tr ie te poetic.

„E atâta durere în noi
i scrumul se-mparte la doi.

Amurgul e-un nor sângeriu,
E cea , mi-a frig, e pustiu...” (Final)
Poeta i-a g sit vocea liric  adecvat  în

acea stare elegiac i într-o filosofie a r bd rii
de ardeleanc  trist  în c utarea unui baltag.
Exist  un anume stoicism în poeziile din acest
volum, din aceast  fatigabilitate cu plânsul în
gât este un stil care este definitivat c ci deter-
minat  de psihologie i de incidental, lirismul
ei st  în propozi ie direct  cu percep ia lumii.

Aceast  dram  a c ut rii sinelui de c tre
eu constituie geneza poeziei Danielei Vasi-
loschi i f  îndoial  cea mai de seam  condi-
ie a originalit ii ei, ascuns  mai pu in în calcul
i în stil i infinit mai mult în psihologie. Poeta

comunic  mereu o stare de nelini te ab tut
asupra ei ca un vârtej necunoscut al lumii care
o înconjoar , ea vede în lume destr rile,
„apele triste”, regimul ei este eshatologic care
e mereu pe punctul de a se produce. Aceast
trestie sim itoare e solitudinea îns i, desf -
urând o devo iune pe care nu o dore te ni-

meni, o umilitate tr it ; lirismul Danielei Vasi-
loschi pare a fi o obsesia unui e ec. Îns  un

ec izb vitor de nenorocire, prin aceea c
aduce pentru crea ie o materie inedit , s-ar
zice c  poeta cultiv  o asemenea substan
sufleteasc i s-a zidit în ea f când din singu-

tate i din necaz mitologie. Poeta nu ilustrea-
 o biografie frânt  ci un spirit care a desco-

perit pietatea din c utarea sinelui de c tre eu.
O infinit  toleran  descoperim în poeme, o
mil  aproape religioas  fa  de „p mântul tan-
dru”, un soi de c utare în drumul c tre „scum-
pa mam . ”

O asemenea sim ire cu prelungi compli-
ca ii inanalizabile e f cut  pentru o crea ie
poematic , pentru lungi poeme de întinderea
sentimentului care nu e scurt, atunci când
se întreab  „Cine mi-e prieten?” i tot poeta

spunde, soarele, dansatorii, biserica, în con-
cluzie mediul înconjur tor care îi d  senti-
mentul de singur tate a sufletului.

Daniela Vasiloschi e un liric al mi rilor
fundamentale ale interiorit ii, un Hesiod vi-
sând la zei a Gustave Moreau povestindu-i
pasaje din „Teogonia”. Poeta e când lent  când
furtunoas , ritual i stihinic, are furii dar i
calm chinezesc din stirpea confuciaist . Mâna
poetei e blajin  ca a femeii din mitologia
greac , îns  arterele lirice pulseaz  grozav din
mari emo iuni în perioada c ut rii sinelui de

tre eu, în condi iile când poeta merge
„Pe drumul meu,
Nu m  opresc, nu m  abat,

 ocoli uri,
rii i spini din bel ug!” (Îmi asum

drumul).

R
aqib Shaw

 -A
gony in the G

arden
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Constantin }i]iroi -
@n fa\a contemporanilor

Ion POPESCU-BR{DICENI

1. Vocea critic
Am ajuns s  caut poe i autentici într-o

Românie manufacturier  de texte fade, lipsite
de nervur  liric , serbezi, insipide (incolore i
inodore), plictisitoare i lipsite de orice iden-
titate auctorial . În patrie, au proliferat tot
soiul de indivizi, care au obsesia autorlâcului
i tot soiul de poetese care compromit pân i

minimalul respect fa  de «adev rata poezie»,
iar rezistent din fericire la presiunea veleita-
rismului, incompeten ei intelectuale, incapa-
cit ii de-a în elege literaturitatea elevat , rafi-
nat i seduc toare estetic, artistic, stilistic.

Odat  început, comentariul de fa  î i pro-
pune ca, precum nu de mult Dan Cristea, Alex

tef nescu, Nicolae Manolescu, s  se opun
prin noua mea critic  degrad rii f  prece-
dent a actului de crea ie semnificativ, veritabil
i emo ional-social. F când o asemenea peri-

culoas  afirma ie, nu trebuie s  cobor eu
însumi tacheta calit ii unei scriituri.

Prin urmare iat -m  riscând a scoate dintr-
un anonimat nemeritat un condei onest al unui
om cu suflet de savant dar i înzestrat cu
noima talentului versifica iei, fie ea i tradi-
ional  în „modernitatea ei”, defazat  para-

digmatic, dar dotat  cu mesaj mobilizator, cu
glas rostitor de atitudine vertical , de adev r

necru tor, de opozi ie la degenerarea mediu-
lui politic actual, poate i la acceptarea unor
st ri de lucruri antiumaniste, la tendin a de a
refuza promovarea interesului colectiv etc.

2. Împotriva dictaturii comunistoide
Satira lui Constantin iroi e f  masc ,

directitudinal ; ea amendeaz  derapajele eti-
ce, morale, alteritare; la o adic  îi arat  cu de-
getul pe cei care încalc  legile democra iei, pe
cei dezumaniza i de avari ie nem surat  c ci
„banii nu cump  totul”. F  „spirit în gân-
dire, via i iubire”, un om e ipocrit i minci-
nos. „Totul are un început i un sfâr it”, „anu-
mite rela ii pot fi blestemate”, dar omul trebuie

tie a îmb trâni frumos. Iar dac  „aparen ele
domin  lumea”, „mereu tr im pentru al ii i prea
pu in pentru noi”; iar esen ele ne arat  c  „nu
exist  om care s  nu duc  cu el o enigm ”.

Uneori, ei, da, „concursul de împrejur ri
este esen ial în via ”; pe acesta Constantin
Noica îl considera kairicitatea bun .

Pe vremea dictaturii comunistoide „bot-
ni a la gur  era mai sigur  decât lan urile la
picioare”. Posibilitatea citirii gândurilor seme-
nilor constituia o catastrof  existen ial i o
crunt  tr dare a condi iei umane. Desigur, s-a

dit c  „violen a r spunde cu violen ”, iar
„cuvintele tr torului schimb  o cauz  dreap-

”, „politicul de multe ori compromite insti-
tu iile statului”. Îns , trebuie a nu uita c  „mâ-
nia este o form  a nebuniei”. Exist  o cale de
mijloc între a fi perfect i a fi inexistent; dar
atunci mediocritatea domin  în general, iar
meritocra ia este ignorat  de prostocra ia
ajuns , vai, la putere. Ba, mai „grozav” de atât,
cei care-o duc mai greu poart -n spate ni te
ho i cu-apuc turi de zei. Spre ansa lor, „a
privi viitorul, f  frica exteriorizat  sau interi-
orizat , este un act de mare curaj i de solid
în elepciune”, prin urmare „toate trec/ i via a
merge mai departe” dac  fire te, „faptele nu-s
vorbe aruncate în vânt ci certitudini”, în pofida
oric rui „paralelism între prostie i noroc în
via ”.

3. Cu pre ios câ tig
Cred c  incursiunea mea prin labirintul

gândirii i spiritualit ii efervescente a doc-
torului în tiin e medicale Constantin iroi

este cu pre ios câ tig instructiv i educativ,
motiva ional i pedagogic. Omul este deopo-
triv  savant i filosof, moralist i practician
al rostirii în maxime i reflec ii (senten ioase,
grave, ultimative - n.m.,I.P.B.).

Oricum „e u or dar i greu s  respiri aerul
rarefiat al în imilor”; „a te controla pe tine
continuu constituie unul din succesele vie-
ii”, fiindc , în mod nedezmin it, „fiecare clip

poate fi i ultima”, „lupta prea aprig  pentru
o cauz  poate aduce pierzanie”; cum, de-
sigur, la na terea omului i se poate ciocni un
pahar i în cinstea unui drum lung i spinos”;
„câteodat  destinul joac  dur exact cu cine
nu trebuie”; în consecin  „ocup -te de lu-
cruri care merit ”.

Problema stranie este „cine spune ce me-
rit m sau nu?”; este cuminte „s  nu confunzi
riscul cu sinuciderea”, c ci „orice na  î i are
na ul”. i „constituie un semn de în elep-
ciune a realiza c  nemurirea oamenilor s-ar
stinge dac  n-am scrie istoria lor”. Istoria
privit  ca o retrospectiv  filosofic  este „o
art  plin  de interes i pilde”. „Când e ti b -
trân, uneori patria nu mai înseamn  nimic”.
„Libertatea uman  este ceva dumnezeiesc i
în acest fel m re i necesar ”.

De aici încolo: proiecte, idei, vise, dar
timpu-i un vagabond... cuantic sau e doar o
fic iune? i atât!?

R
. Shaw

-Reinventing the O
ld M
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Graiul tainic al pietrelor
din Plaiul Clo]ani

Mircea TUTUNARU

În recenta sa carte, intitulat  sugestivGra-
iul tainic al pietrelor din Plaiul Clo ani,
prof. dr. Cornel Boteanu se dovede te a fi un
cercet tor de excep ie i, în studiul pe care l-a
efectuat cu mult  tenacitate, vine s  ne pre-
zinte faptul c  pietrele din aceast  zon  mirific
au r mas peste timp ca ni te martori vii ai ge-
nezei poporului român. Autorul acestei c i
este pasionat nu numai de literatur , istorie i
folclor ci i de via a ancestral  a locuitorilor
din Plaiul Clo ani. A a cum precizeaz  în argu-
mentul acestei c i, înainte de a se fi desco-
perit zeii, oamenii se închinau pietrelor i cu
certitudine a existat un cult religios al sacra-
liz rii acestora, deoarece erau considerate
„case ale zeilor”. De altfel, „pietrele sacre” prin
care se manifest  prezen a divin  au generat
în jurul lor un ansamblu cultic, multe având
menirea unor menhivi (dolmenele i menhirele,
acei colosali bolovani de piatr  gr di i de
cel i în codrii Armoricei), paznici ai mormintelor,
„adev ra i Dumnezei de piatr ”.

La începuturi oamenii au tr it în pe teri
i pe unele pietre sub care se puteau ad posti.

Pe stânci i pe pietre, în general, au fost des-
coperite semne, simboluri, unele foarte greu
de descifrat pentru c  ele au un limbaj anume.
Stânca i pietrele, în general, au constituit
substan a esen ial  a vie ii, un fel de izvor al

acesteia. Str mo ii no tri daco-ge ii erau le-
ga i visceral de munte i de stâncile lui, a a
cum subliniaz i unii istorici ai antichit ii.
De acolo, din mun i, s-a n scut stirpea tare a
str mo ilor no tri, a a cum spunea marele
poet latin Ovidiu, poetul exilat la Tomis, pe

mântul nemuritor al ge ilor, p mânt atât de
bogat i de râvnit de c tre romani, care nu au
reu it s  cucereasc  decât o mic  parte din el.

În aceast  zon  foarte frumos descris  în
carte de prof. Cornel Boteanu - Plaiul Clo ani
-, str bunii au g sit condi ii prielnice de via .
Structura geologic , prezen a carstului i mul-
imea de pe teri au creat aceste condi ii. Desi-

gur, nu numai cadrul natural mirifici, ci i urmele
pe care locurile le-au conservat au stârnit in-
teresul cercet torilor pentru aceste meleaguri.

Unul dintre cercet torii pasiona i pentru
studiul zonei Plaiului Clo ani se dovede te
a fi i prof. dr. Cornel Boteanu, care a dedicat
mai multe lucr ri acestei zone. Cartea „Graiul
tainic al pietrelor din Plaiul Clo ani” scris
cu m iestrie, este structurat  în trei p i dis-
tincte: un studiu introductiv exhaustiv care
îl pune la curent pe cititor cu tematica abor-
dat  în carte, format din ase capitole; în a
doua parte, structurat  în zece capitole, auto-
rul a încercat i a reu it s  analizeze i s
descrie cele mai importante locuri, poienele
de munte i principalele v i care str bat i-
nutul de sub munte, iar la finalul c ii se afl
anexele cu fotografii ce ilustreaz  cele mai
importante i mai interesante locuri din Plaiul
Clo ani, materialul fotografic fiind bine reali-
zat i grupat, ilustrând fiecare capitol în parte.

Dac  pentru mul i congeneri cariera pro-
fesional  a însemnat mai mult ridicare la dem-
nitatea catedrei, pentru prof. Cornel Boteanu,
o dat  cu pensionarea, formula cea mai po-
trivit  este retragerea pentru o alt  munc , i
anume aceea de scriitor, cercet tor i de con-
servare a pasiunii publicistice. Iat  c  domnul
Boteanu i-a mai asumat i alte riscuri exe-
getice. Ca poet, prozator, eseist, istoric i zia-
rist, domnul Cornel Boteanu reu te s  im-
presioneze cititorii printr-o activitate deose-
bit  pe care o face cu pasiune i profesiona-
lism. Etosul românesc este pasiunea dânsului
i ne dovede te ata amentul s u fa  de va-

lorile culturii i civiliza iei, acesta demon-

strând c  este un fin cercet tor al spa iului
cultural din Plaiul Clo ani i nu numai. Orice
povestire din aceast  carte se caracterizeaz
prin elementele ce primesc o conota ie i o
importan  aparte, iar scriitorul este mereu
atent la detalii, reu ind astfel s  capteze aten-
ia cititorului, care este fascinat de povestire.

Într-o derulare me te ugit , care ine cont
i de orizontul de a teptare al cititorului mo-

dern, autorul este preocupat de meandre ne-
teptate ale derul rii narative care fac o lec-

tur  a ezat , pl cut  cititorului. De asemenea,
scriitorul folose te un registru frumos al ro-
stirii, iar verbele par a se rostogoli parc  dup
un anumit protocol reu ind s  transmit  tot
ceea ce este frumos din acest inut mehedin-
ean - Plaiul Clo ani, un spa iu privilegiat pen-

tru c  el a fost pl dit din pietre, din ap i
din sânge, fiind un inut al spiritualit ii noastre.

Lecturarea c ii releveaz  printre altele
o preocupare deosebit  pentru cunoa terea
istoriei locale, a obiceiurilor i tradi iilor lo-
cale dar i punerea în valoare a acestora
printr-o cercetare profund , precum i meritul

u de intelectual traversat de cultur  de a
ne prezenta multe am nunte documentare,
inedite. Autorul caut  esen a existen ei, l -
sându-se captivat de idealurile i valorile tim-
pului în care tr ie te cu o identitate auctorial
indiscutabil .

Raqib Shaw- The Adoration
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Nostalgiile comunismului ]i
realitatea occidental[ din
Rom`nia se @ntretaie @n

romanul lui Al. Florin |ene

Scriitorul Al. Florin ene reu te s  ne
surprind  prin energia, vivacitatea i dorin a
de-a l sa urma ilor file de istorie tr it  de autor
în anii grei ai comunismului. De data aceasta
o face prin... scriitorul Sorin Georgescu.

Romanul „B trânul i câinele”, editura
„NapocaStar” Cluj Napoca, cu o prefa  sem-
nat  de Liliana Moldovan, este un roman com-
plex al c rui personaj principal este Sorin Geor-
gescu, un personaj inventat de Al. Florin ene
pentru a- i putea expune tr irile, gândurile,
principiile. A a cum ne-a obi nuit în ultima
vreme autorul, pe lâng  nara iunea propriu-
zis , dialogurile interesante, uneori filosofice,
insereaz  în roman i piese de teatru ce-i apar-
in, toate acestea dând romanului personali-

tate. Surprinde limbajul pentru c  utilizeaz
multe cuvinte folosite în acele vremi, un limbaj
pitoresc mult mai pl cut decât cel de azi, în
care „englezismele” i „fran uzismele” ne-au
inundat limba român .

Sorin Georgescu, proasp t pensionat de
la o revist  cultural  „cu sediul în centrul mu-
nicipiului” era un ins în care se duceau mai
multe lupte, inclusiv de ideologie. Treizeci de
ani crezuse în ideile comuniste, servise siste-

Gelu DRAGO}

mul dar decembrie 1989 îl prinse ascultând
radio „Europa Liber ”. Pensionar fiind, se
treze te ca fiind un om f  prieteni, motiv
pentru care, pentru socializare, se duce la Ca-
fe-Bar-ul din cartier. Îi pl cea s  joace ah.
Tulbur toare i adev rat  este afirma ia bar-
manei Doinei, când Sorin Georgescu întreab
de ce nu-i nimeni în bar, neavând cu cine juca
o partid : „Diminea a jucau câte o partid  cu
ahul dumneavoastr , a doua zi, parc  era un

blestem, murea cel care pierduse în ziua prece-
dent . O coinciden  care ne-a uimit pe to i”.

Interesant mi se pare i episodul când î i
schimb  numele în George Soceanu. Oare do-
re te s  nu fie recunoscut ca un fost fervent
comunist, vrea s  scape de co marurile trecu-
tului luându- i o identitate nou  sau pur i
simplu este un moft al anilor de dup  revolu ie,
când multe lucruri se puteau face cu u urin ?
Cult, Sorin Georgescu alias George Soceanu

i face probleme de con tiin i constat
ceea ce a spus Bernard Swah. „Revolu iile nu
au u urat niciodat  povara tiraniei, ele doar au
mutat aceast  povar  de pe un um r pe altul”.

Alt episod pitoresc este cel cu caietul l sat
pe jos la cofet rie de c tre Doru Dorin alias
Florin Ene pentru a putea fi publicat în revista
condus  de Sorin Georgescu. Interesant este
faptul c  autorul Al. Florin ene recurge la
pasaje, aforisme, ziceri din literatura universal :
„Prietenii i-i alegi singur, rudele sunt cum
sunt, i cum i le d  Dumnezeu”. Finalul capi-
tolului 1 are din nou valoare de simbolistic :
„Unul a luat-o spre cartierul reziden ial, cel lalt
spre cel muncitoresc”.

În capitolul 2 se vorbe te, adic  Sorin
Georgescu vorbe te despre „Legea retroce-

rilor restitutio in integrum”, despre grijile
care încep s  apar  peste fo tii nomenclatu-
ri ti ce trebuiau evacua i din casele primite de
la partid.

Tot în regim tragic scrie i-n capitolul 3
când „dl. director” vrând s  se mute într-un
alt ora  vrea s i doneze c ile din impu-

toarea bibliotec  personal  unei coli iar

bibliotecara îi spune c  majoritatea c ilor
„sunt maculatur ”. Surprinde pl cut num rul
mare de autori i titlurile „operelor”, o ade-

rat  list  pentru Istoria literaturii române,
de ieri i de azi, cu c i i autori pereni, cu
autori considera i „nulit i”. Concluzia lui
Sorin Georgescu, dup  acest episod nereu it
de a- i dona c ile unei coli, dar i despre
condi ia scriitorului român de dup  1990: „La
ce dracu o fi bun  Uniunea Scriitorilor dac
nu ne ap ?! Mari scriitori ca mine r mân pe
drumuri. I-am scris i pre edintelui, la care a
ie it la televizor i s-a f cut c  lucreaz , când
tovar ul a fost alungat. i nimic. A t cut mâlc.

i atunci de ce mai pl tesc cotiza ia?”.
Capitolul 4 se ocup  de „tovar u Cea-

escu”, de s rb torirea Pa telui, de „Scân-
teia - organul de propagand  al P.C.R.”. Con-
cluzia disperat  a lui Sorin Georgescu: „Tot
ce-am scris eu, prietenul Buzura, D.R. Po-
pescu, marele Beniuc, C praru i leahta toat

 fi scris degeaba? Nu se poate! Îmi spunea

R
.  Shaw

 -
Tales from

 an U
rban G

arden
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cineva, nu de mult, c  ce-am scris noi nu a
fost valabil nici pe atunci, dar pentru viitor...
Nu se poate! Nu se poate!”.

Capitolul 5 se refer  la vechea securitate
iar un episod interesant este întâlnirea lui Sorin
Georgescu cu „poetul de cas ” al familiei Cea-

escu, Adrian P unescu. Este inserat i pie-
sa într-un act - fars  comic „ Arca
frumoaselor vise de vânzare” (14 scene); ca-
pitolul 6 continu  cu acelea i întreb ri chi-
nuitoare pentru personajul principal: „Neno-
roci ii tia chiar vor s  fac  democra ie.
Atunci de ce l-am pus în frunte pe Iliescu? S-
a dat i sta cu occidentul. Pân  mai ieri era
cu KGB-ul, acum cum... bate vântul”; capitolul
7 este cel mai religios din întreg romanul fi-
indc  Al. Florin ene se prevaleaz  de un vis
a lui Sorin Georgescu. Este vorba despre cele
10 porunci sau Decalogul. Afl m c : „b trânul
scriitor, de-a lungul vie ii, niciodat  nu a pro-
nun at cuvântul Dumnezeu. Era un ateu con-
vins. Educat la tefan Gheorghiu i apoi
cursurile de filologie organizate la Facultatea
de Limbi pentru activi tii de partid”.

Capitolul 8 se refer  la „Sfin ii închisorilor”,
la metodele „neortodoxe” ale vechii securit i
care s-au fofilat de consecin ele faptelor lor,
ba mai mult beneficiaz  de „pensii nesim ite”.
Este un teritoriu arhicunoscut de Al. Florin

ene i aminte te de Arsenie Boca, Radu Gyr,
Mircea Vulc nescu, Petre ea, Constantin
Noica, Nicolae Steinhardt, Vasile Voiculescu,
Paul Goma i lista ar putea, din p cate, con-
tinua. Sorin Georgescu dore te s  se împace
cu sine citind ziarul Partidului Na ional -
nesc Cre tin i Democrat i trage urm toarea
concluzie: „A a au fost vremurile! Noi am fost
loiali. Nu ca ungurii i polonezii care s-au r s-
culat. Noi am dorit s  construim comunismul.
Viitorul de aur al omenirii. Dar nu ne las  occi-
dentul putred”.

Capitolul 9 continu  cu alte file de istorie:
Cetatea de la Alba Iulia, barajele de la Valea
Lotrului i Vidra, cei patru haiduci ai locului
Voinea, Ciungu, M lai i Breazu, M stirea
Cozia, c derea lui Ceau escu i implicarea
autorului c ii la Revolu ia din decembrie
1989, a eroului decedat C lin Neme . Avem
parte i de o iminent  poveste de dragoste în-
tre George Soceanu i Nina, o autostopist
interesant  din Râmnicu Vâlcea. Aceasta se
întreab  la un moment dat: „destinul i soarta
e acela i lucru? Din punct de vedere spiritual
soarta se întâmpl  atunci când noi ne ignor m
chemarea vie ii i nu încerc m în mod activ s
ne reconect m la sufletele noastre sau la ade-

rata noastr  natur . Dar... ce este destinul?
Destinul pe de alt  parte, are o conota ie mai
bun  decât cuvântul soart ”.

Capitolul 10. Firul pove tii romanului
continu , George trebuie s  ajung  în Craiova

la un anticariat ca s i vând  c ile. Se iz-
be te de acela i r spuns. Ceea ce-i ofer  Geor-
ge e simpl  „maculatur ”. Cump  un ziar.

se te articolul „Nevoia de cur enie în rân-
dul comunit ii scriitore ti” i-i vine s  strige
din to i r runchii, citind cu aten ie romanul o

 afla i de ce. Tot în acest amplu capitol ve i
citi despre „Poezia realist-socialist ”, „Proza
literar , romanul” în cadrul realismului social-
ist, „Teatrul militant realist-socialist”.

Capitolul 11. Punctul culminant al roma-
nului, dup  p rerea mea. George Soceanu pri-
me te de la Nina o scrisoare. V  redau doar
începutul pentru a nu v  strica pl cerea de a
vedea ce se întâmpl  în continuare: „Domnule
fost ofi er la Direc ia presei, cu numele Sorin,
securist, profesor la catedra de Socialism ti-
in ific la Facultatea de filologie, director la re-
vista de cultur  din Cluj, a a-zis scriitor, acum
pensionar cu numele George, înc  de când m-
am urcat în autoturism, la Alba Iulia, imediat
te-am recunoscut”. Reîntors acas  observ
cele dou  sigilii puse pe cas , a unui executor
judec toresc i al poli iei deoarece spa iul lo-
cativ trebuia retrocedat. Constat  cu triste e
dar i cu mândrie: „Pentru mine e o mândrie c
am ajuns pân  la limita de sus a proletariatului.
Pân  acum f ceam teoria acesteia, de-acum o
pun în practic ”. „Proletarul” George se întâl-
ne te cu câinele Patrocle (presupun c  de aici
provine i titlul romanului!): „Dup  el s-a luat
un câine. Din când în când se oprea i privea
în urm . Atunci se oprea i câinele. Pân  la un
moment dat când b trânul l-a chemat”.

Capitolul 12. George Soceanu este confuz
în ceea ce prive te doctrina socialist-comu-
nist . Constat , al turi de bunul lui prieten
Patrocle c : „Sub masca exploat rii omului de

tre om, practic, ei, cu ajutorul unor minciuni,
care-i spuneau pompos ideologie, exploatau
omenirea” (n.n. Marx, Engels, Lenin). Se inse-

reaz  drama istoric  în versuri, în trei acte
„Florile Sarmisegetusei”.

Capitolul 13. Personajul principal întor-
cându-se la Vâlcea intr  la M stirea Cozia.
Aprinde lumân ri. Dore te s  se spovedeasc .
Îi spune stare ului la întrebarea ce-l doare: „M
doare sufletul P rinte Stare . Am fost activist
PCR, director la Gospod ria de partid, sunt
scriitor, director de revist , am fost profesor
universitar, am min it toat  via a, am furat
foarte mult, am în elat femei, am f cut toate
relele de pe p mânt. În afar  de faptul c  nu
am omorât. Dar... poate prin vorbele i scrisul
meu am influen at în negativ vie ile a mii de
oameni”.

Despre capitolul 14 n-am s  scriu nimic
pentru a descoperi dumneavoastr  deznod -
mântul. Unul surprinz tor pentru cititori, nu
i pentru Sorin Georgescu alias George Socea-

nu care a tiut s  se „reinventeze” pentru vre-
murile ce au venit i s  ajung  sus.

Un roman-document despre cariera unui
personaj, tr itor în dou  regimuri diferite, per-
sonaj care putea fi oricare dintre românii tre-
cu i de 70-80 de ani, cu e ecuri i victorii, cu
abuzuri i mustr ri de con tiin , cu via  real
în paginile romanului „B trânul i câinele”,
(titlu ce te duce cu gândul la „B trânul i ma-
rea” a lui Ernest Hemingway), pe care ar trebui
s-o cunoasc i tân ra genera ie de azi, mult
mai preocupat  de... altceva.  Este un roman
de fic iune pres rat cu multe pagini reale din
literatura român  din vechiul regim, în care
Al. Florin ene are tiin a de-a interveni
abrupt i a-l ine pe cititor în priz . Merit  citit
pentru stilul cursiv, pentru dialogurile filo-
sofice, pentru secven ele erotice nicidecum
pornografice, pentru realizarea unui personaj
complex, un personaj cum demult n-am mai
avut ocazia s  întâlnesc în literatura actual .

Felicit ri, Al. Florin ene!

Raqib Shaw - Gentle Lunatic
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#nfrunt`nd furia Dun[rii -
@n prim[vara anului 1970

Petre GIGEA-GORUN
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Motto:
„Apa când se umfl i pe mun i îi inund .” - proverb românesc

Prim vara anului 1970 avea s  aduc rii noastre suferin ele inun-
da iilor. Apele acumulate din topirea z pezilor, dar mai ales ploile bogate
din lunile aprilie i mai au ie it din albiile obi nuite ale râurilor, rev r-
sându-se pustietor. Majoritatea zonelor rii au fost inundate. Apa a
trecut peste maluri i a p truns peste sem turi. Suprafe e mari din
culturi de toamn i de prim var  au fost în bun  m sur  distruse de
furia apelor, dar i o parte din localit i. Peste tot oamenii au ie it s
opreasc  acest blestem al apelor dezl uite. Mai întâi, ranii, dar nu
au putut-o face singuri. De la ora e au venit speciali ti în combaterea
inunda iilor, constructori, militari, studen i, elevi i muncitori.

1. Cresc apele Dun rii

Agricultura i avutul oamenilor trebuiau ap rate, ca i vie ile, în
zonele inundate, unde acestea erau amenin ate.

Pe teritoriul jude ului Dolj, pericolul s-a ivit, legat de apele mereu
crescânde ale Dun rii. Nivelul b trânului Danubiu a fost urm rit cu
aten ie, de la intrarea sa în ar i pân  la v rsarea sa în Marea Neagr .

În conformitate cu prevederile legale, întreaga sarcin i r spun-
dere în ap rarea digurilor i combaterea inunda iilor revenea Consi-
liului Popular Jude ean i al Consiliilor comunale i or ene ti. În
acest scop, la nivelul fiec rei unit i teritoriale s-au înfiin at comanda-
mente, compuse din reprezentan i ai unit ilor de specialitate în
domeniu, al construc iilor, al armatei, al poli iei, al proiectan ilor,
unit ilor de transport etc.

La nivelul jude ului Dolj era constituit un comandament pentru
combaterea inunda iilor, al c rui pre edinte, stabilit prin lege era
Primul-vicepre edinte al Consiliului Popular Jude ean, stabilit prin
decret preziden ial. Întrucât eu eram încadrat în acea perioad  în
aceast  func ie, ca pre edinte al Comandamentului Jude ean, am
examinat situa ia din jude  înc  din luna februarie, stabilind de comun
acord cele mai potrivite m suri, în caz de inunda ii.

Previziunile pentru lunile aprilie i mai, în leg tur  cu evolu ia
apelor Dun rii, nu erau deloc lini titoare. Situa ia cea mai grea era le-
gat  de ap rarea digului Jiu-Ostroveni-Bechet-D buleni, pe o lun-
gime de cca 20 de km. Digul Bechet-D buleni i Bechet-Jiu au fost
construite în anul 1962, fiind menite s  apere de inunda ii peste 60 de
mii de hectare teren arabil i desigur, gospod riile ne ti din zon .

Calculul de asigurare ini ial a fost acela ca rezisten a sa s  fie de
cel pu in 50 de ani, urmând ca dup  aceast  perioad  s  fie reparat.

Din analiza f cut  în luna februarie, speciali tii au apreciat c
trebuie luate m suri de consolidare, de i trecuser  doar opt ani de la
construc ia digului, determinat  de condi iile marilor viituri create
pe Dun re. Astfel, paralel cu asigurarea g rzii digului, la coronament,
prin metodele clasice, s-a procedat la ap rarea i consolidarea talu-
zelor, a malului cu fascine, pari, saci de p mânt i nisip, palplan e i

ca o metod  original , destul de eficient , folosirea foliei de polieti-
len , care era bine întins , ancorat i a ternut  pe taluz i care a for-
mat o leg tur  întins  cu rândurile, cu saci de nisip, ferind malul de
sp lare i eroziune. Supraîn area s-a f cut pe mari por iuni, prin
diguri iepure ti, adic  din saci umplu i cu p mânt, iar în spatele lor s-
au creat banchete puternice.

Apa din topirea z pezilor, ca i ploile din lunile martie i aprilie,
ne-au aten ionat c  nu ne a teapt  lucruri prea bune.

În calitatea mea de pre edinte al comandamentului, îi ascultam
cu aten ie pe speciali ti, puneam întreb ri, examinam r spunsurile.
Eram de-a dreptul îngrijorat. Nu eram în specialitate, de i p trunsesem
în aceast  problem i în esen a lucr rilor. De i îmi d deam seama c
ruperea digului din zona Bechet ar fi produs mari dezastre, apele Du-

rii, odat  rev rsate, ar fi inundat nu numai terenuri, dar i localit i,
pân  la Corabia, responsabilitatea ar fi putut, la o adic , s -i fie atri-
buit  pre edintelui Comandamentului de Inunda ii, adic  mie. De
aceea, nelini tea mea cre tea cu fiecare zi, odat  cu apele Dun rii.

Cota de aten ie era în jur de 485 cm, iar de inunda ie era în jur de
600 de cm. Va ajunge Dun rea la aceast  în ime? Vom vedea c
atunci, în 1970, Dun rea s-a ridicat cu înc  2 m în sus. Deci, un mare
pericol se ivea pentru digul de ap rare din zona Jiu-Bechet-D buleni.

Dup  prima faz  de ap rare, care a fost la 14 februarie, la 10 apri-
lie a ap rut fenomenul incipient de formare a grifoanelor. Astfel, la
kilometrul 8+800 din punctul Gârla Selci, a fost comb tut primul grifon,
luându-se totodat  m suri pentru combaterea taluzului dinspre Du-

re cu fascine. La 23 aprilie, c tre kilometrul 11+200 i 11+400, a
trebuit s  intervin  energic i cu operativitate la o infiltra ie foarte
puternic , prin m rirea banchetei digului, cu saci de p mânt i ampla-
sarea a 25 mc de palpla e, pentru protejarea taluzului, pentru ca
ruptura s  nu antreneze malul.

Urm ream zilnic, permanent, cotele apelor Dun rii, primind, de
mai multe ori pe zi buletine informative de acest tip.

Local, eram cu „ochii pe cer”, s  urm rim evolu iile ploilor.
Se anun a c  râurile Drava, Sava i Morava, din Iugoslavia, care

erau afluen i ai Dun rii, vor rev rsa în curând o mare cantitate de
ap . În aceste condi ii, am hot rât ca tot comandamentul s i mute
sediul temporar la Bechet, la fa a locului.

i a a, la începutul lunii mai, preg ti i ca pentru front, de data
aceasta pe frontul apelor, ne-am mutat domiciliul, respectiv locul de
munc  în localitatea Bechet. Conducerea întregii ac iuni mi-a revenit
mie, ca pre edinte al Comandamentului pentru combaterea inunda iilor.

La fa a locului s-au deplasat Petre Gigea, primvicepre edinte al
Consiliului Popular al jude ului Dolj, ing Gabriel Ciupagea i Ionel
Cet eanu, vicepre edin i ai Consiliului Popular Jude ean, ing Nicolae
Voinea, director general al întreprinderii de construc ii pentru siste-
mele de iriga ii, ing  Manu Toma, eful sistemelor incintei îndiguite
Li teava-Bechet-D buleni, ing Teodor Dranga, director general al
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Oficiului Jude ean pentru Îmbun iri Funciare, ing Victor Dumi-
trescu, ing Iancu Ion, eful Sistemului Incinte îndiguite Bechet-Ostro-
veni, colonelul Ion Savin, locotenent-colonel Oancea Gheorghe i
Dumitreu Ursu, maior Marin Constantin i Gheorghe T sescu,
din cadrul Garnizoanei Militare Craiova, prof. univ. Mircea Oprean,
rector, Tiberiu Nicola, prorector al Universit ii din Craiova, ing Bibi
Melcea, director al Întreprinderii de Transporturi Auto Craiova.

Nu tiam atunci c  va trebui s  st m de straj  aici timp de o lun  de
zile, pân  când va trece furia Dun rii i vom fi din nou acas , la Craiova.

Dintre noi, s-au format patru colective, amplasate pe dig, din
cinci în cinci km, eu r mânând în centru, la Bechet, pentru coordonarea
întregii ac iuni.

În fiecare zi, apele cre teau cu 5 pân  la 10 cm, ceea ce prezenta
pericolul ca apele s  dep easc  nivelul digului.

În jurul datei de 15 mai lucrau de-a lungul digului circa 4.000 de
oameni, rani, militari, constructori, precum i mijloace de trans-
port, buldozere, tractoare cu remorci, alupe, ambarca iuni speciale.

În final, au participat peste 10.000 de oameni.
În baza solu iilor date de speciali tii în domeniu, prezen i la fa a

locului, s-au luat decizii rapide, competente, din mers. Nu se admitea
nici un minut de întârziere, pentru un grifon, o sp rtur  în dig, ce ar
fi fost fatal pentru ap rarea pentru care ne mobilizasem.

În timp ce apele Dun rii cre teau cu 5 pân  la 10 cm zilnic, digul
trebuia supraîn at în 24 de ore cu 14, pân  la 20 cm.

2. În lupt  cu furia apelor

La un moment dat, în perioada 25 mai - 4 iunie, s-a ac ionat zilnic
cu circa 8.000-10.000 de oameni. Din ace tia, 1.910 au fost osta i ai
Armatei Române, 2.000 de studen i, în special de la Facult ile de
Agronomie i Horticultur , 3.000 de elevi de la colile Profesionale
craiovene, rani.

Totodat , au fost folosite 300 de basculante, numeroase auto-
înc rc toare, buldozere, excavatoare, screpere, remorchere, lepuri,
alupe cu ambarca iuni de transportat balast. Toate acestea au consti-

tuit în acel timp scurt o veritabil  flotil  eterogen  de lupt . În aceste
condi ii, într-un termen scurt s-au transportat i amplasat pe dig,
pentru supraîn ri, consolid ri i stingerea unor fenomene de infil-
tra ii, peste 100.000 mc de p mânt, 300.000 de saci de nisip, peste
3.000 mc balast, sute de mc de cherestea, peste 4.000 kg polietilen ,
peste 10.000 mc fascine i alte materiale de interven ie. Aici s-a investit
un mare volum de energie, inteligen  creatoare, for  tehnico-mate-
rial  pentru salvarea de la inunda ie a zeci i zeci de mii de hectare de

mânt i bunuri materiale.
Dar num rul mare de participan i, care lucrau pe un spa iu relativ

restrâns, ridica o serie de probleme de rezolvat. Trebuia asigurat
alimentarea grabnic , cu hran , ap  potabil , ca i asisten a medical
necesar . O problem  important  era aceea ca cei zece mii de oameni

 fie bine organiza i în procesul muncii, s  fie îndemna i i dirija i ce
trebuie s  fac i cum s  fac . Pe dig lucrau peste 300 de basculate
i alte utilaje, deci pe o fâ ie îngust i oricând era posibil ca multe

dintre ele s  alunece în Dun re. De asemenea, oamenii s  fie feri i de
accidente sau alunec ri în albia Dun rii.

Se lucra ziua i noaptea. Trebuia asigurat  luminarea electric
necesar , pentru a se lucra în timpul nop ii, dar i la supravegherea
atent , la fiecare pas. Unii tineri au încercat s  bea ap  din Dun re,
ceea ce ar fi dus la îmboln viri i cazuri de dizenterie.

Doctorul Mihai Costescu, directorul Direc iei Sanitare a Jude ului,
a fost prezent cu cadre medicale, care au asigurat asisten a medical
i interven ia cu medicamente i tratamentul necesar.

Personal, am „tremurat” de teama de a nu se r ni sau s  se acci-

denteze mortal cineva. Din fericire, to i cei care au lucrat aici, cu furia
apelor Dun rii, s-au întors s to i acas , spre satisfac ia tuturor.

Pe parcurs, au fost situa ii grele, în care a intervenit neprev zutul
i în care de alegerea unei solu ii atârna victoria sau înfrângerea.

La solicit rile noastre, toate institu iile statului au r spuns cu
promptitudinea necesar , pentru a rezolva situa iile create. Coman-
damentul central de ap rare contra inunda iilor a fost operativ la
toate cererile noastre, privind aprovizionarea pentru nevoile de ap -
rare a digului cu materialele necesare, în special cherestea, folie de
polietilen , balast etc. Astfel, am solicitat ambarca iuni cu care s
ac ion m pe Dun re i în mai pu in de zece ore de la comanda noastr
ne-au sosit dou  remorchere de la Giurgiu, dar i cantitatea de 100
mc de cherestea. A fost o munc  titanic , rapid , în ritm infernal.
Nervii erau suprasolicita i i acumulasem o oboseal  permanent . În
ultimele trei s pt mâni ale luptei cu Dun rea la Bechet, majoritatea
dintre noi n-am dormit 3-4 ore pe noapte i acestea, desigur, pe rând.

Îmi aduc aminte c  în ziua de 29 mai, dup  o lun  de când plecasem
din Craiova, so ia mea, împreun  cu so ia lui Ionel Cet eanu i a lui
Gabriel Ciupagea, ne-au f cut o surpriz , venind la fa a locului, pe dig,

 ne vad  cum ne sim im i s  ne aduc  „ceva de mâncare”, de acas .
Am discutat circa un sfert de or i s-au preg tit s  a eze masa.

Dar, la un moment dat, a sosit ing Teodor Dranga, galben la fa ,
transpirat, spunându-mi: - E nenorocire! V  aduc o veste proast .
La kilometrul 8+700 a ap rut ap  pe dig. S-a creat un grifon, în
care apa atinge 80 litri pe secund .

Se în elege c  nu am mai stat la mas .
S-a interenit operativ i prin localizarea grifonului, a m surilor

luate, digul a fost salvat de la primejdie.
În ziua de 2 iunie s-au rev rsat apele râurilor Sava, Drava i Mo-

rava, care au determinat cre terea viiturii la cota de 784 cm. Ca urmare,
la km 3+600 s-a produs o alunecare de teren, pe taluzul dinspre ap .
A fost nevoie de interven ia unei forma ii de scafandri, care au g sit
la 6 m de la piciorul taluzului o groap , care nu era creat  datorit
eroziunii, ci constituia cap tul unei gropi de împrumut, din incint .
S-a ac ionat rapid, cu materialele necesare, taluzul fiind ref cut în
cele mai bune condi ii de siguran .

Un alt grifon a ap rut la km 9+400, care a necesitat, de asemenea,
o interven ie eficient .

O situa ie dificil  a fost i la km 8 din cantonul 2, unde s-a produs
un zgomot u or, considerându-se a fi provocat de strecurarea de li-
chid la vana de închidere a conductei de iriga ii. În realitate, s-a pro-
dus o infiltrare între conduct i terasament. Solu ia dat  de specia-
li ti a fost aceea a construc iei unui batardaou special, care a f cut
imposibil  p trunderea în continuare a infiltra iei.

Un curios fenomen de alunecare de teren s-a produs la km 13+700.
Au intervenit rapid ranii i militarii, care au înl turat situa ia grea a
alunec rii unei p i din corpul digului.

Într-o noapte a fost observat începutul unei infiltra ii la km 5+200,
din compartimentul 1. Locotenent-colonelul Gheorghe Oancea, care
conducea supravegherea pe timpul nop ii, a mobilizat imediat 100 de
osta i, cu care, pân  la orele 7 diminea a a reu it s  opreasc  infiltra ia.
La km 3+300, de i dup  prima viitur , au fost bine b tute brazdele
taluzului, s-a ivit o cr tur , care a pus în primejdie por iunea aceea
de dig. Solu ia dat  pe loc a fost aceea de a se intra în Dun re, pentru
a amplasa mai multe rânduri de saci cu p mânt, zidi i în ap , pân  la
nivelul coronamentului digului. În ziua urm toare, s-a intervenit ime-
diat în spate, unde deja se iviser  infiltra ii. Aici s-a creat o mic , dar
puternic  banchet , în spatele digului, pe toat  lungimea, fapt care
prezint  o siguran  pentru viitor.

Dup  cum se vede, digul era supravegheat cu str jnicie perma-
nent, zi i noapte.
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Orice neaten ie ar fi putut crea un dezastru. De aici, griji, fr mânt ri
i nop i nedormite, din partea noastr . Asigurarea condi iilor de

munc , pentru a-i feri de accidente pe cei antrena i în aceast  ac iune,
asigurarea hranei, a apei, a condi iilor de odihn , a stat permanent în
aten ia Comandamentului jude ean.

În acela i timp, s-au luat probe de ap , s-a efectuat control riguros
al alimentelor i, în genere, a fost st pânit i verificat întregul poten ial
epidemiologic al zonei, la aceste ac iuni participând cadrele medicale
de la Spitalele D buleni, Sadova i Craiova.

***
Acum pot spune cu sinceritate c , întrebând speciali ti, ce s-ar fi

întâmplat dac  digul de la Bechet s-ar fi rupt, când unul mi-a r spuns
 „vor fi m turate localit ile D buleni, C ra i i celelalte, inclusiv

ora ul Corabia.”, m-a cuprins o team  l untric , care m-a urm rit zi i
noapte, timp de o lun  de zile.

Ca pre edinte al Comandamentului jude ean aveam o mare r s-
pundere moral . M-am str duit s  creez acolo, pe dig, un climat pri-
elnic i prietenesc de lucru, pentru a ac iona cu r spundere i abne-
ga ie, ca s  învingem apele Dun rii.

Acum, de i au trecut mul i ani de la aceste evenimente, a  vrea
 aduc mul umirile mele sincere, din toat  inima, celor care au fost

în mod neprecupe it al turi de mine în acele momente grele, în care
 cuprinsese i teama, dar pe care nu mi-am m rturisit-o.
To i ace tia au f cut ca teama pe care o purtam ascuns  în sufletul

meu s  fie acoperit i învins  de speran a succesului.
***

i mai aduce cineva aminte de acele timpuri grele de atunci? Timpul
a a ternut încet uitarea peste evenimente care puteau fi tragice.

Fac o prezentare retrospectiv  a gândurilor mele de atunci: pentru
mine Dun rea era o imagine de vis, plutind pe valsul„Dun rea albastr ”
de Johann Strauss, sau pe „Valurile Dun rii” ale lui Ivanovici...

Despre Dun re mai tiam din copil rie c  este „drum f  pulbere”.
În atare vis i-am închinat i eu dou  poeme...

Dar ajuns la Bechet în acea prim var  a anului 1970, am g sit aici
o Dun re furioas , amenin toare, chiar du noas . Toate visurile
mele erau dintr-o dat  spulberate, zdrobite, ca valurile spumegânde
ale apelor. Dun rea nu mai era unduitoare, ci de-a dreptul tulbure i
primejdioas . Nu avea, atunci, Dun rea, nici o urm  de farmec i de
poezie... La fel ca omul la sup rare. A teptam retragerea apelor, ca
Dun rea s i revin  la normal, în matca sa proprie, alungând tendin ele
sale cotropitoare i acaparatoare de albii ce nu i se cuveneau.

Dar retragerea apelor se f cea încet i cu migal . În timp ce cre te-
rea apelor se f cea rapid, cu 3, 4, 5 sau chiar 10 cm pe zi, sc derea
Dun rii se f cea încet, cu unul, pân  la trei cm pe zi. Aceast  stare de
fapt aveam s  o evoc 15 ani mai târziu, când, fiind Ministru de Finan e,
o comparam cu situa ia datoriei externe a unei ri.

Astfel, datoria extern  se acumuleaz  repede, prin împrumuturile
i creditele contractate, în timp ce plata acestora se realizeaz  mai

greu, sc derea datoriei f cându-se încet, încet.
Atunci am zis: „Datoria extern  seam  cu rev rsarea apelor

Dun rii, care vin repede i se retrag încet.” Ambele experien e le
tr isem pe viu. Fusesem chemat la conducerea Finan elor rii, când
datoria extern  era la apogeu, deja acumulat i mi se spusese: „Acum
ocup -te de ea!”

***
Închei cu întrebarea: „Î i mai aduce cineva aminte ce a fost atunci,

pe digul Jiu-Bechet-D buleni?!”
Am beneficiat în continuare de binefacerile i frumuse ea apelor

Dun rii albastre, a a cum le auzim în fermec toarele valsuri ale lui
Ivanovici i Johann Strauss.

Apele au trecut, dar oamenii au r mas.

Exerci iu 4
„Preg te te-te s  faci ceva special ca astfel Dumnezeu s  poat
dormi undeva, m car un minut.”
Incredibil, cum a intervenit de aceast  dat  muza fa  de mine!
Credeam c  e pe „invers”, f  nici o leg tur  cu literatura
i totu i m  gândeam s  preg tesc un pat în care

Tat l Ceresc s  se a eze pentru un repaus pe m sur ...
„Ce gânduri f  noim  te p trund în acest sens,
a intervenit ferm muza.
Crezi c  Dumnezeu se odihne te în diverse paturi ca tine
sau ca cei un miliard, dou  de p mânteni, pentru c  ace tia
nu pot face nici nu pot spune ce poate înf ptui Tat l Ceresc?
La câte are de f cut i de spus Dumnezeu, se odihne te pe unde
apuc ... De aceea f  ceva special pentru el!”

mân perplex!
Este pentru prima dat  când muza nu m  inspir  personal cu
nimic... Dar a intervenit brusc:
„La câte cereri i vise de arte sunt în lume…
Îns  cum de veacuri mun ii a teptându- i p durarul ideal,
îndurând de toate, m-ai a teptat pe mine,
m-ai dobândit ca pe o recompens  sau premiu
nu ca pe un lucru oarecare! Iat -m !

i ofer posibilitatea s  scrii... Astfel s  preg te ti
cel mai fin pat de cuvinte în care Dumnezeu

 se odihneasc  m car (temporar) câteva clipe…!

Exerci iu 3
Cade o ploaie ce pare o preg tire pentru finala concursului de ploi.
Cum va curge atunci ploaia ac ionat  în final , în doi?
Dumnezeu cu cine se va confrunta în acest sens?
Când o parte din lume, de inunda ii a murit i alta momentan
moare, eu refugiatul poeziei scriu parc  a  desf ura un colac de
salvare... Nef când altceva, prin ce i prin cine s -mi aflu o iertare,
o binecuvântare o alt  chemare? „Ce tot vorbe ti acolo?”
M-a abordat fulger tor muza i apoi a continuat:
„Te-am atras prin inspira ie aici s  scrii, s  nu dai apelor tribut
chiar i poezii... Nu e ti tu mai marele apelor ori judec tor, marinar
sau salvamar! Chiar potop s  fie, ace tia au rolul lor...
Eu pentru tine sunt aici... În fa a Tat lui Ceresc, cu sau f  tine
poeziile tale au aceea i trecere... Pentru c  am l sat p mântul i
apa din care sunt f cut  te-am dobândit ca pe un premiu sau
recompens  nu ca pe un lucru oarecare s  nu încadrezi totul prin
scrierile tale f  rând în geografie sau în istorie. Te-am atras unde
inima salvamarilor i a tuturor lucr torilor pe ape nu-i cuprins  de
iubirile am gitoare. Acum c tii de ce te-am atras aici i nu în
mijlocul lumii prins  momentan între ape, scrie! Controleaz i cu
pixul pozi ia i fizionomia! Deci, scrie...! Doar scrierea ta continu
este virgula credibil  între tine i lucrurile neînsufle ite...!”

Vasile Dan MARCHI}
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Neutrosofia transcende opozi\iile
binare @n mitologie ]i folclor

Florentin SMARANDACHE
(SUA)

Abstract

Acest articol este o scurt  incursiune în domeniul complex al
entit ilor compozite mitologice i folclorice. Analiza ne-a condus la
ideea c  aceste creaturi hibride i superhibride reprezint  dovezi
conving toare c  psihicul uman transcende în mod constant opozi iile
binare, a a cum sus ine neutrosofia. În diverse culturi i epoci, mintea
uman  manifest  o tendin  c tre perspective nuan ate, neutrosofice,
sfidând categorisirile simpliste. În plus, facem câteva observa ii mar-
ginale în tem i adres m câteva întreb ri mai pu in conven ionale.

1. Introducere

Entit ile hibride ( i superhibride) care apar în mitologii i în fol-
clorul din întreaga lume au fost explorate pe larg în studiile culturale.
O ramur  a studiilor mitologice - care ar putea fi denumit  „teratologie
mitologic ” - ar putea fi propus  pentru examinarea acestor mon tri i
fiin e hibride (vezi mai jos Observa ii i Întreb ri Deschise). Acest
concept al „fiin ei hibride” ca o reflectare a societ ii i a normelor sale
este o tem  recurent  în diverse discipline academice, inclusiv în so-
ciologie sau psihologie. De exemplu, Joseph Campbell analizeaz  rolul
fiin elor mitice în cultur i societate, argumentând c  acestea reflect
temerile i dorin ele societ ii [Campbell]. În mod similar, conceptul de
„arhetip” al lui Carl Jung discut  cum societatea creeaz  fiin e mitice
din ceea ce respinge sau g se te deranjant [Jung]. Cohen scrie despre
modul în care ace ti mon tri func ioneaz  în cultur i societate, su-
gerând c  ei oglindesc atât anxiet ile, cât i aspira iile societ ii, pro-
punând un modus legendi, adic  „o metod  de a citi culturile prin
mon trii pe care îi genereaz ” [Cohen]. Kristeva exploreaz  conceptul
de „abjec ie”, un termen pe care îl împrumut  din psihanaliz  pentru a
descrie sentimentul de groaz  care apare atunci când întâlnim ceva ce
perturb  grani ele dintre sine i cel lalt [Kristeva].

Fiin ele mitologice hibride, care combin  caracteristici umane i
animale sau care îmbin  tr turi divine i mortale, sunt v zute ca a-
nomalii sau devieri de la ordinea natural . Aceste entit i întruchipeaz
o natur  paradoxal  care dep te cadrele logice conven ionale i
protocoalele societale prestabilite. Ele exist  dincolo de limitele tiparelor
previzibile i regulilor impuse, servind ca agen i ai disrup iei în cadrul
sistemelor structurate, ap rând totodat  ca un produs secundar al
ordinii, n scându-se din sfidarea haosului i ac ionând ca o for  con-
trar  care delimiteaz i totodat  fortific  grani ele structurii. Mai mult,
aceste fiin e hibride nu sunt crea ii arbitrare, ci constituen i esen iali ai
civiliza iei, provenind din îns i principiile pe care societ ile le pre-
uiesc. Ele personific  în general toate aspectele respinse i contrazise

de normele i valorile societ ii. Prin identificarea i marginalizarea
acestor elemente nedorite, societatea î i reafirm  propria identitate i
principiile. În consecin , fiin a hibrid  se transform  într-o reflexie
negativ , o oglind  distorsionat  a societ ii, subliniind temerile, tabu-
urile i limit rile acesteia. Prin confruntarea i interac iunea cu aceste
entit i, societatea atinge o în elegere mai profund  a propriilor
contradic ii, contribuind astfel la evolu ia sa continu  (neutrosofic )
i la autodefinirea sa ca sistem dinamic (neutrosofic) al vie ii.

Pentru mai multe informa ii pe aceast  tem , oferim un capitol bogat
de sugestii de lectur  la sfâr itul lucr rii (vezi Lecturi suplimentare).

Acest articol nu î i propune s  fie o contribu ie special  la acest
domeniu dintr-o perspectiv  cultural . Este doar o scurt  trecere în
revist  a câtorva tr turi neutrosofice i multialiste ale unui num r
relativ restrâns de hibrizi, dar revelatoare prin semnifica ia lor.

Reamintim c  MultiAlism-ul este un sistem multipolar format nu
doar din elemente multiple care pot fi aleatorii, contradictorii sau
adjuvante, ci i prin acceptarea tr turilor din mai multe sisteme de
baz  (sisteme unipolare, bipolare, tripolare sau pluripolare).

Acest articol se vrea, de asemenea, o încurajare pentru cercet torii
specializa i s  investigheze „teratologia mitologic ” folosind instru-
mente i perspective neutrosofice i este - de ce nu? - o încercare de
a transcende câteva întreb ri comune despre apari ia i perpetuarea
acestor creaturi omniprezente în mitologiile lumii.

2. Identit i neutrosofice: Hibrizi i SuperHibrizi mitologici

Select m câteva exemple din vasta gam  de domenii imaginative
i apoi analiz m pe scurt, dar sistematic, modul în care ace ti hibrizi

sunt compu i. Ca structur  general  a hibrizilor, se pot categorisi drept
„hibrizi mitologici” creaturile care ar putea fi formate prin unirea a
dou  entit i (fie parte animal + parte uman, fie parte animal + parte di-
vinitate, fie parte uman + parte divinitate, fie parte demon + parte uman,
fie parte demon + parte animal, fie parte demon + parte divinitate) i
drept „superhibrizi mitologici” sau „hibrizi multiali ti” creaturile care
ar putea fi formate prin unirea a cel pu in trei entit i (de exemplu, parte
divinitate + parte uman + parte animal), sau prin combina ii din tipuri
diferite ale acelea i entit i (de exemplu, animal1 + animal2 +...+ animaln).

- În mitologia mesopotamian , Gilgame  este un semizeu, întruchi-
pând o fuziune între mo tenirea divin i cea uman-muritoare. Descris
ca fiind dou  treimi divin i o treime muritor, cazul lui Gilgame  prezint
un amestec complex de divinitate matern i patern . Dualitatea na-
turii sale, fiind atât divin , cât i muritoare, devine o tem  central  în
nara iune, influen ându-i ac iunile, luptele i c utarea sa final  a
sensului vie ii i a nemuririi. Ambiguitatea din jurul sor ii sale în
tradi iile ulterioare introduce un element de incompletitudine, permi-
ând interpret ri diverse [Gilgame ].

- Lamassu sunt divinit i protectoare în mitologia mesopota-
mian , cu trup de taur sau leu, aripi de vultur i cap de om. Aceste fi-
in e colosale serveau adesea ca gardieni la intr rile palatelor i
templelor [Lamassu].

- Bhima este unul dintre personajele centrale din epopeea antic
indian  „Mahabharata”. Este al doilea dintre cei cinci fra i Pandava,

scut din Kunti, regina Hastinapurei, i zeul vântului, Vayu. Bhima
este cunoscut pentru for a sa fizic  excep ional , curaj i pricepere
în lupt . Bhima joac  un rol crucial în diferite evenimente, inclusiv
exilul fra ilor Pandava în p dure, jocul de noroc la curtea Hastinapurei
i r zboiul de la Kurukshetra, b lia epic  dintre Pandava i Kaurava.

Este adesea descris ca o figur  supranatural , capabil  de acte extra-
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ordinare de vitejie i eroism. În ciuda for ei sale formidabile, Bhima
este, de asemenea, portretizat ca un individ cu compasiune, bun la
suflet, în special fa  de cei oprima i sau marginaliza i. C toria sa
este marcat  de momente de triumf i adversitate, culminând în rolul

u ca figur  cheie în stabilirea 'dharma' pe tronul Hastinapurei [Bhima].
- Ahile, fiul unei nimfe marine i al unui rege muritor, întruchipeaz

dihotomia semizeului în mintea grecilor. Scufundat în râul Styx pentru
invincibilitate, c lcâiul s u vulnerabil devine un simbol al incomple-
titudinii. Natura sa neutrosofic  se dezv luie în moartea sa, orche-
strat  de o s geat  muritoare ghidat  de un zeu. Aceast  intersec ie
dintre vulnerabilitatea muritoare i r zbunarea divin  subliniaz  com-
plexitatea sor ii lui Ahile [Ahile].

- Freyr este o figur  proeminent  în mitologia nordic , adesea de-
scris ca un zeu frumos i binevoitor, asociat cu recolte bogate, iubire
i abunden . În ciuda faptului c  este considerat chiar zeu în mitologia

nordic , statutul s u de semizeu este subliniat de dualitatea parental ,
unul dintre p rin i fiind Njord i cel lalt o gigant  numit  Skadi. Cea
mai faimoas  posesiune a lui Freyr este sabia sa magic , cunoscut
sub numele de „Sabia lui Freyr” sau „Sumarbrandr”. Potrivit legendei,
Freyr i-a dat sabia pentru a câ tiga mâna gigantei Gerd, de care s-a
îndr gostit. Acest act de sacrificiu duce în cele din urm  la c derea lui
Freyr, deoarece r mâne f  ap rare în timpul b liei finale de la
Ragnarok, evenimentul apocaliptic din mitologia nordic  [Freyr].

- În tradi ia islamic , Burâq este o creatur  mitic  descris  ca un
arm sar cu cap de femeie, aripi de vultur i coad  de p un. Se spune

 l-a transportat pe Profetul Mohamed în timpul 'C toriei Noc-
turne' [Burâq].

- Banshee este o fiin  supranatural  adânc înr cinat  în folclorul
irlandez i celtic. Descris  ca un spirit sau zân  de sex feminin, Ban-
shee este adesea asociat  cu familii sau clanuri specifice, servind ca o
prevestire a mor ii sau un semn de nenorocire iminent . Una dintre
tr turile cele mai distinctive ale Banshee este tânguirea sa jalnic ,
un strig t înfior tor care se spune c  este auzit atunci când cineva din
familia pe care o vegheaz  este pe cale s  moar . Banshee este de obi-
cei descris  ca o figur  solitar , adesea ap rând ca o b trân  cu p rul
lung i despletit, îmbr cat  într-o rochie gri sau alb , având tr turi
care amintesc de fiin e din alte t râmuri, cum ar fi elfii, vr jitoarele sau
apari iile spectrale [Banshee].

- Huli Jing, sau 'spiritele vulpii', sunt fiin e metamorfozate din fol-
clorul chinez. Ele se pot transforma în femei frumoase, dar forma lor
adev rat  este aceea de vulpe [Huli].

- Forma hibrid  a lui Abraxas, cu corp de om, cap de coco  sau leu
i picioare de arpe, este înc rcat  de semnifica ie simbolic .1Corpul

uman reprezint  con tiin a i intelectul, în timp ce tr turile animale
simbolizeaz  instinctele primare i for ele cosmice. Coco ul, asociat
cu zorii i trezirea, semnific  iluminarea spiritual , în timp ce arpele
este un simbol puternic al în elepciunii, reînnoirii i transform rii.
Abraxas întruchipeaz  conceptul de unitate în dualitate, simbolizând
reconcilierea opozi iilor, precum binele i r ul, crea ia i distrugerea,
lumina i întunericul. Aceast  fuziune neutrosofic  a elementelor
contradictorii reflect  viziunea gnostic  asupra lumii, care concepea
lumea material  ca un t râm al dualit ii i iluziei, cu scopul final de
eliberare spiritual  prin gnoz  sau cunoa tere divin  [Abraxas].

- Conceptul de homuncul are r cini istorice în tradi iile alchimice
i filozofice. În alchimie, se credea c  un homuncul putea fi creat prin

diverse procedee secrete, simbolizând dorin a de a crea via a în mod
artificial.2  Ingredientul cel mai frecvent asociat cu crearea unui ho-
muncul era fluidul seminal, considerat a con ine esen a vie ii. În plus,
alte fluide corporale, cum ar fi sângele menstrual, erau uneori impli-
cate ca ingrediente. Alchimi tii indicau folosirea diverselor substan e
alchimice, cum ar fi s ruri, minerale i extracte de plante, despre care se
credea c  au propriet i transformatoare. Se sugera utilizarea de semin e
animale sau alte substan e derivate din animale. Iat  ni te instruc iuni
pentru crearea unui homuncul: „Amesteca i sperma i piatra soarelui
i insemina i vaca sau oaia. Bloca i cu grij  vaginul animalului cu pia-

tra soarelui. Unge i organele genitale ale animalului cu sângele altui
animal. Plasa i animalul inseminat artificial într-o cas  întunecat  unde
soarele nu str luce te niciodat .” i a a mai departe. [Homuncul].
Dintr-o perspectiv  neutrosofic , un homuncul poate fi explorat ca o
metafor  pentru incertitudinile, contradic iile i complexit ile inerente
în dimensiunile biologice, filozofice i simbolice. Homuncul, ca simbol
al crea iei artificiale a vie ii, întruchipeaz  implica ii etice i existen iale.
Fiindc  nu este în totalitate uman, aceast  entitate reprezint  un ani-
mal ra ional, ad ugând un alt capitol fictiv în aspira ia umanit ii de a
controla grani ele vie ii i ale mor ii.

- Balaurul ocup  un rol proeminent în folclorul românesc, ap rând
ca un dragon sau arpe cu mai multe capete3, adesea asociat cu feno-
mene meteorologice tumultoase i haos disruptiv. Interesant este c
legendele române ti confer  salivei Balaurului o tr tur  particular ,
despre care se crede c  posed  abilitatea transformatoare de a se cri-
staliza în „diamante”. Simbolic, Balaurul întruchipeaz  energii primor-
diale, encapsulând esen a haosului i a s lb ticiei neîmblânzite, evo-
când un joc complex de respect i team  în cadrul nara iunilor culturale.

- Zmeul, o alt  figur  captivant  din folclorul românesc, îmbrac
haina unui monstru care î i schimb  forma. Versatilitatea sa în a- i
asuma forme diverse epitomeaz  imprevizibilitatea, perpetuând o aur
de eluzivitate enigmatic . De obicei, Zmeul este descris ca o for  ma-
lefic , întruchipând teme ca frica, vicle ugul i pericolul iminent, ser-Raqib Shaw - Absence of God
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vind ca un motiv de avertizare profund  în cadrul basmelor. În plus,
portretizarea sa reflect  temerile societale, simbolizând amenin ri
latente, conflicte interioare i lupta dintre for ele morale opuse.

- Dintre spiritele folclorului românesc, Zbur torul apare ca o entitate
seduc toare, asem toare arhetipului incubus.4 Ap rând sub forma
unui b rbat carismatic, Zbur torul seduce fetele nevinovate, simbo-
lizând dorin e interzise i atrac ia necunoscutului. Traversând simbolic
pragul delicat dintre vise i realitate, Zbur torul evoc  un amestec de
fric , fascina ie i introspec ie profund  în cadrul psihicului uman.
[Chelariu]

 încerc m acum s  integr m aceste entit i într-un sistem coerent.

3. Descenden i ai zeilor i muritorilor:
Hibrizi par ial zei + par ial oameni

În mitologiile lumii, entit ile formate atât din descenden  divin ,
cât i din linie uman-muritoare, adesea denumite 'semizei' sau 'semizei e',
întruchipeaz  un amestec complex de tr turi mo tenite de la p rin ii
lor divini i de la p rin ii lor muritori. Mitologii sunt, în general, de
acord c  aceste fiin e hibride servesc la crearea unei pun i între t râmu-
rile celeste i cele terestre, reflectând dorin a uman  de a în elege na-
tura existen ei i locul nostru în cosmos.

Semizeii posed  o gam  variat  de caracteristici i abilit i: pot
mo teni for  supraomeneasc , agilitate sau intelect de la linia lor di-
vin , dar în acela i timp se confrunt  cu încerc rile i tribula iile mor-
talit ii. În ciuda abilit ilor lor extraordinare, semizeii sunt adesea
reprezenta i ca fiin e imperfect i vulnerabile, care se lupt  cu complexi-
tatea naturii lor duale i cu a tept rile plasate asupra lor atât de zei, cât
i de muritori.

Pentru a explora mai multe mitologii, s  ilustr m personajele a
trei figuri reprezentative ale acestor fiin e:

- Krishna. În mitologia hindus , Krishna este venerat ca un avatar
al zeului Vishnu, n scut ca fiu al lui Devaki, sora regelui Kamsa, i al lui
Vasudeva.5 [Vishnu] Krishna a refuzat s  pun  mâna pe arme în monu-
mentalul conflict dintre Kaurava i Pandava. În schimb, el a oferit o
op iune: s  ofere îndrumare personal  unei tabere i s  împrumute
armata sa celeilalte. O alterca ie tragic  a izbucnit între efii Yadava,
rezultând în pierderea fratelui i a fiului lui Krishna. Profund întristat,
Krishna s-a retras în p dure. Acolo i-a g sit sfâr itul când un vân tor,
confundându-l cu o prad , l-a r nit mortal în picior, singurul s u punct
vulnerabil. [Krishna]

- Hercule, fiul lui Zeus i al Alcmenei, o prin es  muritoare, este o
figur  central  în mitologia greac , întruchipând complexitatea exis-
ten ei unui semizeu. Descenden a sa divin , combinat  cu limit rile
umane, formeaz  esen a nara iunii sale. Celebrele sale (doisprezece)
Munci, întreprinse ca peniten  pentru uciderea so iei i copiilor s i
într-un acces de nebunie indus de zei a Hera, eviden iaz  for a sa ex-
traordinar , curajul i determinarea. Zeus, recunoscând faptele lui Her-
cule, îi acord  nemurirea, subliniind jocul dinamic dintre mortalitate i
divin. [Hercules]

- Dagda, „Zeul Bun”, este o figur  proeminent  în mitologia irlan-
dez , venerat ca o (semi)zeitate puternic i binevoitoare. El este adesea
descris ca o figur  patern , un lider în elept i un r zboinic abil, în-
truchipând idealurile de putere, în elepciune i generozitate. Dagda
este considerat tat l sau conduc torul Tuatha Dé Danann, o ras  mi-
tic  de fiin e supranaturale. El de ine artefacte magice puternice, inclu-
siv un buzdugan magic cunoscut sub numele de „lorg mór”, care poate
atât ucide, cât i învia cu un cap t i controla vremea cu cel lalt. De
asemenea, de ine un cazan magic numit „coire ansic” sau „cazanul
abunden ei,” care ofer  o cantitate nesfâr it  de mâncare i b utur .
Dagda este cunoscut pentru aplecarea sa pentru desf ri i pl ceri,
fiind adesea portretizat ca un iubitor de mâncare, b utur i muzic .

3.1. Deva ii indici: intermediari cere ti ai echilibrului cosmic

În cosmologia complex  a mitologiei hinduse, semizeii, sau „De-
va i,” ocup  un rol central ca fiin e cere ti care se situeaz  la grani a
dintre divinitate i umanitate. Ace ti semizei întruchipeaz  o inter-
ac iune complex  de atribute în cadrul neutrosofiei, unde conceptele
de certitudine, incertitudine i indeterminare converg într-un echilibru
dinamic. [Deva]

Originea semizeilor în mitologia indic  este înv luit  în ambiguitate,
reflectând indeterminarea inerent  a ordinii cosmice. N scu i din ames-
tecul de linie divin i muritoare, semizeii întruchipeaz  principiul
neutrosofic al incertitudinii, unde existen a lor sfideaz  categorisirea
conven ional . Ei locuiesc în spa iul liminal dintre certitudinea esen ei
divine i incertitudinea trupului muritor.

Semizeii din mitologia indic  de in o semnifica ie cultural i
simbolic  profund , servind ca reprezent ri alegorice ale echilibrului
cosmic dintre ordine i haos. Inspir  introspec ie, reflec ie i o în ele-
gere mai profund  a principiilor neutrosofice care guverneaz  univer-
sul. Ei ofer  perspective atemporale asupra complexit ilor existen ei
i asupra c ut rii eterne a echilibrului i armoniei.

Mai mul i semizei din mitologia indic  exemplific  principiile
neutrosofiei prin natura lor complex :

- Indra, regele Deva ilor, întruchipeaz  principiul neutrosofic al
opozi iei, deoarece poart  r zboi împotriva for elor întunericului, în
timp ce se confrunt  cu conflicte interne i dileme morale.

- Agni, zeul focului, simbolizeaz  conceptul neutrosofic al inde-
termin rii, servind atât ca purificator, cât i ca distrug tor, întruchi-
pând natura dual  a focului creator i distrug tor totodat .

- Varuna, zeul apelor cosmice, reprezint  no iunea neutrosofic  a
adev rului par ial, sus inând ordinea cosmic , în timp ce se lupt  cu
propriile limit ri i imperfec iuni.

- Surya, zeul soarelui, întruchipeaz  principiul neutrosofic al
ambiguit ii, iluminând universul cu lumina sa radiant , în timp ce
arunc  umbre de îndoial i incertitudine.

- Vayu, zeul vântului, simbolizeaz  conceptul neutrosofic al com-
plementarit ii, insuflând via  în toate fiin ele vii, în timp ce poart
semin ele distrugerii i schimb rii.

3.2. Semizeii grecilor: explorarea arhetipurilor eroice

În vasta i complexa tapiserie a mitologiei grece ti, semizeii se
remarc  drept figuri extraordinare, ocupând un spa iu unic între zei
i muritori. N scu i din uniuni între fiin e divine i oameni, ace ti eroi

hibrizi posed  abilit i extraordinare, inimi curajoase i destine com-
plexe care modeleaz  cursul miturilor i legendelor. Aceast  dualitate
inerent  reflect  principiul neutrosofic al indetermin rii, în care
semizeii exist  într-o stare de flux perpetuu, nefiind nici pe deplin
divini, nici complet muritori.

În panteonul semizeilor greci, mai multe figuri se remarc  drept
exemple de arhetipuri eroice, fiecare întruchipând principiile neutro-
sofiei în mod unic:

- Hercule, fiul lui Zeus i al Alcmenei, întruchipeaz  lupta împotriva
adversit ii i c utarea r scump rii. Cele Dou sprezece Munci ale
sale simbolizeaz  conceptul neutrosofic al opozi iei, unde for e aparent
contradictorii coexist i interac ioneaz  într-un echilibru dinamic.

- Iason, fiul a doi muritori, de i conceput de Zeus, demonstreaz
carism i diploma ie ca lider al argonau ilor în c utarea Lânii de Aur.
El navigheaz  prin intrigi politice i provoc ri personale cu tact i
rezilien , întruchipând principiul echilibrului i armoniei în rela ii i
eforturi.

- Un alt semizeu proeminent, Perseu, n scut din Zeus i o prin es
muritoare, reprezint  principiul neutrosofic al indetermin rii prin
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încercarea sa de a ucide Meduza i de o a salva pe Andromeda. Drumul
u prin lume plin de incertitudine i ambiguitate, dar el persevereaz

prin viclenie, ingeniozitate i hot râre pur . Perseu întruchipeaz
no iunea neutrosofic  a adev rului par ial, unde realitatea este inerent
subiectiv i deschis  interpret rii. Destinul s u legendar, inclusiv
uciderea Gorgonei, nu are o nara iune singular , ilustrând incomple-
titudinea inerent  în portretizarea destinelor semizeilor. Fie c  Perseu

i întâlne te sfâr itul în lupt  sau printr-o lovitur  de disc, r mâne un
subiect de interpretare, ad ugând un strat de indeterminare la statutul

u de semizeu. [Kerenyi]

3.3. Tuatha Dé Danann i Fomoire:
descenden a divino-uman  în mitologia celtic

În mitologia celtic , Tuatha Dé Danann6  apar ca figuri enigmatice,
întruchipând o fuziune complex  de descenden  divin i muritoare.
Primele relat ri îi descriu ca fiind alunga i din cer din cauza cuno-
tin elor lor profunde, dup  care au coborât în Irlanda, înv lui i într-

o cea  misterioas . [Tuatha]
Inamicii antici ai Tuatha Dé Danann erau Fomoire, un alt grup de

fiin e supranaturale din mitologia irlandez . Fomoire sunt o ras  de
fiin e monstruoase, semidivin , adesea descris  ca malevolent , aso-
ciat  cu întunericul, haosul i for ele distructive ale naturii. Ele sunt
portretizate drept creaturi marine monstruoase sau uria i. [Fomoire]

Conform mitologiei irlandeze, Fomoire au fost printre primii locuitori
ai Irlandei, precedând sosirea Tuatha Dé Danann. Se spune c  au so-
sit în Irlanda din inuturi îndep rtate i au purtat r zboaie împotriva
Tuatha Dé Danann pentru controlul insulei. B liile dintre Fomoire i
Tuatha Dé Danann sunt descrise ca lupte cosmice între for ele haosului
i ordinii, Fomoire reprezentând haosul i întunericul7,  iar Tuatha Dé

Danann reprezentând lumina i civiliza ia.
Tuatha Dé Danann sunt pricepu i în magie, metamorfoz i alte

forme de cunoa tere ascuns , dar, de asemenea, experimenteaz  emo ii,

dorin e i vulnerabilit i umane. Câteva figuri cheie din Tuatha Dé
Danann exemplific  triada neutrosofic  a certitudinii, incertitudinii
i indetermin rii prin descenden a lor complex :

- Dagda, de exemplu, este uneori portretizat ca fiul zei ei Danu i
al prin ului muritor Elatha, reflectând împletirea elementelor divine i
umane în descenden a sa.

- În mod similar, Lugh este descris ca fiind fiul unui muritor, Cian,
i al unei fiin e supranaturale, Ethniu, eviden iind natura sa hibrid
i ambiguitatea identit ii sale.

4. Hibridiz ri demonice: Hibrizi par ial demon + par ial uman

În mitologiile lumii întâlnim adesea 'fiin e' care sunt hibride, par ial
demonice i par ial umane. De i tr turile i aparen ele acestor fiin e
pot varia foarte mult între diferite culturi i mitologii. Iat  câteva exemple:

- Cambioni: În folclorul european, cambionii sunt urma i ai unui
demon i ai unui om. Ei sunt adesea descri i ca având unele dintre
puterile supranaturale ale p rintelui lor demonic, cum ar fi schimbarea
formei, telepatia sau magia neagr , împreun  cu aspectul fizic uman.
Cambionii sunt uneori portretiza i ca figuri seduc toare i manipu-
latoare, folosindu- i puterile pentru a influen a sau a p li muritorii.

- Nephilim: În mitologia iudeo-cre tin , nephilim sunt urma ii
îngerilor i ai oamenilor.8  Ei sunt descri i în texte antice, precum
„Cartea Genezei”, ca uria i sau r zboinici puternici. Nephilim sunt
adesea asocia i cu tema pedepsei divine, deoarece existen a lor este

zut  ca o r sturnare a ordinii naturale.
- Hibrizi Oni-Om: În folclorul japonez, oni sunt spirite malefice

sau demoni, descri i cel mai ades ca uria i cu coarne i p r zburlit.
Basmele prezint  hibrizi oni-umani, deci care rezult  din uniuni între
un oni i un om. Ace ti hibrizi pot mo teni unele tr turi fizice ale
oni, cum ar fi coarnele, precum i natura lor juc  sau malefic .

Acestea sunt doar câteva exemple, iar în mitologiile din întreaga
lume exist  multe alte variante de fiin e par ial demonice i par ial
umane. Ele servesc adesea drept figuri captivante în povestiri, întru-
chipând teme de lupt  între bine i r u, între supranatural i cotidian,
i complexit ile ideilor de 'mo tenire' i 'identitate'.

4.1. Cambionii: Hibrizi demon + om

Imagina ia uman  a creat o mul ime de fiin e mitologice, printre
care cambionii ocup  un loc intrigant. Conceptul de cambion9  î i are

cinile în folclorul european occidental, în special în cadrul demo-
nologiei cre tine. Cambionii sunt fiin e n scute din uniunea între un
demon i un om, întruchipând o amestecare unic  între supranatural
i muritor. Aceste uniuni sunt de obicei prezentate ca acte de seduc ie,

coerci ie sau ispitire, reflectând teme mai ample de ambiguitate moral
i lupta dintre bine i r u. [Cambion]

Caracteristicile atribuite cambionilor variaz  între diferitele tradi ii
mitologice, dar ace tia posed  de obicei un amestec de puteri suprana-
turale i vulnerabilit i umane, având tr turi fizice care amintesc de
descenden a lor demonic , cum ar fi coarne, col i sau ochi de culoare
nefireasc , dar mai ales posed  abilit i supranaturale, inclusiv schim-
barea formei, telepatia sau cunoa terea magiei negre. Pe lâng  puterile
lor supranaturale, cambionii sunt adesea portretiza i având o manier
carismatic i seduc toare, folosindu- i atrac ia pentru a manipula i
a p li muritorii. Acest aspect al caracterului lor reflect  teme de
ispitire i corup ie moral , întrucât cambionii - nici pe deplin umani,
nici pur demonici - navigheaz  prin complexit ile mo tenirii lor duale.

- Merlin, vr jitorul legendar din mitologia arturian , este uneori
descris ca un cambion.10 Conform unor versiuni ale pove tii, tat l lui
Merlin era un incubus care i-a sedus mama, o femeie muritoare. Din
aceast  uniune s-a n scut Merlin, oferindu-i abilit i magice.

- În piesa lui William Shakespeare „Furtuna,” Caliban este o fiinRaqib Shaw - Palazzo della Memoria
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jum tate uman , jum tate demon. De i natura exact  a p rin ilor lui
Caliban nu este explicit men ionat  în pies , originile sale sunt descrise
ca fiind monstruoase i nenaturale. Caracterul lui Caliban atinge teme
precum colonizarea, dinamica puterii i conflictul dintre 'civilizat' i
's lb tic'.

Ca fiin e hibride, cambionii ocup  un spa iu liminal între supra-
natural i muritor. În demonologia cre tin , cambionii sunt adesea
considera i întruchip ri ale p catului i dec derii morale, reflectând
consecin ele ced rii în fa a dorin elor lume ti. Ei servesc drept aver-
tisment împotriva pericolelor corup iei spirituale.

4.2. Judecata divin : povestea Nephilimilor

Nephilimii11,  men iona i în texte antice precum Biblia i diverse
lucr ri apocrife, sunt înv lui i în mister i controvers , ocupând un
loc unic în tapiseria mitologic , întruchipând teme de hibriditate,
rebeliune i judecat  divin .

Nephilimii sunt men iona i specific în „Genez ”12, unde sunt
descri i ca fiind urma ii uniunilor între „fii ai lui Dumnezeu” i „fiice
ale oamenilor.” În unele interpret ri, ei sunt descri i ca uria i, posedând
o for  colosal . Alte surse îi descriu ca fiin e de mare r utate sau co-
rup ie spiritual , ale c ror prezen  pe P mânt amenin a ordinea
stabilit  de Dumnezeu.13

Conform nara iunii biblice, prezen a nephilimilor pe P mânt a
provocat interven ia divin , conducând la Marele Potop ca un mijloc
de cur are a lumii de corup ia lor. Numai Noe i familia sa au fost
salva i, fiind considera i drep i în ochii lui Dumnezeu. Povestea Ne-
philimilor serve te drept o lec ie despre consecin ele corup iei mo-
rale i ale judec ii divine.

Dou  personaje reprezentative sunt:
- Goliat, uria ul legendar din povestea biblic  a lui David i Goliat14,

este adesea interpretat ca fiind un Nephilim sau descendent al
Nephilimilor. Goliat este descris în textul biblic ca un uria , dominându-
i adversarii cu statura sa impun toare. Armura sa ar fi cânt rit sute de

sicli de bronz15, subliniind prezen a sa formidabil  pe câmpul de lupt .
- Og, regele Basanului, este o figur  men ionat  în Biblia ebraic ,

în mod specific în Vechiul Testament. Conform nara iunii biblice, Og a
fost unul dintre ultimii r ma i dintre Refaeii, un grup de uria i cunoscu i
pentru statura i for a lor imens . Refaeii erau considera i o ras  antic
de oameni care au locuit în ara Canaan înainte ca israeli ii s  soseasc
acolo. Înfrângerea lui Og este relatat  ca una dintre victoriile ob inute
de israeli i sub conducerea lui Moise.16 [Nephilim]

Povestea nephilimilor a l sat un impact durabil asupra nara iunilor
religioase i culturale de-a lungul istoriei. În tradi iile iudaice i cre tine,
ei sunt adesea interpreta i ca simboluri ale rebeliunii, p catului i
judec ii divine, servind drept figuri de avertisment, îndemnând
împotriva pericolelor mândriei, corup iei i dec derii morale.

4.3. Intersec ii între umanitate i demonologie
în folclorul japonez

În folclorul japonez, oni sunt spirite sau demoni formidabili i
malefici, cunoscu i pentru aspectul lor monstruos i comportamentul

u-inten ionat. Adesea descri i ca fiind creaturi cu coarne, având
r s lbatic i expresii înfrico toare, oni întruchipeaz  aspectele

întunecate ale regnului supranatural.
Hibrizii oni-umani reprezint  un arhetip multifa etat în folclorul

japonez, reliefând teme ca puterea, ispitirea i înc lcarea regulilor
morale. Rolul lor ca spirite malefice capabile i doritoare s  aduc
haos în via a oamenilor reflect  anxiet i culturale mai largi legate de
for ele întunericului i haosului.

Hibrizii oni-umani, uneori denumi i „jum tate-oni” sau „oni-kijo,”
mo tenesc tr turi din ambele ascenden e, demonic i uman . Ei pot

avea caracteristici fizice de oni, precum coarne, col i i tr turi exage-
rate, dar p streaz  de asemenea elemente ale str mo ilor lor umani.

Ace ti hibrizi sunt adesea descri i ca fiind fiin e puternice i înfri-
co toare, capabile atât de mare for , cât i de inteligen  viclean . În
ciuda aspectului lor monstruos, hibrizii oni-umani pot prezenta emo ii
i motiva ii complexe.

Dou  personaje reprezentative sunt:
- Shuten-doji este un rege legendar care a terorizat capitala antic

Kyoto. Conform folclorului, Shuten-doji era considerat un hibrid de
oni, n scut din uniunea dintre o femeie i regele oni-ilor. [Shuten]

- Ibaraki-doji este o femeie oni adesea descris  ca un spirit rapace
care caut  r zbunare pentru nedrept i anterioare. [Ibaraki]

Ace ti hibrizi oni-umani populeaz  mitologia japonez , întru-
chipând teme ca puterea, r zbunarea i lupta dintre umanitate i su-
pranatural. Din pove tile tradi ionale i teatrul kabuki pân  la manga
i anime moderne, hibrizii oni-umani r mân simboluri durabile ale

supranaturalului i fantasticului. Pove tile lor servesc drept lec ii de
avertizare, amintind publicului despre pericolele ced rii în fa a ispitei
i importan a integrit ii morale în fa a adversit ii.

1Referin e la Abraxas pot fi g site în diverse texte gnostice, inclusiv în Biblioteca
Nag Hammadi, o colec ie de scripturi gnostice antice descoperit  în Egipt în
1945. Aceste texte îl descriu adesea pe Abraxas ca pe o fiin  divin  sau arhon
(uneori asociat cu Dumnezeu) sau ca o emana ie din t râmul divin.
2 Una dintre cele mai faimoase relat ri despre crearea unui homuncul provine
din scrierile alchimistului elve ian Paracelsus, care sus inea c  un homuncul
poate fi creat prin manipularea lichidului seminal. Re eta sa presupunea
plasarea materialului seminal într-un vas de sticl  sigilat, împreun  cu anu-
mite substan e alchimice, i apoi incubarea amestecului într-un mediu cald
i întunecat timp de câteva s pt mâni sau luni. Paracelsus era convins c ,

dup  perioada de incubare, o creatur  umanoid  în miniatur  s-ar fi format
în interiorul vasului.
3 Legendele descriu Balaurul ca fiind o fiin  monstruoas , cu gheare ascu ite,
solzi care îi acoper  corpul i suflare de foc.
4 Încadrat în folclorul mai larg al incubilor i succubilor, Zbur torul întruchi-
peaz  spiritul masculin enigmatic care caut  leg turi nocturne cu femeile
adormite.
5 Vasudeva este patronimul zeului Krishna, fiul lui Vasudeva. Închin torii lui
Vasudeva-Krishna au format una dintre primele mi ri devo ionale teistice
din cadrul hinduismului.
6 În traducere, „poporul zei ei Danu,” care reprezint  apele primordiale ale
crea iei i fertilit ii, aceste fiin e semidivine sunt venerate pentru în elep-
ciunea, magia i conexiunea profund  cu p mântul înainte de sosirea Mile-
sienilor, considera i str mo ii irlandezilor moderni.
7 În ciuda reputa iei lor malefice, unele pove ti îi descriu pe anumite Fomoire
într-o lumin  pozitiv , portretizându-i ca personaje complexe cu propriile
dorin e i motiva ii. În anumite relat ri, Fomoire sunt descri i ca me te ugari
i r zboinici iscusi i, capabili de mari fapte de for i magie.

8 Uneori interpreta i ca îngeri c zu i, adic  demoni.
9 Cuvântul „cambion” se crede c  provine din termenul latin târziu „cambuca,”
un vas folosit de solda ii romani. În timp, a evoluat pentru a desemna un vas
sau un recipient pentru spirite, ajungând în cele din urm  s  semnifice urma ii
demonilor.
10 Merlin drept cambion este o versiune explorat  în diverse texte medievale,
inclusiv în „Historia Regum Britanniae” a lui Geoffrey de Monmouth.
11 Termenul „Nephilim” provine din cuvântul ebraic „nephiyl,” care se tra-
duce prin „uria i” sau „c zu i.”
12 Cf. Geneza 6:1-4.
13 Identitatea lor precis  este un subiect de dezbatere printre cercet tori,
interpret rile variind de la îngeri c zu i la fiin e divine sau conduc tori.
14 Samuel 1:17.
15 1 siclu = 1 beca = 12 g, cf. Geneza 23:15.
16 Cartea Deuteronomului ofer  mai multe detalii despre Og i regatul s u.
În Deuteronom 3:11, se men ioneaz  c  patul lui Og era f cut din fier i avea
mai mult de patru metri lungime i aproape doi metri l ime, indicând dimen-
siunea sa uria .

(continuare în nr. urm tor)



Un verde tovar  de c torie
Un mic Buddha verde m  înso te de câ iva ani.
Nu tiu dac  e f cut din alabastru sau din marmur
dar este mereu acolo lini tit privindu-m i râzând.
Nu este niciodat  rece sau cald.
Este ca i cum nimic nu conteaz  pentru el
i nu-i este niciodat  foame sau somn.

Mi-a  dori s  am calmul i lini tea lui.
Pare s tie totul i nu are nevoie s  se mi te niciodat .
nici ca s  mearg  la baie sau s  ias  pentru o clip  pe balcon.
Mi-ar pl cea s  fiu ca el
verde i nemi cat în fa a tuturor problemelor.
Cu în elepciunea i râsul lui ironic
pare mereu s -mi aminteasc  c  via a în fiecare clip
fur  timp pentru a se bucura de pl cerile vie ii.
Mi-ar fi de ajuns s -i sem n pu in,
chiar i numai un pic,
nu neap rat f cut din alabastru sau marmur .
Mi-ar fi suficient s  fiu f cut  din plastic.

Versuri cu îmbr ri i cafea
Pentru Arturo Corcuera, Mateja Matevski,

Oliver Friggieri i Nicolae Dabija.
În jurul meu, prietenii încep s  moar  tot mai des.

i du manii dar sunt întotdeauna prea pu ini).
Acest lucru se întâmpl  întotdeauna
când cineva este cel mai tân r din grup
i crede c  nimeni nu pleac  pentru a nu se mai întoarce niciodat .

Dar ce vor fi gândit în ultimele lor clipe?
Cum i-or fi spus adio lor în i?
Distan a poate uneori s  atenueze triste ea
dar memoria nu se m soar  în distan .
ci prin clipe trec toare, fotografii îng lbenite,
cu biletele vechi scrise de mân  trimise
din Peru, din Macedonia, din Malta sau din Moldova.
Din când în când m  preg tesc ca i cum a  merge la o petrecere
i îi g sesc în versurile lor

pentru a petrece cu ei câteva clipe fericite,
o cafea, o îmbr are i tot ce mai avem chef.
i eu, la ce m  voi gândi în ultimele mele clipe?

Cum îmi voi spune adio mie însumi?
Poate c  cineva î i va aminti c  am fost prieteni
i î i va pune acelea i întreb ri.

Se va apropia de versurile mele pentru a m  reîntâlni.
i pentru a petrece câteva clipe fericite împreun ,

o cafea, o îmbr are i tot ce ne dorim.
Se va uita nostalgic la ni te fotografii îng lbenite.
i- i va aminti i el date i momente trec toare.
i el însu i, a a cum fac i eu acum,

va ajunge la singurele, evidentele i definitivele concluzii:
timpul zboar , nimic nu e ve nic.
i toat  lumea pleac  pentru a nu se mai întoarce niciodat .

Teoria relativit ii
Impostorii se dedic  în el ciunii
precum m icu ele rug ciunilor precum osp tarii clien ilor
precum Casanova femeilor precum bancherii furtului
precum poe ii eternit ii.
Impostorii se dedic  în el ciunii
precum Dumnezeu m icu elor precum clien ii b uturii
precum femeile unui Casanova precum ho ii b ncilor
precum eternitatea poe ilor.
Totul este relativ.
Liberul arbitru este la fel. Doar substan a se schimb .

Mistere i solu ii
O iubire de mâna a doua poate fi una serioas .
Diverse iubiri de mâna a doua pot fi o micu  colec ie.
Multe iubiri de mâna a doua pot fi obi nuin  sau munc .
Doar iubirile de mâna a doua pot fi o scurt tur  spre înfrângere.
Trebuie s  încerc m s  nu tergem ceea ce a mai r mas din
tandre e. Trebuie s  îmblânze ti piatra ca s  nu r neasc
picioarele i sufletul. Între Dumnezeu i neant nu exist  întoarcere.
Doar o linie invizibil i grea ca aceasta între prima dragoste i
ultima. între vid i o privire între noi i lume.

Gaetano LONGO
(Italia)

Gaetano Longo s-a n scut la Trieste, în 1964.
Între 1991 i 1993 a colaborat la diverse publica ii, la radio i posturi

de televiziune italiene i str ine, cu reportaje din America de Sud, fiind
i reporter de r zboi în teritoriile din ex-Iugoslavia.

Este membru în redac ia revistelor Zeta News (Udine - Italia), El
cielo de Salamanca, Revista Hispano-american  de Literatur  (Lima
- Peru), director artistic al Premio Internazionale Trieste - Poesia,
reprezentant al Fundazione Fernando Ortiz (Havana - Cuba) în Italia,

membru corespondent al Academiei Pirenopolina de Letras, Artes e
Musica (Brazilia) i al Institutului de Studii Vallejiani (Trujillo - Peru).

De ine func ia de Consul de Onoare al Columbiei pentru Friuli -
Venezia Giulia. Este Doctor Honoris Causa al Universit ii de tiin e
Politice i Studii Economice Europene din Chi in u.

Poezia sa a fost tradus  în spaniol , sârb , român , macedonean ,
croat , portughez , englez , catalan , german , japonez , sloven
etc.

Prezentare i traducere de Carmen Bulzan, Larisa Caramavrov, Irina Lupu
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Reynaldo LACAMARA
(Chile)

Recunoa terea
I.
În melci te voi cunoa te
în timpanele adânci ale p mântului
convertit în procesiune de limbi
care ascute sunetul pân  la nimic
în timp ce melcii
se predau len i p mântului lor.
II.
În din i te voi cunoa te
în absen a acestor mase
în segmentul separat al pulpei,
voi merge în c utarea pântecelor,
fruct orfan de buze.
Te voi cunoa te în profunzimile filde ului,
în filonul care ajunge la r cini
i într-o lume f  form

ruptur  dup  rupere.
III.
Marea nu ne-a iubit niciodat .
Când abisul cheam
nu tim dac  e o lovitur  de cer.
Expulza i din realitatea umed ,
din paradisul arid, numai noi trebuie

 extragem m rii configura iile noastre.
Acolo jos. neînarma i printre comori mergi
înconjurat de cei care caut  recompensa
Nicio alternativ  ca o vagabond palid oprit
printre meduze, în c utarea unei imagini
pierdut  pentru totdeauna.

Pleoapa
Pleoapa este o pauz  pentru a privi noaptea
Pleoapa ne las  singuri scurteaz
distan ele i suntem nereali ti i onirici
Pleoapa este o ran  prin care visele gem
Uneori e o gur  mic  care vorbe te culori
Pleoapa este o fântân  mai de neoprit

ca t cerea este ap rarea insectei care nu a
intrat în moartea insistent  b tând la
por ile sale. Pleoapa cortin  deschis  la
scenariul cotidian. Geant  care p streaz
ceea ce a fost dobândit
Imagini r mase ascunse tr itoare în vreo
amintire i imensa pleoap  a universului
se termin i începe atunci
când se închide pe piele pleoapa mic .

Cutremur
V
Aceast  urm  continu  pe lume este istoria
arpe grandios care se pliaz i se întinde

pe el însu i, i înainteaz
devorând prin trecerea sa, consumarea
faptelor; hr nindu-se cu reproduceri
de gesturi frumoase sau excremente de
lupte inutile
Istoria este acest cutremur care traseaz
o linie pe planet i o transform
într-o fisur  gigantic :
Pe de o parte au r mas scrise faptele eroice
i toate cuvintele con inute în almanahuri

citate enorme, rostite în medii de epopee
exemplare, al turi de executori magnifici
Pe de alt  parte roiesc mul imi de tipografi,
mutând literele grele pe umeri
gestând volume zdrobitoare
i sfâr esc prin a fi absorbite de abis,

deschis ca o reluare a alimentelor folosite.
 ascult m soarta: El a fost cel care

mergea înapoi, trecând prin câmpuri
care ascundeau floarea lor, pr fuind rumuri
unde salutul se d dea retroactiv,
transformând zâmbetele în surpriz ;
pân  când s  ajung  la bumbacurile i la
mirosurile r nite.

a ipau pân  se înecau în sânge

 ascult m soarta când legiunile viitorului

se adun  în jurul focului mo tenit i
trânele povestesc, celor mici, istorii

incredibile despre obiecte pedepsind aerul
i despre o regiune care se dezintegra cu

fiecare lovitur  de groaz  terestr
Copiii vor plânge de frica la un moment dat
i se vor dubla culcându-se cu co maruri

pe dinl untru i afar  bestia s lbatic  îi va
tepta pentru a-i devora
 ascult m destinul...

VII
Pe aici au r mas împr tiate materialele la
descoperirea de p ri pietrificate de
groaz , pietricele pe drumuri, ape salvate
care negându-se s-ar descompune pe
din untru

i tu împr tiat ;
Ochi ori de piatr  u oar , flori largi ca
urechi de iepure, franjuri de obsidian ca s
ne r neasc  cu art  veche... i tu împr tiat

a era repovestirea istoriei prin cartierul
cu case aruncate i bifurca ii de copaci
cu p ri desp ite în cercuri atente
în jurul mâinilor tale
Mâinile tale: prisme pentru spectrul
lucrurilor, cunosc toare ale pâinii
care este o mul ime de culori ce penetreaz
în venele tale (Cu mâinile noastre r nite ne
atingeam, oferindu-ne o hain  de
sensibilitate. Suntem fiin e terestre, nu
avem alt bun decât dragostea noastr , o
mân  provoac  toat  c ldura
Ne-am atins modelând ferm membrele.
Doar u or, cu atingerea provocam
gesturile. Din lut, suntem fiin e de lut, de
lut senza ia celui mai ascuns parfum al t u.
Nu de inem mai multe bunuri decât
copiii no tri)

Reynaldo Lacámara Calaf s-a n scut la 19 aprilie 1956 în ora ul
Santiago. Fiul unui tat  argentinian i al unei mame catalane este, de
asemenea, cet ean spaniol. Se ocup  de ateliere de crea ie literar
la Centrul Cultural din Barraca i la Corpora ia Cultural  a Reginei
(1994-1995), iar în propria cas  din comuna La Reina pe care a numit-
o „Rancho Alegre”, organizeaz  ateliere de poezie pentru tinerii
studen i. La Casa Scriitorului, face parte din Colectivul Tinerilor
Scriitori. A fondat Atelierul Colectiv de Reparare a Literelor (1988-

1994), un grup de scriitori dedicat criticii operelor sale i public rii
unor edi ii i reviste.

Lacámara a fost membru în juriul diferitelor premii i concursuri
de literatur : în 1996 i 1998 - Premiul Municipal de Art  din San
Antonio, în 2005 - Premiul Municipal de la Santiago, în 2006 - Premiul
Pablo Neruda; Premiul Eduardo Anguita, 2007, a fost consilier na io-
nal pentru carte i lectur  în anii 2006 i 2007. A primit diverse distinc ii
în ar i în str in tate.

Prezentare i traducere de Carmen Bulzan, Larisa Caramavrov, Irina Lupu
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Cornelia CALAIDJOGLU

Puii de leu
Undeva, într-o savan , înnoptau doi pui de lei,

si i de mama lor, într-o lupt  legendar .
Iar în mijlocul savanei, erau lini tea i ei,
Îngrozi i de libertate i de r gete de fiar ...

Brusc, din bolta vi inie, ploaia î i desfat  norii
Pentru-ntâia oar -n via , picurii le-au curs pe piele,
Numai de gânde ti o clip i te macin  fiorii,
Câte chinuri o s -ndure în savana de sub stele.

Foametea î i cere dreptul iar ei plâng de dorul mamei.
Îns  toat  vietatea îi privea ca ni te regi,
O hien -i al pteaz  s  le-alunge chinul foamei,
Ca un fel de reveren , scris -n legea f  legi.

i aveau s  creasc  puii, neînfrica i în mândr  blan ,
Fiecare vietate se-nchina ca la un zeu,
Regi au fost i vor r mâne peste ve nica savan ,
Unde toat  m re ia se ascunde într-un leu...

Legenda Cascadei Url toare
Cea mai dulce ciob ni , singura falnic  fat ,
Urca-n r sp r i sudoare c rile scrise pe mun i,
Cu vântul zburdalnic prin plete i-adesea etern îmbr cat ,
În straiele vechi i lemnoase din scoar a copacilor crun i.

Proptit cu zorile-n rou i lini tea pus -n toiag,

Dimitrie Sturza ciobanul, avea un frate sub Soare,
Mureau purta i de o poft , de inim  grea li de drag,
Ca unul s  poat  cu fata, s  prind  cu ea însurare.

Dou  suflete de sânge i aceea i ispitire,
Pe mireasa nenuntit  vor s-o vad -n pragul lor,
N-au tiut c  îns i moartea-i e aproape de menire,
Ca i cum o crizantem  s-ar lovi de un topor.

Într-o noapte blestemat  de tenta iile gropii,
Ca o oapt  înserat , ca o doin , ca un joc,
Au pornit pe urme-i fra ii s  îi cucereasc  ochii,
Dar la v zul lor, în bezn , a încremenit pe loc.

Dintr-odat , ca un fulger se sim ea i ea iubit
Deun zi ea se iubise cu mioarele din jur...
De pe stânc  se desprinde p stori a-ncremenit ,
Nu tia c -n lumea asta poate fi ceva mai pur.

i pe locul c turii se înal  o cascad ,
Mieii, frunzele i mun ii, sunt cu to ii îngrozi i,
Nimeni n-a venit s-o plâng , nimeni n-a venit s-o vad ,
Numai fra ii stau de veghe i de straj , împietri i.

Legenda din Kaliakra
Adev rurile noastre pot în crime s  se-mbrace,
Promontoriul Kaliakra a avut acest destin,
Numai timpul i uitarea vor putea s  îl împace
Cu oceanele de sânge, de cadavre i de chin.

Aerul e plin de-o vreme de miasmu-ngrop ciunii,
Mul i viteji cu drag de ar  se mai zbat printre morminte,
Nici n-au terminat masacrul otomanii semilunii,
C-au ales pentru pl cere, patruzeci de trupuri sfinte.

Într-o pe ter  p zit  au stat blândele fecioare,
Nu se cuno teau, dar chinul, le-a legat ca pe surori,
Au f cut un pact de tain , preferând s  moar -n mare,

 n-ajung  de necinste, mon trilor invadatori.

Tot ce le-a r mas în suflet, era numai demnitate,
Cea mai vrednic  le spune drumul c tre izb vire,

i-au fost toate pentru una, dar i una pentru toate,
Împletind de-olalt  p rul, s  nu cad -n r zgândire.

Aripi de fecioare plânse, fluturau deasupra m rii,
Ca un stol de gra ii blonde scurse-n rochii vaporoase,
Pe tera-i înghite goal  pe solda ii înset rii,
Din dorin a lor de carne doar blestemul le r mase.

Au privit cu ochii int  la jertfirea lor divin ,
Nu tiau de-ncremenire, ce noble e se petrece,
Iar în locul pr bu irii, sub o vraj  de lumin ,
A r mas legenda vie, lini tea i marea rece...

R
aqib Shaw

 -R
einventing the O

ld M
asters

53Constela\ii diamantineConstela\ii diamantineAnul XV, nr. 11(171)/2024



Ovidiu |U|UIANU

Cocorii lui Sadako
(În memoria lui  Sadako SASAKI (1943-1955),
celebr  supravie uitoare a Bombardamentului

atomic de la Hiroshima)

Când Little Boy* c zu la Hiroshima,
Numai doi ani avea Sadako mica,

i l-anceput crezur  c  nimica,
Nu afectase grav pe om, sau clima.

Dar peste 10 ani  acea copil ,
Sim i atingerea periculoas ,
A cancerului ghear  nemiloas
Ce inspira la toat  lumea mil .

La vizita unei amice bune,
Sadako auzi poveste mic ,
Despre cocorii de hârtie, cic ,
1000 pot ani vie ii s -i adune.

i începu îndat  s  creeze,
Mul ime de cocori din ambalaje,
Din publica ii vechi i bricolaje,
Credin a-n via  s-o însenineze.

Dar când ajunse peste ase sute,
Se frânse traiul bietei feti cane,
Urmare  celei bombe-americane,
Ce-a vrut R zboiul Doi s  îl comute.
......................................................
Dup  Sadako n-a murit speran a,
Cocorii „s-au produs” în lumea mare,

i-n Hiro ima monument ea are,
Cu-ndemn spre pace, vivat... toleran a!

*„Micu ul”, bomba atomic  aruncat  la
Hiroshima de avionul american „Enola Gay” în
ziua de 5.08.1945.

Povestea trist  a dinamitei!
(În memoria celebrului inventator

Alfred NOBEL, 1833-1896)

Alfred Nobel, suedezul
A avut inven ii sute.
Doar la oameni i-a fost crezul,

-i serveasc , s -i ajute:

„Cauciucul, cel sintetic”
i faimoasa „dinamit ”,

Întrecut -n mod patetic ,
 De mai tarea „gelinit ”*!

Astfel c  inventatorul,
Chiar „sacrificând” un frate,
Ajunsese p str torul
De averi nem surate.

El ura nespus r zboiul
„Cea mai mare dintre crime”
O oroare ca buboiul,
Râspândit în tinerime.

Obsedat de-a sa menire,

Dac ...
(În memoria lui Nichifor CRAINIC/ Ion DOBRE,

teolog, poet i jurnalist, 1889-1972)
Dac stelele din ceruri, i-au menit întreaga via ,

i-astfel zilele- i se-n ir  ca m rgelele pe a ,
Dac lumea cea nebun  te strive te f  mil ,

i- i creeaz  nepl cere, indignare, scârb , sil ,

Dac nimeni dintre oameni nu prime te-a ta pova ,
i nu vezi decât sfidare pe a lor cea dubl  fa ,

Dac n-ai niscai proptele, i nici bani i nici tu pil ,
Po i s  tragi din greu povara, gâfuind ca o c mil .

Dac tot ce te-nconjoar , este fals i plin de ghea ,
i te-ncarci cu-am ciune începând de diminea .

Dac totul se rezum  la antet i apostil ,
Nu mai po i decât alege între prafuri sau pastil .

Dac i organizarea este una hr rea ,
Ce te strânge între ziduri, ca un val de fort rea ,
Dac ti vânat la col uri i sub sticl  de lentil ,
Ai putea s  ai chiar pizm  pe o biat  de reptil .

Dac lumea cea nebun  te strive te f  mil ,
i- i creeaz  nepl cere, indignare, scârb , sil ,

Nu uita i ia în seam  ce b trânii ne înva :
Nu doar stelele din ceruri i-au menit întreaga via !

Nu s-a însurat vreodat
i-a-ndreptat spre omenire,

Misiunea sa curat .

Iar prin testament donat-a
Chiar a sa avere toat ,
Ca în premii, mult bogata

 ajung  transformat .

i-an de an se decerneaz ,
Premii Nobel sumedenii,
Pentru cei ce realizeaz ,
Excelen  în domenii.

I-a fost greu ca s  admit ,
Chiar lui Nobel, fire  tare,

 faimoasa dinamit ,
Fi-va-n scopuri militare.

Din p cate, dup  moarte,
(Anii n-au trecut uvoaie)
Dinamita avu parte,
De-aplica ii în... r zboaie!

* Exploziv inalterabil în ap i pu in sensibil la
oc, format din nitroglicerin , azotat de potasiu
i rumegu  de lemn.

Raqib Shaw - Paradise Lost
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Alicja KUBERSKA
      (Polonia)

Alicja Kuberska s-a n scut în 1960 în Swiebodzin, Polonia. Scrie
poezie, proz , piese de teatru Poeziile ei au fost publicate în nume-
roase antologii i reviste din Polonia, Belgia, SUA, Marea Britanie,
Canada, India, Italia, Israel i Australia.

Alicja Kuberska este membr  a Asocia iei Scriitorilor Polonezi
din Var ovia (Polonia), a ZLP filiala Wroc aw i a IWA Bogdani
(Albania). De asemenea, este membr  a consiliului director al Cercului
de Poezie Chinez  (China), al Our Poetry Archive (India). Este amba-
sador cultural al The Inner Child Press (SUA).

Alicja Kuberska a ob inut: distinc ie (2014) i medalii (2015 i
2020) la concursul de poezie Nosside UNESCO din Italia, statuet  în
Lituania (2015), medalie a Academiei Europene de tiin e, Arte i
Litere din Fran a (2018)), premiul Festivalului Cultural Interna ional
„Tra le parole e l' infinito” Italia (2018), Premiul Boles aw Prus Polonia

(2019 ), Animator Cultural Polonia (2019) i Premio Internazionale di
Poesia Poseidonia- Paestrum Italia (2019 ), medalie la concursul de
poezie Nosside UNESCO din Italia. În 2021, Ministerul polonez al
Culturii i Patrimoniului Na ional i-a acordat o medalie pentru acti-
vit i în beneficiul culturii poloneze. De asemenea, în 2021 a câ tigat
Premiul Interna ional „Tulliola - Renato Filippelli” - competi ie italian
pentru o carte de poezie. De asemenea, a primit cinci medalii în 2021.
În 2022 a primit: Statueta „Spiritualitate f  frontiere” Plovdiv,
Bulgaria, Premio Internazionale di Poesia Poseidonia - Paestrum
XXVII edizione: Stranieri 1Premio, Paestrum, Italia, Aripile lui Ikar -
premiul III, Var ovia,Polonia, Premiul Boles aw Prus, Stowarzyszenie
Autorów Polskich, Var ovia, Polonia, Premio Mondiale di Poesia -
Premiul Interna ional de Poezie Nosside, XXXVII Premio Nosside,
Vocitore Assoluto, premiul I, Reggio di Calabria, Italia.

Visuri
Voi scoate cu grij  din p rul t u
razele soarelui i cântecul ciocârliei
i voi împleti lumina lunii i trilurile privighetorilor.

Prive te - iat  c  ziua obosit  adoarme
i în întuneric se nasc visuri translucide.

E timpul s  pornim într-o lung  c torie în necunoscut,
 str batem nesfâr itul de ert al cerului.

Haidem acolo unde stelele str lucesc sub t lpile noastre.
i praful visurilor împlinite se a terne pe p mânt.

Hai s  cânt m o melodie drag  pe coardele timpului
i trecutul va penetra prezentul.

Amintirile vor c ta culori vii
iar momente uitate, de mult apuse vor prinde via .

Vom merge pân  la cap tul C ii Lactee,
pentru a ne întoarce în zori, f  grab .
Vom uita secretele revelate ale universului.
Visuri eterice în ve minte vaporoase vor disp rea,
optindu-ne cu încredere viziuni profetice.

Ho ul de visuri
Eram t cut , zâmbind suav, f  preten ii.
Nu te-ai a teptat c  voi lua f  consim mânt.
Am fost prea aproape i totul era la îndemâna mea.

Ca un ho , i-am furat privirile i singur tatea.
Gândurile tale,
le-am legat într-un labirint de noduri, creând o plas  dens ,
i din vise am esut conturul a unei figuri feminine.

Am stârnit scânteia pasiunii în ochii t i,
i a izbucnit o vâlv taie.

Ne-am înv luit într-un dulce parfum de flori din p rul meu.
i am planat spre multe nop i îndep rtate.

Tu e ti de pe Marte, eu sunt de pe Venus.
Planete îndep rtate sunt punctele str lucinde
pe un firmament de tandre e.
Cuvintele i mâinile noastre se atrag reciproc
cu for a gravita ional  a vie ii.

Printre stele
tept potopul de stele.

Poate c  am timp s -mi pun o dorin optit .
Privesc cu speran  spre Leonide.
Cred c  voi vedea scânteile c zând.
Dansul Pleiadelor a stârnit un nor de praf.
Invidiosul Orion nu le va dep i

i Sirius nu le va g si pe cele apte nimfe.

Morfeu m  conduce spre t râmul somnului,
undeva la marginea râului Styx.
Alesul meu cunoa te tainele existen ei

i toate metamorfozele cosmosului.
În fiecare noapte m  poart  pe bra e

i m  d  în st pânire lui Apollo i muzelor.
Împlete te viziunile în premoni ii profetice.

Berenice i-a sacrificat cosi a de aur cerului.
Ne explic  cu triste e,

 nu i-a g sit nici pe P mânt fericire,
nici printre zei i nici printre stele.

Prezentare i traducere de Carmen Bulzan, Larisa Caramavrov, Irina Lupu
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Solidaritate, @ncredere ]i
globalizare

Data de 22 septembrie 2024 va fi una memorabil  în istoria diplo-
ma iei multilaterale. La acea dat , 193 de state membre ale Na iunilor
Unite, reunite în Summit-ul ONU pentru viitor, au adoptat Pactul
pentru viitor care include, ca anexe, un Global Digital Compact i o
Declara ie privind genera iile viitoare, reprezentând un document
cuprinz tor de 66 de pagini. Exist  toate motivele s  credem c  acest
document va fi tratat cu aten ia cuvenit  pe toate continentele.

În acela i timp, se poate presupune c  implementarea angajamen-
telor asumate de statele membre ONU va depinde de gradul în care
acestea vor demonstra în practic  c  sunt ghidate de o solidaritate
autentic i încredere în cooperarea lor bilateral i multilateral  în
perioada actual  caracterizat  de vulnerabilit i, perplexit i i discon-
tinuit i globale.

În lumina acestei evalu ri, vom încerca în aceast  scurt  cronic
 evoc m relevan a solidarit ii i încrederii pe baza Pactului pentru

viitor, a Global Digital Compact i a Declaraiei privind genera iile
viitoare, respectând terminologia folosit  în aceste texte diplomatice.

O imagine complex
Punctul de plecare asupra c ruia se presupune c  exist  un con-

sens deplin ne spune c  provoc rile lumii prezente sunt profund
interconectate i dep esc cu mult capacitatea de solu ionare a ori-

rui stat singur. Astfel de provoc ri pot fi abordate doar colectiv,
printr-o cooperare interna ional  puternic i sus inut , ghidat  de
încredere i solidaritate, manifestate în beneficiul tuturor i valorifi-
când puterea celor care pot contribui la progres din toate sectoarele
i genera iile.

În acest context, Na iunile Unite au un rol indispensabil în men i-
nerea p cii i securit ii interna ionale. Efor-
turile depuse pentru a aborda urgent ame-
nin rile acumulate i diverse la adresa p cii
i securit ii interna ionale, pe uscat, pe ma-

re, în aer, în spa iul cosmic i în spa iul ciber-
netic, ar trebui sprijinite prin ac iuni hot râte
pentru a reconstrui încrederea, a consolida
solidaritatea i a aprofunda cooperarea in-
terna ional , inclusiv prin utilizarea intensi-
ficat  a diploma iei.

Toate aceste eforturi ar trebui s  fie per-
manent ghidate de principiile echit ii i soli-
darit ii i ar trebui s  contribuie la promo-
varea utiliz rii responsabile i etice a tiin ei,
tehnologiei i inova iei.

O astfel de abordare responsabil  este
necesar  pentru a promova un mediu des-
chis, echitabil i incluziv pentru dezvoltarea
tiin ific i tehnologic i cooperarea digi-

tal , reducând în acela i timp decalajele ti-

in ifice, tehnologice i de inovare, inclusiv decalajele digitale, în in-
teriorul rilor i între ele.

În acela i timp, este imperativ s  se consolideze parteneriatele
intergenera ionale i solidaritatea între genera ii prin promovarea
oportunit ilor de interac iune voluntar , constructiv i regulat
între tineri i persoanele în vârst , în familiile lor, la locul de munc i
în societate în general.

În acest domeniu de ac iune este de remarcat faptul c  multe sis-
teme juridice na ionale existente, precum i unele culturi i religii,
urm resc s  salveze nevoile i interesele genera iilor viitoare i s
promoveze solidaritatea intergenera ional , justi ia i echitatea.

Analizând problema dintr-o perspectiv  mai larg , este impor-
tant de observat c  promovarea solidarit ii intergenera ionale, pre-
cum i a dialogului intergenera ional i a coeziunii sociale este o
parte indispensabil  a funda iei pentru prosperitatea genera iilor
viitoare i, în acest sens, trebuie recunoscut rolul familiilor i al poli-
ticilor favorabile familiei i orientate spre familie, ca factori care con-
tribuie la dezvoltarea durabil .

193 de state membre ONU i-au reînnoit angajamentul fa  de
multilateralism i cooperare interna ional , ghidate de Carta ONU i
de principiile încrederii, echit ii, solidarit ii i universalit ii. Ele s-
au declarat preg tite s  transforme guvernan a global i s  consoli-
deze sistemul multilateral pentru a contribui la realizarea unei lumi
sigure, pa nice, juste, egale, incluzive, durabile i prospere.

Este satisf tor s  afl m din documentul analizat c  statele mem-
bre au reafirmat în mod clar principiile propriet ii i consim -
mântului na ional, echit ii, solidarit ii i cooper rii, care le vor ghida
viitoarele r spunsuri la ocuri globale complexe, ac ionând cu re-

spect deplin pentru dreptul interna ional,
inclusiv Carta ONU i scopurile acesteia i
principiile i mandatele existente pentru or-
ganismele i procesele interguvernamentale
ale ONU, ale entit ilor sistemului ONU, pre-
cum i ale agen iile specializate.

În toate aceste procese, un sistem mul-
tilateral incluziv, transparent i eficient este
esen ial pentru a spori solidaritatea i coope-
rarea interna ional , pentru a reconstrui în-
crederea i pentru a crea o lume sigur , just
i durabil , în care demnitatea uman  este

asigurat .
În plus, este urgent s  se previn  o divi-

ziune d un toare în materie de dezvoltare
durabil , extinzând inegalitatea în interiorul

rilor i între ele i determinând, astfel, o
erodare suplimentar  a încrederii în rela iile
interna ionale 0i în sistemul multilateral.
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Investi iile în oameni pentru a pune cap t s ciei i a înt ri în-
crederea i coeziunea social  ar trebui s  fie completate de o încredere
reînnoit  în institu iile globale, f cându-le mai reprezentative i mai
receptive fa  de lumea de ast zi i mai eficiente în îndeplinirea anga-
jamentelor reciproce asumate una fa  de cealalt i fa  de popoare.

Un alt angajament pertinent este formulat dup  cum urmeaz :
construirea unui sistem multilateral mai puternic, mai eficient i mai
rezistent, bazat pe dreptul interna ional, cu ONU în centrul s u, sus-
inut de transparen i încredere, în beneficiul genera iilor prezente
i viitoare.

Reevaluarea globaliz rii
Pe ordinea de zi a actualei sesiuni a 79-a a Adun rii Generale a

ONU (AGNU) se afl  punctul intitulat Globalizare i interdepen-
den : rolul Na iunilor Unite în promovarea dezvolt rii în contextul
globaliz rii i al interdependen ei. Pentru a facilita o dezbatere
adecvat  asupra acestui subiect, Secretarul General al ONU a preg tit
i prezentat un raport special intitulat Îndeplinirea promisiunii globa-

liz rii: promovarea dezvolt rii durabile într-o lume interconectat
(18 pagini, 72 paragrafe).

În prima parte, acest raport reaminte te angajamentul liderilor
mondiali de a lucra într-un spirit de solidaritate global , în special cu
cei mai s raci i cu persoanele aflate în situa ii vulnerabile, i de a
facilita eforturi globale intense în sprijinul implement rii tuturor
Obiectivelor de dezvoltare durabil .

Într-un context similar, se subliniaz  c  parteneriatul incluziv ar
trebui s  se concentreze pe strategii pe termen lung. Urm rirea spiri-
tului de solidaritate global  necesit  un angajament ferm de integrare
a Obiectivelor de dezvoltare durabil  în cadrele politice na ionale
prin antrenarea tuturor p ilor interesate relevante, inclusiv socie-
tatea civil , sectorul privat, mediul academic i tinerii. Colaborarea
între diverse grupuri, în special prin solu ii i ac iuni locale, care pot
fi extinse prin consolidarea capacit ilor subna ionale i regionale,
este esen ial  pentru a conduce la un progres semnificativ.

Este men ionat un exemplu relevant. Entit ile ONU, ghidate de
Agenda 2030, au pledat pentru eforturi multilaterale i solidaritate
interna ional  pentru a controla pandemia i a dep i efectele aces-
teia. Raportul Secretarului General intitulat „Agenda noastr  co-
mun ” a cerut un plan global de vaccinare imediat i pa i pentru
consolidarea securit ii i preg tirii s ii globale.

O concluzie fundamental  a raportului în cauz  merit  reprodus
expresis verbis. Se arat : „Este necesar  solidaritatea global  pentru
a conduce la progrese semnificative c tre implementarea Agendei
2030, cu accent pe parteneriatele globale, regionale, na ionale i lo-
cale. Pentru a realiza un parteneriat global reînnoit, globalizarea trebuie
utilizat  ca instrument de consolidare a guvernan ei multilaterale,
care vizeaz  eliminarea decalajelor inegalit ii prin eradicarea s ciei,
cre terea investi iilor, îmbun irea securit ii alimentare, ameliorarea
accesului la s tate i la educa ie de calitate, pentru a reduce deca-
lajul digital i promovarea ocup rii decente a locurilor de munc ,
spre a construi rezilien a i a nu l sa pe nimeni în urm .”

În acela i timp, se formuleaz  un avertisment semnificativ. În
absen a unui r spuns interna ional coordonat imediat, rile devin
extrem de vulnerabile la impactul ocurilor globale neprev zute.
Rezultatul se concretizeaz  în apari ia unor impacturi negative asupra
economiilor i vie ilor din întreaga lume, ceea ce stimuleaz  neîncre-
derea în globalizare i multilateralism. Astfel, guvernelor, organiza-
iilor interna ionale, sectorului privat i societ ii civile le revine

sarcina s  dezvolte principii globale voluntare i s  construiasc
încrederea pentru a promova echitatea i justi ia, transparen a, in-
vesti iile, sustenabilitatea i drepturile omului.

Sensibil  la aceast  realitate solicitant , AGNU a cerut în mod
special statelor membre i altor p i interesate s  ia m suri pentru a
sprijini rile în curs de dezvoltare în eforturile lor menite s  duc  la
realizarea unor sisteme de inteligen  artificial  incluzive i de încre-
dere pentru o dezvoltare durabil , printr-o serie de activit i specifice.

Concluzie final
Promovarea solidarit ii na ionale, regionale i globale depinde

de prezen a încrederii autentice între statele membre. Lipsa sau insu-
ficien a unei astfel de încrederi împiedic  în mod semnificativ pro-
cesul de globalizare, ceea ce duce la discu ii frecvente în literatura
de specialitate despre de-globalizare i eforturile de re-globalizare.

În acest context, ne aliniem cu perspectiva Secretarului General
al ONU, care subliniaz  c  Summit-ul viitorului din 2024 a creat o
oportunitate de a consolida rolul multilateralismului în accelerarea
progresului asupra Agendei 2030. Pactul pentru viitor, a a cum este
subliniat în rezultatele Summit-ului, include ac iuni critice în domeniile
enumerate în Declara ia privind genera iile viitoare i în Global Digi-
tal Compact.

Pentru a merge mai departe, este esen ial s  se reformeze arhitec-
tura financiar  interna ional , asigurându-se c  sistemele sale de
guvernare protejeaz  drepturile genera iilor viitoare i d  putere tine-
rilor s  participe activ la procesele de luare a deciziilor. În plus, este
esen ial s  se transforme radical educa ia la toate nivelurile, echipând
cursan ii de toate vârstele pentru provoc rile viitorului i sporind
capacit ile institu ionale la nivel sistemic. De i aceasta este o sarcin
imens , nu este de netrecut.

R
aqib Shaw
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Mihai G#NDU

Coresponden\a
dintre

Carmen Sylva
]i Lev Tolstoi evocat[

@n Constela\ii diamantine

1.11.1886 - s-a n scut N. Davidescu (m. 1954)
1.11.1929 - s-a n scut Vasile Nicolescu (m. 1990)
1.11.1942 - s-a n scut Gabriel Iuga (m. 2009)
1.11.1946 - s-a n scut Eugen Uricaru
1.11.1961 - a murit Aron Cotru  (n. 1891)
2.11.1816 - a murit Gheorghe incai (n. 1754)
2.11.1854 - a murit Anton Pann (n. 1796)
2.11.1869 - s-a n scut Iulia Hasdeu (m. 1888)
2.11.1916 - s-a n scut Lauren iu Fulga (m. 1984)
3.11.1866 - s-a n scut Traian Demetrescu (m. 1896)
3.11.1938 - s-a n scut Nicolae Drago
4.11.1907 - s-a n scut Cella Serghi (m. 1992)
4.11.1913 - s-a n scut Vlaicu Bârna (m. 1999)
4.11.1930 - s-a n scut Horia Aram  (m. 2007)
4.11.1937 - a murit D. D. P tr canu (n. 1872)
4.11.1966 - a murit Traian Chelariu (n. 1906)
4.11.1970 - a murit Tudor Mu atescu (n. 1903)
5.11.1880 - s-a n scut Mihail Sadoveanu (m. 1961)
5.11.1909 - s-a n scut Octav Sulu iu (m. 1949)
5.11.1954 - s-a n scut Ion Popescu-Br diceni
5.11.1978 - a murit N. Crevedia (n. 1902)
5.11.1999 - a murit Radu G. eposu (n. 1954)
6.11.1936 - s-a n scut Emil Loteanu (m. 2003)
6.11.1947 - s-a n scut Alex tef nescu (m. 2024)
6.11.1993 - a murit Alexandru Piru (n. 1917)
7.11.1881 - s-a n scut Peter Neagoe (m. 1960)
7.11.1897 - s-a n scut D. Ciurezu (n. 1978)
7.11.1914 - s-a n scut Ion B nu  (m. 1986)
7.11.1916 - s-a n scut Mihai ora  (m. 2023)
8.11.1897 - a murit Grigore H. Grandea (n. 1843)
8.11.1928 - s-a n scut Dumitru Micu (m. 2018)
8.11.2001 - a murit George Munteanu (n. 1924)
8.11.2003 - a murit Iosif Naghiu (n. 1932)
9.11.1897 - s-a n scut Basil Munteanu (m. 1972)
9.11.1901 - s-a n scut Liviu Rusu (m. 1985)
9.11.1918 - s-a n scut Teohar Mihada  (m. 1996)
9.11.1930 - s-a n scut Aurel R u
9.11.1981 - a murit Paul Constant (m. 1895)
9.11.1981 - a murit Sergiu Al-George (n. 1922)
10.11.1895 - a murit Alexandru Odobescu (n. 1834)
10.11.1934 - s-a n scut Ovidiu Genaru
10.11.1937 - s-a n scut Ioana Banta  (m. 1987)
10.11.1942 - s-a n scut Dan Cristea (m. 2024)
10.11.1945 - s-a n scut George rnea (m. 2003)
10.11.1950 - s-a n scut Ioan Flora (m. 2005)
10.11.1999 - a murit Romulus Vulc nescu (n. 1912)
11.11.1886 - s-a n scut Cezar Papacostea (m. 1936)
11.11.1910 - s-a n scut Mihail Davidoglu (m. 1987)
11.11.1950 - s-a n scut Mircea Dinescu
12.11.1869 - a murit Gheorghe Asachi (n. 1788)
12.11.1947 - s-a n scut Nicolae Diaconu (m. 2005 )
12.11.1949 - s-a n scut Adriana Babe i
12.11.1950 - s-a n scut Mircea Nedelciu (m. 1999)
12.11.1984 - a murit Eta Boeriu (n. 1923)
13.11.1909 - s-a n scut Eugen Ionescu (m. 1994)
13.11.1914 - a murit Dimitrie Anghel (n. 1872)
14.11.1871 - s-a n scut Ilarie Chendi (m. 1913)
14.11.1898 - s-a n scut Benjamin Fundoianu (m. 1944)
14.11.1967 - a murit Petre P. Panaitescu (n. 1900)
14.11.1990 - a murit Ernest Bernea (n. 1905)
14.11.1991 - a murit Constantin Chiri  (n. 1925)
14.11.2008 - a murit Ioan L cust  (n. 1948)
15.11.1845 - s-a n scut Vasile Conta (m. 1882)
15.11.1876 - s-a n scut Anna de Noailles (m. 1933)
15.11.1911 - s-a n scut Alexandru Cior nescu (m. 1999)
15.11.2001 - a murit Z. Ornea (n. 1930)

În cel mai recent num r (septembrie a.c.) al revistei de cultur  universal
„Constela ii diamantine”, Nicolae Mare  propune un „articol insolit”: „Lev
Tolstoi i Regina Elisabeta a României”. Sub acest titlu este evocat  corespon-
den a dintre marele scriitor rus i Regina Elisabeta a României, scriitoarea
Carmen Sylva (o parte din aceasta aflându-se la Biblioteca Central  din Mos-
cova). Din ciorna r spunsului dat de Tolstoi unei scrisori a reginei reiese c
acesta î i exprim  recuno tin a „pentru frumoasa scrisoare pe care a i avut
bun tatea s  mi-o trimite i. Solidaritatea persoanelor care se afl  la cele dou
extreme ale sc rii sociale îmi este în mod deosebit pre ioas , pentru c  sunt
foarte receptiv i emo ionat când cineva îmi vorbe te despre ideile cre tine”.
Semnatarul articolului face de asemenea un apel pentru ca „aceste nestemate

 ias  la lumin  în România i s  nu mai apel m la Biblioteci str ine, pentru
a le cunoa te i a intra în posesia lor”.

Sub deja consacratul generic „Jocul min ii”, Doina Dr gu  ofer  cititorului
poezia „Poetul i Arta lui”, în care poetul, aceast  creatur  aleas , este v zut
în primul rând ca având o misiune nobil  pe P mânt, dar i o existen  sfâ i-
etoare: „înrobit de gânduri/ se r zbuna/ prin libertatea/ artei sale/ întotdeauna
opunea ceva/ în fa a a altceva/ l sând o urm / de ne ters”. Fatalitatea nu-l
ocole te, ca pe orice muritor, dar sensul existen ei sale este unul superior:
„între dorin / i cunoa tere/ convins de fatalitatea/ ce apas  asupra lui/ î i

cea din via / o nesfâr it  dram ”. Dup  o existen  în care se îndoie te i
se teme de toate, dar mai ales de sine însu i, face pasul des vâr it c tre eter-
nitate, c tre o anticipat  integrare cosmic : „apoi eliberându-se/ de efemer/
trecu/ apropiindu-se/ de ve nicie”.

Din aforismele semnate de Nicolae Mare  „Unii desfiin eaz  gardul ca s
lichideze proprietarul” (subtil , dar din p cate adev rat , n.n.); „Împ carea-
i sor  cu Iertarea”; „Via a i-o înnobilezi lucrând, nu vegetând”; „Individul
care nu viseaz   tr ie te degeaba”; „Dac  omenirea lacrimile i le-ar fi strâns,
multe oceane ar fi umplut”.

Un incitant eseu despre unul din-
tre marii scriitori români semneaz  Mi-
hai Caba sub titlul „Liviu Rebreanu
sau modernitatea romanului”. Por-
nind de la luarea de cuvânt a lui Re-
breanu în plenul Academiei Române,
în care acesta aducea elogiul unui îna-
inta  men ionând „str mo ul meu i
al unora dintre d-voastr , într-un sens
mai larg str mo ul tuturor: ranul
român” i continuând cu enumerarea
unora dintre romanele sale celebre:
„Ion”, „P durea spânzura ilor”, „R s-
coala”, semnatarul articolului se o-
pre te în egal  m sur  asupra referin-
elor critice elogioase ale unor critici
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16.11.1816 - s-a n scut Andrei Mure anu (m. 1863)
16.11.1903 - s-a n scut Dumitru St niloae (m. 1993)
16.11.1984 - a murit Lauren iu Fulga (n. 1916 )
16.11.2000 - a murit Lauren iu Ulici (n. 1943)
17.11.1932 - s-a n scut George Muntean (m. 2004)
17.11.1944 - a murit Magda Isanos (n. 1916)
17.11.1957 - a murit George Murnu (n. 1868)
17.11.1962 - a murit Sandu Tudor (n. 1896)
18.11.1872 - s-a n scut G. Tutoveanu (m. 1957)
19.11.1919 - a murit Alexandru Vlahu  (n. 1859)
19.11.1921 - s-a n scut Dinu Pillat (m. 1975)
19.11.1923 - s-a n scut Monica Lovinescu (m. 2008)
19.11.1992 - a murit Radu Tudoran (n. 1910)
19.11.1993 - a murit Ion Iuga (n. 1940)
20.11.1907 - s-a n scut Mihai Beniuc (m. 1988)
20.11.1912 - s-a n scut Leti ia Papu (m. 1979)
20.11.2001 - a murit Constantin Dumitrache (n. 1948)
21.11.1887 - a murit Petre Ispirescu (n. 1830)
21.11.1918 - s-a n scut Eugen Todoran (m. 1997)
21.11.1930 - s-a n scut Ion Ghe ie (m. 2004)
21.11.1933 - s-a n scut Anghel Dumbr veanu (m. 2013)
21.11.1939 - s-a n scut Constantin Cri an (m. 1996)
21.11.1955 - s-a n scut Aurel Dumitra cu (m. 1990)
22.11.1901 - a murit V. A. Urechia (n. 1834)
22.11.2006 - a murit Lucian Raicu (n. 1934)
23.11.1905 - s-a n scut Petru Comarnescu (m. 1970)
23.11.1920 - s-a n scut Paul Celan (m. 1970)
23.11.1923 - a murit Urmuz (n. 1883)
23.11.1939 - s-a n scut Zaharia Sângeorzan (m. 2002)
23.11.1948 - s-a n scut Grete Tartler
24.11.1902 - s-a n scut N. Crevedia (m. 1978)
24.11.1909 - s-a n scut Ion Sofia Manolescu (m. 1993)
24.11.1920 - a murit Alexandru Macedonski (n. 1854)
24.11.1994 - a murit George Almosnino (n. 1936)
25.11.1814 - s-a n scut Matei Millo (m. 1896)
25.11.1885 - a murit Grigore Alexandrescu (n. 1810)
25.11.1942 - a murit Mihail Dragomirescu (n. 1868)
25.11.1953 - s-a n scut Augustin Fr il  (m. 2010)
25.11.1996 - a murit Valentin Silvestru (n. 1924)
25.11.1999 - a murit Alexandru Cior nescu (n. 1911)
26.11.1901 - s-a n scut Mihail Drume  (m. 1982)
26.11.1926 - s-a n scut Tudor Opri  (m. 2015)
26.11.1970 - a murit Vladimir Streinu (m. 1902)
27.11.1818 - s-a n scut Aron Pumnul (m. 1866)
27.11.1884 - s-a n scut Vasile Voiculescu (m. 1963)
27.11.1885 - s-a n scut Liviu Rebreanu (m. 1944)
27.11.1924 - s-a n scut Nina Cassian (m. 2014)
27.11.1939 - s-a n scut Nicolae Manolescu (m. 2024)
27.11.1940 - a murit Nicolae Iorga (n. 1871)
27.11.1947 - s-a n scut Irina Petra
27.11.1970 - a murit Petru Comarnescu (n. 1905)
27.11.1972 - a murit Victor Eftimiu (n. 1889)
27.11.1987 - a murit Nicolae Ciobanu (n. 1931)
28.11.1874 - s-a n scut Jean Bart (m. 1933)
28.11.1919 - s-a n scut Cornel Regman (m. 1999)
28.11.1941 - s-a n scut Eugen Negrici
28.11.1971 - a murit Dimitrie Stelaru (n. 1917)
28.11.1973 - a murit Martha Bibescu (n. 1886)
28.11.2002 - a murit Zaharia Sângeorzan (n. 1939)
28.11.2004 - a murit Ioana Postelnicu (n. 1910)
29.11.1880 - s-a n scut N. D. Cocea (1949)
29.11.1994 - a murit Titus Popovici (n. 1930)
29.11.1996 - a murit Teohar Mihada  (n. 1918)
30.11.1874 - s-a n scut Paul Zarifopol (m. 1934)
30.11.1930 - s-a n scut Andrei Banta  (m. 1997)
30.11.1934 - a murit Cincinat Pavelescu (n. 1872)

de prestigiu ai vremii, printre care George C linescu, Tudor Vianu i Eugen
Lovinescu, pentru a oferi în final cititorului date biografice esen iale ale
marelui scriitor român.

O poezie aparte, în egal  m sur  senzitiv i cu asocieri în afara comunului,
propune Mariana Zavati Gardner. Spa iul descris de poet  devine unul al
tr irilor declan ate de impactul sim urilor, unul al contrastelor: „aerul se simte
neuniform/ miroase a sudoare de a/ miroase a lân  umed / miroase a lemn
ars/ pl ci de ardezie se ridic  la cer” (Spa ii din chirpici). Sau: „N-aud cântec
de p ri”/ oaptele lui se estompeaz / lumina, o portocal  de sânge/ cuvinte
ce sun  a plumb/ sângele lui devine z pad ”.

O prezentare am nun it  a însemn rilor literare ale Lilianei Moldovan
reunite sub titlul „În albastrul lecturii” face Al Florin ene în materialul
„Spiritualitatea lecturii i a însemn rilor literare”. Ar tând c  albastrul este
culoarea spiritualit ii, numit  de G. Heinz-Mohr „culoarea cea mai adânc i
imaterial ” i men ionând inclusiv atitudinea Chinei antice fa  de aceast
culoare, una contradictorie i incitant , semnatarul articolului face în conti-
nuare o cald  pledoarie pentru lecturarea celor 64 de cronici ale autoarei
(„scrise într-un stil baroc”), o talentat  scriitoare din Târgu Mure .

George Petrovai propune cititorului o binevenit  incursiune în spa iul
literaturii clasice, în materialul „Percy Bysshe Shelley, romanticul profetic i
revolu ionar”. Pornind de la considera ii generale asupra romantismului (unele
dintre acestea fiind publicate de autor în articolul „Fantasticul i obsesia
irealului”), G.P. ofer  apoi câteva repere esen iale despre via a i opera po-
etului romantic englez, care a l sat posterit ii o oper  memorabil , de i via a
i-a fost scurt  (în rândul marilor poe i romantici care întregesc aceast  list
men ionându-i pe Byron, Keats, Poe, Eminescu, Pu kin, Lermontov, Leopardi,
Petöfi, Botev). Poemele lui Shelley sunt recomandate pentru „farmecul, pro-
funzimea i inegalabila lor fluen ”.

Edi ia este ilustrat  cu reproduceri dup  Georgia O'Keeffe, artist  ameri-
can  modernist  c reia Filip Tudora îi consacr  la final un medalion sub
genericul „Pic tur  de pictur ”.

Premiul Nobel pentru Literatur  din
2024 a fost acordat autoarei sud-core-
ene Han Kang „pentru proza sa poetic
intens  care confrunt  traume istorice
i expune fragilitatea vie ii umane”.

Han Kang s-a n scut în 1970 în
ora ul Gwangju din Coreea de Sud,
înainte de a se muta cu familia la Seul,
la vârsta de nou  ani. Ea provine dintr-
o familie literar , tat l s u fiind un ro-
mancier renumit. Pe lâng  scris, s-a de-
dicat i artei i muzicii, aspect care se
reflect  în întreaga sa oper  literar .

Han Kang i-a început cariera în
1993, odat  cu publicarea mai multor poezii în revista „Literatur i Societate”.
Debutul s u în proz  a avut loc în 1995, cu colec ia de povestiri „Dragostea din
Yeosu”, urmat  curând de alte lucr ri în proz , atât romane, cât i povestiri.

Han Kang este prima persoan  n scut  în Coreea de Sud care a câ tigat
Premiul Nobel pentru Literatur i a doua din istoria acestei ri care a fost
premiat  cu un Nobel. Fostul pre edinte sud-coreean Kim Dae-jung a câ tigat
în 2020 Premiul Nobel pentru Pace pentru eforturile sale de reconciliere cu
Coreea de Nord i Japonia, dar i promovarea democra iei i drepturilor omului.

Premiul Nobel pentru
Literatur[ - 2024



Filip TUDORA
(Anglia)

Pia a Ora ului Vechi din Cracovia,
vizitat  de Eminescu în 1874
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RAQIB SHAWRAQIB SHAW

Raqib Shaw - The Departure

Raqib Shaw s-a n scut în Calcutta (India) în 1974, dar i-a petrecut copil ria în Kashmir,
unde familia sa a avut afaceri (negustori). În 1989, tulbur rile politice au început s  creasc  în
Kashmir, conducând în cele din urm  familia Shaw s  se mute la New Delhi, în 1992.

Din 1992 pân  în 1998, Raqib a lucrat pentru unchiul s u matern în afacerea familiei, o
activitate care varia de la design interior, arhitectur , la vânzarea de bijuterii, antichit i, covoare
i es turi. Aceast  oportunitate l-a adus în contact cu multele lucruri frumoase care se f ceau

în India. Afacerile de familie l-au adus pe Raqib la Londra în 1993, unde a putut vedea pentru
prima dat  picturile la National Gallery. Aceast  întâlnire l-a convins s i petreac  restul
vie ii în Anglia ca artist practicant.

În 1998, Raqib Shaw s-a mutat la Londra, unde a studiat atât pentru licen , cât i pentru
master la Central Saint Martins School of Art.

Raqib Shaw este cunoscut pentru picturile sale opulente i complicate, detaliate, ale
paradisurilor imaginate, încrustate cu bijuterii i smal  colorate vibrant. Picturile i sculpturile
sale evoc  opera unor vechi mae tri precum Holbein i Bosch, în timp ce se bazeaz  pe surse
multiple, de la mitologie i religie la poezie, literatur , istoria artei, textile i arte decorative atât
din tradi iile orientale, cât i din cele occidentale, toate infuzate cu spiritul artistului.




