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loan-Aarel POP

Romadania si simbolarile sale
improvizate - erori de

exprimare istorica si lingvistica

Tmplinireaa 100 de ani de la Marea Unire a prilejuit foarte multe
manifestari, a condus la numeroase discursuri, la sesiuni stiintifice,
la publicarea unor variate materiale legate de tema formarii Romaniei
moderne. De multe ori s-a abuzat si de cuvinte. Astfel, s-a facut exces
de termenul ,,centenar”, utilizat uneori fara discernamant si la modul
impropriu. Conform dictionarului, ,,centenar” inseamna implinirea a
o sutd de ani de la un eveniment insemnat, dar si celebrarea acestui
eveniment, iar, ca adjectiv, se refera la ceva care dateaza de o suta
(sau de mai multe sute) de ani sau la o persoana care are aceasta
varsta. Cuvantul centenar se refera, prin urmare, la o suta de ani,
spre deosebire de altele, precum jubileu, care, initial, facea referire la
cincizeci de ani. Anii trecuti, asadar, de la 1 Decembrie 1918 pana la
1 Decembrie 2018 erau o suta, iar anul implinirii Centenarului Marii
Uniriadurat de la 1 Decembrie 2017 pana la 1 Decembrie 2018. De
aceea, acest interval nu reprezinta centenarul in sine, ci anul Tmplinirii
Centenarului Unirii.

Din logo-ul Centenarului Unirii, multi romani au inteles ca Ro-
mania are 100 de ani si nici nu este chiar de mirare. Ce sa intelegi,
daca nu esti cunoscator, din formularea ,,Romania 100” sau ,,100
Romania”? Or, noi am marcat in 2018, implinireaa 100 de ani de la
unirea provinciilor romanesti cu Romania si nu de la formarea Roma-
niei. Este vorba despre suta de ani trecuta de la Marea Unire sau de
la desavarsirea statului unitar roman. Tara sau tarile cu numele de
Romania sau Tara Roméaneasca (cele doua notiuni sunt sinonime,
asa cum Deutschland inseamna deopotriva Germania si Tara Ger-
mana), ca entitati politice si teritoriale, exista de peste un mileniu.
Primele Romanii sau Valahii ori Terrae Blachorum (Valachorum),
deopotriva lanord si la sud de Dunare, sunt mentionate in varii surse
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spre finele mileniului I al erei crestine. Romania moderna este o tara
de tari (romanesti), care s-au tot strans treptat laolalta. Aceasta ,,stran-
gere” nu este 0 exceptie romaneasca. Multe state nationale moderne
s-au format la fel. Altele, care au devenit inca din Evul Mediu con-
glomerate de popoare si populatii, dimpotriva, s-au destramat n
Epoca Moderna, pentru a se pune in practica principiul nationalita-
tilor si dreptul la autodeterminare nationala. Formularea ,,Romania
100" le-a prilejuit unora, malitiosi, observatii rauvoitoare la adresa
romanilor si a Romaniei, ,,tara noua” in raport cu altele, care ar avea
peste un mileniu, adica mult in comparatie cu suta de ani romaneasca.

Tn acelasi sens, ideea ca Romania s-a format tarziu si ca tot tarziu
a devenit si monarhie a ajuns, pentru unii, un loc comun, dar unul
inadecvat realitatii istorice. De altminteri, momentul formarii oficiale
a unui stat nu are nicio relevanta pentru dezvoltarea sa ulterioara.
Este de ajuns sa avem Tn vedere exemplul Statelor Unite ale Americii.
Tarile romanesti s-au unificat - cum spuneam - tarziu (ca si tarile
germane sau cele italiene), dar ele exista de peste un mileniu, inca de
la finalul etnogenezei. lar monarhia de drept divin (domnul ca principe
,»din mila lui Dumnezeu” sau ,,din Tndurarea lui Dumnezeu™) a fost
forma noastra de guvernare Tnca de la Tnceputurile statelor bine
organizate, adica de pe la 1300. Dinastia de Hohenzollern ainsemnat
instaurarea monarhiei constitutionale, ceea ce este cu totul altceva.
De altminteri, Constitutia moderna din 1866 a fost pregatita in vremea
domniei lui Alexandru loan Cuza de catre fruntasii romani cu studii
n Occident si dupa principiile liberal-demaocratice, reiterate de revo-
lutiile de la 1848-1849. Unitatea politica romaneasca s-a format tarziu,
dar mai temeinic decét altele. De exemplu, Spania s-a format n secolul
al XV-lea, iar Marea Britanie pe la 1700, dar nu am putea zice ca
unitatea acestora este una perfecta sau indestructibila. Dimpotriva,
sa neamintim ce se intdmpla in Catalonia, Tn Scotia, in Tara Bascilor,
n Irlanda de Nord etc.

Formularea aceasta nefericita - ,,Roménia 100” - a condus la doua
categorii de reactii, diametral opuse si in dezacord cu realitatea isto-
rica. Unii neromani au gasit un bun prilej de a supralicita, pretinzand
cd, daca Romania exista de 100 de ani, un alt stat X exista de peste o
mie si o sutd de ani. Tn subsidiar, au afirmat si ca, daca romanii stapa-
nesc Transilvania de un secol, altii au stapanit-o un mileniu si ca
civilizatia din acest spatiu s-a creat in timpul acelui ,,glorios mileniu”
si nu Tn timpul modestei ,,administratii romanesti”. Tn locul unor
raspunsuri sau reactii decente si corecte, s-a auzit vocea autohto-
nistilor romani, adepti ai perenitatii romanilor, care vorbesc despre
civilizatia roméaneasca din Carpati si de la Dunare de 7.000 sau de
5.000 de ani, despre romani ca inventatori ai scrisului mondial, despre
limba dacilor ca limba matrice a limbilor lumii etc. Toate acestea, Tn
locul unor manifestari cumpatate si aducatoare de plusuri in cu-
noastere, au creat in ochii opiniei publice dezorientare, neincredere
si desconsiderare. Romanii nu au fost niciodata un popor-vedeta
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sau un ,,popor ales”, detinator al monopolului gloriei si nici un casti-
gator permanent in competitia acerba cu alte popoare. Romania nu
este un stat aparut in timpuri imemoriale, cu un spatiu imens cuprins
intre granite imuabile, Tn frunte cu lideri geniali si condusa mereu de
elite responsabile, bine instruite si dedicate exclusiv binelui public.
Romanii si Romania nu exista de mii de ani, Tnsa, evident, nici doar
de un secol. Dar, vorbind despre ,,Romania 100", dam noi insine im-

Ca o compensatie, s-a ales ca simbol al presedintiei rotative a
Romaniei la Consiliul Uniunii Europene, stindardul dacic. Acesta,
desi vechi - fiind atestat cumva, vag si mitic, pe vremea regelui De-
cebal (87-106 d. Hr.) si figurat pe Columna lui Traian (terminata in
anul 113, d. Hr.) nuare o legatura directa cu poporul roméan. Poporul
roman nu este totuna nici cu dacii si nici cu romanii (latinofonii), ci
este 0 plamada noua, rezultata din sinteza daco-romana, Tmbogatita
cu elementul slav si cu alte influente ale populatiilor migratoare.
Stindardul dacic nu a avut nicio contributie la formarea unitatii
romanesti si nu a intrat in constiinta elitei intelectuale a romanilor
decét foarte tarziu, in secolul al XX-lea, Tn urma descoperirii si valo-
rificarii sale (adesea in sens national) de catre savanti. Cum sa le
explici strainilor ca romanii, formati in mileniul | al erei crestine si
consemnati Tn istorie - casi francezii, italienii, spaniolii sau portughezii
- abia pe laanii 800-900, aveau ca semn distinctiv balaurul (dragonul)
cu cap de lup si trup de sarpe, figurat pe Columna lui Traian? Romanii
nu au folosit niciodata, in toata istoria lor, un astfel de simbol, Tn
schimb au multe alte semne distinctive, au steme expresive, au devize,
au proverbe Tntelepte, au efigii etc. care sunt numai ale lor. Noroc ca
infatisarile capului de lup si a trupului de sarpe sunt destul de vagi,
destilizate, de schematizate, incat nu nasc prea mare curiozitate si,
n ambianta dezinteresului general, nu genereaza prea multe intrebari.

Nici anul Centenarului Marii Uniri si nici presedintia Consiliului
Uniunii Europene nu ne-ar fi obligat la erori sau la exagerari cu scopul
deane spori gloria sau vizibilitatea internationala. Legitimitatea exis-
tentei Romaniei nu are nevoie sa fie demonstrata prin artificii si cos-
metizari. Adevarul istoric - adica reconstituirea trecutului Tn functie de
adevarul omeneste posibil este argumentul suficient, realist si graitor,
aflat laindemana oricui. Aniversarile si activitatile internationale ale
Romaniei nu se pot face prin simboluri improvizate, care suna sau
arata bine, dar care nu au avizul specialistilor. Este pacat ca, prin astfel
de elemente grafice pripite, sa compromitem sarbatori si actiuni impor-
tante, care tin de identitatea si de demnitatea romanilor, ale Romaniei,
ale Republicii Moldova.

Doina DRAGUT
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chip de forma goala

n cascade de lumina ziduri lamurite cresc intre mine si nimic
aripi - chip de forma goala - se ivesc din somn profund

si prospera-n atmosfera unui gand

cu un salt sfidandu-mi timpul si-o putere a-nchipuirii

n seninul spatiilor ma-nfior

si pe un cer de ganduri merg desavarsit

n duioasa-ntindere spre orizont

se desfac Tn ramuri brate intuind izvoare-n adancimi ametitoare
pe copite caii poarta Tn deschidere de umbre ropot de lumina
mereu in fata mea parelnic ceata se ridica

din spate valuri-amintiri se sparg de trupul meu

extremele Tn sunet despicat ma-nchid

fara graba fara-ntarziere - rabdator si masurat -

imi compar nepotrivirea mea cu mine

gandul unui drum de incantare

ma Tndeparteaza-n cercuri rupte de imagini

forma locului Tmi defineste sensul si ma strecoara tnafara
drumul meu ales sporeste pasii in nelinisti si nadejdi
dereglari purtate-n amanari imi scufunda-n umbre
departari ascunse Tn uitari

pierduta-n diferente ma intorc tarziu cu umbra pe umeri crescand
cai nevazuti navilesc frenetic prin fiintele ce ma compun

ntr-o ascensiune nesfarsita

scad departarea si 0 micsorez pana se face punct

adaug tarziul pana la orizont apoi ce ramane se umple cu vant
dau la o parte peretii si zilele curg

pe o lespede - langa o aprindere - flacara dorului inalta
sunetul corzii diseminat in univers

melodia rupta vioarei se inalta in zborul cioplit
coloana-fara-de-sfarsit

urcand asezarea in val rasturnat

ntre cer si cuvant somnul se invioreaza langa o padure de fluturi
arde in cantec parfum oval si golul este o forma
semnul de Tntrebare este stradanie pierduta

cresc fiori in profunzimi inselatoare

totul se Tntampla tuturor

deopotriva
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160 de ani de la nasterea
Elenei Vacdresca

Motto - Ideea roméneascda nu se poate disocia
de cultul trecutului romanesc. (Elena Vacarescu)

Camil Petrescu a scris despre nobila urmasa a Vacarestilor ca
are cel mai adevirat singe romanesc, ea onorand prin personalitatea
sa doua literaturi - roméana si franceza. Personal as spune ca si
literatura universali - in ansamblul ei. /NM/.

Elena Vacarescu este cunoscuta atat prin calitatea de scriitor dar
si de aceea de diplomat de succes. A fost membra a Academiei Roméane
si laureata a Premiului Academiei Franceze. Dovedind un mare caracter,
ea s-a autoexilat Tn Hexagon, in momentul in care Regele Carol | a
dezavuat logodna ei cu viitorul rege Ferdinand al Romaniei, cel
denumit dupa Primul Razboi Mondial - ntregitorul.

Elena Vacarescu s-a nascut in urma cu 160 de ani, la 21 septembrie/
3 octombrie 1864, la Bucuresti, fiind fiica diplomatului loan Vacarescu,
si a Eufrosinei Falcoianu. Erainrudita cu neamuri nobiliare precum
Cantacuzino si Rosetti, fiind descendenta, pe linie paterna, din renu-
mita familie a Vacarestilor. lancu Vacarescu a fost bunicul ei. Elocvent
este fragmentul Tn care Elena a evocat anii copilariei: ,,In casa buni-
cilor, unde am locuit, se ducea o existenta patriarhala tihnita si, dupa
obiceiul timpului, puternic disputata intre datinile Orientului si acea
sete de Occident, de care neamul nostru, avid de civilizatie si ascul-
tand indemnul originii, am fost dintotdeauna stapanita”.

Cronicile vremii ne-o infatiseaza pe Elena Vacarescu stand cu
placere la umbra unor copaci batrani, unde
seascundea de guvernanta de origina bri-
tanica si de membrii familiei, pentru a scrie
versuri. Studiile si le va desavarsi, la Paris,
unde va aprofunda filosofia, arta poetica
si istoria, urmand cursurile Universitatii
de la Sorbona. Printre dascalii ei Ti gasim
pe Sully Prudhomme, Leconte de Lisle,
Jose-Maria de Heredia si altii.

A debutat in anul 1886 cu ,,Chants
d'Aurore”, volumul bucurandu-se de re-
cenzii favorabile din partea criticii de spe-
cialitate, recompensat fiind cu Premiul spe-
cial al Academiei Franceze.

Tn 1888, se intoarce la Bucuresti, deve-
nind domnisoara de onoare la nunta regi-
nei Elisabeta /Carmen Sylva/; a fost un bun
prilej pentru a se stabili relatii dintre cele
mai cordiale intre cele doua literate. A ca-
latorit Tmpreuna cu Regina Elisabeta la
curtile princiare din Germania, Austria,
Anglia sau Italia. Cu ocazia respectiva i

va cunoaste pe imparatii Franz Joseph al Austriei si Wilhelm al 11-lea
al Germaniei.

Tn anul 1889 a publicat ,,Rapsodul Dambovitei”, o culegere de
cantece populare, infatisand existenta taranului roman, opus tradus
in limba germana, chiar de regina; apoi lucrarea va fi publicata in
franceza, engleza si italiana.

Tn anul 1890, dupa o lunga perioada petrecuta pe langa Familia
Regala, intre Elena Vacarescu si printul Ferdinand s-au stabilit relatii
de dragoste mai mult decat romantice - sprijiniti fiind In secret de
Carmen Sylva. Cei doi au hotarat sa se logodeasca in secret, fara sa
fi avut pentru aceasta consimtamantul rigidului Rege - Carol I.

Se cunoaste ca, la ceremonia logodnei, Elena Vacarescu, cea care
ar fi urmat sa devina regina a Romaniei, prin cuvintele rostite a provocat
omare admiratie: ,,Pentru mine, juramantul meu Tnseamna ca niciodata
niciun alt barbat nu se va apropia de mine atat timp cat voi trai. Si ni-
meni nu ma va putea dezlega de acest juramant”... Relatia dintre Elena
si Ferdinand s-a consumat timp de aproape un an. Tnsa, sub presiunea
barfelor, Carol | a dezavuat logodna dintre cei doi. Aceasta in numele
Casei de Hohenzollern de care Ferdinand apartinea. Motivul era stu-
pid - ,,alterarea” sangelui regal cu cel roméanesc. La fel de stupida a
ramas si afirmatia presedintelui Consiliului de Ministri, conservatorul
Lascar Catargiu, care la randu-i s-aTmpotrivit categoric relatiei dintre
cei doi, afirmand categoric ,,Majestate, aiasta nu se poate!”.

Peste ani, autoexilata va consemna scena despartirii dintre cei
doi dupa cum urmeaza: ,,/Ferdinand/ Tsi stapaneste hohotele de plans,
isi spruma fruntea deznadajduit, pe umarul
meu. (...) Tn clipa aceea, am strigat: «Doar
Romania si viitorul ei conteaza. Vei fi un
rege mare! Restul, fericireatasauameanu
fnseamna nimic»”

Lascurt timp, Ti va scrie lui Ferdinand
si mesajul ce urmeaza: ,,Tagi Guangi mult
iubit, Ferdinand scump, Sunt naucita,
zdrobita de durere. De opt zile torturile si
umilintele se pravalesc asupra mea. Astazi,
regele, pe care au reusit sa-I monteze ingro-
zitor, mi-a cerut sa plec. Da, trebuie sa plec
coplesita de rusine. Nimeni nu crede in dra-
gostea noastra, dar Dumnezeu stie, Dum-
nezeu ne judeca. Se spune ca ti-am sucit
mintile si ca tu ti-ai dat seama tot timpul de
acest lucru, nu-i asa? Ca nu a fost asa, ca
tin doar lainima ta, doar aceasta puternica
pasiune n fata careia am rezistat atata vre-
me, ca eu am fost intotdeauna cea care te-
am pus in garda Tmpotriva consecintelor
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de care eu sunt cea coplesita acum. Mi-au luat totul, reputatia, dra-
gostea mea mai puternica decat viata, iar regina, regina este impietrita,
anihilata. Eu sunt terminata, lichidata. Regele la fel de crud si de ne-
drept, el, pe care atata I-am iubit si I-am slujit cu credinta. Roaga-te la
Dumnezeu, Ferdinand, sa nu ajung sa-I dispretuiesc. Disperarea noas-
tra este atroce. O, Tagi, Tagi, cine vaavea mila de mine, de regina? Mi-
e asa de teama c4 tata se va omorf. Scrie-mi, te implor. Te iubesc atat de
mult, Hélene”.

Tntre timp, familia Regelui Ferdinand s-a hotzrat sa-l insoare pe
acesta cu o fiinta ce se tragea din os domnesc - conform statutului -,
aleasa fiindu-i - drept consoarta - Maria - fiica lui Alfred Ernest de
Edinburgh, deci nepoata de fiu a reginei Victoria a Marii Britanii, iar
drept mama avand-o pe Maria Alexandrovna - fiica tarului Rusiei,
Alexandru al l-lea. *

Cisatoriaa avut locTn 10 ianuarie 1893, iar cei doi au avut sase
copii, cel mai mare, botezat Carol, va deveni in anii “30 ai secolului
trecut, Regele Carol al I1-lea al Romaniei.

Elena Vacarescu si-a reluat viata, la inceput la Venetia si Roma, iar
ulterior s-a stabilit la Paris. Aici a initiat un salon literar la care erau
prezente personalitati literare importante, precum Marcel Proust,
Miguel de Unamuno, Aristide Briand, Sarah Bernhardt sau Paul \aléry.

Vapublica, in 1908 romanul ,,Amor vincit”, iarin 1911 ,,Vraja”, lu-
crari inspirate din mitologia romaneasca. Ele au fost urmate de culege-
rile ,,Regi si regine pe care i-am cunoscut” ori ,,Le Roman de ma vie”.

Tn 1912, a scris piesa de teatru ,,Cobzarul”, care a fost jucati la
Operadin Paris. Tot in perioada respectiva a stabilit relatii de colabo-
rare cu publicatiile roménesti ,,Adevarul” si ,,Dimineata”.

Tn ianuarie 1919, Elena Vicirescu a devenit membra a delegatiei
Roméaniei la Conferinta de Pace de la Paris, aleasa fiind si secretar
general al Asociatiei Roméane de pe langa Societatea Natiunilor, pozitie
din care a sustinut cauza pacii. E perioada in care 1l cunoaste pe Ni-
colae Titulescu - intre cei doi stabilindu-se o relatie stransa, care va
dainui pana la moartea marelui diplomat.?
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Tn anul 1922 este aleasa membru permanent cu drepturi depline
n prezidiul Comisiei de colaborare intelectuala, patronat de Societatea
Natiunilor, iar in anul 1924 participa, alaturi de personalitati de seama
ale lumii intelectuale europene, la infiintarea Institutului International
de Colaborare Intelectuala.

Mai deloc exegetii romani n-au evidentiat faptul ca Elena Vacarescu
s-aremarcat si ca traducator. Ea a transpusin limba lui Hugo, versurile
lui Mihai Eminescu, Octavian Goga, Lucian Blaga, lon Minulescu,
George Topirceanu, lon Vinea si altii. Creatia Elenei VVacarescu a a fost
larandu-i transpusa 1n italiana, daneza, olandeza si chiar chineza.

La 11 iunie 1925 Elena Vacarescu a devenit membra de onoare a
Academiei Romane, fiind prima femeie care a avut acest privilegiu,
venit ca o binemeritata recunoasterea publica a meritelor sale artistice
si diplomatice. Redam urmatorul fragment din discursul sau de re-
ceptie. ,,Nascuta din cel mai curat pamant romanesc, crescuta gene-
ratii dupa generatii Tn volbura veacurilor romanesti, eu am respirat
adierea parfumata a primaverilor noastre (...) imi iubesc tara pentru
toata originalitatea ei autentica, din care s-a plamadit propria-mi ori-
ginalitate (...) Am servit ideea romaneasca, am incercat sa raspandesc
peste hotare faima neamului romanesc si am servit in lume expansi-
unea sufletului romanesc (...) Am invatat mai intai ca ideea romaneasca
nu se poate disocia de cultul trecutului romanesc”.

1n 1927 a primit din partea presedintelui Republicii Franceze, ordinul
»Legiunea de Onoare”; este si anul in care infiinteaza ,,Biblio-teca
Universala™ pentru sprijinirea traducerilor. Devine membra in Comitetul
International pentru difuzarea Artelor prin Cinematograf. Tn 1930, este
distinsa cu Ordinul ,,Coroana Romaniei” in grad de mare ofiter, iar in
1934 se afla printre fondatorii Casei Roméanesti de la Paris.

Din 1945 Elena Vacarescu a fost consilier cultural pe 1anga Legatia
Romaniei din Franta devenind in anul urmator membra a delegatiei
romanesti care a participat la Conferinta de Pace de la Paris. Tn toata
aceasta pericada va continua sa se implice activ in sustinerea cauzei na-
tionale, manifestandu-se ca 0,,romanca din cel mai adevarat sdnge ro-
manesc, care Tsi afirma cu orgoliu originea si sufletul roménesc”; acestea
sunt aprecierilor scriitorului Camil Petrescu, mentionate mai sus.

Elena Vacarescu a trecut la cele vesnice, la 17 februarie 1947, la
varsta de 82 de ani, fiind Tnhumata la Paris, pentru ca, Tn anul 1959,
ramasitele el pamantesti sa fie aduse din Franta si inhumate la Cimitirul
Bellu, alaturi de cele ale ilustrilor sai stramosi, familia Vacarestilor. Eaa
lasat drept mostenire Academiei Romane, prin testament, majoritatea
averii familiei. De cele de mai sus ocupandu-se colegul meu - diplomatul
universitar loan Stavarus, cel care i-a adus toate manuscrisele in tara,
predandu-le Academiei Roméane. Memoriile Elenei VVacarescu fiind
publicate Tn 2023 de distinsa Doamna Stavarus, sotia lui loan.

,,un Cristofor Columb al ordinii politice a «Noului Continent»”

Titulescu a murit de curand. Marele nostru Titus nu mai este! Ce
fiinta minunata am pierdut: enigmaticul maestru al verbului, cu forta
sa neobisnuita si silueta proiectata peste toate orizonturile politice.

Am petrecut alaturi de el luni si ani din viata mea, am colaborat,
am gandit si am suferit alaturi timp de douazeci de ani... Tmi amintesc
Societatea Natiunilor, Europa fericita, prea sigura de ea insasi (si -
vai - de altele!), sedintele n care, cu pasul sigur, cu fruntea sus, cu
umerii largi, cu tinuta impunatoare, Titulescu trecea prin multimea
delegatilor pentru a urca la tribuna. Cat de apropiata imi este inca
aceasta imagine si, totodata, cat de Tndepartata! Caci, acolo, la Ge-
neva, Tl incuraja admiratia unanima; marele sau proiect parea sa se
realizeze, sa se cladeasca In ciuda atator sentimente contrarii si atator
planuri oarbe. Seara, Tn reuniunile noastre, ale delegatiei romane, el
tinea sa-si desfasoare mereu proiectul, sa-I expuna cat mai concret:
realizarea unei Mici Antante cu adevarat utile, Antanta Balcanica;
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amandoua antantele sprijinindu-se reciproc si formand stalpii Ori-
entului Apropiat si Mijlociu.

Dar Anglia eraTmbatata de ideea comertului sau viitor cu Germa-
nia, iar ,,neutrele” (Suedia, Norvegia) o urmau, avand acelasi gand.
Lasosirea lui Stresemann la Geneva, 1l vad parca pe Titulescu vorbind
despre sinistraimplinire a profetiilor sale, cu un gest al mainii tremu-
rande si cu privirea pierduta. Si - vai - n-avea sa fie, el insusi, printre
cele dintai victime ale acestei impliniri?

Alungat din tara, izgonit de Rege si de cei care il inconjurau, cu
privirea stinsa si pasul sovaitor, iata ce ajunsese cutezatorul si neobo-
situl Titulescu, acela ale carui idei fluturasera ca un stindard pe cel
mai Tnalt catarg, dominand! [...]. Traia furtunos, mainile sale se ridicau
si se coborau intr-un ritm care era un grai. Puterea sa de munca era
inepuizabila. Multumirea de a-si dobandi dreptatea si-o sprijinea
deopotriva pe eruditia juridica si pe sensibilitatea sa remarcabila.

Pentru nimic in lume nu si-ar fi schimbat convingerile. Totul pen-
tru drepturile Romaniei! El a ajutat-o cu atata vointa laborioasa sa si
le castige. Devenise aparatorul de neclintit al acestei cauze.

Cel care se indigna atat de mult Tn fata lipsei de recunostinta
pentru adevaratii patrioti, nu banuia ca el insusi avea sa fie alungat
intr-o zi din altarul familial in care traiesc, in patria lor de totdeauna,
marile umbre celebre odinioara si care trebuie sa-i ramana patriei
sfinte pentru totdeauna. O, Titulescu!

Odata, vorbindu-mi despre poetul Mistral®, pe care 1l iubea, mi-a
spus aproape strigand: ,,Oameni ca el nu sunt numai forte ale naturii,
ci adevarate evenimente!” Aceasta i s-ar potrivi atat de bine si lui Ti-
tulescu. Evenimentul pe care el Tl constituia consta in faptul ca, stapan
pentru un timp pe o0 anumita situatie, a carei importanta a stiut s-o
defineasca precis, el voia s-0 conduca spre stabilitate deplina. [...].

Canimeni altul, el intelesese planul de distrugere pe care-l nutrea
Germania, ca si orbirea absoluta a unora dintre francezi in fata pro-
priului lor destin, complacerea lor abuziva tn maguliri si amenintari
deopotriva de periculoase. [...]

Cénd, Tn 1936, Titulescu, deja bolnav de durerea ce i-o pricinuia
constiinta ca in curand opera sa va fi inlaturata, cand el parasea pu-
terea, un strigat de triumf a fost auzit in Italia si Germania, strigat ca-
ruia i se aud in fiecare zi repercusiunile in tarile ocupate si chiar Tn
celedin zona libera.

Unul dintre adevaratii stalpi ai rezistentei europene in fata actua-
lului invingator [fascismul - n.r.] fusese doborét.

Exista, oare, oameni care sa nu-si dea seama de asta?[...].

Titulescu credea, ca si Machiaveli4, ca cel mai mare bine, care
poate fi facut - si care este si cel mai de dorit - este binele propriei
patrii. Interesele propriei patrii le-a slujit Titulescu pretutindeni. [...].

El a fost alungat de la Geneva cu bata pentru ca descoperise,
sub spinii si trandafirii Genevei, Germania, Germania umflandu-se in
fiecare zi pana dincolo de margini, Tn virtutea uimitoarelor privilegii
ce-i fusesera acordate pentru a se dezvolta atat de puternic. Titulescu
urmarise acest proces timp de 18 ani; acestei intreprinderi el 1i studiase
contururile si Ti descoperise tarmurile. Se poate spune despre el, din
acest punct de vedere, ca a fost un Cristofor Columb® al ordinei
politice a ,,Noului Continent”.

Planul Germaniei, plan pe care il ascundeau la inceput miscarile
interne, dar care, cu toate incercarile de asigurare date de Stresemann
si ai sai, desena promontoriul si golfurile intregii sale geografii, in
sfarsit, atacul si apararea pe care Germania nu le-a scapat niciun
moment din vedere. [...].

Titulescu vedea Germania dominata de o idee fixa: revizuirea
Tratatului de la Versailles. De la Tratatul de la \ersailles Germania n-
a Tncetat sa protesteze impotriva intregirii Romaniei, pe care ea o
considera excesiva, si se arata foarte severa fata de capacitatile poli-
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tice si administrative ale romanilor, fata de cultura si fata de trecutul
lor. Simptomele care prevesteau revansa, pretinsa de Germania si de
aliatii ei, Titulescu le avea pregatita Tntotdeauna o ureche atenta.
Titulescu a semnalat din vreme masinatiunea prin care Berlinul dadea
de la distanta lovituri de tarnacop Versailles-ului.

Titulescu aparea ca un obstacol in ceea ce priveste politica Ger-
maniei in Balcani.

Dar tocmai la el acasa, in Romania, Titulescu avea sa fie Tnvins.
Politica sa, al carei rezultat era destinat sa inlature razboiul, stanjenea
miscarea financiara, jocul indracit al productiei uzinelor, joc pe care
flintretinea Germania si de pe urma caruia beneficiau atatea tari si,
mai ales, atatia oameni politici.

Lipsindu-se de Titulescu, de parerile si contributia sa, Romania
a comis un act grav de nerecunostinta si de neprevedere, pentru ca
Regele era prost instruit sau, mai curand, pentru ca era si el prinsin
reteaua de aur a afacerilor. [...].

Oamenii dispar, dar marile lor idei raman.

/Elena Vacarescu/

1 Cf. Nicolae Mares - Regina Maria a Romaniei - Zece schire, Editura
Fundatiei Romania de Maine, p. 9, Bucuresti 2024

2 Cf. anexa 1.- George G, Potra Pro si Contra Titulescu vezi si Elena Vaca-
rescu, ,,Proiectat peste orizonturi politice”, fragmente dintr-o conferinta
tinuta la Cannes, la 18 martie 1941, respectiv Héléne Vacaresco, Nicolas
Titulesco, in Héléne Vacaresco. Une grande européenne, édition soignée et
avant propos par Constantin I. Turcu, Editions de la Fondation Culturelle
Roumaine, Bucarest, 1996, pp. 152-154.

3 Fréderic Mistral (1830-1914). Scriitor francez de limba provensala. Tnte-
meietorul miscarii literare a felibrilor. Relatii cu Vasile Alecsandri. Premiul
Nobel pentru literatura (1904).

“Nicollo Machiavelli (1469-1527). Om politic, scriitor si istoric renascentist
italian. Secretar de stat al celui de-al doilea consiliu al seniorilor din Repu-
blica Florenta (1498-1512); a indeplinit unele misiuni diplomatice (pe langa
Cesare Borgia; Ludovic al XlI-lea; Maximilian I).

® Cristofor Columb (sp. Cristobal Colén) (c. 1451-1506). Navigator italian.
Tntre 1492 si 1504 a intreprins patru calitorii, descoperind majoritatea insulelor
din America Centrala insulara si atingand coastele Americii Centrale istmice si
ale Americii de Sud. Ziua de 12 octombrie 1492, cand Columb a descoperit
Insula Watling (San Salvador) din Arhipelagul Bahamas este considerata data
descoperirii Americii. Apud - George G. Potra.
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Unde esti,
Nichifor Crainic?

Despre paradoxalul teolog, om politic, poet si publicist, Nichifor
Crainic, pe numele sau de nastere, lon Dobre, atat biografii, cat si
exegetii sai, aflati Tn cautarea senzationalului, au tesut, pe seama lui,
numeroase si diverse istorioare controversate, multe dintre acestea
intrdnd, cu intentie sau nu, Tn obisnuita sfera a balcanismului ce
distorsioneaza mai mult sau mai putin adevarul.

Tn acelasi timp, insa, raman graitoare si de necontestat aprecierile
de mare valoare, exprimate de ilustri critici si apologeti, cu privire la
contributia Tnsemnata adusa culturii romane de personalitatea si
opera lui Nichifor Crainic.

Daca ne vom referi pentru inceput la contributia adusa de Nichifor
Crainic teologiei ortodoxe romanesti pe care a slujit-o cum nu se
poate mai bine la catedra si nu in amvon, ca stralucit profesor univer-
sitar de teologie, atunci cea mai indreptatita apreciere in materie re-
vine parintelui Dumitru Staniloaie, recunoscut fiind ca una dintre
cele mai proeminente autoritati ale teologiei ortodoxe europene din
secolul al XX-lea, care a notat cu mare luare aminte: ,,Nichifor Crainic
este cel dintii teolog roman din epoca moderna a istoriei noastre
care scoate teologia din cercul strimt si ocolit al specialistilor, prezen-
tind-o, intr-o forma impunatoare, atensiunii generale a lumii intele-
ctuale. (...) Nichifor Crainic nnoieste prin reactualizarea tradifiei
ntr-o teologie care se mulfumea cu citeva coji din aceasta tradirie,
primite pe calea si de multe ori prin interpretarea ocolita a teologi-
ilor apusene, savirsind o adevarata restaurare a teologiei romanesti
induhul ortodox.” (extras din Gandirea, an XIX, nr.4, aprilie, 1940).

Conferentiind la Sofia, in 1941, despre ,,statul etnocratic™ si
,.patria ecumenica” prin carea propus ,,cel
mai ambisios plan modern de reorganizare
supranagionala a lumii ortodoxe rasari-
tene”, n-a fost de mirare ca, in semn de
pretuire, Regele Borisal Bulgariei i-ainma-
nat lui Nichifor Crainic ,,Ordinul Sfantul
Alexandru cu cordon rosu”.

Nu prea mult departe de parintele D.
Staniloaie este si Lucian Blaga, vechi prie-
ten si colaborator, academician din 1937,
care, in conformitate cu uzantele celei mai
prestigioase institutii culturale romanesti,
7i va raspunde lui Nichifor Crainic, de in-
data ce acesta si-a ncheiat discursul sau
de receptiune pentru titularizarea in Aca-
demie (22 mai 1941), afirmand cu tarie:
,.Invazia teologica Tn cultura roména
postbelica, Tnrelegdnd penetratia ei
masiva si profundda, va ramine pentru tot-
deauna legata de numele lui Nichifor
Crainic. Teologia ortodoxa a devenit sare
aculturii romanesti de astazi datorita pre-
cumpanitor activitarii sale literare. Ceea

#
Nichifor Crainic

Anul XV, nr. 12(172)/202

Y

ce Crainic a intreprins timp de douazeci si cinci de ani pentru re-
nasterea spiritului ortodox ramine fara pereche in analele vieyii
noastre culturale. Este aici si 0 patetica activitate de animator, dar
este aici si 0 opera de ginditor ortodox (Discursuri de receptiune,
LXXIX, Monitorul Oficial, 1941).

Trecand la calitatea scriitoriceasca atribuita lui Nichifor Crainic,
cea de poet si publicist, pentru o0 apreciere precumpanitoare cel mai
potrivit moment este sa ne oprim la cea formulata ne nimeni altul,
decat de ilustrul istoric si critic literar, George Calinescu, care-I pla-
seaza pe autorul analizat Tn monumentala sa Istorie a Literaturii
Romane de la origini si pana Tn prezent, Editura Fundatiilor Regale,
1941, la capitolul: ,,ORTODOXISTII - Momentul 1926 - Iconografia
mistica. Doctrina miracolului”, din care mai fac parte poetii: Lucian
Blaga, Vasile Voiculescu, Emil Sterian, Sandu Tudor, Constantin
Goran si Revista Gandirea (!), cea careia, sub conducerea lui Nichifor
Crainic ,,i s-aimprimat o directie ortodoxista” Concluzia finala a lui
G. Calinescu asupra rolului jucat de aceasta revista si a ,,gandiristi-
lor” adunati n juru-i, este una fara echivoc: ,,Aceasta mentalitate
(gandirista - n.n.) prinse pana intr"atat incat un cutremur ce devasta
de curand Roméania (cutremurul din 1940 - n.n.) fu interpretat caun
miracol in favoarea unei formayii politice™.

Analiza cilinesciana asupra operei lui Nichifor Crainic se intinde
n Istorie pe trei pagini (789-792) si incepe sententios: ,,Nuansari
mistice ale tradigionalismului se vad la mulgi poeri contemporani;
acelainsa care sa straduit sa dea o doctring organizata este Nichifor
Crainic.” Si aprecierile curg necontenit: ,,Fara a fi un poet si prozator
elegant si subtil, dar si fara a cobori sub
nivel, Nechifor Crainic e un indeméanatec
facator de proselifi. El stie sa instige tine-

rimea, sa-i inculce ideea de «haos» pentru
ca apoi sa-i gaseasca «punctele cardinale»
(...) Respingand paseismul samanatoristi-
lor, Nechifor Crainic intemeiaza tradizia
pe elemente mai durabile si mai substan-
fiale. Cultura e un amestec de impondera-
bile si factori vizibili: sange, limba, pa-
mant romanesc, folclor si ortodoxie.”
Cercetandu-i merituoasa carte ,,Nos-
talgia paradisului’’, ce dovedeste ,,un pu-
ternic sim¢ constructiv’”, dar si multe altele,
Calinescu va conchide: ,,Nechifor Crainic
pune bazele unei estetice ortodoxiste, de
metoda metafizica, bine ingeles. (...) Fru-
mosul nu e o stare a individului proiectata
asupra naturii, ci o realitate obiectiva,
dar nun naturd ci pe deasupra ei, in prin-
cipiul divin.” Si, in fine, referitor la inte-
grarea artei poetice a lui Nichifor Crainic
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in literatura roména, Calinescu da un verdict insurmontabil: ,,Ca
poet, Nichifor Crainic a continuat cu stiinza spiritul lui Vlahuza.
Tntaile poezii ocazionale sacrificau intensionat invenyia lirica. Dar
este remarcabila lapidaritatea unor definirii, aerul solemn si profetic.
Poetul urma prin Vlahua, tradigia lui Grigore Alexandrescu si a lui
Andrei Muresan.” Fara indoiala, ilustrul si pragmaticul critic literar,
G. Calinescu, cu obisnuita-i meticulozitate, Tsi sustine fiecare dintre
afirmatiile facute prin citarea unor pasaje lirice reprezentative din
operaanalizata.

Interesanta si la fel de autorizata este si aprecierea facuta de
Tnsemnatul critic si filozof, Tudor Vianu, asupra poeziei lui Nichifor
Crainic: ,,Poezia lui Crainic este, in primul rand, evocare a spariului.
(...) Ceea ce ma uimeste necontenit si ma leaga de poezia lui Crainic
este cat loc se afla in ea, cum nu numai detaliile pitoresti, dar si
starile emotive sunt vazute si resimyite evoluand fara stanjenire, im
imensitatea spariului. (...) Vastitatea naturii se extinde n imensitatea
cosmica, in care se gasesc mari elenuri ale sentimentului mistic.”
(Extras din eseul «Sentimentul spaiului Tn poezia lui Nichifor Crainics)

Sica o chintesenta a aprecierilor exprimate cu asupra de masura
personalitatii lui Nichifor Crainic sa poposim Tn finalul acestora la
cea apartinatoare filozofului lon Petrovici, aflat in calitatea de ministru
al culturii nagionale, prin care a propus, in 1939, primirea lui Nichifor
Crainicin randurile membrilor titulari ai Academiei Romane: ,,Alegerea
d-lui Nichifor Crainic ca membru activ al Academiei Roméane, n'ar
fi decét rasplata meritata a unei activitari literare de primul rang,
incoronarea unei serii de distincsii dobandite, cum ar fi diverse
ordine culturale si mai ales Premiul Nagional de Poésie n 1930.
Convinsa ca n locul ilustrului Octavian Goga - caruia Crainic i-a
inchinat daunazi un lung elogiu vibrant - era cu deosebire indicata
o personalitate multilaterald, cu straluciri intense in variate domenii
de creayie, secria literara a Academiei care s'a oprit cu unanimitatea
voturilor asupra numelui d-lui Crainic, va roaga prin mine sa rati-
ficasi chemarea sa in mijlocul institugiei noastre.” (Gandirea, nr.4,
aprilie 1940)

Tn ceea ce-l priveste pe Nichifor Crainic - omul politic - aici nu-
merosii sai biografi si exegeti 1l plaseaza in extrema dreapta a esichi-
erului politic al Romaniei interbelice, ,,fiind adeptul tendinselor
tradisionaliste religioase™, pentru care a militat din rasputeri ca
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Romania sa ramana credincioasa mostenirii seculare crestin- ortodoxe
aneamului romanesc, de la care nuaabdicat niciodata, indiferent de
formele orientarii sale politice in conformitate cu schimbarile sur-
venite la varf, precum: carlist, anti-carlist, secretar general la Mini-
sterul Culturii (in perioada guvernarii legionare) si ministru al pro-
pagandei (in perioada guvernarii antonesciene). De la toate acestea
i s-au atribuit lui Nichifor Crainic (si nu numai lui) multe interpretari
controversate, sfarsite cu ani grei de temnita Tn regimul comunist,
instalat Tn Romania dupa cel de al doilea razboi mondial.

O data ajuns Tn acest punct sensibil al personalitatii lui Nichifor
Crainic, de aici ncolo, pentru sustinerea unei corecte si pertinente
,.judecayi de valoare™, se cuvine intreprinsa, o derulare a ,,firului
biografic™ al vietii sale, fie aceasta si cat de succinta, extragand esen-
tialul informational din notele biografilor si exegetilor sai.

Astfel, potrivit unui eseu relativ recent al Gabrielei Lungeanu
(Lumina, 1 oct. 2011) aflam ca: ,,la 22 decembrie 1889, in anul de
jale cand a picat din cer Luceafarul cantecului roménesc, in familia
de clacasi Nedelea si Stana Dobre din satul Bulbucata, aparzinator
juderului Vlagca (azi, Giurgiu), caun scump dar de Craciun, apare
ntaiul nascut, primind la botez numele lon, vechi cat tot pamantul
romanesc.” Copilarie grea, ca si viata parintilor sai iubitori, dar ,,ca
oameni ai pamantului, respectuosi faza de tradisie si credinga” i
vor sadi in sufletul copilului sentimentele curate ale ,, faranului simplu
si evlavios”, pregatindu-1 de pe atunci sa-si depaseasca ,,umila con-
difie”. La vremea Tnvataturii, intre 1897-1904, a urmat scoala din
localitate, cu primii doi ani ,,taras-grapis™, Tnsa din clasa a 3-a,
,-avandu-I ca Tnvagator pe Constantin Spanesteanu, venit din lumea
invatatorilor si preorilor Spiru Haret, care prin metodele sale, alaturi
de tatal sau, i se va deschide lumea carii”’, dupa cum singur va
marturisi mai tarziu. Si asa au Tnceput sa fie citite scrierile lui Alec-
sandri, Cosbuc, Vlahuta, dar si Evanghelia din care Ti citea tatalui
sau. Ba mai mult, in serile de vara, ,,in tovardasia unui var, se juca de-
a versurile pana n zori, netrecandu-le prin minte sa le astearna pe
hértie.”

Continuandu-si drumul Tnvataturii inspre teologie, in perioada
1904-1912, 1l aflaim pe elevul lon Dobre bursier al Seminarului Central
din Bucuresti, ,,scoala de elita cu dascali exigensi”, acolo unde
exegetii Ti fixeaza, Tn 1907, ,,in clasa a treia de seminar”, inceputul
publicisticii sale, mai intai cu poezia ,,La hora”, publicata in revista
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,»-opre luming” a Liceului National din lasi si semnate cu numele sau
real, lon Dobre, iar mai apoi cu articole publicate Tn revistele vremii,
intre care: Samanatorul, Neamul romanesc, Revista teologica, Lu-
ceafarul, Tara noastra, Revista politica si literara s.a., in care va
semna cu diferite pseudonime, cum ar fi: Victor Rayiu (1908), D.
Crainic (1909), D.I. Crainic, D.I. Nichifor, N. Crainic (1910) si Victor
Marginag, dezvaluite ulterior in volumul sau de memorii ,,Zile albe,
zile negre”. Renunta la initiala D. cand publica poezia ,,Varul Dionis™
n revista Caminul nostru.

Prin aceste numeroase articole Tsi va face cunoscute, atat calitatile
sale de bun gazetar impatimit, cat si ideile prefigurate ale novatorului
,-curent gandirist”, axat pe autohtonism, neo-ortodoxism si natio-
nalism, al carui initiator si ideolog va fi mai tarziu,

Propunandu-I ca Tnlocuitor al siméanatorismului lui Eugen Lovi-
nescu, pentru definirea gandirismului N. Crainic se va explica lamu-
ritor: ,,Samanatorul a avut viziunea magnifica a pamantului ro-
manesc, dar n-a vazut cerul spiritualitarii sale. Peste pamantul
roméanesc pe care din Samanatorul am invayat sa-1 iubim, noi vedem
arcuindu-se coviltirul de azur al Bisericii Ortodoxe.”

Dupa absolvirea Seminarului, in perioada 19121916, Nichifor
Crainic devine studentul Facultatii de Teologie bucurestene, bene-
ficiind de o instructie intelectuala din partea unor profesori renumiti,
precum ilustrul luliu Scriban. Tn timpul studentiei s-a remarcat ca un
prolific publicist in presa vremii, dar si ca un bun cantarey in strana
la Biserica Zlatari de pe Calea Victoriei. Terminarea facultatii cu o
dizertatie stralucita despre Armonia Evangheliilor 7i deschidea
perspectiva preotiei la aceasta biserica, dar, dupa cum mentioneaza
mai toti biografii sai, cu toate ca dorinta i-a fost sustinuta de catre
fostii sai mentori, Gala Galaction si Nicolae lorga, mitropolitul Conon
Avramescu-Donici i-a refuzat numirea. Tot atunci, in 1916, i apare
volumul de poezie ,,Zambete n lacrimi”. Se casatoreste ,,la
intamplare™ cu fiica unui tipograf, ,,avandu-i ca nasi pe Gala Galac-
tion si Al. Vlahuya™, Tnsa acest mariaj va esua in scurta vreme.

La intrarea Romaniei in razboi (august 1916), ,,animat de credinsa
in Dumnezeu si de sentimente patriotice”, Nichifor Crainic pleaca
voluntar pe front, dar este respins in calitate de combatant. Va fi
admis, totusi, la Companiaa I1-a sanitara. In 1917, imbolnavindu-se
de pneumonie, va fi repartizat ca soldat militar la Spitalul Militar din
lasi, unde are posibilitatea sa devina pentru aproape doi ani, redac-
tor larevista ,,Neamul romanesc™, condusa de Nicolae lorga, refugiat
si el la lasi. Tn urmatorii doi ani (1918-1920) devine redactor la pu-
blicatia ,,Dacia”.

Ajuns Intr-un moment dificil, cel de dupa divort si al divergentelor
sale cu noul director all ziarului, Nichifor Crainic da curs sfatului
prietenesc dat de Lucian Blaga si se inscrie la Facultatea de Teologie
si Filosofie de la Viena pentru a-si pregati si sustine doctoratul. ntre
timp, se casatoreste cu Aglae, ,,0 studenta la medicing”, si in mai
1921 se naste Furtuna loana, ,,singurasa fiica”, dupa cum precizeaza
multi dintre biografii sai. Tn timpul celor patru semestre de stagiu
pentru doctorat petrecute la Viena, N. Crainic are prilejul luarii de
contact direct cu ,,stralucitoarea mistica ortodoxa”, atat in varianta
ei orientala, cat si Tn cea occidentala, dar mai ales prin filiera poeziei
mistice germane a poetului Rainer Maria Rilke, care i-au influentat
puternic, atat lirica sa, cat si scrierile sale despre teologia mistica,
Lstiinza sfingilor’”, cum Ti placea s-o0 denumeasca. Luand pentru teza
un subiect din filosofia medievala germana, dizertatia sa despre
Meister Eckhart (1260-1327), renumit teolog mistic german si calugar
dominican, a fost una de Tnalta tinuta, ce i-a conferit titlul de ,,doctor
n teologie i filosofie”.

Simpla coincidenta sau moment sortit anume, cum relateaza si
seniorul editor Stelian Gombos Tntr-un eseu dedicat lui N. Crainic:

Y

,.in acelagi mai 1921, la Cluj Napoca un grup de tineri scriitori:
Lucian Blaga, Alex. Maniu, Gib Mihgescu, in frunte cu Cezar
Petrescu, infiinsau revista literara, artistica si sociala Gandirea cu
un program ant-avangardist si neotradisionalism roméanesc, la care
Nichifor Crainic devine colaborator constant al revistei cu poezii si
ulterior cu eseuri programatice.”

Dupa stralucitul sau doctorat, reintors in tara, in 1921, Nichifor
Crainicediteaza volumul ,,Privelisti fugare™, cuinsemnari de calatorie
n Transilvania si Basarabia. Din 1922, devenind consilier cultural al
Fundatiei culturale ,,Principele Carol”, se va ingriji de colectia
,,carteavremii” a Editurii Cultura Nationala, editand pana in 1930,
nu mai putin de 28 de volume ale scriitorilor romani si straini. Tn
paralel, in 1924, reorganizeaza ,,impreund cu Pamfil Seicaru si Victor
loan Popa revista lui N. lorga, Neamul romanesc si participa la
infiinzarea noului ziar Cuvantul.”” Adunandu-si toate poeziile sale
publicate intre 1916-1918, editeaza in 1925 volumul liric ,,Cantecele
patriei”. Tn 1922 da la iveala insemnate traduceri din operele mistice
ale lui R. Tagore si R.M. Rilke.

Fara tagada, ,,anul 1926 va fi pentru Nichifor Crainic un an
decisiv’’, asa cum au deliberat in consens mai toti istoricii, exegetii si
criticii literari, din doua puncte Tnsemnate de apreciere: primul, fiind
legalizarea pseudonimului sau literar si al doilea,, preluarea de la
Cezar Petrescu (plecat la Paris) a conducerii revistei Gandirea.

Tntr-adevar, in 1926, pseudonimul de Nichifor Crainic, folosit
uneori inca din anii primului razboi, devine unul definitiv (trecut prin
Parlament), cu care-si va semna de aici incolo toate scrierile, ca poet
si publicist si ca profesor universitar la Facultatea de Teologie de la
Chisinau (1927-1932) si Facultatea de Teologie de la Bucuresti (1933-
1944).

Daca numele de lon Dobre era unul ,,pamantean’, dat de parinti,
pseudonimul de Nichifor Crainic, ales de el, are nu numai o rezonanta
traditional-roméneasca si ortodox-rasariteana, ci si una spiritual-
mistica provenita de la grecescul ,,nike - phoros™- purtator de victorie
si crainic - vestitor, ce face trimitere imediata la ,,craii de la Rasarit”
- regii magi, cei ce au adus vestea izbanzii de la Bethlehem.

Tn ceea ce priveste revista ,,Gandirea” era de asteptat ca, dupa
plecarea lui Cezar Petrescu la Paris, postul de director al revistei sa i
se incredinteze lui Nichifor Crainic, colaboratorul stabil al acesteia
inca de la aparitia ei din 1921, cum s-a si mentionat.

Redactia revistei ,,Gandirea” fiind mutata la Bucuresti, in calitate
de director, Nichifor Crainic, imprimandu-i o orientare ortodox-tra-
ditionalista, a strans in jurul acesteia cei mai de seama scriitori ai
timpului, enumerandu-i pe: Lucian Blaga, Mateiu I. Caragiale, Radu
Gyr, Gib Mihaescu, Ovidiu Papadima, loan Petrovici, lon Pillat, Adrian
Maniu, V.1. Popa, lon Marin Sadoveanu, D. Staniloaie, Paul Sterian,
Francisc Sirato, Al. si lonel Teodoreanu, Tudor Vianu, Vasile Voicu-
lescu, G.M. Zamfirescu s.m.a., cerandu-le acestora ,,sa-si grefeze
noutatea pe temeiul tradigiei dinamice... curentul gandirist repre-
zentand creafia cea mai avansata dintre cele doua razboaie™. Astfel,
n cel mai scurt timp, Nichifor Crainic avea sa faca din Gandirea nu
numai o revista literara, ci una care a nazuit si a reusit sa cuprinda
intregul fenomen creator romanesc din acea vreme: pictura,
sculptura, muzica, teatru, prin care a reflectat ,,imaginea spirituald
a Romaniei Mari din perioada Tnnoirii”.

Din pacate, initiatorul ,,curentului gandirist”, Tn cateva eseuri
programatice, de prin anul 1932, a militat pentru orientarea politica
nationalista a Gandirii, prezentand si unele ,,similitudini cu fascismul
italian””. Mai mult chiar, a colaborat la publicatiile ,,Sfarma Piatra™
si ,,Buna vestire, ultima fiind oficiosul Miscarii legionare (!) si a
scris articole antimonarhiste contra lui Carol al I1-lea, Rezultatul,
lesne de inteles: a fost arestat, judecat si ...achitat! Drept urmare si
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revista ,,Gandirea” va fi interzisa in 1934. La reluarea editarii,
,,Gandirea” a continuat sa apara pana in 1944, fiind desfiintata apoi
de noul regim politic instalat in Romania dupa cel de al doilea razboi
mondial. Nu intamplator, in ultimul numar al ,,Gandirii” din iunie-
iulie 1944, Nichifor Crainic Tsi intituleaza profetic articolul sau:
,»1ehnica fara suflet™.

Tntre timp, uimind prin efervescenta sa scriitoriceasca, Nichifor
Crainic va edita in 1929 volumul liric ,,Darurile paméantului”, pentru
care, in 1930, va deveni Laureat al Premiului National pentru poezie.
Un an mai tarziu, in 1931, editeaza la Cartea Roméaneasca volumul de
poezii ,, 7Tara de peste veac”. Din 1932, devine si director al ziarului
nationalist ,,Calendarul’, care va avea o scurta aparitie, fiind sus-
pendat ,,din ordin guvernamental’ la sfarsitul aceluiasi an.

Teoretician al etnocrayiei, a publicat Tn perioada 1934-1941 nu-
meroase eseuri pe aceasta tema teologica de mare relevanta, din
care se pot retine: ,,Marturisire de credinga”, ,,Ortodoxia, concepria
noastra despre viaza”, ,,Ortodoxie si etnocragie” s.m.a.

Caun corolar al stradaniilor sale Tmplinite pe frontul culturii si
teologiei romanesti, in 22 mai 1941 (cum s-a mentionat), Nichifor
Crainicdevine membru titular al Academiei Romane, pe postul devenit
vacant prin decesul lui Octavian Goga.

Dupa momentul ,,intoarcerii armelor” de la 23 august 1944,
Nichifor Crainic va fi exclus din Academie Tn 1945 si condamnatin
contumacie, alaturi de alti ,,gandiristi’’, nominalizati in ,,lotul ziari-
stilor fascisti”, Tntre care Radu Gyr, Pamfil Seicaru, Stelian Popescu
s.a., prin Sentintanr.2, din 4 iunie 1945 a Tribunalul Poporului, la
,.detenyie grea pe viaga si degradare civica timp de 10 ani, pentru
crime de dezastrul zarii gi crime de razboi™.

,.Pribeag in fara mea sub masca’, cum si-a intitulat ulterior vo-
lumul de memorii, Nichifor Crainic,,pribegeste’” timp de trei ani (1944-
1947) prin Transilvania, ascunzandu-se sub un nume fals in casele
unor preoti, fosti elevi ai sai la Seminar. Nepierzandu-si speranta
unei rejudecari corecte, ,,in 24 mai 1947 se preda autoritarilor. Este
adus la Bucuresti si transferat succesiv la inchisoarea Vacaresti si
Jilava™, asa cum relateaza n volum. Inculpatii in cauza reusesc sa
anuleze sentinta din 1945 si sa obtina repunerea perol a ,,procesului”
defaimator. Dar, vai! Dupa arestarea lui Lucretiu Patrascanu si a avo-
catului P. Pandrea, rejudecarea se Tntrerupe brusc, ,,fara vreun motiv
juridic™, si astfel, ,,fara sa existe o noua sentinza judecatoreasca™,
Nichifor Crainic si lotul de ziaristi indezirabili au fost trimisi la Tnchi-
soarea din Aiud, ,,unde au fost inchigi timp de 15 ani” (1).

La Aiud in inchisoare, Nichifor Crainic, alaturi de ceilalti confrati
detinuti, ,,a cunoscut iadul’’, facandu-1 cunoscut in volumul (post-
um) astfel intitulat in care i s-au adunat ,,marturiile din inchisoare,
1947-1962”, asa cum le-a cunoscut pe propria-i piele: batai, torturi,
infometare si frig cumplit. Dar, asa cum marturisesc si alti detinuti de
atunci: ,,Cei 15 ani de temniza au putut fi indurayi datorita poeziilor
si predicilor lui Radu Gyr si Nichifor Crainic care au constituit
hrana duhovniceasca pentru detinugi” (Parintele D.Staniloaie);
,,Duminica dimineasa, nu terciul era asteptat, ci predica lui Nichifor
Crainic, spusa Tn soapta sa nu auda gardianul. Radu Gyr si Nichifor
Crainic sunt marii autori ai poeziei in lanzuri. Poeziile lor au suplinit
medicamentele si ne-au finut de foame.”” (Nicolae Enescu - Memoria
lacrimei); ,,Din anii inchisorii dateaza poemele ce-l vor fixa cu ade-
varat pe Nichifor Crainic inistoria literara a viitorului, acele poeme
care au fost Tnvarate pe dinafara si transmise din celula in celuld,
ajutédnd oamenii sa traiasca, indeplinind astfel functia depling a
poeziei.” (Monica Lovinescu - Radio Europa Libera, oct. 1972).

Despre ,,regimul inchisorii” se vorbeste si Tn anecdotica: ,,Ca
derinut, mereu infometat, Nichifor Crainic, om de 120 de kg, s-ar fi
lepadat si de... Dumnezeu, pentru o gamela plinag cu méncare...!

Tnsd, n-a primit-o niciodata...”

Totusi, fara a fi anecdota, cativa detractori zelosi au afirmat ca in
inchisoare, ,,pentru o gamela de zeama’ detinutul Crainic ar fi de-
venit... informator. Greu de crezut!

Gratierea a venit Tn 24 aprilie 1962, ,,cand se mai limpezisera
apele terorii” si, astfel, Nichifor Crainic devine redactor al ziarului
de propaganda ,,Glasul Patriei”, editat de Ministerul Afacerilor In-
terne, pe care o indeplineste pana la pensionarea sa, din 1968.

Recunoscut ca scriitor, se stabileste Tn Palatul de la Mogosoaia,
destinat literatilor din acea vreme. Atrecut in Vesnicie, ,,ca un stejar
frant de furtuna”, Tn noaptea dintre 20 si 21 august 1972, in varsta de
aproape 83 de ani, nuinainte de ai se ,,spovedi’ ginerelui siau, Alexandru
Cojan: ,,M-am nascut intr-o casufa modesta ca fiu de truditori ai
pamantului. Acum sunt in acest palat al lui Brancoveanu dupa ce am
daruit talentul si munca mea ridicarii acestui neam. Poate este rasplata
vierii mele. Pe crucea mea sa nu fie scris decat numele. Cei care vor
vreasdstie cine am fost s mé caute in revista «Gandireax», Tn cursurile
de la Facultatea de Teologie, Tntre membrii Academiei Romane, in
scrierile mele. Acolo sunteu, sub cruce un pumn de g@rand...”.

A fost inmormantat in Cimitirul ,,Sfanta Vineri, sub privirea
atenta a ,,baierilor cu ochi albastri’”. Au trecut de atunci 52 de ani...

Posteritatea lui Nichifor Crainic a iesit din ,,conul de umbrg”
impus de autoritati, destul de tarziu, abia in 1994, cand a fost recon-
firmat post-mortem Tn randurile Academiei Romane si, apoi, in 1996,
dupa mai bine de 50 de ani, cand a fost admis recursul Tn anulare a
procesului din 1945, prin care cei 14 scriitori si ziaristi implicati au
fost achitati, restituindu-li-se si averile confiscate. Prea tarziu! La
acea vreme, nsa, nu mai era decat un singur supravietuitor, scriitorul
,.gandirist” Pan V. Vizirescu.

Nici editurile nu s-au lasat mai prejos si, rand pe rand si an de an,
au fost scoase de sub tipar volumele ,.interzise, dar si scrierile ra-
mase Tn manuscrise; cele mai multe fiind Tngrijite si prefatate de
scriitorul si impatimitul biograf Florin Dutu.

Chiar si asa, restitugia lui Nichifor Crainic, pe cat de tardiva, pe
atat de binevenita, poate fi considerata un act cultural de mare in-
semnatate pentru literatura si teologia ortodoxa romaneasca. Asa si
este si asa va ramane in vecii vecilor!

La cei 135 de ani de la nastere si 52 de ani ai vesniciei, ca un
binemeritat remember adus personalitatii lui Nichifor Crainic, recitn
gand tulburatoarea si profunda sa poezie ,,Unde sunt cei care nu
mai sunt?”, placuta mie si ma ntreb, imprumutandu-i titlul si versul
interogativ, repetabil si rascolitor din cele trei strofe ale acesteia:

Unde esti cel care nu mai esti, Nichifor Crainic?

Pentru raspuns, Ti dau dreptate ,,bufnizei cu ochiul sferic, / oarba
care vede-n Intuneric / tainele nespuse in cuvant...”

Da! Acum, cand ,,marele intuneric a cazut”, te zaresc, Nichifor
Crainic, acolo Sus, scaldat Tn Lumina stelara aindumnezeirii... Amin.
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Dacia Ripensis extinsa - vatra
etnogenezei romanesti?

O teorie inedita a istoriculai Teodor Filipescu, la 1906

Retragerea aureliana intre anii 270-275 din Dacia traiana a atras
dupa sine tot felul de controverse istoriografice de-a lungul vremu-
rilor. Unii istorici tezisti au sustinut chiar teoria absurda si imposibila
cé Dacia a ramas fara locuitori, adica un pamant bogat pentru agricul-
tura, cu ape pline de pesti, paduri, vanat si minerale. Realitatea este
can Dacia au ramas, in general, autohtonii daco-romani Tmpaman-
teniti si dacii liberi, pentru ca Dacia a fost cucerita teritorial doar un
sfert din tara lui Burebista sau Decebal. Deci era imposibil ca un te-
ritoriu cu o populatie milenara sa raméana parjolita de populatie, lucru
unicat in istoria universala, fapt care ar fi ramas consemnat de istoricii
timpului. Flavius Eutropiu consemna Tn secolul 1V ca Dacia a fost
parasita de armata, cetatenii romani (aici nu cred ca toti) si functionari.
Tn special, administratia si armata au parasit provincia traiana. Autoh-
tonii localnici au ramas la ei acasa, in Dacia. Imperiul roman a avut
un serviciu de propaganda deosebit de activ si ca sa edulcoreze in
imaginarul colectiv retragerea imperiului la sud de Dunare a infiintat
onoua provincie, intitulata Dacia Ripensis intre Dunare si Morava
cu conexiuni teritoriale si comerciale spre raurile Sava, Tisa si Mures.
Aceasta noua provincie Dacia, cu capitala la Ratiaria, a devenit un
simbol a rezistentei romanitatii in acest spatiu geopolitic complex.
Dacia Ripensis a devenit o provincie infloritoare in secolele al 1V-lea
sial V-lea d.Hr. Tnsa pe la 440 hunii au cucerit provincia (inainte de
aceasta, au existat conflicte intre romani si huni, prin care grupul din
urma a capturat castrele Martis prin mijloace inselatoare). Sa retinem
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ca in acele vremuri complicate, Constantin cel Mare a construit la
inceputul secolului 1V un pod peste Dunare in zona Olteniei, ceea ce
inseamna ca cel putin sudul Munteniei era controlat de romani, iar
mai tarziu de bizantini pana Tn anul 602. Tn aceasta provincie extinsa
de pe ambele maluri ale Dunarii s-a dezvoltat un ferment etnogenetic
al romanizarii, un amestec de populatie traco-dacica cu latinofoni,
care a dus la aparitia proto-romanilor la inceputul secolului V1. Despre
importanta Daciei Ripensis Tn formarea poporului si a limbii roméane
ascris o carte interesanta Stelain Brezianu, dar fara sa sublinieze ca
aceasta noua frontiera romana a fost vatra de formare a limbii si po-
porului roman. (Stelian Brezianu, Identitari si solidaritasi medievale.
Controverse istorice, Ed. Corint, Bucuresti, 2002, pp. 14 -18).
Despre aceasta adevarata vatra de etnogeneza roméaneasca care
a fost si Dacia Ripensis la inceputul secolului XX, un istoric astazi
complet ignorat de istoriografia romaneasca, dar care Th epoca era
recunoscut de lumea academica, Teodor Filipescu, a scris si publicat
o carte de exceptie Tn maniera pozitivismului german, bine documen-
tata arhivistic si bibliografic. Este vorba de cartea ,,Coloniile Roméane
din Bosnia. Studiu etnografic si antropogeografic™ aparuta sub
Editiunea Academiei Romane la Institutul de Arte grafice ,,Crol Gobl”,
n anul 1906. Autorul a publicat Tn 1929 si un studiu ,,\bivodina
sarbeasca’ despre romanii din Banatul sarbesc. In epoca respectiva
statul roman si Academia Romana finantau si sprijineau cu asiduitate
cercetarea istoriei romanilor sud-dunareni. Cartea mentionata - ,,Co-

T = loniile Romane din Bosnia. Studiu etnografic si

antropogeografic”, cu peste 400 de pagini - este
si un veritabil jurnal de calatorie si cercetare antro-
pologica a comunitatile romane din nord-vestul Bal-
canilor si mai ales din Bosnia. Istoricul nascut la
1870 la Glogoni langa Pancevo (Serbia de azi) cu-
nostea foarte bine multiculturalitatea etnica si geo-
grafica a Balcanilor de vest. Dupa lecturarea cartii
ramai cu o idee clara despre faptul ca autorul a
construit cu acribie o teorie a etnogenezei roma-
nesti extrem de credibila si bine argumentata. Ca
un veritabil cercetator de arhiva si de teren, Teodor
Filipescu a strabatut pe jos toata Bosnia-Hertego-
vina, dar si o parte din Mutenegru si Kosovo rea-
lizand o analiza antropocentrica a vlahilor sau aro-
manilor din acest teritoriu la Tnceputul secolului
XX. El a realizat ca aceste populatii de romani care
vorbeau o limba romaneasca de secol XI11-X1V este
autohtonasi a preluat de la slavi si albanezi anumite
cuvinte si expresii. Traditiile lor sunt Tnsa specifice
romanilor din Oltenia si Banatului montan. De altfel,
toponimia litoralului dalmat cuprinde termenul de
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»vliah” in diverse forme. Teodor Filipescu dezvolta cu argumente
stiintifice o teorie interesanta. El considera Dacia Ripensis extinsa pe
un teritoriu geografic mai larg, ca vatra de formare a limbii si poporului
roman. Mai mult, 7i include pe ilirii din Dalmatia si Albania Tn funda-
mentele etnice ale poporului roman. La sfarsitul secolului VI in viziunea
lui Teodor Filipescu exista o populatie traco-iliro-daca romanizata,
care se intindea pe ambele maluri ale Dunarii. La nord, pana in Carpatii
padurosi detinuti de Burebista si la sud pana in Muntii Pindul si
Olimpului din Grecia. Aceasta unitate etnico-lingvistica de factura
proto-roméaneasca a fost dislocata de afluxul de popoare migratoare,
n special, de slavi si avari. O parte din aceasta romanitate s-a dislocat
intre doua ramuri nord-dunareana si sud-dunareana. Romanitatea
sud-dunareana a preluat de la popoarele vecine slavi, albanezi sau
greci cuvinte si expresii, care au dus la crearea unui dialect al limbii
romane daco-romane din nordul Dunarii. Ceea ce aduce nou teoria
lui Teodor Filipescu este faptul ca Tn urma cercetarilor sale docu-
mentare, antropologice si etno-folclorice considera vatra etnogenezei
poporului roman si a limbii roméne acest areal geografic extins al
Daciei Ripensis in urmatoarele frontiere fluide conform influentei lui
Constantin cel Mare si a bizantinilor pana la 602, in perioada latina a
armatei si administratiei: Dunarea (la clisura) pana la raurile Sava,
Morava, Tisasi pe teritoriul actual al Romaniei Oltenia pana la Olt, In
Ardeal, de la Olt si Mures pana la Tisa. Acest areal arhetipal traco-
iliro-daco-roman ar fi fost vatra formarii poporului roman. Aceste
frontiere fluide au interferat conform migratiilor slave, avare, pecenege
sau maghiare mai tarziu, dar in secolul V11 proto-romanii existau nu
numai Tn acest perimetru etno-genetic, ci extins pe fostul areal geo-
grafic romanizat al Traciei si Daciei in granitele lui Burebista. De
exemplu, pentru Teodor Filipescu actualele teritorii ale Kosovo,
Muntenegru, Macedoniei, Bosniei si Romaniei de vest reprezentau
vatra de constituire a romanitatii. El considera romanizarea o inter-
ferenta si convietuire a latinofonilor cu dacii si tracii, dar si cu ilirii.
Istoricul sustine ca un element constitutiv al etnogenezei roméanilor
au fost ilirii, care traiau in Dalmatia.

Cercetarile autorului din Bosnia si nordul Muntenegrului au
developat o populatie in comunitatii compacte vlahe (romanesti) cu
traditii specifice pastorilor din Banatul de Severin si Oltenia de pe
teritoriul Romaniei. Satele construite aici erau asemanatoare cu cele
din Oltenia. Morlacii, caravlahii, maurovlahii sau vlahii din Bosnia au
fost o romanitate specifica Alpilor, care a preluat atét traditii, obiceiuri
din Pind dar si din roménitatea din Carpati. Se considera ca acesti
proto-roméani impinsi de slavi de la Dunare spre sud au fost mai legati
de romanitatea nord-dunareana decat de cea din Epir sau Acarnania.
Astfel se explica limba, portul si obiceiurile asemanatoare cu cele ale
romanilor din Banat si Oltenia. Valahii din Bosnia, Muntenegru si
Kosovo reprezinta de fapt o romanitate ,.tranzitorie”, dintre romani-
tatea nord-dunareana si cea din Macedonia si Grecia. Desigur o parte
din aceste ,,Romanii” din Bosnia erau deja slavizate in folosirea limbii
lanceputul secolului XX. Romanii din Hertegovina se mai denumeau
,Cici”, adica mosi Tn slava si s-au retras de-a lungul timpului in Pe-
ninsula Istria. Tot in Hertegovina o parte din vlahii albanizati au pri-
mit denumirea de ,,burmas” sau ,,ourmaxi”. Provine de la o complicatie
lingvistica albaneza, ce Tnseamna ,,om lung sau mare”. O parte din
albanezii sau kosovarii de azi sunt de fapt fosti vlahi. Teoria istoricului
se sustine, in special, pe cercetarile slavistului ceh Konstantin Josef
Jirecek. Acesta a subliniat ca vatra etnogenezei romanilor a fost de
fapt Dacia Ripensis extinsa. Tot acesta sustinea ca romanii din Balcani
sunt si iliri romanizati. Tn secolul X1 manastirea Studenita era legata
de vlahi si avea in posesie sate de valahi, dar si numeroase insule de
pe coasta dalmata erau locuite de aceasta populatie. La 1207 n hri-
soavele manastirii apar sate valahe, ca Bun, Bucor, Sarban, Belota,
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Singur, Dragus, Negus etc. Tn secolul X1 muntele Biljanska kosa se
numea ,,Vlaska terra”, iar un document aminteste satul Vlasci pe
insula Pago. Si azi turistii care merg in insulele Pag (denumirea
noua) vor avea surpriza sa gaseasca mai multe oi decat oameni si sa
guste cea mai buna branza de casa din Croatia. Stanele de aici par o
replica a celor din Carpati. Sa retinem ca aceste comunitati vlahe
apartineau de ,,legea valaha”. Autorul reugeste sa realizeze un studiu
de caz etno-folcloric pe satul Cipulici, Tn care se scot Tn evidenta
caractere de antropologie culturala cu romanii de la nord Dunarii, in
special din Banatul ,,severin” si nu numai. Konstantin Josef Jirecek
sustinea ca pana in secolul XI11 poporul roman si limba romana s-
au format pe acest areal larg care a cuprins si Dacia traiana, dar
populatia vlaha era compacta si majoritara in Bulgaria de vest,
Bosnia-Hertegovina, sudul si centrul Panoniei, Kosovo, Serbia,
Croatia, o parte din Albania si Epir. Dupa istoricul croat Nenad
Moacanin, natiunea bosniacilor este formata din musulmani (majo-
ritatea fiind vlahi), ortodocsi (aproape toti fiind vlahi) si catolici (o
mare parte fiind vlahi). VVlahii musulmani au uitat limba materna dar
au continuat sa vorbeasca limba sarba la fel ca si vlahii ortodocsi si
vlahii catolici. (Nenad Moacanin, Croatia and Bosnia: an eternal
movement from integration to dissolution. In:Zone Di Frattura in
Epoca Moderna: 1l Baltico, i Balcani E L'ltalia. Edited by Almut
Bues.Otto Harrassowitz \erlag, 2005, p. 103). Teoria este sustinuta
si defilologul Vuk KaradZic (Vuk Karadzic, Srpski rjecnik, Bec/Viena,
1852, p.68). Teoria lui Teodor Filipescu se bazeaza astfel si pe studiile
unor istorici importanti croati, sarbi si cehi. Bosnia valaha pana
spre secolul X111 era o realitate istorica. De altfel, tot mai mult reiese
din documente ca limba care se vorbea atunci era roména veche,
fiind ,lingua franca” in Balcani. Populatia majoritara era romaneasca
in Balcani pana in secolul X111 Tncepand cu secolul X1V, prin biserica
si administratie, incepe sa se slavizeze valahii. Teoria lui Teodor
Filipescu totusi nu clarifica de ce Tn secolele X si XI sunt pomeniti
vlahii Tn documentele slave, bizantine, maghiare si vikinge nu numai
in teritoriile Daciei Ripensis extinse si la sud de Dunare, ci mai ales
in nordul Marii Negre, in Carpatii Padurosi sau Transilvania, teritorii
care au apartinut de statul Dacia si de ,,dacii liberi”, spatiu geografic
pe care nu a calcat un picior de roman. Sa fi fost leaganul proto-
romanilor asa de puternic penetrant lingvistic si cultural din Dacia
Ripensis, Dacia traiana si Moesia incat au contribuit la romanizarea
dacilor liberi in secole de interferente si convietuire? Cercetarile
viitoare vor oferi raspunsul despre traco-iliro-geto-daci si latinofoni
ca popor autohton in Europa centrala de sud est si din Balcani.

- I'i'!
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in presa romdneasca

Prin anii “60, din secolul trecut, in presa occidentala se vehicula
ideea ca literatura, si arta in general, va muri. Atata timp cat exista
omul, sufletul lui are nevoie de literatura. Literatura nu va muri pentru
cd nu mai exista, ci pentru ca e prea multa maculatura. Dupa ce citi-
sem, Tn perioada intunecata a comunismului prin anul 1961, ,,Istoria
literaturii romane de la origini pana Tn prezent” de George Calinescu,
tom editat Tn 1941, luat de la un prieten mai n varsta, cu grija sa nu
ma descopere securitatea comunista, prin A. Toma, si tezele lui pu-
blicate In ,,Scanteia” si ,,Gazeta Literara”, am inteles ca apare un fel
de fractura antropologica n istoria literaturii noastre, un sfarsit al
principiului estetic. Acest fenomen 7l incerc n prezentul secolului
nostru cand citesc aberatiile unor postmodernisti care promoveaza
pornografia, prostituind textul. Este vorba de o extinctie a literaturii
si de o saturatie estetica. Acesti poetasi Tncearca sa ridice pornografia
laTnaltimea artei. Mai grav este ca astfel de literatura este promovata
de unii ,,corifei” ai literaturii romane contemporane si revistele lor.
Acesti scriitori, n loc sa promoveze frumusetea ideilor Tntelepte, co-
boara, si se multumesc sa puna stapanire pe laturile vietii si sa inven-
teze orealitate respingatoare. Aceste lucrari sunt un pericol pentru
tineret, si nunumai.

Problema, si de aceea exista o neintelegere cu scriitorii si cu isto-
ricii literari, nu este de a cauta o alternativa specifica in domeniul
literaturii. Tema literaturii reprezinta o problematica. Ceea ce reprosez
eu pazitorilor literaturii contemporane este faptul ca incarneaza un
mediu autoreferential, foarte narcisic, si se prevaleaza de la un statut
imperisabil. Or, literatura, ca si realitatea, este un concept care a fost
construit si care poate fi, prin urmare, deconstruit.

,»Sfarsit” nu Tnseamna ca nu mai exista nimic. Problema este a
ceea ce se afla dincolo de acest sfarsit. Intrebarea care se pune pri-

veste tipul de texte transestetice care ar putea sa succeada rupturii
dintre literatura si pornografie, fara a recadea Tn nostalgia textului
pierdut al literaturii.

Suntem Tn fata viitorului fara sa dispunem de o poveste a prezen-
tului. Traim Tn ulteriorul unei povesti care a ajuns la sfarsit, si care
daca amintirea ei mai continua, inca, sa coloreze constiinta actuala,
modul in care literatura a devenit plural, acest fapt face tot mai evi-
dent faptul ca marea istorie a literaturii occidentale Tsi pierde tot mai
mult forta si ca nimic nu vine s-o inlocuiasca. Problema este intrucatva
aceeasi pentru istoria literaturii ca si pentru istoria propriu-zisa.

Exista literatura, la noi, de trei secole incoace, dar aceste secole
nu traiesc sub dominatia conceptului de istorie. Acesta a creat o
continuitate care, la randul ei, a dat nastere ideii de evolutie si de
acumulare. Tn prezent, noi spunem ca traim in perioada cea mai bogata
din punct de vedere cultural, suntem calati pe secolele trecute ale
bibliotecii imaginare. Exista un efect al scurgerii timpului, un efect de
mistificare a istoriei literaturii in ea Tnsasi, care Tsi atribuie o dimen-
siune, o origineg, un tel, Tn timp ce literatura nu ar putea avea asa
ceva. Literatura nu apartine istoriei literaturii. Cand Patapievici si
scrie cartile, el scapa de Romania, scapa de orice referinta si spune
ce a cunoscut si simte. Nu se gandeste la faptul ca eseurile sale me-
rita sa fie comentate. Singura care exista este obsesia iluziei, a punerii
in forma ailuziei avand la baza realitatea. Nu exista exceptie artistica
si nici privilegiu al literaturii - nici macar negativa.

Vreau sa spun ca daca literatura ar fi singura care ar avea de in-
durat acest destin ironic al degradarii moravurilor, acest destin ironic
si funest al nulitatii, inca ar fi un privilegiu si o onoare, dar si politicul,
si moralul, si filosoficul, totul se Tndreapta spre cel mai mic numitor
comun al nulitatii. Aceasta echivalenta nefericita ar trebui sa ne con-
soleze, dar ea nu face, n fapt, decat sa adauge insignifiantei proprii
literaturii faptul ca aceasta nici macar nu e singura care este insigni-
fianta. Si ea nu dispune nici de un privilegiu de esenta si nici de unul
de situatie. Este tocmai ceea ce ea neaga, prevalandu-se de o istorie
panegirica reconstruita, toata, spre glorificarea ei, ca si cum literatura
romana trecuta ar fi asudat pentru o cat mai mare glorie a scriitorilor
promovati de regimul comunist (vezi cele doua ,,Istorii” ale lui Ste-
fanescu si Manolescu), si de cateva exceptii contemporane care se
nesupun tocmai normei literaturii si a esteticului, pentru a-si afirma o
predestinare fara nimic comun cu restul.

Literatura romana din perioada comunista este prea nula pentru
afi cuadevarat superficiala, si este prea superficiala prin promovarea
realismului socialist pentru a fi cu adevarat nula. Din pacate, snobii
culturali de astazi, sunt, intr-adevar, legiune, dar complicitatea e
colectiva. Exista o refractie a efectului de cultura in toate moleculele
corpului social. Exista o totala diluare a bulionului de cultura.

Fapt e ca nu literatura nu mai poate fi disociata, azi, de discurs si
de comentariu. Scriitorii au nevoie de ele. Si fie seduc sa le caute in
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alta parte, fie le bricoleaza ei Tnsisi. Literatura, o data rupta de un
principiu viu al iluziei, a devenit, pe nesimtite, o idee. Tocmai n jurul
acestei idei despre literatura, in jurul ideologiei cu privire la literatura,
aunei literaturi sortita ideilor sau condamnate unor forme revolute,
dar care devin, pe nesimtite, idei, tocmai Tn jurul acestei referinte
nepieritoare care a devenit literatura ca idee se tese imensa conspiratie
colectiva, o simulare estetica de masa pe care, pentru a simplifica
lucrurile, am numit-o complotul literaturii. Cred, insa, ca acest complot
exista cu adevarat.

In literatura romana de astazi consider ca exista o complicitate
neavenita si rusinoasa, o complicitate sub forma ,,delictului de ini-
tiere”. Ma intreb cum pot toate acestea sa continue sa existe, dar se
intampla la fel ca in toate comploturile care, in general, nu servesc la
nimic. Fantasma literaturii se perpetueaza prin complicitatea tuturor.
Literatura nu este singura in cauza: la fel se intampla si cu istoria, cu
scena politica - misterul e al supravietuirii, nu al disparitiei lor. Asta
nu Tnseamna ca nu mai este posibil sa ne lasam prada regresiunii,
brutalitatii in literatura, a pornografiei.

Culturalul bareaza anumite procese regresive care pot deveni
progresive. Ne este tot mai greu sa avem acces la evenimentul pur, la
inocenta ntelegerii textului, fiindca culturalul inmoaie instinctele.
Literatura are legile ei.

Literatura nu se compune numai din carti si biblioteci, este un
aparat de perceptie si 0 tehnica mentala. S-a pierdut din vedere ideea
ca literatura s-a impus, in fond, ca un sistem de perceptie. Literatura
este un artefact si, ca orice artefact, ea trebuie sa poata fi pusa la
indoiala, nu, Tnsa, pentru a regasi o poveste, ci in numele unei iluzii
mai puternice decat a ei. Tn fond, tocmai existenta Intregii acestei
harababuri culturale constituie, in sine, un mister.

Literatura a pierdut notiunea ca reprezinta un artificiu, s-a natu-
ralizat Tn epoca moderna in conformitate cu ideea rousseauista a
existentei unui fundament natural al omului, si ca este de-ajuns sa
dai deoparte iluzia sociala pentru a regasi acest fundament. Astazi,
ea s-a metamorfozat Tn ideea existentei unei creativitati naturale a
omului, pe care este de-ajuns s-0 resuscitezi. Toata lumea este capa-
bila sa creeze, suntem, cu totii, creatori. Vorba aceea... romanul e
nascut poet. Este o idee Tn acelasi timp rousseauista si naturalista.
Chiar si principiul nostru de realitate se intemeiaza pe aceeasi idee,
aceea ca lumea are un fundament obiectiv si ca este suficient sa dai
la o parte iluzia pentru a regasi acest fundament. La originea acestor
lucruri se afla principiul egalitatii conditiilor. Din aceasta perspectiva
egalitara, fiecare text, carte si mai de curand CD-uri cu carti, au dreptul
sa figureze Tn biblioteci, sunt toate acolo, este democratie absoluta,
transfigurare a banalitatii. Warhol face, Tntrucatva, acelasi lucru -
universalizeaza creatia - ceea ce este un mod de a spune ca nu mai
exista creatori. Faptul ca toata lumeae creatoare produce indiferenta,
vorba aceea... romanul s-a nascut poet.

Literatura, in impulsul ei de a inventa o alta scena decat realul,
nu se amesteca cu nici un adevar analitic. Dar imediat ce se amesteca,
ea devine oglinda acestei realitati spulberate, aleatorii, reflexul dese-
ului si al banalitatii. Proza actuala dovedeste, intr-adevar, prin deriva
sangvinolenta a continuturilor, saracia naratiunilor si exprimarea
artificioasa, arata un dispret al prozatorilor (nici unii poeti nu sunt
departe de acest fapt), fata de propriul lor instrument si fata de pro-
pria lor meserie, un dispret fata de textul ca atare, care este prosti-
tuat pe altarul celui mai marunt efect special, si, prin urmare, fata de
cititor, chemat sa figureze ca cititor neputincios al acestei prostituiri
de texte, al acestei promiscuitati a tuturor formelor sub alibiul vi-
olentei. Descoperim sabotarea textului de catre scriitori si poeti,
acest fapt intalnindu-se cu sabotarea politicului de catre politicienii
Insisl.
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* Z er 0 lenevie la presedintie! Numai asa vom avea 0 noua,
normala Romanie.

* Cazul Coldea, cu prisosinta demonstreaza, cum mana murdara,
pe Dambovita noastra - ieri basista si azi iohannista - una pe alta
se spala.

* Raul Incarnat n-ar trebui menajat, ci sfartecat!

* Cuajutorul premierilor si parlamentarilor, cei cari pe lohannis
de guler nu l-au tras, Cotrocenii in Agentie de turism s-a transformat.
* Aroganta = Sora cu incompetenta.

* Ce belea pe capul tarii. Fara sa fie regat, Romania contemporana
sa aiba un ,,imparat” - sas.

*Sevreaafi Vod a, dar nu-i decat loboda.

* Societatea e ridicata de oameni economi, nu de risipitori.

* Apa trece, pietrele raman: Cele mai usoare, de valuri au fost
luate si imprastiate prin clanuri de tot felul in lumea larga.

* Churchill spunea: Nagiunea care si-a uitat trecutul nu va avea
viitor. Atentie, clasa politica romaneasca, lideri de nimic!

* Raul - ce se trage din lasitate - frumos e sa-l vezi - cum in hau cade.
* Se va convinge romanul vreodata ca - prin voturi masluite,
contrafacute, furate sau falsificate - departe nu se ajunge?

* Cel mai bine prostia 0 vedem - in parlament. De vina sunt alegatorii,
cei cari au trimis pentru a se lafai - in ,,Casa Poporului” prea multi
tradatori si indivizi necopti.

* Bogatan = Primar.

* Smechier = Pisichier.

* Liberal = Sforar.

* Pesedist = Afacerist.

* Penelist = Fripturist.

* Atrologie = Necrometrie.

* Ferocitate = Inumanitate.

* Candela aprinsa = Fiinta stinsa.

* Primar = shapan.

* Primar liberal = Mare snapan.

* FMI = Asasin economic.

* Cale sigura = Lozinca.

* Cine 1l cauta pe lisus, se nalta tot mai sus.

* Dragoste ucisa = Crima constient comisa.

* Raului cel mare nu-i raspunde cu Rau, ci cu iertare.

* Empatie = Omenie.

* O tara cu-adevarat libera, poate conta doar pe puterea sa.

* Carnaval = Forma organizata a desfraului = Manifestare preferata
de prostime.

* |dee = Amintii scanteie.

* Religiozitate desarta = Nimicnicie curata.

* ,Rezultatul” Romaniei educate = Scoli pustii fara copii.
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Doina DRAGUT

Postmodernismul
(definitie, istoric, caracteristici)

Postmodernismul este o miscare culturala, artistica si ideatica,
aparuta Tn deceniul al saselea al secolului XX, Tn Statele Unite ale
Americii si raspandita apoi in Europa. Initial a aparut in arhitectura,
apoi in literatura, filozofie, in domeniile de teorie critica, arta, socio-
logie, stiinte politice. Termenul ,,postmodern” a intrat in lexiconul
filosofic odata cu publicarea studiului La condition postmoderne,
n 1979, al lui Jean-Francois Lyotard.

Postmodernismul se caracterizeaza, in general, prin excluderea
noului si ineditului, negarea (refuzul) ideii de progres si intoarcerea
laformele traditionale. ldeea centrala a postmodernismului rezida in
faptul ca ,,problema cunoasterii se bazeaza pe tot ce este exterior
individului”.[1] Retorica postmodernismului este anti-iluminista, cu-
noasterea este legata de timp, spatiu, pozitie sociala sau alti factori
ceintervin Tn constiinta individului Tn procesul de construire a puncte-
lor de vedere ce interactioneaza in procesul cunoasterii. Postmoder-
nismul nu poate fi explicat si apreciat critic decat in relatie cu moder-
nismul; modernitatea fiind o perioada istorica din evolutia omenirii
ce s-a derulat Tntre iluminism (sec. XV11) si primii ani dupa cel de-al
doilea razboi mondial.

Tn definirea termenului de postmodernism existz totusi dificultati,
deoarece, acest curent fiind subiectul unor dezbateri partizane, sunt
atatea definitii cati teoreticieni exista. Problema delimitarii acestui
curent implica nevoia de raportare la o alta directie, desfasurata sin-
cron, si anume modernismul. Secolul XX este Tmpartit, de unii istorici,
n doua perioade - cea moderna si cea postmoderna -, iar alti istorici
vad cele doua perioade ca fiind doua etape ale aceleiasi ere artistice.

Criticul american de origine egipteana lhab Hassan, Tn lucrarea
sa From Postmodernism to Postmodernity: the Local/Global Con-
text, aminteste cateva nume care au uzitat termenul ,,postmodernism”
nca Tnainte ca acesta sa fi intrat in lexicon: John Watkins Chapman
(pictor de salon englez), intre anii 1870-1880, cu sensul de postimpre-
sionism; Federico de Onis, in 1934, cu sensul de reactie impotriva
poeziei moderniste; Arnold J. Toynbee, in 1939, cu sensul de sfarsit
al ordinii burgheziei vestice; Bernard Smith, Tn 1945, cu sensul de
miscare a realismului socialist in pictura; Charles Olso, intre anii
1950-1960; Irving Hiwe si Harry Levin, Tn 1959 si 1960, cu semnificatia
de declin al culturii moderniste inalte.[2]

Tn opera sa monumentala Studiul istoriei, Arnold Toynbee di o
definitie termenului ,,postmodern”, desi nu n sensul de azi, numind
postmoderna perioada istorica ce debuteaza dupa 1875, caracterizata
prin ,,prabusirea utopiei iluministe si prin proliferarea culturii de
masa”.[3] Postmodernism Tnseamna, pentru Arnold Toynbee, ,ira-
tionalitate, anarhie si 0 nedeterminare amenintatoare”.[4]

Tn Statele Unite ale Americii, dezbaterile in jurul termenului ,post-
modernism” incep prin deceniul sapte al secolului trecut, dar termenul
este consacrat Tn 1979, prin aparitia tratatului La condition
postmoderne, al filosofului francez Jean-Francois Lyotard.

Tn literatura romana, fenomenul postmodernist ia amploare dupa
1980, prima izbucnire fiind produsa de un grup de poeti, format in
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jurul criticului literar Nicolae Manolescu, ce a constituit ,,Cenaclul
de luni”, si de un grup de prozatori, format in jurul profesorului Ovid
S. Crohmalniceanu, la ,,Cenaclul Junimea”. Tnsa, putem afirma ca
postmodernismul a intrat n literatura romana, mult mai devreme, in a
doua jumatate a anilor '60, desfasurandu-se pana la inceputul anilor
‘80, Tn mod subteran. Primele reactii au venit de la ,,grupul oniric” -
Leonid Dimov, Emil Brumaru, Vintila lvancescu, Dumitru Tepeneag
- si de la gruparea prozatorilor cunoscuta sub denumirea de ,,Scoala
de la Targoviste” (Radu Petrescu, Mircea Horia Simionescu, Cos-
tache Olareanu, Tudor Topa).

Virgil Nemoianu, in ,,Notes sur I'état de postmodernité”” incearca
sa faca o sistematizare a postmodernitatii, caracterizata prin noua
elemente principale: La centralité de I'élément communication/
mobilité; La société postindustrielle; La transition de la révolution
de Gutenberg [...] au visuel télévise et a la présence virtuelle;
L 'établissement de nouveaux rapports entre les hommes et les femmes;
Latension entre le globalisme et le multiculturalisme; La conscience
de soi, l'auto-analyse; La relativisation et I'incertitude des valeurs;
Le jeu parodique avec I'histoire; Une religiosité postmoderne.[5]

Tn viziunea lui Matei Calinescu, trasatura fundamentala a post-
modernismului ar fi ,.un ,,eclectism rafinat”. In Cinci fee ale moder-
nismului, el afirma ca , eclectismul rafinat al postmodernismului, faptul
cael pune sub semnul intrebarii unitatea si atribuie valoare partii in
detrimentul Tntregului la acest sfarsit de secol, ne reaminteste de
«euforia decadenta» din anii 1880. Dar codul popular pe care il
utilizeaza intr-o maniera atat de batatoare la ochi poate face postmo-
dernismul sa semene si cu kitsch-ul sau campul [....]. Si, in sfarsit, post-
modernismul poate parea uneori fratele geaman al avangardei...”.[6]

»Eliberat de obsesia semnificatiilor si de tortura cautarii ade-
varurilor absolute”, spune Mircea Cartarescu, in Postmodernismul
romanesc, postmodernismul ,,porneste de la acceptarea lumii ca
poveste, ca realitate «slaba, desfondata, pe care un eu la fel de ilu-
zoriu o poate explora in toate directiile, cu voluptate senzoriala, ca
pe o epiderma nesfarsita. Atitudinea umana fundamentala fata de
lume devine astfel una estetica, hedonista. Aceasta estetizare gene-
rala a lumii, substituind mai vechea atitudine metafizica, este insotita
de o legitimare la randul ei «slaba», contextuala si consensuala, in
care ideea de fiinta devine, ca pentru Wittgenstein, inoperanta: daca
exista cumva, despre ea trebuie, Tn orice caz, sa se taca. Acest fapt
are consecinte vaste in privinta abordarii estetice a fenomenului
artistic. Trebuie spus ca estetica insasi renunta la ideea de valoare
absoluta, la notiuni ca «geniu», «capodopera» etc., si ¢, pe de alta
parte, dintr-o disciplina orientata catre sens (in modernism fiecare
text Tsi contine sau Tsi cauta interpretarea), eatinde sa devina una a
«odihnei Tn obiectul estetic», una a ornamentului.”[7]

Pentru criticul literar Nicolae Manolescu, postmodernismul este
un fel de modernism mai tolerant, poezia postmoderna imprumutand
wcriteriul poeticului”[8] din poezia moderna. Daca modernistii au
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redus poezia la o expresie aproape pura, postmodernistii au inlaturat
toate barierele din calea expresivitatii, care, din punctul lor de vedere,
trebuie sa fie socanta, nu pura. Postmodernismul ,,coboara in strada,
merge la manifestatie”[9]; ,,este fatis, nu secret, este agresiv, persu-
asiv, primitiv, nu retractil, muzical, esoteric, enigmatic”[10]; e, in acelasi
timp, ,,ironic, histrionic, ludic si asianic.”[11]

Postmodernismul neaga si desfiinteaza tiparele, cenzura, stereo-
tipul, certitudinea, cauzalitatea, permanenta, ierarhia, punand in locul
lor concepte ce au ca valori dominante libertatea, toleranta, origina-
litatea, interculturalitatea, renuntarea la limite si granite, amestecul
stilurilor, discontinuitate, descentralizare. Omul postmodern nu mai
cauta profunzimea, cain modernism, el traieste n alte universuri, in
care cunoasterea Tnseamna alunecare, ,,mangaiere” a suprafetelor,
iar ,,procesul de coborare a artei in cotidian a devenit pervaziv’[12]
si totul se dizolva in spatiul experientei umane obignuite. Daca moder-
nismul ,,se considera pe sine o culminare a cautarii unei estetici a
iluminismului, o etica”[13], postmodernismul se ocupa de modul in
care ,,autoritatea unor entitati ideale (numite metanaratiuni) este
slabita prin procesul de fragmentare, consumism si deconstructie[14].
Tn viziunea lui Jean-Frangois Lyotard, postmodernismul incurajeaza
ideea de fragmentare, de fracturare, de fluiditate, de multiplicitate,
de pluralitate si, in schimb, critica existenta unor universalii mono-
litice. Postmodernul, spune Mircea Cartarescu, ,,nu creeaza, ci mi-
meaza, ia in deradere, fantazeaza. Nu exista pentru el valoare stabila
si inatacabila. (...) Postmodernul traieste ironia cu atata intensitate,
incét ea, pana la urma, dispare, la fel de pervaziva ca si aerul pe care
il respiri. Este un tip de ironie special, numit de Alan Wilde ironie
suspensiva.”[15]

Postmodernismul este definit si intr-un mod mai larg, desemnand
cam toate curentele de gandire de la sfarsitul secolului al XX-lea.
Criticii marxisti cred ca postmodernismul este un ,,simptom al capi-
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talismului tarziu”[16]. Tn contextul postmodernismului, un concept
important asupra limbii este ideea de ,,joc”, acest lucru insemnand
schim-barea cadrului de conexiune al ideilor, permitand sensuri
figurate sau trecerea unui cuvant de la un cadru de referinta la altul
ori de la un context la altul. Postmodernistii atribuie sau lasa o mare
libertate cititorului in modalitatea de a interpreta si construi textul.
Vattimo vorbeste despre ,,sentimentul de depeizare, de dezinsertie a
omului din lume prin pierderea treptata a simtului realitatii, intr-o
societate a comunicarii generalizate”[17], lumea reala se dizolva
devenind ,,coplanara” cu diverse lumi virtuale pe care omul le lo-
cuieste simultan. Ihab Hassan, in Postmodern Literature and Criti-
cism, defineste critica literara ca ,,the politics of literary misunder-
standing”[18], subliniind faptul ca ea insasi trebuie sa-si asume para-
doxul, contradictia, nedesavarsirea, sovaiala caracteristice intregii
gandiri actuale. Granita dintre literatura si critica tinde sa dispara, iar
cele doua discipline cauta sa se apropie tot mai mult, astfel incat
operele literare incep sa-si contina propria teorie si critica, iar lucrarile
critice capata veleitati de scrieri literare.

Tn artele vizuale, postmodernismul incearca sa detroneze uni-
versaliile si fundamentele artei si cauta sa accentueze diversitatea si
contradictia. Respinge distinctia dintre arta joasa si arta inalta, res-
pinge granitele si favorizeaza amestecul de idei si forme, promoveaza
jocul, ironia, parodia, colajul, multiplicarea, pluralitatea. AndyWarhol
este un exemplu al postmodernismului in arta prin felul cum ,,apropie
simboluri populare comune si artefacte culturale gata facute, aducand
ceea ce altadata era considerat mundan sau trivial pe taramul artei
Tnalte”[19].

Tn arhitectura, postmodernismul a sters granita dintre stiluri, fa-
candu-le sa se intrepatrunda, uneori sa se ciocneasca; suprafetele
au forme variate si sunt insufletite de contrastul culorilor, referinta si
ornamentul si-au gasit loc pe fatade, iar utilizarea unghiurilor non-
ortogonale a devenit o preferinta.

Tn conceptia unor filosofi postmoderni (Thomas Samuel Kuhn si
David Bohm), matematica si stiintele naturii nu ar fi obiective: ,,ul-
tima expresie a amestecului dintre filozofie si matematica este
matematica cognitiva, care doreste sa demonstreze ca, exact ca orice
stiinta umana, matematica este totusi subiectiva”[20].

Mark Poster afirma ca ,,oamenii de stiinta proiecteaza pe calcula-
tor subiectivitatea inteligenta[21], iar calculatorul devine criteriul
prin care se defineste inteligenta”. Ca si Lyotard, el vorbeste despre
trans-formarea informatiei Tn marfa, iar in noile tehnologii vede un
mare potential pentru dominatie. Lumea reald, adevarata, este
perceputa si inteleasa prin modul si sensurile in care Tntelegerea
noastra asupra realitatii este compusa din ,multiple imagini,
interpretari si recon-structii, puse Tn circulatie de mijloacele de
comunicare, in competitie unele cu altele si fara nicio coordonare
centrala”[22].

Politologul si sociologul american Francis Fukuyama, in Sfarsitul
istoriei si ultimul om, descrie, in sens postmodern, disponibilitatea
deplasarii tuturor societatilor de azi spre o singura forma de viata
sociala si politica, pe care o considera a fi liberalismul democratic
burghez.

Tn filosofia postmoderna, un rol important 1l joaca hermeneutica,
dar ea nu da o interpretare textului, nu se concentreaza asupra struc-
turilor functionale ale textului, ci Tncearca sa ajunga la un acord sau
consens cu privire la ceea ce Tnseamna textul. Gianni Vattimo, n
Sfarsitul modernitdarii, distinge si ridica problema postmodernitatii
la o chestiune de hermeneutica ontologica. El vede eterogenitatea si
diversitatea ca pe niste probleme ce pot fi rezolvate prin dezvoltarea
unui sentiment de continuitate intre prezent si trecut. Tinand cont
de interpretarile lui Vattimo, conceptele lui Nietzsche si Heidegger




pot fi reunite Tntr-o tema comuna de depasire. Daca Frierdich
Nietzsche anunta depasirea nihilismului prin nihilismul activ al eternei
reintoarceri, Martin Heidegger ncearca sa depaseasca metafizica
printr-o experienta metafizica de afi. Siintr-un caz si in altul, sustine
Vattimo, ceea ce poate fi depasit este un act al modernitatii, carac-
terizat prin evolutii progresive. lar postmodernitatea este vazuta, in
conceptia sa, ca 0 noua ,,turnura in modernitate”, ce presupune dizol-
varea categoriilor Tntr-un nou sens, sau gandind n sens nietzschean
a depasi modernitatea Tnseamna ,,a dizolva modernitatea printr-o
radicalizare a propriilor sale tendinte Tnnascute”[23].

Ihab Hassan defineste unsprezece trasaturi ale postmodernism-
ului, cu care Tsi construieste propria viziune asupra acestui curent,
trasaturi ce au un ,,caracter difuz si eratic”[24]. Dupa cum s-a observat,
nu toate sunt specifice curentului, unele se suprapun si se intrepa-
trund, altele se pot afla pur si simplu in contradictie si oricand se pot
adauga si alte caracteristici lafel de pertinente: indeterminarea, frag-
mentarea, decanonizarea, lipsa-de-sine, lipsa-de-adincime, nepre-
zentabilul, ironia (sau perspectivismul), hibridizarea, carnavali-
zarea, performanya, participare, construczionism, imanenya.[25]

Tn eseul sau From Postmodernism to Postmodernity, Ihab Hassan
mai identifica inca sapte trasaturi ale fenomenului, care Tsi au originea
in modernism si pe care le numeste categorii negative: urbanismul
(caracterizat de fragmentare, diversitate, ecologie, crima, holocaust);
tehnologismul (dominat de genetica, informatica, tehnologii spatiale);
dezumanizarea (care provoaca anarhie, antielitism, absurd, umor
negru, parodie, negare); negativismul (care duce la fenomene New
Age: magie, animism, miscari de tip beat, hippy etc.); erotismul (care
se Tmbogateste cu noi specii: romanul homosexual, poezia leshiana,
pornografia cosmica); antinomianismul (prezenta simultana a unor
tendinte contradictorii, care explodeaza in contracultura, miscari de
emancipare, Blak Power, feminism, filosofii orientale, misticism, vraji-
torie); experimentalismul (care genereaza forme deschise, discon-
tinue, aleatorii, improvizate, nedeterminate, simultaneism, tranzienta,
joc, fantezie, parodie, multimedia, fuziunea formelor si a limbajelor).[26]

Postmodernismul, cum era firesc, si-a atras numerosi critici; multi
il caracterizeaza drept un fenomen efemer, care nu reprezinta decat o
serie de conecturi disparate, ce au ih comun doar resentimentul fata
de modernism. Unii critici considera ca evolutia de la modern la
postmodern trebuie privita mai degraba ca o gradatie, iar nu ca un
tip nou, o continuare, iar nu o ruptura.

Cel mai acerb critic al postmodernismului este Tnsa Charles
Murray: ,,Doar o moda intelectuala contemporana, ma refer la o con-
stelatie de puncte de vedere care iti vin Tn minte cand auzi cuvintele
multicultural, gen, a deconstrui, corectitudine politica, si Dead White
Males. Intr-un sens mai larg moda aceasta intelectuala contemporanz
acopera un destul de raspandit sentiment de neincredere in metoda
stiintifica (...).”[27]

[1] Cf. Wikipedia, Postmodernismul, http://ro.wikipedia.org/wiki/
Postmodernism

[2] Ibidem

[3] Cartarescu, Mircea, Postmodernismul roménesc, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 1999, p. 85

[4] Ibidem

[5] Nemoianu, Virgil, Notes sur I'état de postmodernité, in Euresis, nr. 1-4/
2009, pp. 23-25

[6] Calinescu, Matei, Cinci fefe ale modernitarii, Editura Univers, Bucuresti,
1995, p. 259

[7] Cartarescu, Mircea, op. cit., p. 65

[8] http://www.scribd.com/doc/97935783/Postmodernism-Ul

[9] Apud Cartarescu, Mircea, Postmodernismul romanesc, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 1999, p. 173
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[11] Ibidem
[12] Cartarescu, Mircea, op. cit., p. 66
[13] Cf. Wikipedia, Postmodernismul, http://ro.wikipedia.org/wiki/
Postmodernism
[14] Ibidem
[15] Cartarescu, Mircea, op. cit., p. 101
[16] Cf. Wikipedia, Postmodernismul, http://ro.wikipedia.org/wiki/
Postmodernism
[17] Apud Cartarescu, Mircea, Postmodernismul romanesc, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 1999, pp. 13,14
[18] Ibidem, p. 92
[19] Cf. Wikipedia, Postmodernismul, http://ro.wikipedia.org/wiki/
Postmodernism
[20] Ibidem
[21] Ibidem
[22] Ibidem
[23] Cf. Wikipedia, Postmodernism, http://en.wikipedia.org/wiki/
Postmodernism
[24] Apud Cartarescu, Mircea, Postmodernismul romanesc, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 1999, p. 105
[25] Ibidem, pp. 96-104
[26] Ibidem, pp. 105,106
[27] Cf. Wikipedia, Postmodernismul, http://ro.wikipedia.org/wiki/
Postmodernism
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Richard Wagner -

0 existenta fascinanta
O dragoste mai infocata:

Motto: De aici lumea va afla marele si nobilul chin al dragostei
celei mai sublime, plansul celei mai dureroase voluptayi. Wagner

Renuntand la Azil, Wagner indeplinise cel mai dureros sacrificiu
al vietii sale. Aici cunoscuse pacea, munca vesel, iubirea, fericirea.
Acum, aceea pe care 0 iubea era atat de aproape si totusi atat de de-
parte de el. Vizitele obisnuite fusesera un pretext. Pasii ei erau spio-
nati, gelozia 7i pandea. Sensibilul Wagner era torturat in mijlocul
fericirii, viata 7i devenise intolerabila. De la Liszt astepta lumina, sfa-
turi, cuvinte de mangaiere, dar Liszt nu a venit.

S-a hotarat sa plece. Aoranduit cu Otto desfasurarea contractului
de inchiriere si intovarasit de Hans von Biilov a facut ultima vizita
doamnei Wesendonck. Mathilde nu si-a ascuns mahnirea pe care a-
ceasta plecare i-o pricinuia. Ea s-a scuzat de a fi fost pricina neintele-
gerilor. Vai! era prea tarziu ca lucrurile sa fie indreptate. A fost o durere
sfasietoare, dupa cum mentioneaza \Wagner in Autobiografia sa.

Dar Minna Tn aceasta noua situatie?

Aparent resemnata, 7l asteapta in sufragerie spre a-i oferi un ceai
nainte de plecare. Wagner era cu totul dezorientat. Mergea orb, cu
ochii uscati si privirea fixa fara a-i acorda Minnei un gand sau o pri-
vire. Minna i-a prins mainile izbucnind Tn suspine. El i-a recomandat
sé fie rabdatoare si sa ramana ca o crestina. Ea s-a aratat razbunatoare
pronuntand cuvine violente. Wagner nu i-a raspuns. Era trist pana
in adancul sufletului. Pleca catre singuratate si se intreba daca acolo
va mai iubi cu toata puterea sufletului sau...

Ajunge ntr-o lume noua, Venetia, Geneva, pentru a se odihni.
Mathilde 7i dadea sperante ca in cursul iernii ar putea sa se vada ca-
teva ore la Roma - promisiune care mai mult il iritase, decat sa-I ispi-
teasca. ,,Sa te vad si a-
poi sa ma despart? As
putea sa o fac? Desi-
gur, nu!”. Prin doamna
Wille, credincioasa a-
cestei iubiri, Mathilde
7i spune ca-l iubeste
necontenit. Inventiva
si fermecatoare, Mat-
hildei-atrimis o ceas-
casi un serviciu - semn
venit de departe avand
darul a-i apropia.

Treptat, Wagner e
cuprinsde vraja Vene-
tiei ai carei munti si
cantece 1l fermecau. Tn
singuratate, mica si

.,

Wagner - Mathilde (lll)

unica consolare, salvare si bucurie alcatuite din contraste adevarate,
le gaseain arta lui. Ea avea copiii ei. Trist si totodata vesel, frematand
de sensibilitate si compasiune, el vedea durerea lumii care-i dicta in
jurnal pagini admirabile si-i inspirau cugetari adanci pe care le insera
inal lll-lea act din Parsifal.

Minna, nefericita femeie, a inteles in felul ei pacea ntre cei doi
soti. O alta lume se va deschide pentru noi. Fii binevenita Tn aceasta
lume. Tn urma lecturilor, el se gandea la Mathilde, vedea totul prin ea
cand citea Istoria religiei lui Buda de Képpen (iubitul trebuie urmat
pretutindeni). ,,Lebeda lui iubita” a sosit, 1i incearca aripile pentru a
termina schitele pe care le facuse pe liedurile doamnei Wesendonck
prin inflacarata si gingasa lor muzica, gandind totodata la arta pro-
funda a lui Tristan and Isolda.

Desi se despartise in termeni buni, nu-i mai scrisese lui Otto, dar
0 mare nenoraocire i-a apropiat din nou: moartea fiului sau, Guido, in
varsta de sase ani. Wagner nu voise sa fie nasul acestui copil sub
pretext ca putea si nu-i poarte noroc. Inainte de acest moment de
grea incercare pentru sotii Wesendonck, Wagner trimisese Mathildei
Jurnalul dat de ea. La randul ei, Tsi notase impresiile pe care le trimite
intr-o scrisoare care |-a doborat pe prietenul sau. ,, Totul e himera!
Totul e iluzie! Nu suntem deloc facuti ca sa modelam lumea dupa
imaginea noastra”, la care Wagner a raspuns foarte afectat: ,,0, scump
si curat inger al adevarului! Fii binecuvantata pentru dreptatea divina!
Oh! stiam totul! (...) O scumpa mea, dulce femeie! Lacrimile mele
curg ca un torent tumultuos (...) Sunt lacrimile eternei mele iubiri fata
detine... Stiu totul! Tnteleg totul! Vad limpede situatia... Pot innebuni!
Lasa-ma sa sfarsesc! Nu pentru a cauta raspunsul, ci ama cufunda
n voluptatea durerii mele”. Tl chinuia gandul sinuciderii. De pe balcon
privea undele negre
ale Canale Grande...
Ganduri negre si in-
tentii funeste. Tn a-
ceste momente de
desperado nu arta
sa, ci Mathilde 1l ca-
lauzea si-i domina
viata, salvandu-I de
lapieire. ,,Cu tine pot
totul, fara tine, nimic”.

De la Dresda, ve-
stile anuntau gravi-
tatea starii Minnei
care, asa nefericita
femeie, dovedea mul-
ta consideratie fata
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de sotul ei, dar nu se mai gandea sa reia viata impreuna, socotea
despartirea de ea 0 necesitate absoluta, insa nu voia nici sa o lip-
seasca de indatoririle lui de ajutorare. Dupa o boala care I-a tintuit la
pat opt zile, imaginatia lui Wagner a fost ocupata cu planuri si schite;
arevenitla lebedasa”, reluandu-I pe Tristan. Viata sa i inspira ope-
ra, iar inima i intretinea geniul. Niciodata vreun geniu nu ar putea sa
depaseasca betia, vraja, febra si supraomeneasca exaltare care se
vadea Tn acorduri magice ale marelui duet din Tristan. E vorba de
pasajul unde cei doi amanti invoca dulceata noptii eterne. ,, Acela pe
care tu |-ai Tmbratisat, acela caruia tu i-ai suras. Tn bratele tale daruite
mie”. Mathilde si Isolda nu se confundau Tn inima lui cucerita? ,,E
faimoasa tensiune folosita creata de folosirea novatoare a «acordului
din Tristan»: fa-si-re diez-sol diez (cvarta, sexta si nona marite), acord
comparat cu o inchisoare care, initial, apare in a doua masura a uver-
turii si are parte de transformari enarmonice de-a lungul operei, in
centrul unor melodii cromatice contrastante, in cadente mereu intre-
rupte, pana la rezolvarea neasteptata din actul al treilea (acord Tn mi
bemol major), care simbolizeaza eliberarea: unirea celor doi indra-
gostiti si transformarea iubirii lor neimplinite in simbioza prin moarte.”

De Anul Nou, Mathilde Ti trimite un cadou ,,povesti cu zane”,
simbolic Pasarea straina sosita in momentul cand pana de aur i-0
daruia prietenului sau. EI, Wagner urzea ultima trama din al doilea
act al lui Tristan unde desena bucuria trecatoare a celor doi iubiti.
Nu putea sa ajunga la adevarata bucurie a creatiei decat visand la
stanca unde Siegfried o descoperea pe Briinhilda adormita.

Sotia sa, aceasta sarmana fiinta torturata sufleteste, mergea mai
bine, dar suferea mereu, iar atitudinea lui era de a 0 menaja si i
acorda consideratie si bunatate, asta fara ca Mathilde - scumpa lui
copila - sa banuiasca. A cata oara Wagner - un dedublat - juca la
doua capete?

La \enetia era frig, gondolele inghetate, Wagner, fara plimbarile
sale prin munti, privea cu nostalgie cum Alpii Tirolului scanteiau Tn
soare. Reusind al doilea act din Tristan se gandea sa plece la Lucerna
si se pregatea pentru schita celui de al treilea act, dar ranindu-se la
un picior a fost condamnat sa intrerupa munca.

Wagner era torturat de ideea de a revedea pe Mathilde - o sfanta
binecuvantata. Vorbea Tn muzica lui Tristan ca despre muzica lui. El
eraun Tristan pasionat si exaltat al acelei Isolde sublime in care fa-
cea s retraiasca pe scumpa lui Mathilde. Suprema inflorire a geniului
sau Tn care el gasea, in imensul tezaur, floarea care avea sa imbal-
sameze actul al treilea. Tn acest pasaj miscator, lacrimile fi curg de-a
lungul obrajilor. E de un tragism nemaiintalnit care striveste totul.

Secretul acestei uimitoare muzici consta Tn faptul ca Wagner si-
a pus n ea toata viata - precum marele si scumpul sau Beethoven -,
pornita din inima, care trece prin constiinta si merge la inima (v.
Appassionata cf. Furtuna de Shakespeare). Dupa intristari si neli-
nisti, cu gandul la Mathilde, revine la o viata linistita si cucereste din
nou inaltimile. Acest afurisit de Richard si-a cautat prima jumatate a
actului sau, avand satisfactia lui Dumnezeu care a creat lumea - 0
viata pasionata pana la exuberanta si veselie, dar, ca sa continue,
avea nevoie de ajutorul Mathildei: ,,Vino in ajutorul meu”. Ti vin in
minte trecutul, gradina cu trandafiri aflati la prima Tmbobocire, Azilul,
vara, soare, parfum de roze si... Adio. Dar, nelinistea dispare. Existenta
lui nu este legata nici de timp, nici de spatiu. ,,Stiu ca voi trai atata
vreme cat mai am inca de creat”. Se Tncanta cu faptul ca in Tristan
exista un copil care se joaca.

Tn anul 1859 opera Tristan und Isolda - terminata. Sfarsitul ei atat
de melancolic I-a cufundat pe Wagner intr-o bucurie plina de duiosie.
S-adecis sa mearga la Paris, unde sa cheme si pe sotia lui departe de
el de unan de zile. Minna, tot cu pozitia ei referitoare la banii castigati
din spectacole si nu din cerseli, milostenii, Tmprumuturi. Tocmai atunci

Anul XV, nr. 12(172)/202
Wagner restituie lui Otto suma de bani primita pentru opera Ringul
si-i propune prietenului sau, in continuare, o afacere. Sa-i dea 24.000
de franci pentru muzica operei Inelul Nibelungilor. Otto a acceptat.
Wagner a petrecut trei zile la familia Wesendonck unde - spune el -
a fost tratat cu multa atentie. Sederea la Paris a fost legata de viata
lui artistica.

Minna? S-a decis sa vina la el pentru a-i sune ca ,,sunt multe per-
soane care-mi invidiaza privilegiul de a avea drept sot un mare artist,
dar cét as fi de fericita daca as putea fi invidiata pentru un sot bun si
fidel!?”. Geloasa pentru trecut, cand ea descoperise pasiunea ar-
zatoare pentru o alta femeie, producea sarcasme si aluzii care-1 scoteau
pe Wagner din sarite. Casnicia lor, un infern.

Tntre timp, Wagner continua sa-i scrie Mathldei. ,,Sunt ceea ce
pot fi..., gratie dumitale, prietena mea!” Recunostinta si fidelitatea
lui nu se dezminteau. Dupa dorinta lui, a primit o fotografie a Colinei
\ferzi - dulce imagine a inocentei si pacii. Scrisorile Mathildei i faceau
bine. ,,Copiii mei sunt mareata izbanda a mea si a dumitale! Stapanim,
de necrezut, de la mare inaltime omenirea!” La aniversarea scumpei
iubite i-a trimis misteriosul si linistitorul final din Tristan and Isolda.

Dupa infrangerea pariziana cu Tannh&auser, Wagner s-a dus la
Viena unde spera sa prezinte Tristan. Dragostea pentru Mathilde nu
murise inca (non omnis moriar!) Ea lua forme parintesti, dar in
adancul sufletului sau ea raméanea ,,culmea si dulceata vietii lor”.
Wagner Tsi pastrase iluzia de a se intoarce la Azil si a trai, in continu-
are, cu Mathilde. Tntr-o convorbire cu ea s-a spus adevarul. Ceea ce
spunea el era cu neputinta. Cum ar fi putut prietena sa, in prezenta
lui, sa-si pastreze libertatea ce-i era necesara ca femeie si ca mama?
Pentru Wagner, o cruda deceptie care i-a facut sufletul greu ca plum-
bul. O groaznica incercare pentru \Wagner. I-a mai scris o scrisoare la
\enetia. A primit un raspuns prin care fsi exprima regretul de a nu
putea insufla sufletului lui un reflex roz furat roselii ce inflacara in
amurg Alpii din fata ei. ,,In prezent - scria Mathilda - se lasa intunericul,
muntii sunt palizi i fara viata, totul e tacut! Fie ca linistea, linistea,
sfanta pace sa coboare in inima dumitale”. Cat de distrus sufleteste
pentru totdeauna, Wagner! Daca Wagner si-a sacrificat dragostea,
capodopera pe care aceasta iubire i-a inspirat-oa ramas ca o sublima
marturie. Ea, Mathilda, va trai de-a lungul timpului in Tristan ne-
muritorul.

1cf. Bayreuth 2024: Un Tristan al nopyii polare, in Romania literara, nr. 41/
4 octombrie 2024, p.25.
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Petra ABABII
(R. Moldova)

Fenomenal transcendentei
in poezia lai M. Emmescu
“Unda spuma

(unitatea de transcendenta ca element de
stractura al cunoasterii de sine in poezie)

La Kant transcendentalul este ceea ce trece peste limitele expe-
rientei si se manifesta prin domeniul suprasensibil al lucrurilor Tn
sine, precum si ceea ce tine de spirit si de legile morale ale omului in
trecerea lui prin existenta. El este factorul care contribuie la patrun-
derea esentei lucrurilor si a sensurilor cunoasterii lor. Transcenden-
talul este fenomenul care, petrecandu-se in afara constientizarii facto-
logice a lui de catre om (omul de creatie), se implica direct in functiona-
litatea mecanismelor capacitatilor sale gnoseologice. El constituie 0
situatie care se autogenereaza, aparand din adancurile fenomenelor
existentiale umane, Tn special din cele ale cunoasterii lor.

Asa cum opera de arta este 0 modalitate de patrundere prin re-
flectare si cugetare in tainele vietii si de descoperire a sensului aces-
teia, transcendentalul, ca factor al expresiei gandirii, s-aimplicat in
mod organic n alcatuirea elementelor ei de structura, fiind folosit de
catre autori mai mult in necunostinta de cauza.

Fenomenul transcendentei nu poate fi declansat la comanda in
procesul de creatie, chiar daca toate componentele de structura si
modalitatile sale de implicare Tn actul cunoasterii sunt intuite de
catre creator.

El se naste in sferele inalte, spirituale ale omului si se manifesta
cu o deosebita putere in arta scriitoriceasca. Lui nu i se pot inventa
lacomanda premisele suportuale in baza carora ar putea sa se nasca.
Aceste premise se gasesc ascunse adanc in constiinta, de cele mai
multe ori Tn subconstient.

Si numai o intuitie a unui spirit inventiv neordinar poate scoate
la suprafata potentialul sau incomensurabil de survolare a dimensi-
unilor interioare ale Eu-lui.

Regasindu-se Tn aceste idei intuitive izvorate din inconstient, un
talent creativ si poate transpune Eu-I peste imaginile lucrurilor incon-
juratoare.

Tn arta scrisa fenomenul transcendentei se manifesta cu o deose-
bita pregnanta in poezie. Putini au fost poetii care si-au descoperit
talentul prin ceea ce le-a oferit factorul transcendental al capacitatilor
de intuitie si imaginatie.

Cafenomen al cunoasterii apriorice, transcendenta forteaza spi-
ritul poetului sa se realizeze (finalizeze) printr-o experienta (lucru)
obiectivizata Tntr-un circuit Tn care aceasta este impusa sa se rein-
toarca (metamorfozeze) la ideea care i-a dat nastere.

Deregula, atare circuit inchis este cu atat mai reliefat in exprimarea
sa obiectiva (reala), cu cat spatiul si timpul acoperite de el sunt mai
limitate. Or, aceasta posibilitate este oferita in primul rand de poezie,
n special de poezia scurta, usoara ca forma, dar profunda ca esenta
si sens.

O astfel de poezie va prezenta intotdeauna o constructie specifica

cu o sonoritate fonetica si ritmica plastica aproape imponderabila,
cu un continut sintactic si semantic arhiconcentrat, perfect incadrat

ntr-o carcasa stabila, dar si foarte usoara, construita din fibrele car-

bonice de o transparenta diamantica a ideii intuitive pure iradiata
din abisul de dincolo de marginile obiectivitatii.

Poeziile inedite sclipesc ca niste chihlimbare in siragul policro-
matical margelelor poetice.

Stralucirea lor este aproape orbitoare, din care cauza fac misterele
ascunse Tn ele adevarate enigme.

Este nevoie de un ochi penetrabil pentru a putea descompune
lumina stralucitoare in toate culorile pe care le contine.

Astfel de perle-poezii cu o capacitate enorma de extragere, asimi-
lare si estetizare a sufletului din Eu-I poetic le gasim la marii poeti
inclusiv la marele nostru poet M. Eminescul.

\Vom supune examinarii una dintre perlele sale intitulata ,,Unda
spumd’’: Unda spumd, vantul trece / Cu suflarea-i rece / Peste marea
ce suspina / Trista, dar sening, // Cum nu-s vantul ce alearga / Pe
oglinda larga / Luciul apei de-1 incruntz / Cu unda marunta? //
Caci ag trece suvenire / Blanda de iubire, / Peste-o mare de misteruri
/ Ce coprinde ceruri, // Printre visele amare / A copilei care / O ador,
0 cant, cum canta / Harfa pe a santa.

,.Luciul apei de-l incrunta / Cu unda marunta’ reprezinta o situ-
atie ontologica (o realitate) Tn sine obiectiva creata de o actiune (fe-
nomen) prealabila ,,vantul trece”.

,.Luciul apei” ,,Cu unda marunta” este un produs, dar si o pro-
iectie a unei imagini subiective a priori formata (gasita) de (in) con-
stiinta poetului.

,.Luciul apei de-I Tncrunta / Cu unda marunta™ patrunde starea
unei realitati concrete obiective pe care o formeaza si care nu poate
fi alta decat ,.undaspuma”.

Cici ce altceva ar insemna ,,Luciul apei de-I Tncrunta™ (te) daca
nu ,,unda (@) spuma’ (spumoasa).

Tn prima parte a poeziei (in primele dous strofe) versul ,,Luciul apei
de-1 incrunta / Cu unda marunta” constituie unitatea de transcen-
denta (a priori) a situatiei (realitatii obiective) create de ea si care se
reflectz in congtiinta poetulw imbracand imaginea ,,unda(ei) spuma”.

Astfel, ,,unda spuma” reprezinta o situatie-fenomen, si nu o situ-
atie n sine statica.

lata de ce situatia-fenomen aparuta in timp si produsa de timp
devine o stare ontologica (o realitate ontologica).

Ori, fenomenul presupune o realitate care se petrece in timp, si
nun afara lui.

Anume timpul face nestatica o situatie fenomen (ontologicé%.
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Eminescu se intreaba pe sine ,,Luciul apei de-l incrunta / Cu un-
da marunta?” Cine ar fi acest ,,vant” care ,,alearga” ,,pe oglinda
larga™ daca nu chiar persoana sa, cu toate ca la inceputul versului el
isi neaga participarea. ,,Cum nu-svantul...”.

Tn felul acesta, el se neaga pe sine pentru a se regasi in acest ,,lu-
ciu” al ,,apei de-l incrunta / Cu unda marunta™.

Aceasta unitate de transcendenta 1l ajuta sa-si gaseasca o alta
identitate, apriori descoperita in afara a chiar propriei sale realitati.

Deci, ceea ce el devine - ,,unda spuma”, care este Luciul apei de-
I incrunta / Cu unda marunta /, nu este un produs direct al sine-lui.

Cu alte cuvinte, ceea ce el devine nu-l reprezinta ca stare obiectiva,
0 data ce nu se regaseste direct, Tn ceea ce este ca produs indirect.

Dar, odata ce acel ceva la a carui infaptuire nu a participat a ge-
nerat o situatie in care el se regaseste, daca nu direct atunci indirect
(,,unda spuma™), atunci ,,unda spuma” nu reprezinta altceva decat o
imagine subiectiva apriori(ca) Eu-lui sau.

latda cum imaginea sa exterioara devine o oglinda a proiectiei
imaginii sine-lui.

Atare situatie formeaza fenomenul transcendentei. Odata ce ,,unda
spuma” este 0 oglinda (imagine) a proiectiei Eu-lui poetului, atunci
oglinda proiectiei imaginii din aceasta oglinda se va gasi localizata in
imaginea (ca imagine) altei oglinzi care va fi constituita din aceeasi
imagine adica va fi aceeasi ,,unda spuma”.

Sa vedem unde se gaseste in poezie aceasta oglinda care va lo-
calizaimaginea imaginii din prima oglinda a ,,unda(ei) spuma” formata
de ,,Luciul apei” ,,Cu unda marunta’?

\Vom cita prima strofa din ea: ,,Unda spuma, vantul trece / Cu
suflarea rece / Peste marea ce suspina / Trista, dar senina.”

Pe ea 0 vom descoperi chiar Tn debutul ei in ,,unda spuma”.

Este o coincidenta? Nicidecum!

Este o idee intuitiva a priori, o idee care precede n timp (mult
nainte) desfasurarea fenomenului transcendentei trecerii lucrurilor
prin existenta.

Ea izvoraste din ratiunea unui geniu poetic cum a fost Eminescul.
El a dat nastere pentru prima data, prin capacitatea sa uimitoare de
intuitie, a apriorismului dublu - a priori a priori ca mecanism al
cunoasterii lumii prin patrunderea de sine.

Poetul prevesteste inca de la inceputul poeziei, ca el se va regasi
n ipostaza lucrurilor din jur, iar lucrurile si fenomenele din jur se vor
regasi in El prin ,,unda(a) spuma”.

Asa cum unitatea de transcendenta ,,Luciul apei ce-l incrunta /
Cu unda marunta’ face posibila prima situatie apriori(ca) (apriorismul
,.Unda spuma’), atunci imaginea ei, ca unitate de transcendenta re-
gasitan oglinda localizata Tn ,,unda spuma”, va fi totodata si oglinda
proprie a acesteia, caci toate imaginile oglinzii - ,,unda(ei) spuma(e)”
se vor regasi la infinit reproiectate in ea, ,,unda spuma” astfel produ-
candu-se cea de-a doua situatie apriori(ca) - aceea a ,,undei spume”
a carei imagine se regaseste pe sine la infinit Tn ,,unda spuma”’, in
felul acesta, luand nastere fenomenul apriorismului dublu (a priori a
priori), adica a fenomenului dublei transcendente.

Nu va mai avea sens sa delimitam ca unitati de transcendenta
celelalte la infinit de multe imagini reproiectate pe aceeasi oglinda
(,,unda spuma” - a ,,undei spume’”) odata ce ele sunt toate identice,
adica aceeasi ,,unda spuma.

Prima situatie apriori(ca) va constitui prima jumatate a circuitului,
iar cea de-a doua situatie apriori(ca) va alcatui cea de-a doua parte a
lui, astfel circuitul inchizandu-se, devenind compact (al dublei trans-
cendente).

Tn felul acesta, ideea intuitiva (intuitia) devine generatorul feno-
menului transcendentei duble, fiind mecanismul cu care si prin care
se pot survola cele mai tainice ascunzisuri ale necunoscutului.

Daca Kanta ramas n cadrul primei jumatati a circuitului integral
al cunoasterii acel al experientei ontologice formate de prima jumatate

(apriori), atunci Eminescu a pasit cu simtirea sa intuitiva prin exce-
lenta romantica mai departe pe traseul celei de-a doua jumatati a lui
- a cunoasterii a priori a priori a Eu-lui (cunoasterii cunoasterii).

Dupa cum am afirmat (demonstrat), ,,Unda spuma” din chiar
debutul poeziei reprezinta o situatie (stare) - fenomen.

Privita superficial, expresia pare inadecvata cadrului formulei
poetice de Tnceput de poezie.

Or, sa recunoastem ca ,,unda spuma” este o imbinare de doua
substantive care la prima privire nu spune nimic, adica nu poate
constitui un fenomen in desfasurare.

M. Eminescu a facut din combinarea intelesului acestor doua
substantive o simbioza, un numitor comun cu un nteles bine determi-
nat, alcatuind din ele, de fapt, o functie ce anticipeaza pe parcursul
poeziei desfasurarea unei Tntregi fenomenologii a cunoasterii si pa-
trunderii de sine.

Poetul si-a permis aceasta miscare neordinara (aparent irationala)
pentru a atinge un scop numai de el sesizat si intuit la momentul
respectiv.

,.undaspuma’” include continutul a doua expresii ,,unda ca spuma
(sau unda spumoasa)” si a ,,unda(ei) spumega (care spumega)”.

El a introdus continutul acestor doua Tntelesuri in unul singur -
»unda spuma” cu sens de substantiv (situatie statica) si cu sens de
verb (situatie Tn actiune), alcatuind din ele continutul unui fenomen
(ostare Tn miscare) - aceea a ideii intuitive care si naste timpul onto-
logic (actiunea dinamica se petrece Tn timp ca fenomen) si prin el si
situatia ontologica transcendentala a apriorismului dublu.

n partea a doua a poeziei vom descoperi acelasi fenomen al
dublei transcendente.

Daca in prima parte a ei ideea intuitiva care declanseaza fenomenul
respectiv o gasim chiar la inceput, atunci in cea de-a doua jumatate
(poezia este compusa din patru strofe) - la sfarsitul ei, si se contine
n expresia ,,Harfa pe o santa”.

Ideea intuitiva (a priori, a priori) nu este neaparat necesar sa
preceada aparitia fenomenului dublei transcendente.

Daca fenomenul-poezie Tl vom asemana cu schema unei meta-
morfoze ciclice a unui circuit inchis (asa cum am demonstrat ca este
prima parte a ei), atunci marginile acestui circuit, copiind traseul
unei circumferinte, vor include toate punctele care pot coincide cu
toate inceputurile si sfarsiturile circuitului.

Tn felul acesta, cupola formata de marginile lui va reprezenta o
consecinta (un produs) la a carei nastere si-a adus contributia toata
metamorfoza fenomenelor ce se petrec in interiorul sferei in care se
nscrie multimea de circuite determinate de atare fenomene (in cazul
poeziei respective - formate de doua circuite (vezi mai jos).

Tn poezia examinata aici (in acest fenomen poetic) circuitele care
sefnscriu in sfera creata de fenomenul ei sunt numai doua: circuitul
format de fenomenul dublei transcendente din prima jumatate a po-
eziei si circuitul al doilea, format de fenomenul dublei transcendente
din jumatatea a doua (urmeaza al defini).

Astfel, ideea intuitiva a dublei transcendente se va naste Tn orice
punct de pe aceasta sfera, iar imaginea ei reflectata de oglinda fenome-
nelor existentiale se va regasi in cea de-a doua oglinda, a carei forma
coincide (se gaseste n) cu chiar imaginea generata de aceste circuite
(oglinda a fenomenelor existentiale). lata de ce, daca ne vom referi la
poeziain cauza, ideea a priori a priori (intuitiva) se va gasi obligatoriu
n oricare din aceste puncte.

Asa cum Tn poezie sunt prezente numai doua circuite (adica doua
planuri - oglinzi), atunci obligatoriu cea de-a doua oglinda (ideea in-
tuitiva a priori a priori) se va localiza la sfarsitul ei.

Vom parcurge circuitul fenomenului dublei transcendente tot din
interiorul situatiei ontologice care se gaseste chiar in mijlocul poeziei
(la sfarsitul primului circuit, cel deja parcurs).

lata cele doua strofe ale finalului ei: ,,Caci ag trece suvenire / Blanda
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de iubire, / Peste-o mare de misteruri / Ce coprinde ceruri // Printre
visele amare / A copilei care / O ador, o cant cum canta / Harfa pe o
santa.”

Sa urmarim prima strofa. Aici unitatea de transcendenta ( a priori)
este ,,trec”’(erea) ,,blanda de iubire™.

Caci, la ea face trimitere directa ,,trec”(erea) (,,trece suvenire /
Blanda de iubire™), si nu direct la ,,suvenire™.

Suvenirele numai Tn mod indirect pot fi ,,Blande de iubire”,
reiesind din felul cum suna versul: ,,Blanda de iubire”, prin actiunea
»trece” ,,Peste-o0 mare de misteruri’ (caci ,,trece” ,,Peste-o mare™
nicidecum neidentificandu-se cu ea, marea, ci numai apartinandu-i
caactiune), conditioneaza posibilitatea aparitiei apriorismului ,,Harfa
pe o sénta” (vectorul miscarii anticiparii este indreptat de la finalul
poeziei spre interiorul ei - vezi mai sus).

Aici ,,marea de misteruri” se oglindeste ca imagine subinteleasa
in memoria poetului si ca memorie a lui, care ,,trece” ,,Blanda de
iubire”. ,,blanda” fiind si ,,trece(rea) sa”.

Nu este greu sa ne dam seama, ca, chiar, daca in poezie ,trece”(rea)
si ,,mare(a) de misteruri’” sunt ,,blande de iubire™, ele nu ar fi putut
capata aceste atribute n lipsa memoriei (constiintei) poetului.

Caci anume aceasta memorie, aceasta constiinta, aceasta fire
aflata in cuget poate fi cu adevarat ,,Blanda de iubire™.

Deci, ,,Blanda de iubire” se identifica cu memoria poetului, adica
cu Tnsusi poetul.

Tn acest fel memoria se identifica cu intuitia, materia spirituala
pura generata de memorie cu acea parte a spiritului care prin ,,Blanda
de iubire” devine unitate de transcendenta.

Ea constituie prima treapta a priori de transcendenta a spiritului
poetic.

Este de mentionat mijlocul ingenios pe care Eminescu il foloseste
pentru a arata finalizarea constituirii situatiei ontologice (lucrului
existential - obiectiv) exprimata in vers prin ,,Mare de misteruri / Ce
coprinde ceruri”.

Pentru a sublinia ca situatia ontologica nu este numai actiune, ci
un fenomen complet (o situatielucru in actiune) el foloseste Tn loc de
cuvantul ,,cuprinde” expresia ,,coprinde’ - imbinare care exprima o
coprezenta a unei situatii Tntr-o actiune (a unei stari statice - ,,apa
marii’” - Intr-o actiune: miscare - prindere, ,,coprindere”).

Asacum Tn debutul poeziei ,,unda spuma” nu se incadreaza per-
fect sub aspect semantic in sensul expunerii, asa nici ,,Blanda de
iubire” nu contribuie la pastrarea aspectului Tntocmai corect al
semanticii versului: ,,Unda spuma, vantul trece / Cu suflarea rece” si
,,Caci ag trece suvenire / Blanda de iubire”.

Dar Eminescu le foloseste la locul potrivit si Tn modul specific
potrivit, dandu-le o functie bine determinata, singura prin care el poate
atinge un scop anume - acela al depasirii transcendente a realitatii
sale nemijlocite (obiective ca stare ontologica) si al purcederii Tn
spirit anima (vezi cartea subsemnatului ,,Animus+Animus/Anima-
Anima! sau Narcis Hipeionic™ Chisinau, 2004.) imaginea Eu-luiin
oglinda care se gaseste pe bolta creata de acest spirit si care in cazul
respectiv se suprapune cu ,,Harfa pe o sénta” din finalul poeziei.

Sa vedem ce este ,,Harfa pe o santa™: Asa cum ,,trecerea” ,,Peste-
0 mare de misteruri’ din strofa precedenta celei finale este ,,Bland()
de iubire” numai din cauza ca astfel sunt imaginile lor in memoria
(constiinta) poetului (ca situatie ontologica), la fel si copila (ca situatie
ontologica) cu ,,visele ei ,,amare” este perceputa prin ,,ador”- ul
poetului care fiind ,,Bland (@) de iubire™ (situatie a priori(ca) si unitate
de transcendenta) se transforma intr-o ,,Harfa pe o sénta” - unitatea
a doua de transcendenta (a priori a priori).

Remarcam ca ,,santa” exprima realitatea unei stari, care, pe langa
situatia continutului ei static - ,,sant™, contine si factorul miscarii ex-
primat prin ,,sant(a)’” si nu prin ,,este”, care impreuna si fac din starea

exprimata de ,,sénta’” un fenomen.

Anume aceasta miscare face din situatia ontologica un ceva mai
mult care, intr-o perspectiva, va transforma fenomenul in noumen -
un ceva care se gaseste dincolo de fenomen.

,».Santa” - fenomen care contine Tn sine si 0 parte din noumen
(spirit) - este Tnsusi poetul (sufletul sau), situatia ontologica fiind
realitatea sa obiectiva, iar noumenul memoria sa aparuta tn devenire
prin ,santa”.

,»Santa” este expresia specifica ce favorizeaza aparitia oglinzii
de pe bolta noumenica a animain opus de care se gaseste proiectia
imaginii de pe oglinda ,,blande (i) de iubire” a memoriei poetului.

Astfel, vedem ca memoria ,,Blanda de iubire” ca unitate de trans-
cendenta pentru a se proiecta pe bolta noumenica (anima) a lui ,,santa™
(poetului), trebuie sa treaca etapele imaginii ei reflectate de doua oglinzi
puse fata Tn fata, cea de-a doua fiind insusi ,,santa’ de pe bolta nou-
menicaa,,anima”.

Tn felul acesta, se naste fenomenul dublei transcendente din cea de-
a doua parte a poeziei. Prin ,,sénta” fenomenul poetic - Eminescu, ca
situatie ontologica, este o stare dinamica. Prin ,,santa’” sufletul sau de-
vine 0 ,,und(a) spuma’ de la nceputul poeziei, iar ,,unda spuma™ - 0
,.santa’” a sinelui sau de la finalul ei. Cum am putea contesta aceste
adevaruri?

Tn aceasta poezie sferica intitulata ,,Unda spumd’ teza kantiana
a continutului este anima de pe bolta noumenica, iar antiteza - situatia
ontologica ca fenomen (cu toata fenomenologia in care se implica
ea) din interiorul continutului ei.

Din acest punct de vedere poezia ar putea purta si urmatorul
titlu: ,,Unda spuma - santa™.

Tn poezie sufletul poetului coincide cu anima (bolta noumenica:
,.undaspuma” si ,,Harfa pe o sénta”), iar suportul lui este constituit
din structurile ei interioare. Mecanismul care pune in miscare aceste
structuri se numeste fenomenul dublei transcendente (fenomenul a
priori a priori) care se naste din anima ca tot in el sa se intoarca.
Ideea intuitiva tranzitorie de sensuri astfel nascuta este factorul ce
genereaza sensibilitatea si simtirea (perceperea) fenomenului unic
poetic Eminescu, obligand Eu-I sau sa se realizeze pe deplin prin
devenire devenirea acestei poezii.

Exemplul poezii ,,Unda spuma’ si intreaga opera eminesciana in
care vom gasi caracterele ei acomodate si atasate la ideile cuprinse
proprii intregii sale opere poetice il arata pe Eminescu ca pe unul
dintre cei mai mari poeti filosofi ai timpului sau si nu numai. Nimeni
dintre poeti nu a atins astfel de performante filosofice in poezie. El a
facut din poezie cunoastere aprofundata filosofica transcendentala
a propriului Eu, a relatiei sinelui cu sine si cu lucrurile din jur, astfel
cunoscandu-se mai bine pe sine dar si pe aceste lucruri. M. Eminescu
a facut din poezie filosofie si din filosofie poezie (vezi de pilda inca
poemul ,,Povestea magului calator in stele”) astfel intrecandu-i prin
profunzimea discursului sau filosofic poetic datorita logicii si gandirii
sale critice pe Kant, Hegel si Heidegger.*

I Petru Ababii, ,,Animus + Animus/Anima-Anima! sau Narcis Hiperionic™,
Chisinau, 2004.
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Madalina Virginia ANTONESCdU

Viziani cscutologlce si
cosmice in lirica persana i

Bahar din Mashad (poemul Damavand); Anvari (poemul Calatorla in
cerari); Masud Saad Salman din Lahore (poemal Zori de zi)

Bahar din Mashad (1880-1951), considerat cel mai mare poet
contemporan al Iranului, este autorul unor creatii literare cu dimen-
siune prometeica, precum poemul Damavand, inchinat piscului
vulcanic din muntii Alborz, dominand Teheranul de azi.

Mai apropiat de specia imnului decét de cea a odei, Damavand
debuteaza prin adresarea solemna, cu vers amplu, o invocatie retorica
directa a varfului de munte personificat prin folosirea hiperbolei si a
metaforelor creand imaginea unui singuratic centru emanand forta
telurica, gata sa izbucneasca, aflat sub o presiune enorma (,,demon
albcu lanturi pe glezne de gigant”, ,,dom al lumii”’). Adresarea poetului
catre muntele vulcanic contine inflexiuni sacerdotale amintind de
versurile homerice si de o lume prometeica dominata de forta titanilor
fata de revolta impotriva Olimpului (metaforele de lanceput amintesc
de legendele Greciei antice, de lumea uriasilor inlantuiti ce sunt gata
sa scuipe foc, o imagine hiperbolica proiectata la nivel planetar (mun-
tele devine un «dom al lumii»). Invocatiile maretiei si puterii distruc-
tive a muntelui, element al unei dimensiuni verticale inlantuite (o
imagine vizuala de mare efect stilistic, sugerand forta nimicitoare a
lavei gata sa erupa spre a acoperi pamantul, asemeni unei ploi umbe-
liforme de foc - metafora ,,dom al lumii”) se fac prin adresarea specifica
(,,O!,,,0, tu...”) introducand ascultatorul in incantatia sacra a imnu-
rilor si a odelor religioase, filozofice, sacre, al caror obiect este supe-
rior, inaccesibil lumii camenilor (divinitatea,
spirite supranaturale, gini, daimoni etc.). Prin

plastica vizuala covarsitoare, a cerului si a teluricului curbate peste
insignifianta lumea a oamenilor ,,cu ochi iscoditori” (muntele este
»dom al lumii”). Poetul se converteste acum intr-o voce a revoltei
gigantilor impotriva naturii ,,de lut”, efemere, a tuturor lucrurilor,
prilej de meditatie filozofica asupra zadarniciei lumii (,,cand fireaTn
revolta nascu din lut ast glob/ ce sufocat de aburi tacea, s-o faca
zob”). Referirile lamomentele Creatiei, la zbaterile materiei de a lua
forma si de aintrain ordine, Tn armonie par trimiteri la operele lui
Salvadore Dali si la nasterea contorsionata dintr-un ou dogmatic, a
omului primordial.

Pronumele demonstrativ este folosit aici cu 0 usoara nuanta de-
preciativa (,,ast glob”), planeta devenind un fruct al maniei, al , firii in
revolta” (element caracteristic lumii titanilor, vremurilor de inceput
al pamantului, privit in faza sa incipienta de formare, prin imagini
vizuale de amplitudine orogenetica, sugerand cutarea si ridicarea
magmatica a scoartei terestre: , firea In revolta nascu din lut”; globul
pamantesc este ,,sufocat de aburi” si totusi, cuprins de o stare de
tacere, anuntand viitoarele transformari geologice, ridicarea din adan-
curi a lanturilor muntoase prin forta vulcanica asemeni fortei revoltei
uriasilor inlantuiti de glezne.

Tntreaga planeta pare adusa la punctul de fierbere, culminant, al
procesului de formare minerala prin magma si cutremure, inecate in

abur (elementul hibrid, intre gazele primor-
| diale, vaporii de apa in stare cetoasa si fier-

acest poem, Bahar din Mashad se apropie
de Alceu, Sapho, Anacreon, Horatiu, Ron-
sard, Lamartine, Tasso, Leopardi, Schiller,
Holderlin.

Piscul muntelui este evocat prin trimiteri
metaforice la lumea razboinicilor asteptand
clipa atacului, in personificari sugestive (,,te-
ascunzi pe dupa nori”, ,,crestetu-ti acoperi
sub chivara de-argint”, ,,si te incingi pe sale
cu cerc de fier lucind”, ,,pierdut in constelatii,
cu Leul te-ai legat”); gigantescul este culti-
vat cu atentie de poet, spre a crea proiectii
cosmice ale piscului vulcanic ce, prin savan-
te presarari de inversiuni si metafore, este
,»,de-apururi cununat” cu ,,norocoase zodii”.
Cotidianul este respins din teluricul titanesc
tasnind spre imensitatea spatiului astral, co-
nectandu-se la constelatia Leului, simbol al
regelui animalelor ceresti, al unei Tndepartate
jungle cosmice, dominand bolta arcuita dea-
supra altei bolti, intr-o suprapunere de o

@ privighetorile persiei
antologie de poazie

binte, ce Inviluie tanara planeta pe care ri-
dica piscurile vulcanice scuipand suvoaie
de lava). Aflata sub constelatia Leului, sim-
bol ce evoca regalitatea, mandria, puterea
n exprimarea ei plenara, prin ragnet, planeta
Pamant este conectata prin Damavand la
cea mai puternica aliniere stelara menita sa
7i dea splendoare, maretie si scanteiere de-
pling; intrand in illo tempore, evocat cu so-
lemnitatea imnurilor arhaice, poetul propune
o0 imagine a planetei de dinainte de lumea
oamenilor, luata Tn stapanire de gigantii in-
lantuiti subzodia Leului, a fortei si a revoltei;
globul pamantesc al titanilor cu gleznele
prinse, este ilustrat in aceasta era mitica,
prin piscul Damavand, hiperbolizat prin fo-
losirea unei succesiuni de imagini motorii si
vizuale proiectate la dimensiuni cosmice,
spre ceruri, personificare arevoltei: ,,pumnul
de diamant” ce loveste ,,cu furie”, ,,pumnul
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vremii”, ,gigantic, gloduros”, ,,oumn greu al Terrei” ,,scos din scur-
gereade veacuri din neguri”). Adresarea este directa, depasind cadrul
monologului incantational si intrand intr-o faza intensa, exclamativa:
,,$1 pumnu-acesta tu esti, batrane Damavand!”.

Viziunea Terrei in erele geologice stravechi extrase brusc acum
din negurile timpurilor, prin evocari directe, motrice, este una vie si
ardenta, facand din ridicarea reliefului o imagine a revoltei gigantilor
catre cerurile tacute; conectarea Pamantului cu Leul, ca stapan al
junglei, pare acum nu o punere a globului terestru sub ascultarea ce-
lesta ci dimpotriva, o contestare directa a simbolului stapanirii ceresti
(regalitatea cereasca): ,,0, tu, pumn greu al Terrei, te napusteste-n
cer/ si da-i cateva ghionturi cu boxul tau de fier!”. Varful muntos
Damavand dominand Teheranul, la’5.604 m, sub lantul muntos Elburs,
avand la est desertul Kevir, inconjoara vechea cetate Rei (anticul
nume al Teheranului) cu o centura de minerale pretioase (aur si fier).
Ridicandu-se deasupra orasului Rei, muntele se contopeste cu spiritul
cetatii, devenind un simbol al puterii sale; poemul este o recunoastere
admirativa a fortei telurice inaltate din substanta terestra, chintesenta
arevoltei lutului ,,nascut din aburi” (o trimitere implicita la toponimul
desertului Lut dar si la zacamintele de petrol si gaze naturale si sulf
existente Tn subsol), catre bolta Tnstelata (,,da, tu esti...”): boxul de
fier, personificare a muntelui-titan, evoca o lume proaspata a mine-
reurilor feroase izbind Tn scoarta terestra din adancuri si inaltandu-
se spre ceruri, imagine orogenetica a inaltarii muntilor prin folosirea
verbelor de mare impact, creand o senzatie de presiune mergand
pana la imperativ (sugerand o actiune violenta de creare a reliefurilor
muntoase): ,,s-0 faca zob”, ,,lovi”, ,,mi te-a scos” (dativul etic), ,,te
napusteste” ,,si da-i”. Construit din adresari entuziaste pana la extazul
mistic al participarii spirituale la procesul de formare al Terrei, linia
poemului pare a reveni brusc, la un ton normal, citadin, de subtila
deceptie: ,,dar nu esti pumnul vremii, o, munte, si eu nu-s/ nu-s mul-
tumit de cele ce ti le-am spus mai sus”. Plasticitatea evocarilor varste-
lor muntelui, trecand printr-o deplasare fulgeratoare in prezent, dez-
valuie imaginea maladiva, macinata de vremurile scurse, ale muntelui
odinioara surprinsin ridicarea sa preistorica.

Damavand pare acum un batran coplesit de vremuri, cu vechime
imemoriala, printr-o succesiune de imagini auditive si vizuale pornind
din lumea organica a senectutii dimensiunii terestre: ,,esti inima mah-
nita a negrului pamant,/ umflandu-se prin varste, bolnava si gemand”’;
muntele apare acum asemeni unui bolnav ce ,,isi alina durerea sub
camfor de omat”, metafora menita sa sugereze o retragere pe nesimtite
din ipostaza de revendicator titanic, in cumintenia si pasivitatea
unei fiinte uitate de timp (pare a fi o evocare a titanului Cronos, re-
venind din lumea imberba a ,,pumnului de fier” naltandu-se spre
astrii leonini si revenind brusc inapoi, in imparatia teluricului, ,,por-
nind sa ne desumfle”. Aceasta ultima ipostaza evoca o cadere in
timp dar si in cotidian, Tn mediocritatea lumeasca incapabila de a
contesta, de ,,a lovi cu manie”, de ,,a se napusti” si de ,,a da ghionturi
cu boxul de fier” (prima epoca, cea a formarii muntilor, era titanilor in
plinaridicare).

Prin contrast cu evurile tinere, poetul surprinde acum imaginea
unui munte macinat, obosit, intruchipand inima unui pamant negru,
obosit, gemand; muntele este privit in plin proces de descompunere,
el ,,se desumfla”, ,,da indarat”, ,,molcom”. Tnsi si aceste imagini vizu-
ale sunt unele inselatoare, trecatoare, aratand efemeritatea erei de
slabiciune, de senectute si de macinare a masivului muntos; Tncepe
un nou ciclu de viata, simbol al fortei vitale a planetei ce da nastere
din adancuri unor noi forme de relief peste vechile straturi molcome,
naltand noi straturi de materie minerala si vegetala; adresarea este
din nou directa, incantativa, ficand trecerea spre era renasterii telu-
rice: ,,tu, inima avremii, da-ti drumul, Tn sfarsit, / nu mai dosi-n adancu-

ti jaratecul mocnit,/ nu mai pastra tacere, dezleaga-ti limba, hai”;
versurile sunt convertite in acumulari de indemnuri catre fiinta mun-
telui de a irumpe intr-o manifestare plenara a fortei sale venind din
adancuri incomensurabile, din miezul de focal Pamantului; folosirea
negatiilor la imperativ, este menita a accentua tensiunea extrema de
dinaintea izbucnirii vulcanice, asemanate metaforic, cu o stare de
alungata mahnire, de ,rasdin plai in plai” (sugerand plastic, extinderea
suvoaielor de lava spre taramuri decrepite, asteptand un nou ciclu
de viata, simbol al puterii planului mineral opus celui nemiscat, im-
pasibil, al boltii ceresti): ,,nu mai dosi... jaratecul..”, ,,nu mai pastra
tacere”, ,,n-ascunde valvataia...”.

Din universul mineral, poetul coboara in lumea sufleteasca, avand
accente de sfatuitor, asemuind experienta spirituala cu manifestarile
vulcanice ale muntelui: ,,n-ascunde valvitaia pe dinauntrul tau,/ te
sfatuie un suflet ce-a ars in sine-si rau”. Vorbind fiintei muntelui, ase-
meni unui om primitiv al unui cult animist arhaic, poetul forteaza des-
chiderea spre dialog, spre reluarea comuniunii cu natura si intelegerea
fenomenelor si proceselor fizice prin comparatie cu cele sufletesti.
Evocarea muntelui este acum realizata prin imagini metaforice pline de
forta motrica si vizuala, sugerand presiunea exploziei de lava si cenusa
vulcanica; poetul se ridica acum ntr-o miscare impetuoasa, asemeni
titanilor minerali de odinioara spre a produce acel proces magmatic ce
reinvie muntele obosit: ,,din pieptu-mi care arde, - 0 scanteie am sa
isc,/ s-o fulger si sa-ti mistui zgura-mpietrita-n pisc!”. Damavand pare
ntepenit intr-o atitudine decrepita, supus al naturii viclene ce i-aimpie-
dicat puterea de manifestare a fortei sale vulcanice; pare ca misiunea
poetului este cea de a da glas exprimarii sale libere, asemuind cenzura
si blocajele sociale sau neputinta de a exprima adevaratul cuvant
(lipsa inspiratiei) cu imaginile motrice ale fortei gigantesti de dezra-
dacinare a piedicii, actionand impotriva legilor firii, prin manifestarea
vointei creatoare, de a smulge aceasta piedica la adresa exprimarii
libere, debordante, a cuvantului-lava, aprins, virulent, militant, Tnzestrat
cu potente creatoare, regenerante, cuvantul care reinvie lumea obosita,
decrepita, mediocra a camenilor, intr-o noua cronologie, intr-un inceput
ciclic: ,,grosul calus” care impiedica vulcanul sa irumpa, imagine me-
taforica a blocajului exprimarii libere, de catre o oranduire naturala
,wvicleana” (adjectiv sugerand pervertirea ordinii initiale, deriva dinspre
varsta pierduta paradisiaca a inocentei spre mahnirea obosita a unei
lumi fara vlaga, Inabusite, incapabile de a se exprima plenar si viguros,
de a se re-defini, de are-nvia.

Poetul pare acum un demiurg indemnand forta vulcanica a mun-
telui de a sfarama zagazurile si de a se exprima liber (pare ca vocea
planetei Pamant ar fi una a focului si a teluricului laolalta, izbucnind
navalnic dinspre adancuri asemenea puterii poetice de a converti
simtirea in cuvant si de a i da drumul in lume, ca expresie a libertatii):
»pegurata adanca, din lava si cenusi,/ natura cea vicleana-si vari un
gros calus”. Misiunea poetului este aceea de a indeparta piedica din
calea cuvantului, spre a i asigura libera exprimare (poemul conver-
tindu-se treptat din imn Tn poezie militanta dar si intr-o neasteptata
ars poetica): ,,I-oi smulge din gatlejul si de pe gurata,/ chiar daca,
frant din trunchiu-mi, suflarea mi-o voi dal!”, ,,asa voi face, liber,
detunator sa strigi”’; poetul doreste acum a rupe zagazurile puse
impotriva cuvantului, mistuind forma fosilizata a vechii exprimari
sau limbajul de lemn, vorbele fara substanta, cele inutile, care si-au
pierdut orice forta creatoare, devenind cochilii goale (remarcam si
similitudinea lingvistica a termenilor ,,creator” si ,,crater”).

Dorinta poetului este de a provoca strigatul, expresie a libertatii
detunatoare, vazand in strigarea muntelui Damavand nceputul unui
nou proces de formare a reliefului, prin manifestari de mare forta
telurica si atmosferica: ,,cutremur starni-va, uragane,/ din Caspica si
pana in Golful Persian; si limba de vapaie din craterul vibrant/ va
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lumina din muntii Albors in muntii-Alvand!”. Exclamatiile se succed
ntr-o precipitare a tonului retoric, sugerand puterea declansatoare a
exprimarii terestre lipsite de oprelisti, convenite aici, conform dorintei
poetului, Intr-un strigat de revolta, intr-un act de dezlantuire; muntele
este acum asemuit cu imaginea materna primordiala, asemeni Herei,
mama zeilor olimpieni: ,,0, mama-ncaruntita de vesnice zapezi” invocata
de poetul-copil urgisit (evocand o conditie poetica de instrainare prin
civilizatie de timpul inocent al naturii de laTnceputuri): , ridica-ti alburiul
val, cauta-mprejur/ si-aseaza-te In tronul de vinetiu azur”.
Re-instalarea in pozitia de pierduta maretie a obositului munte-
mama, evocare alegorica a naturii departate de habitatul uman (cu
care si-a intrerupt comunicarea odata cu intrarea omului in civilizatie),
este un indemn catre o ipostaza de revelare a magnificentei sale in-
trinseci, de ,ridicare a valului”. Imediat Tnsa, poetul evoca o ipostaza
distructiva a muntelui, devenit acum ,,balaur” (sugerare a unei ere a
forgelor naturale dezlanyuite, care matura orice zagazuri in calea-i,
asemeni unei Kali yuga): ,,da navala, revarsa foc pe nari,/ si rage de
manie, ca leu,-n patru zari!” (o imagine a teluricului inflacarat, opu-
nandu-se constelatiei Leului, adica regalitatii ceresti, invocate n prima
parte a poemului): este epoca distrugerilor neasteptate de pamanturi
obosite si decrepite, incapabile sa mai se exprime, sa mai confere viata
cuvintelor, o lume a limbajelor sterile, lipsite de sensuri creatoare, ce
dispare Tnlaturata sub mania balaurului ce ,,rage ca leu” Tn toate cele
patru directii cardinale ale planetei. Totusi, aceasta amestecare si fier-
bere in clocot a energiilor absconse din aceasta era pregateste, in
conceptia poetului, un produs ,,nou, vartos”, adica 0 combinatie
puternica de energii punitive, supuse vointei Ziditorului, in ipostaza
de Pantocrator: ,,magiunul nou”, ,,vartos”, este amestecul clocotitor
al pedepselor divine venind pentru o lume absentand din centrul
naturii, o lume ce si-a uitat cuvintele si misiunea sacra, inaltatoare, de
afntelege umanitatea ca si conditie poetica, de a se subliman si prin
poezie (vulcanul pare a sugera o lume a sfarsitului, subreda, pusa sub
semnul eruptiilor vulcanice, sub zodia furioasa a Varsatorului).
Bahar lucreaza cu masive forte magmatice, absconse, ale elemen-
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telor planului terestru, invocandu-le asemeni unui mag zoroastrian
(remarcam conexiunea dintre termenul ,,mag” si substantivul ,,magi-
un”, avand sensul de substanta omogena, bine fiarta si amestecata,
trimitand la ideea de potiune/alifie/ pomada/leac special); pare ca
suntem pringi Tntr-un basm turnat in versuri. Invocatiile retorice se
Tnvalmasesc puternic si necontenit intr-o cavalcada naprasnica, peste
hiperbole perifrastice (,,amestec ne-nchipuit de bun”), hiperbole verbale
(,,strigarea ta - cutremur starni-va, uragan,/ din Caspica si pana in Gol-
ful Persian™), alaturi de hiperbat (,,si rage de manie, ca leu,-n patru
zari!””), enumerari de substantive (,,...magiun/ Tn palpairi de flacari,
pucioasa, gaze, scrum,/ din aburi si namoluri...”; ,,...ploi/ de flacari,
groaza, sange i ura”, ,,...tineri, batrani, barbati, femei”), epitete adjec-
tivale (,,vartosul, nou magiun”; ,,duhnitorul fum”, ,,mama-ncaruntita
de vesnice zapezi”), peste imagini sonore pline de forta (,,focu-atator
inimi gemand suierator”, ,,rage de manie”, ,,si fierbe-ne in clocot
vartosul, nou magiun”) precum si indemnuri la actiune intr-un potop
de verbe la imperativ: ,ridica-ti, aseaza-te, cauta-mprejur, da navala,
revarsa foc, rage de méanie, gateste-ne, fierbe-ne, trimite-ti norii, deschide
porti, rastoarna temelii, starpeste-aceasta stirpe, pravale, smulge).

Epoca muntelui surprins in plina declansare a forzelor sale sub-
terane acumulate de-a lungul aparentei vremi de oboseala si maladiva
pasivitate, in ipostaza de ,,balaur scuipand foc” este ultima evocata
de Bahar Tn acest poem escatologic al erelor minerale, al varstelor
Terrei; lumeatrece parca, printr-o etapa punitiva, sub semnul focului
din adancuri, spre a se recompune Tntr-un nou ciclu de viata, ca o
noua sansa data de Atotcreator lumii de a refnvata sensurile cuvin-
telor, de a Tsi regasi libertatea si forta creatoare a cuvintelor, de a
parasi dimensiunea vorbariei si de a contempla, de a lucra cu vigoarea
ascunsa a cuvantului ca poezie, ca stare metamorfica. Este epoca
completei eruptii vulcanice, cea care sfideaza direct, hiperbolic,
apocatastazic, constelatia Leului, simbol Tndepartat al regalitatii
ceresti, cu care este conectat Damavand, ca pisc muntos, inca de la
inceputurile marilor cutari ale lanturilor muntoase.

Daca in partea de Tnceput a poemului asistam la erele de strivire a
placilor tectonice ale scoartei pamantului, din inclestarea si supra-
punerea carora se ridica sistemele muntilor zvarlind minereurile auri-
fere si feroase spre suprafata din genunile inflacarate ale planetei
pline de viata, in partea de sfarsit aimnului preaslavind personificarea
lui Damavand prin diferite ipostaze (demon, mama incaruntita, pumn
greu al Terrei, inima a vremii, balaur) asistam la scene de sfarsit ale
unei lumi contestate dur de catre poet; pare ca Bahar Tsi striga aici ne-
multumirea fata de o decadenta a lumii in care nu se mai regaseste, de-
tasandu-se de ea scarbit, prin asumarea unei conditii poetice vehemente
si sarcastice, care intra spre final intr-un registru profetic. Acumularea
de adjective, substantive explodand din cate un verb la imperativ ase-
meni unor trambite lungi si puternice, creeaza imagini vizuale, sonore,
motrice de mare intensitate menite a sugera puterea eruptiva a unui
foc curatitor, nimicitor, care este fulgerul pedepsei divine trimise asupra
lumii pline de vicii, de perfidie si asuprire, aspru denuntata de poet.
Balaurul-munte care ,,rage de manie ca leul” (o trimitere la puterea
teluricului, conectat la constelatia Leului, asa cum observam in prima
epoca a poemului (muntele-razboinic, ,,cu obrazul bland™) din ultima
parte a poemului (epoca de sfarsit a lumii) nu are putere prin sine
Tnsusi ci doar ca efect al vointei pedepsitoare a Ziditorului.

Divinitatea este invocata aici prin intermediul fortei coplesitoare
si neinfrante a vulcanului, intruchipare a balaurului ce inghite lumea
plina de pacate, ce a uitat de Ziditor; Pantocratorul este ascuns undeva,
dincolo de nori si totusi prezent, aspru si necrutator cu omenirea
damnata dar si drept cu ,,cei ce dau lumina” (o metafora neasteptata
pentru poeti, pentru cei care emana si daruiesc cunoastere si iubire,
tot ce se intelege prin darurile divine oferite fiecaruia de Ziditor):
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»mantuie-i din chinuri” reprezinta un indemn adresat paradoxal,
balaurului pedepsitor, instrument al vointei Atoatefacatorului, de a
nlaturasi curata mizeriadin ,,cetatea asupririi” (0 evocare a cettii Rel,
aflate la poalele muntelui, asemenea Pompeiului).

Imaginea panoramica pe care o creeaza Bahar este una apocaliptica,
surprinzand momentul eruptiei vulcanice si acoperirea lumii decadente
sub,,ploi in suvoaie™; cromatismul acestei epoci este format din trimiteri
indirecte la o lume a focului si smoalei, sugerand un infern revarsat pe
Pamant, pornit din fulgerul pedepsitor al divinitatii; comparatiile sunt
ample, definitive, intrand Tn sfera imprecatiei: ,,deschide porti, din iadul
de smoala sa reversi/ pagane plati asupra unor pagani de persi,/ asa
cum maturat-a vulcanul din Pompei/ sub val de lava, tineri, batrani,
barbati, femei”. Balaurul-munte, personificare a unor forte tagnind din
adancurile manioase ale unui teluric supus vointei divine punitive
(divinitatea Tn ipostaza sa de judecator drept) este prezentat Tntr-o
gradatie verbala a proceselor de eruptie. Damavand este invocat Tn
ipostaza sa dezlantuita, magmatica, intr-un scop justitiar, ca raspuns
la strigatul de revolta al poetului asupra meschinariei si smintelilor
unei lumi decadente, rebele; ultimele versuri ale poemului evoca tocmai
aceasta ipostaza de rebeliune a lumii fata de Ziditor, care trimite Tn
semn de pedeapsa, balaurul ce ,,rage ca leul” in cele patru zari; nu
Damavand este acum cel care sfideaza (lumea titanilor a fost depasita,
s-a consumat cronologic) ci Tnsasi lumea de jos, citadinul auto-sufi-
cient, lumea urbana Tnchisa in sine Insasi, fosilizata in cochilia medio-
critatii si a smintelii, denuntate aspru de poet prin imperative, expresii
sonore, aliteratii, repetitii: ,,rastoarna temelia acestui turn perfid,/
starpeste-aceasta stirpe, pravale zid cu zid,/ si piatra dupa piatra, smulge
din radacini”; cetatea Rei pare printr-o hiperbola nominala, o imagine
a lumii, intr-o epoca privita de poet ca fiind una a declinului civilizatiei
(cetatea asupririi) printr-o conditie ,,meschina si smintita” a locuitorilor
sai, care-i ,,chinuie” pe ,cei ce dau lumina”; antiteza dintre aceste
doua categorii se converteste Tntr-o cerere cu tonalitati intempestive
a poetului, ce-si transfera revolta interioara in fiinta muntelui, alegorie
laadresa sufletului clocotitor al poetului, observator al ,,turnului perfid”
(metafora evocand lumea) de la poalele vulcanului Damavand.

*

Din poezia medievala persana, Anvari (1187) este cunoscut nu
doar ca filozof, matematician, literat si astrolog ci si ca autor al unor
kaside si gazeluri de mare finete. Poemul Calatorie in ceruri este
structurat pe dimensiunea verticala, avand ca motiv principal omul
observator al imensitatii planului astral. Tnceputul poemului, prin
folosirea adverbului ,,cand” sugereaza o intrepatrundere a misterelor
macro-cosmosului, clipa fulguranta in care privirea cercetatorului se
atinteste spre nemarginirea cosmosului; de la notatia riguroasa, sti-
intifica, matematica a elementelor cosmice (planete, soare, stele),
observatorul se transforma pe nesimtite in filozof, ajungand in cele
din urma la decantarea esentelor mistice ale Creatiei divine, pana la
meditatii sufiste ale rostului omului in aceasta Creatie necuprinsa de
mintea si de simturile omenesti.

Metaforele si alegoriile sunt Tmprumutate din recuzita militara-
administrativa a ostirilor rasfirate ale taberelor padisahilor (o trimitere
la puterea armatelor imperiului persan in revarsarea puhoaielor lor
catre noi spatii): ,,sultanul negru si-a scos oastea la panda” (sugerand
puterea noptii, In contrast cu ziua, asemeni unei batalii dintre lumina
si intuneric, dintre soare si bezne, alternanta a ciclurilor cotidiene ce
marcheaza existenta omeneasca, prinsa in laturile tri-dimensionalului,
motiv de la care pleaca poemul)); ,,imparatul galben a lasat perdelele-
n seraiu-i” (metafora pentru lumina soarelui, puterea zilei ce scade
pe masura ce oastea noptii este revarsata peste spatiu; dar mai intal-
nim si un alt sens, de cronicar fabulos folosind o cromatica zi-noapte
(galben-negru, soare-bezna) ce pare a povesti o infruntare intre sahul

persan, imbracat Tn negru, o culoare islamica a umilintei si a supunerii
fata de Atot-Creatorul, dand batalie impotriva Tmparatului Chinei, a
carui prezenta este indicata indirect, prin culoarea galbena imperiala
a suveranilor Tarii de Mijloc).

Pare ca poemul debuteaza cu o infruntare hiperbolica, proiectata
la dimensiunile macro-cosmosului, dintre doua imperii (persanii si
chinezii) intr-o naratiune insufletita, precipitata, surprinzand simultan
miscarile celor doua tabere. De la aceasta scena anuntand un apropiat
razboi, ochiul observatorului trece spre un alt plan, cel al alternantei
zi-noapte (un alt motiv preferat de studiu pentru astronomii-filozofi
dar si pentru misticii persani): ,,amurgul si-a smuls poala/ pana-n
hau, Intunecata noapte/ a lasat in cort perdele negre”. Tntinderile
acoperite de dimensiunea nocturna sunt nemarginite, contopindu-
se cu cele ale spatiului cosmic (sugerat prin substantivul hau); exten-
sia spatiala aamurgului lumesc pana spre hau (spre gaurile negre ale
spatiului) este realizata prin hiperbola (substantivul ,,cort” fiind o
alta metafora pentru bolta cereasca, prezentata aici ca fiind o ,,intu-
necata noapte”). Singurul element luminos, motiv specific lumii isla-
mice, in medievalitatea ei timpurie dar caruia i regasim stravechi ra-
dacini vedice, este imaginea semilunii, rasarind gratios din neguri;
aceasta fata speciala a lunii este menita aici ,,a vesti sarbatori”, rasarit
»luminos” in plina noapte, ca un semicerc mistic asociat cu elemente
feminine (luna noua fiind ,,frageda ca fata dragei mele”, insusi simbo-
lul unui mister - ... ,,partea cea umbrita/ si cea luminatas deopotriva,/
mai presus decat se poate spune”-).

Multimea stelelor observate de astronomul-poet se metamorfo-
zeaza'in ,florile gingase ale unei gradini” (o alta trimitere la paradis),
deosebindu-se prin indicatii aleatorii, sugerand incantarea pri-
vitorului, dincolo de notatia obiectiva a savantului (prin repetitii ale
pronumelor demonstrative - una, alta): ,,una-i cat aluna argintata,/
alta cat margeaua aurita,/ una arde-aprinsa ca margeanul,/ alta-i alba
ca margaritarul”, unde alternanta verbului ,,a fi” la timpul prezent,
urmat de elipsa creeaza senzatia de prezent continuu; trimiterile la
pietre pretioase si la elemente terestre (structuri minerale si organice)
potenteaza legaturile cu indepartatul plan terestru (stelele sunt ,,inste-
late flori de iasomie”). Metafora poetului-calator prin imensitatea
spatiului cosmic, motiv principal al poemului face trecerea spre un
alt cifru propus spre cititorului Tn a dezlega intelesurile tainice ale
universului: eul poetic drumeteste prin cer cu puterea gandurilor
sale (,,pe-aripi de ganduri”) asemeni unui peregrin printre astri; astro-
nomul face loc astrologului care si el, se transforma Tn poet-filozof,
cugetand asupra motivului calatorie-viata, asupra limitarii si conditio-
narii omului de catre astrii, asupra fatalitatii ontosului uman. Drume-
tirea prin cer este una ,,fara tinta”; lipsa scopului pare a defini com-
plexitatea fiintei umane, depasit de nemarginirea si multitudinea sta-
rilor existentiale ale Creatiei divine; singuratatea devine o experienta
pe care egoul poetic si-o asuma: ,,La niciun popas n-am dat de urma/
celor care locuiesc Tn ceruri”. Cosmosul este impartit in mai multe
ceruri dominate de cate o planeta, personificarea lor fiind menita sa
creeze spatii familiare, urbane si de bazar, cazarme militare, biblioteci,
n care sunt pravalii cu mesteri, judecétori, razboinici, cantarete, scribi:
Zohal (Saturn) sade in cerul sapte, zugravit atat de firesc incat pare
un batran ntelept (,,cerescul mester mare,/ coliliu la par, cu viata
lunga,/pe cat de voinic, pe-atat de verde” inregistrand pe ,,0 tableta
albastra de turcoaz”, cu ,,un condei de fier”, nasterile si mortile);
Jupiter este personificat ca un judecator cunoscut oamenilor, ,,domnul
Mostari, ce-i jude/ luminat la chip si cugetare”, ,,stralucitor”, ,,de un
alb neprihanit lainterior”, gingas, plin de farmec, ,,stralucind ca inte-
lepciunea”). Cerul cinci st sub stapanirea lui Merih (Marte), descris
plastic, ca ,,un turc razboinic”, ,,vrea numai din ura/ gatul sa i-l rasu-
ceasca vremiil”; conotatiile metaforice ale puterii sale razboinice (de
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a opri curgerea timpului cu vrerea sa plina de ura) sunt potentate
prin trimiterile la alte obiecte specifice luptatorului ceresc (buzdugan,
palos, lance, sageata) descrise admirativ, prin verbe active, la timpul
prezent (,,toaca fier”, ,,spinteca si stanca”, ,,despica drept in doua
parul”, ,,despica-n crestet leii”). Privirea observatorului se muta dintr-
un cer Tntr-altul, sugerand o impartire riguroasa a imensitatii boltii
cosmice Tn diferite sectiuni astronomice menite studiului dar si cuge-
tarii filozofice si uimirii poetice: ,,mai jos doua ceruri , am vazut”,
indicand deja accesarea sectorului celest stapanit de Zohre (Venus)
personificata intr-o ,,frumoasa cantareata” tinand in brate/ o lauta ce
zicea un cantec/ jalnic, totusi risipind mahnirea” (aluzie la o stare
nostalgica, de visare, a cugetarii filozofice asupra rostului existentei
astrilor ceresti Tn lumea lor departata); cantecul celest irezistibil al lui
Zohre este acompaniat prin prezenta sa feminina pasionala, evocata
oriental, prin comparatii cu elemente florale si metalifere (par de vio-
lete, chip de iasomie, barbie ca argintul, chip ca rubinul). Mercur
este Tntalnit n alt cer (evocat eliptic, de poet, printr-un adverb, ,,apoi”)
subinfatisare de scrib tanar (Otarod) ,,priceput in orice mestesuguri”;
el este patronul poetilor (,,iute-si nascocea vreo poezie”) si al scri-
itorilor (,,file de azur scriaintr-una™).

Spatiul cosmic este surprins in imagini chinestezice si hiperbole
adjectivale: ,lungi sageti si suliti de comete/ strapungeau aceasta
noapte,- asemeni/ fulgerelor ce tasnesc din fruntea/ celor intelepti”,
referirile la stravechiul cult zoroastrian bazat pe dualitatea dintre
bine si rau, Ahura-Mazda si Ahriman se intercaleaza cu simbolurile
lumii islamice (semiluna, cortul-bolta cereasca) la care se adauga
observatiile astronomice astrale (ale planetelor Merih, Zohre, Otarod,
Mostari, Zohal) si notatia riguroasa a trecerii cometelor si meteorilor,
transformata n pretext liric si alegoric (ele par fulgere tasnind ,,sa-1
mistuiasca/ pe Ahriman si duhu-i de-ntuneric!”, sugerand un croma-
tism axiologic alb-negru), evocand asimilarea dintre astrii-sulite
(functii razboinice cu scop precis, Tndreptate spre tinta ,,sa mistu-
iasca” latura negativa a cosmosului) si fulgerele ,tasnind din fruntile
inteleptilor” (o trimitere indirecta la puterile magilor persani angrenati
n lupta vesnica dintre principiul binelui si cel al raului dar si o apro-
piere metaforica de scanteietoarea Atena, zeita intelepciunii nascute
din fruntea lui Zeus). Observatiile astronomice se focalizeaza spre
anumite constelatii si Tngradiri de astri, prilej pentru alte metafore
din lumea administrativ-politica a seraiului sau din cea a culturilor
pagane: constelatia Vulturului ,,in fata/ Capricornului statea plecata,/
ca paganii-nchinatori-naintea/ idolului lor cioplit din piatra”; Calea
Lactee (evocata sub numele de ,,Drumul Robilor”, amintind de trece-
rea ordiilor militare ale tatarilor si turcilor peste pustiuri fara nume)
pare un hotar definind limitele boltii ceresti (,,stelele-mbulzite” sunt

persomflcate ca ,,0 droaie de mai mari si principi in vestmmte/ luci-
toare, coplesind seraiu-i/ si ticsind si scarile, si drumul”, primite de
marele vizir in sala de ascultare). Succesiunea de verbe menite a su-
gera multimea, bulucul stelelor stranse Tn cuprinsul Caii Lactee (,,-
mbulzite”, , primeste-o droaie”, ,,coplesind”, ,,ticsind”) creeaza imagini
vizuale de mare forta (stele asemeni oaspetilor, favoritilor si petentilor
stransi la serai pentru diferite motive, sunt atat de multi Tncat nu mai
incapin sala de asteptare, acoperind si scarile si drumul - efecte vi-
zuale marcand un sentiment de coplesitoare forta luminoasa a Caii
Lactee, abundand de roiuri stelare ce dau pe dinafara, rasfirandu-se
afara din seraiul-galaxie, peste linia drumului, dincolo de hotarele
ultimelor ramuri briliantine ale sale. Poemul se finalizeaza cu aceasta
ampla imagine vizuala, o panorama a centrului galaxiei (sala de astep-
tare din serai) pana la interferentele periferice ale ultimelor constelatii
galactice cu noaptea cosmica (,,ticsind si scarile si drumul”).

Timpurile seintretaie in sectiuni derutante (unele latimpul prezent,
altele la imperfect, cu folosirea gerunziului): ,,constelatia... statea
plecata”, ,.erau stelele-mbulzite”, ,,primeste”, ,,coplesind™, ,,ticsind”).
Eul liric presupuneaici o restructurare a lumii dupa un model complex,
al seraiului-galaxie, al cerurilor suprapuse dominate de cate o planeta,
a constelatiilor dispuse in anumite pozitii unele fata de altele (Vulturele
in fata Capricornului), a semilunii rasarind triumfal din bezne, a fulgerelor
de comete sagetand noaptea cosmica, a stelelor-flori de iasomie n
gradina (metafora a paradisului). impletirile dintre observatia savanta
astronomica si sensurile astrologice ascensioneaza spre registrul po-
etic pur, finalizandu-se in comparatii mitologice orientale (seraiul in
care marele vizir primeste, presupunandu-se prezenta ascunsa dupa
ornamentele aurii ale peretilor, a padisahului atotvazator) apropiate de
miturile din Chitai ale Nemuritorilor locuind in palatele celeste.

*

Un alt poet important al civilizatiei persane medieval-timpurii
este si Masud Saad Salman din Lahore (1047-1121), din a carui
creatie lirica remarcam poemul Zori de zi.

Eleganta si gratia exprimarii Tn lirica masudiana dovedesc un
elaborat si Tndelungat proces de creatie, focalizat aici pe dimensiunea
verticala, a contemplarii spatiului cosmic, motiv preferat de majo-
ritatea poetilor persani, care s-au indeletnicit si cu studiul astronomiei,
al matematicii. Acumularile de metafore, comparatii din poemul Zori
de zi auin vedere explorarea nu a planului teluric ci al departarilor
cosmice, folosite ca pretext pentru a descrie un fenomen atmosferic
specific sistemului nostru solar (zorii de ziua indicand indirect pre-
zenta soarelui ridicandu-se plenar deasupra planetei Pamant). \ersu-
rile de inceput construiesc o imagine somptuoasa, romantica, invi-
tand privitorul spre a se relaxa si a se detasa totodata, de grijile lu-
mesti, spre a se desprinde de conditia mediocra, mundana care-|
sufoca si nu-I defineste ca fiinta umana, insetata de nemarginire si
de libertate: ,,cand podoaba cerului deschisa-i,/ cad perdele netezi
de azururi.” Sunt folosite adjective si substantive impletite in ghir-
lande de comparatii, crednd o senzatie de diafan si de spectaculos,
asemeni interiorului unui palat de padisah; elementul metalifer este
prezentin descrierile peisajelor pamantesti (muntele, campul, piscul)
ca materie prima folosita de soarele-giuvaergiu, alegorie descriind o
Creatie divina stand plenar sub puterea semnului solar, o lume scil-
data Tn lumina, liant ce uneste dimensiunea cosmica si pe cea a pla-
netei aflandu-se sub scanteierea primelor raze de soare.

Tntregul poem este un imn adus soarelui de dimineayd, privind
simultan, in relatie cu adancimile cosmice dar si cu sistemul nostru
solar rotindu-se n jurul astrului personificat asemeni giuvaergiului
unei ghilde medievale prezentat in plina actiune: soarele poleieste,
imbraca, ,,pileste bezna pana-o face oglinda” (metafora ilustrand re-
flexiile briliantine decupand bezna, fasonand-o si transformandu-o
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ntr-o fateta a luminii, Tntr-un suport de care se loveste lumina si din
care tasneste spre lumea terestra si spre spatiul cosmic; pare ca soa-
rele Tsi proiecteaza puterea luminoasa nu doar spre pamant dar si
spre cosmos (,,perdelele netezi de azururi cazand din deschiderea
podoabei cerului”, potenteaza senzatia de diafan, de delicatete fe-
erica a imaginii vizuale, construite pe culoarea azurie, prezentata
intr-o miscare de cascada involta, potopind relieful planetar (munti,
piscuri, cdmpuri); la contactul cu Pamantul, Tntreaga aceasta cadere
de albastru-azuriu, precum draperii transparente de lumina bleu se
transforma in element metalifer: ,,muntele in pisc cu-argint se-mbraca,/
fata campului se-imbraca-n aur”. Tntreg pamantul sclipeste poleit cu
aur si argint, sub deschiderea ,,podoabei cerului”; termenul ,,des-
chisa” sugereaza aici o relatie alchimica dintre astrul-rege si planeta
Pamant, impodobita ca o craiasa, in tesaturi cu fir de aur si argint,
scanteind sub cele noua ceruri deschise deasupra sa, pline de gratia
divina, departari cosmice din care cad ,,perdele netezi de azururi”.

Soarele personificat ca un mester ce slefuieste pietrele pretioase
(stele, bezna, poleieste relieful teluric imbracandu-l in argint si aur)
lucreaza simultan cu intunericul si cu lumina, el pilind bezna si mode-
landu-o ca o oglinda neagra de turmalina, spre a reflecta lumina;
poemul se contureaza in aceste prime strofe ca 0 imago mundi, ca o
monada alcatuita din soare si din planeta Pamant. Bezna este doar
un instrument auxiliar in munca soarelui de a raspandi lumina, functia
intunericului fiind aici cea de a reflecta si de a dispersa in toate zarile,
razele solare ale diminetii.

Poemul introduce si alte personificari ale astrilor ceresti, prezen-
tati Intr-o ipostaza sugubeata, Tntr-un stil amuzat, in ipostaza de hoti
inspaimantati de ,,ragnetul intai” al zorilor de zi (asocierea dintre
soare si ragnet sugerand puterea regeasca a leului, simbol solar,
aflat Tn ascensiunea sa pe bolta cereasca, intr-un aranjament astral
arian, venit parca din stravechime). Stelele sunt talharii care sterpe-
lesc lumina zorilor, pagubind soarele, ,,de-aceea stau pitite”; ,,luand
lumina lunii”, hotarand trecerea de la noapte la zi, soarele, caun raja
vedic Tmpinge zorile sa se iveasca ntr-un stil brusc, triumfal, printr-
un ,ragnet” care ,,inspaimanta” stelele; relatia dintre soare si stele
este prezentata de poet Tntr-un mod alegoric si hatru de povestitor:
este descrisa sugestiv descoperirea stelelor ,,hoate”, surprinse in
zori carivale in stralucire cu astrul-rege (ele ,,au furat in zori lumina
soarelui”, ,,stau pitite”, ,,tremura de spaima”, ,,stau gata-n drum sa
fuga”, ,toate”, ,hoatd”, ,fura cate-o raza/ sau cate-o lumina la-
ndemanal/, toate dardaind o rup la fuga!”.

Poemul Tsi descopera conotatii vedice, dintr-un fond cultural
arhaic axat pe cultul solar ca rege al boltii ceresti, caruia i se supun si
stelele rebele, invidioase pe puterea si unicitatea luminii sale; stelele
sunt ,,nestemate” inzestrate cu fire umana, personificate printr-o
singura trasatura de caracter, populand cerul cu fete omenesti-meta-
forice, ca intr-o tapiserie ermetica: ,,...aceste nestemate/ ca sint bune,
dar mai multe-s rele,/ n-au acelasi foc si-aceeasi fire”, neputand con-
trabalansa numarul unu, soarele, prin multimea si diversitatea lor:
,,cele mari au mana mereu stransa,/ cele mici-picioare-naripate”, suge-
rand stele cu putina lumina, reci, departate, si cometele in miscare.

Contrastul dintre soarele-giuvaiergiu si stelele ,,hoate” creeaza
o atmosfera casnica, familiara poetului, de prin bazarele orientale,
evocand imaginea unui atelier Tn care beznele sunt transformate n
oglinzi pentru raspandirea luminii solare, Tn care zorii de zi sunt
personificati asemeni unor lei ragnind si inspaimantand stelele-neste-
mate care fura ceva din tainele mestesugului maestrului, luandu-o la
fuga asemeni unor ucenici ce au crezut ca invata astfel mestesugul
»de a pili bezna pana se face ca oglinda”. Trimiterile alegorice ale
poemului potenteaza stilul ermetic dar si alchimic al primei parti
explicand functia stelelor ca fiind ,,unele parintii Ratiunii,/ altele sunt

ale Artei mame” (inversiune), neputandu-si depasi conditia limitata:
,»,De ce nu le-ajuta pe-amandoua?...”. Aceasta constatare a incapa-
citatii stelelor de a se ridica de la conditia de obiect (nestemate) la
cea de subiect-decident si activ (giuvaiergiul, mesterul prezentat in
actiunea sa specifica, doar de el Inteleasa) ne face cunoscuta viziunea
poetului asupra conditiei intrusilor (stelele-hoate) fata de conditia
mesterului giuvaiergiu, ce lucreaza cu beznele, ,,ia lumina lunii”, des-
coperind zorii de zi ce ,,ragnind”, alunga elementele nocturne (stelele
ce furasera lumina soarelui, odata cu caderea serii).

Tn a doua parte a poemului, cugetarile filozofice ale poetului sunt
focalizate asupra imaginii stelelor, prezentate ca multime (,,toate”),
pornind intr-o meditatie ironic-amara, asupra desertaciunii indelet-
nicirii astrologilor si magilor persani incapabili sa le foloseasca spre
a schimba destinul oamenilor: stelele sunt ,,ca argintul de curate”,
convertindu-se apoi Tn obiecte magice (,,stralucesc cu ochi de sarpe”,
inversiunile de strofe sunt prilej pentru a ridiculiza munca inutila a
descantatorilor de zodii-nestemate, Tnsufletite acum si ele: ,,neincetat
n maini framanta viata”, ,,zambesc” spre unii sau ,,ranjesc” spre altii
(o succesiune de ipostaze benefice sau nu, care arata indirect o bolta
cereasca in necontenita miscare, semnal al scurgerii timpului, al
schimbarilor si prefacerilor (,,uneori.../ alteori/ peste unii/ peste al?ii).

Din registrul vizual al zodiilor-nestemate (chihlimbarul, ca ima-
ginea luminii ro?ietice a zorilor, fosilizate intr-o piatra mai scumpa
decét aurul), poetul trece spre notatia olfactiva (altii sunt covarsiti
de mirodenii medicale precum camforul sau funerare), semn al capri-
ciului stelelor asupra destinelor oamenilor; stelele devin acum iposta-
zele unor spirite astrale discretionare, hotarand colectiv, indiferente
la dorintele sau suferintele oamenilor: ,,nu fac nimanui pe plac vre-
odata,/ nimanui nu-i implinesc dorinta,/ fiindca sint tirane, laolalta,/
numai ce vor ele fac intr-una”. Poetul se simte spre finalul meditatiei
sale filozofice, precum o fiinta dintr-o temnita-planeta pamant, cople-
sita de fatalitatea mersului astrilor pe bolta indepartata si indiferenta:
»veacuri Tndelungate strabatura/ lumea si-or strabate inca veacuri”.
Supararea fireasca a omului pe indiferenta astrilor este prilej pentru
concluzia mistica: stelele nu stapanesc de fapt, puterea de a decide
soarta omului, ele fiind doar elemente ale unui plan celest pe care se
misca Tn coordonatele fixate de Pantocrator: ,,zodiile astfel sint, si
astfel,/ trebuie sa fie, si sint toate/ Celuia de sus supuse roabe-/ afla
ca nu stelele-s stapane!” (remarcand anastrofa din final).

Conotatia mistica a poemului devine evidenta in aceste ultime
strofe, prin insistenta repetitiva a verbului a fi (sint... si trebuie... sa
fie... si sunt...) cainvocare a puterii atotcreatoare a Dumnezeului Ceresc,
caruia macro-cosmosul si Tntreaga fire i sunt supuse (observatiile pri-
vind stelele, stil construit pe alternantele a fi i a nu fi, cu care poetul
finalizeaza poemul: ,,...si sunt.../ afla ca nu-s!”, dedicand prin acest
raportierarhicintre Creatie si Creator, intreg poemul, Pantocratorului).
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@Anton Brackner - 200

Nascut In satul austriac Ansfeden in 4 septembrie 1824 si plecat
lacele vesnice Tn 11 octombrie 1896 la Viena - compozitorul Anton
Bruckner este considerat a fi cel mai important creator de simfonii
dupa Beethoven. Muzica sa se impune prin grandoare, prin profun-
zime, prin bogatia semnificatiilor si prin imaginile contrastante. Sim-
foniile sale s-au impus prin proportiile monumentale, prin amploarea
discursului muzical si prin bogatia ideatica. Majoritatea biografilor
sai s-a aflat in dificultate In ce priveste stabilirea unei legaturi dintre
muzica sa grandioasa si viata modesta (considerata de unii palida si
anosta), fara evenimente menite sa-i impresioneze pe contemporani.

Muzicianul s-a nascut in familia saraca a unui fnvatator de la
tara; Anton a fost primul copil din cei 11 ai familiei. Tatal, care preda
muzica la scoala elementara din sat, I-a initiat in invatarea primelor
notiuni de vioara, pian si orga. Copilul in varsta de 10 ani si-a suplinit
tatal Tn perioada n care acesta a fost bolnav. La varsta de 13 ani a
intrat in corul manastirii Sankt Florian, unde a fost numit mai tarziu
profesor asistent si organist. Experienta acumulata timp de 10 ani in
postura de organist, |-a ajutat substantial in cariera de interpret, de
pedagog si compozitor. La varsta de 31 de ani, in anul 1855, muzicianul
pleaca la Viena unde primeste lectii private de la Simon Sechter, pro-
fesor apreciat al conservatorului din oras, care i indrumase pe compo-
zitorii Franz Schubert si Franz Lachner. O parte din lectii i-au fost
predate muzicianului prin intermediul scrisorilor. Admirator fervent
al lui Richard Wagner, Bruckner asista neputincios la conflictul dintre
brahmsieni si wagnerieni; a suferit pe nedrept din cauza antipatiei
influentului critic Eduard Hanslick, care a scris cu rea credinta despre
muzica sa. Pentru simplul motiv ca Bruckner fi dedicase lui Wagner
Simfonia a Il1-a, Hanslick a scris o cronica in care i-a desfiintat lucrarea.

Primele sale compozitii de mai mare importanta au fost Requiem
(1848) si Missa solemnis (1854), pe langa o serie de motete si melodiile
Psalmilor 22 si 114.La Viena, muzicianul
a promovat cu brio examenul de organist
in fata lui Ignaz Assmayer, capel-maistru
la curtea imperiala. Dificultatile materiale
l-au determinat sa consacre mult timp cari-
erei pedagogice si de organist, in detrimen-
tul activitatii componistice. De aceea, a
primit aprecierile publicului si ale specia-
listilor foarte tarziu, Tn comparatie cu alti
compozitori din epoca. Cu toate neintele-
gerile si controversele contemporanilor le-
gate de muzicianul austriac, posteritatea
i-a conferit statutul de compozitor mo-
dern, iconoclast si neincadrabil ntr-un stil
anume. Considerat de contemporani drept
avangardist si neinteles - prin simfoniile ce
nu urmau traditia beethoveniana -, Bruc-
kner a fost declarat postum ca fiind ultimul
romantic si maestrul care a desavarsit cul-

Anton Bruckner
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tura muzicala germana. Edificiile sale monumentale ingemaneaza
perfectiunea polifoniei lui Bach, travaliul tematic al lui Beethoven,
precum si programatismul si originalitatea muzicii wagneriene. Cateva
secole de acumulare muzicala germanica si-au gasit sublima expresie
gratie spiritului profund religios si geniului lui Bruckner, care s-a
dovedit a fi muzicianul ancorat in inovatiile tehnice ale timpului sau.
Istoria culturii cunoaste si alte cazuri de maturizare tarzie (Kantisi
publicase Critica ragiunii pure la varsta de 57 de ani); in cazul lui
Bruckner nu a fost gasita nici o creatie demna de retinut Tnaintea
primei simfonii de scoalda, scrise in 1863.

Tntr-o dimineata de toamna nsorita a anului 1873, un strain timid
batea la usa locuintei compozitorului Richard Wagner din Bayreuth,
de la capatul strazii Rennweg, marginita de un parc secular. Era Anton
Bruckner, organist al Curtii Imperiale si profesor la Conservatorul
din Viena, care venise la Wagner sa-i prezinte manuscrisele Simfo-
niilor a 1l-a si a I1l-a, cu rugamintea de a accepta dedicatia de pe
partitura Simfoniei a I11-a. Tn acea perioada \Wagner era absorbit de
propriile compozitii - operele Tristan si Isolda si Tetralogia -, incat I-
a trimis la plimbare pe Bruckner pentru cateva ore, pana cand s-a
uitat peste manuscrisele acestuia. Impresionat puternic de muzica
lui Bruckner, maestrul I-a Tmbratisat calduros si i-a dat verdictul:
»Simfonia dumitale este o capodopera! \oi fi prea onorat sa accept
dedicatia”! Desi nu a mai cunoscut alte lucrari ale lui Bruckner (cu
exceptia celor doua simfonii), Wagner i-a marturisit dirijorului Hans
Richter: ,,Nu cunosc decat un om care se apropie de Beethoven -
este Bruckner!” Mai tarziu, Wagner i-a marturisit admiratorului sau
fervent: ,,Esti in simfonie ceea ce sunt eu in drama muzicala”!

Creatia lui Bruckner cuprinde un numar remarcabil de opusuri
dedicate mai multor genuri muzicale. Muzicologul Max Auer a in-
tocmit un catalog cu 144 lucrari pe care le-a grupat in trei mari categorii:

1. Lucrari pentru cor si orchestra;

2. Lucrari pentru orchestra;

3. Lucrari instrumentale de muzica de
camera.

Muzica lui Bruckner ingemaneaza ori-
ginal sacrul si profanul. Tntre lucrarile de
inspiratie religioasa se remarca: Missa so-
lemnis Tn si bemol minor pentru solisti,
cor, orchestra si orga (scrisa in 1854 la
Viena); Missa nr. 1 1n re minor pentru so-
listi, cor si orchestra (Linz - 1864); Missa
nr.2 Tn mi minor pentru cor mixt si
instrumente de suflat (Linz - 1866), Marea
Missa nr. 3 Tn fa minor pentru solisti, cor
mixt, si orchestra mare (1868 - Viena), Te
Deum pentru solisti, cor, orchestra mare
siorga (1882 - Viena), Psalmul 150 pentru
solisti, cor si orchestra mare (1892 - Viena),
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Helgoland - Cantata pentru cor si orchestra mare (1893 - Viena). In
Romania, Te Deum a fost interpretat in prima auditie Tn 1940 sub
bagheta lui George Enescu.

Creatia simfonica a lui Bruckner este alcatuita din 9 simfonii
monumentale, Tn care autorul creeaza constructii muzicale semete,
ancorate prin fire nevazute de traditie si zamislite cu o forta irezistibila
de inovatie. Compozitorul realizeaza o vasta sinteza a lumii, a carei
fresca se deschide cu Simfonia | Tn do minor si se Tncheie cu celebrul
Adagio, din Simfonia a IX-a in re minor, Tncarcat de tragism prin
singuratatea pe care o evoca. Compozitorul mentiona ca a dorit sa
exprime in simfoniile sale un cosmos organizat ,,contrapunctic”. A
apelat lateme de inspiratie individualizate continand: motive de alura
eroica, barbateasca; motive Incarcate de nuante feminine, de elan
juvenil, ori cu caracter matern; motive ritmice pregnante, evocand
scene pitoresti; motive cu aspect meditativ. Motivele complexe, de
mare inventivitate din muzica lui Bruckner poarta ecouri din stilul
compozit al lui J. Seb. Bach. Simfonismul brucknerian a fost dezvoltat
nsa Tn cadrul unei serii de forme evolutive, departe de schemele si
cligseele altor compozitori.

Tn simfoniile sale - considerate adevarate fresce sonore -, Bruc-
kner utilizeaza numeroase procedee componistice inovative. Ince-
pand cu Simfonia a 1V-a, supranumita ,,Romantica”, autorul intro-
duce tuba-bas, menita sa potenteze sonoritatea partidei alamurilor
compusa din patru corni, trei trompete si trei tromboane. Tn Simfonia
a V-a, partidele flautelor se diversifica, iar in final sunt introduse
contrafagotul si instrumente de percutie: talgerele si trianglul. Spre
deosebire de primele simfonii, Simfonia a VI-a in La major WAB 106
nu a suferit modificari din partea compozitorului. Bruckner o considera
ca fiind cea mai indrazneata dintre simfoniile sale. Pe cat de entuzi-
asmat era compozitorul, pe atat de virulenta a fost reactia publicului
la ascultarea ei. Simfonia a fost prezentata integral de abia in anul
1899, sub conducerea lui Gustav Mahler, admirator al autorului ei,
care a operat la randul lui o serie de modificari ale partiturii.

Simfonia a VIl-aTn Mi major reprezinta o exceptie, fiind unul din
cazurile fericite din viata compozitorului, care i-a consolidat reputatia.

“"p‘..
Anton Bruckner, portrete din perioada tineretii
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Terminata in anul 1883, lucrarea este marcata de moartea lui Wagner,
idolul lui Bruckner. Succesul rasunator de care s-a bucurat la prima
auditie se datoreaza bogatiei inspiratiei si originalitatii formei; muzica
se caracterizeaza prin linii melodice cuceritoare, marcate de un lirism
ardent, prin armonii echilibrate, prin coerenta dramatica si lipsa
cromatismelor (care abunda in alte creatii). Tn cadrul formei de sonata,
compozitorul introduce o a treia tema principala, imbogatind sub-
stantial continutul muzicii. Tn Simfonia a VIII-a orchestra intru-
chipeaza dimensiunile sonore impresionante ale unei drame wagne-
riene. Culorile orchestrei bruckneriene prezinta unele asemanari cu
factura si sonoritatea de orga (instrumentul preferat al muzicianului),
datorita frecventei utilizari a pedalelor armonice si a timbralitatii
specifice a instrumentelor de suflat din lemn.

Simfonia a IX-a (neterminata), se distinge ,,prin forma ei deschisa
spre Neant”, in care compozitorul lanseaza ,,0 punte spre Viitor”.
Chiar si ,,formele celor trei miscari vibreaza incandescent, in expan-
siune nelimitata, ca globurile cosmice”. Framantarile sufletesti si
marile probleme existentiale pe care le evoca muzicail situeaza pe
Bruckner ,printre marii ganditori moderni ai lumii”. (Mihai Moroianu
- Anton Bruckner, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucu-
resti, 1972, pag. 341).

\oi incheia cu cuvintele pline de adevar ale muzicologului francez
Paul Gilbert Langevin care rezuma convingator contributia celebrului
compozitor. ,,Daca exista in Muzica un aspect uman, unul nasional
sialtul universal, nu intalnim nici un alt creator la care aceste trei
elemente sa fie reunite cu atata plenitudine ca la Anton Bruckner...
El cuprinde si uneste intr-o singura imagine pamantescul si divinul,
temporalul cu eternul, cantecul padurilor si al campiilor cu cel al
ursitei omenesti, Ih esensa sa cea mai elevata, cea mai definitiva™...

Bibliografie selectiva:

Léon van Vassenhove - Anton Bruckner, Neuchatel, 1942;

Michel Lancelot - Anton Bruckner, Edition Seghers, 1964, Paris.

Balan, George - Muzica - tema de meditayia filozofica, Editura
Stiintifica, Bucuresti, 1965;

Bilan George - Tnnoirile muzicii, Editura Muzicala, Bucuresti,
1966;

Mihai Moroianu - Anton Bruckner, Editura Muzicala a Uniunii
Compozitorilor, Bucuresti - 1972;
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Constantin E. UNGUREANU

Tador Arghezi, in regimal
comunist, in dubla ipostaza: de
la agresiune in presa si pus la

index, la onoruri nationale

Motto:

Am spus o viazd ,.fara mea”/ Cand ea a altora era. Acum cand
mda despart de ea/ Intr-adevar o simt ca e a mea/ $i simt ca nu-i a
orisicui/ Ca nu-i dat dreptul asta niméanui.” Tudor Arghezi, 1967

Tn perioada precomunistz, ca urmare a unei critici acerbe la adresa
unor oficiali ai vremii sau pentru c3, Thainte de Primul Razboi Mondial,
se pronuntase pentru neutralitatea Romaniei, acuzat de ,tradare”,
alaturi de alti 11 ziaristi si scriitori, printre care si loan Slavici, este
nchis n Penitenciarul Vacaresti. Apublicat in ,,Facla” lui N. D. Cocea
un pamflet impotriva lui Carol I. Tn schimb, I-a elogiat pe Carol al I1-
leain ziarul ,,Romania”, 1940, laimplinirea a 10 ani de domnie, pentru
meritele sale deosebite Tn domeniul culturii. A fost pregatita o carte
omagiala cu titlul: ,,1930-1940 Majestitii Sale Regele Carol al 1l-lea.
Scriitorii Majestatii Voastre inchina Regelui Scriitor inima, credinta
si pana lor. 8 iunie 1940.” Arghezi se afla printre primii colaboratori.

Tudor Arghezi, cotat ca unul dintre cei mai mari pamfletari (mai
rar pamfletisti) ai lumii, a devenit un adevarat maestru al acestei
specii literare. Tn conceptia lui Tudor Arghezi, este necesar ca pamfle-
tarul sa lucreze ,,cu rindeaua, cu peria de sarma, cu razatoarea sau
fierastraul bijutierului si uneori, in clipe supreme, cu uneltele mace-
lariei. Numai n acest fel, pamfletul devine o scriere artistica.”

In ziarul ,,Informatiazilei”, sub genericul ,,Bilete de papagal”, 1a30
septembrie 1943, publica un exceptional pamflet cu titlul ,,Baroane” la
adresa ambasadorului Germaniei hitleriste, baronul Manfred von
Killinger, adeptul lui Hitler, desfasurand o propaganda nazista. Atacul
virulent al pamfletarului ne duce cu gandul la ,,Filipicele” marelui ora-
tor grec, Demostene: ,,Uita-te, ma, la mine! Baroane! Sa ne desfacem

Y

hartiileamandoi, eu cu tapisul si hrisoavele mele, scrise pe cojoc, si tu
cu zdrentele tale. Scrie pe ele, Radu? Nu scrie! Scrie pe ale tale, Stefan?
Nu scrie! Scrie Mihai, scrie Vlad, scrie Matei? Nu! Pai ce scrie pe car-
pele tale? Degete sterse cu sange.” Acest pamflet I-a infuriat atat de
mult pe ambasador, incat a mers personal la maresalul Antonescu.
Ambasadorul a cerut, printr-un limbaj insultator, sa fie extradat in
Germania, iar ziarul ,,Informatia zilei” s fie suprimat. Cand ziarul a fost
confiscat, era prea tarziu. Arghezi este inchis, dupa trei zile de arest, in
Bucuresti, in lagarul de detinuti politici de la Targu Jiu.

Tn timpul regimului comunist, in perioada de sovietizare a tarii,
unii scriitori au fost pusi la index, printre care se afla si Tudor Arghezi,
impotriva caruia s-a declansat o campanie de agresiune, de denigrare,
de discreditare. Printre Tncepatorii acestei campanii s-a aflat Miron
Radu Paraschivescu, membru PCR din 1933, colaborator al unor
reviste de stanga, care, In februarie 1945, a publicat, in ziarul ,,Roméania
libera”, articolul cu titlul: ,,Un impostor: Tudor Arghezi”. Al. I. Ste-
fanescu a publicat in ,,Contemporanul” o ,,Scrisoare deschisa d-lui
Tudor Arghezi”, Tn care detesta, culmea!, vocatia de pamfletar a ma-
relui poet. Miron Radu Paraschivescu revine cu un foileton virulent,
,Drumurile unui poet: Tudor Arghezi”, publicat Tn mai multe numere
din ,,Scanteia”, incepand cu 13 martie 1947.

Agresiunea a continuat si la Congresul Ziaristilor profesionisti
din octombrie 1947, in care Nicolae Moraru, vicepresedintele Sindi-
catului, Tn expunerea sa, a dedicat un capitol special cu titlul: ,, Ten-
dinte decadente, daunatoare ale artei lui Tudor Arghezi si Mihail
Jora”, strecurand afirmatia ca mare parte din aceasta poezie este in-
dreptata Impotriva omului. Tnsa campania de acuzare atinge punctul
de culminatie in articolele publicate in ,,Scanteia” intre 6 si 10 ianuarie
1948, de redactorul-sef al acestui cotidian, Sorin Toma, fiul lui A.
Toma, poet format in atmosfera miscarii socialiste de la sfarsitul se-
colului al X1X-lea, cu titlul: ,,Rasfoind volumele lui Tudor Arghezi.
Poezia putrefactiei sau putrefactia poeziei”, apoi publicat si intr-o
brosura la Editura ,,Scanteia”. Cateva citate sunt edificatoare: ,,D-I
Arghezi scrie pentru burghezie. D-sa scrie pe gustul burgheziei.
Opera d-sale reflecta lumeamorala a burgheziei”’; opera sa ,,nu poate
pretinde o mai mare valoare de circulatie decat ar putea sa aiba niste
obiecte fabricate intr-o leprozerie, sau niste idei elaborate in casa de
nebuni”. Prin urmare, poetul era considerat ,,un fenomen patologic,
un agent al contagiunii pe care societatea sanatoasa trebuie sa 1l
izoleze.” Tl acuza pe Arghezi ca foloseste un limbaj , brutal”, ,trivial”.
Afirmatia din urmatorul text iese din comun, il socheaza pe cititor, 0
asemenea ciudatenie: ,,Arghezi a ajuns sa strecoare publicului cititor
oadevarata contrabanda de droguri, stupefiante, afrodisiace si otra-
vuri spirituale. Continutul ideologic al poeziei lui Arghezi (dezgustul
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de viata, scarbasi ura fata de om, pesimismul, misticismul, cultivarea
atot ce e bolnavicios, cautarea mortii) nu are In sine nimic original si
nimic national.” Prin aceste stupiditati, Sorin Toma pune capac sau
varf la toate. Tsi Incheie acest demers agresiv astfel: ,, Tudor Arghezi
ar fi putut deveni un mare poet, dar Artistul din el a murit Tnainte de
afiajuns laaceasta.” Dupa unele opinii, acest articol defaimator, de-
nigrator, ar fi fost rodul unui colectiv.

Din minunata carte a istoricului loan Scurtu, ,,Povestiri adevarate.
Memorii”, aflam ca Sorin Toma, considerat ,,tapul ispasitor” al res-
pectivului articol, din ,,Scanteia” a fost exclus din PMR.

Cea mai grea perioada din viata lui Arghezi a fost in timpul so-
vietizarii tarii, Intre anii 1948-1953, cand a fost redus la tacere, absent
din periodice, din manualele scolare, din Tnvatamantul de toate gra-
dele, din circuitul literar. Opera sa era pusa la index. Confratilor le era
teama sa-i calce pragul casei din Marsisor, trece prin mari greutati
materiale, asemenea lui Lucian Blaga. Numai la interventia unor scri-
itori, i s-a dat cartela pentru alimente si combustibil, de asemenea,
eraimpus la impozite mari. Cand i s-a interzis sa mai scoata ,,Bilete de
papagal”, lainvitatia lui Al. Cerna-Radulescu, sa colaboreze la revista
,» Tribunaromaneasca”, Arghezi publica un mic articol indreptat im-
potriva adversarilor care 7l contestau sau chiar 1l insultau:

,»Tobele care m-au primit injurios s-au tocit si spart.

Céand am scris versuri, s-a Spus ca nu sunt poet.

Cénd am scris proza, s-a spus ca sunt poet.

Cand am scris romane, am primit imputarea ca nu sunt romancier.
Cénd am polemizat, mi s-a spus ca nu pricep genul.

Cand am fost mistic, mi s-a reprosat vulgaritatea.

Cand am fost inefabil, am fost pornograf.

Probabil ca astazi se va afirma ca nu am invarat inca sa scriu”.

Dupa moartea lui Stalin, ainceput reabilitarea lui Tudor Arghezi,
mai devreme decét a altor scriitori. Tn 1954 apare placheta de versuri
copilaresti ,,Prisaca”, in 1955, ,,1907 - Peizaje”, iar in 1956 scrie ,,Can-
tare omului”, insumand 30 de poezii, volum comentat pe larg de Tu-
dor Vianuin ,,Arghezi, poet al omului” (1964), ,,una din cele mai de
seama contributii literare ale socialismului la cultura lumii Tntregi”
(Tudor Vianu). O replica la adresa lui Nicolae Moraru si Sorin Toma
caresustineau ca poezia lui Arghezi era indreptata impotriva omului.

De retinut ¢ in 1955, recunoscandu-i-se meritele deosebite Tn
domeniul creatiei artistice, Arghezi este ales membru al Academiei
Romane, iar Prezidiul Marii Adunari Nationale i confera Ordinul
Muncii clasa I. Tn 1957 i se decerneaza Premiul de Stat pentru poezie
si este ales deputat Tn Marea Adunare Nationala a R.P.R.. Cu prilejul
implinirii varstei de 80 de ani, n 1960, Tudor Arghezi este sarbatorit

Tudor Arghe2| sl sotla sa, Paraschlva

de Academia Romana, de Uniunea Scriitorilor, iar Prezidiul Marii
Adunari Nationale i confera inaltul Ordin Steaua R.P.R. clasa I. Tara
ntreaga 1l sarbatoreste pe poetul national Tudor Arghezi laTmplinirea
vérstei de 85 de ani, in 1965. Consiliul de Stat al R.P.R. Ti confera lui
Tudor Arghezi cea mai nalta distinctie, titlul de ,,Erou al Muncii
Socialiste” si medalia de aur ,,Secera si Ciocanul”. Tn acelasi an,
1965, la 30 aprilie, Universitatea din Viena fi decerneaza premiul
,Gostfried von Herder”. La Viena, prezent pentru a i se decerna
premiul, la o intalnire cu scriitorii austrieci, Arghezi se confesa: ,,Emo-
tia este meseria mea. Emotia si tacerea”. La sosirea de la Viena, a
declarat: ,,Am considerat premiul Herder ca un premiu dat neamului
nostru si Mioritei, si asta a fost o bucurie adevarata.”

Pe 19 martie 1965, laora 17.53, dupa o boala grea, a incetat din
viata Gheorghe Gheorghiu-Dej, la 0 saptamana dupa George Cili-
nescu. A fost declarat doliu national pana in data de 24 martie. Tu-
dor Arghezi a publicat un articol in ,,Scanteia” cu titlul ,,Adio”; ,,Con-
deiule al meu de mangaieri, de consolari, de reverie, fa-te om, fa-te
tara, fa-te popor, pune-ti sarica de spini si plangi la portile lumii! Cel
mai teafar dintre noi a trecut in nu stiu unde haosul Tncepe, cu o
poarta muta, cu lacate grele... Gheorghiu-Dej, caruia fi scriam din
cand in cand, numindu-I lubite Tovarase Dej, a pierit dintre noi...
Stau si plang, condeiule al meu, pe un mormant, revoltat ca ziua s-a
stinssi ca pamantul, care a primit n el unul dupa altul pe Domnitorii
nostri, a cutezat sa primeasca si tarana scumpului general al neamului
romanesc, scufundat in cea mai cumplita jale.”

Pe istoricul loan Scurtu, nepot al istoricului si scriitorului Dumitru
Almas, dupa ce s-a mutat intr-un bloc din Soseaua Oltenitei, Tn
vecinatatea vilei lui Tudor Arghezi, strada Martisor, I-a batut gandul
sa poarte o discutie cu Maestrul. Tn iulie 1965, I-a vazut pe Tudor
Arghezi in fata portii cu 0 masuta, un cantar si o ladita cu cirese.
Coplesit de emotii, si-a luat inima Tn dinti si a mers sa cumpere cirese.
Purtand un sort albastru, astepta clientii. Ajuns acolo, a rostit o for-
mula uzuala de politete, iar Arghezi I-aintrebat: ,,Cate kile?” Istoricul
a raspuns: ,,Un kilogram”. A pus ciresele pe cantar, dupa care a
rostit: ,,6 lei”. Ramas blocat, I-a intrebat de ce sunt asa de scumpe,
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spunandu-i ca a cumparat din Piata Foisor, cu o zi Tnainte, cu 3 lei
kilogramul. Tudor Arghezi i-a raspuns: ,,Ca sa tii minte ca ai cumparat
cirese de la Tudor Arghezi”. Istoricul a ramas fara replica, cu regretul
toata viata ca n-a fost Tn stare sa poarte o discutie cu Maestrul (loan
Scurtu, ,,Povestiri adevarate. Memorii”).

La 29 iulie, curand dupa celebrarea celei de-a optzeci si sasea
aniversari a lui Tudor Arghezi, a sucombat, rapusa de cancer, sotia sa,
Paraschiva Arghezi, nascuta Burda (20 iulie 1899), descendenta din
razesii Bucovinei, prietena si tovarasa lui credincioasa la binele si raul
vietii, traind Tmpreuna vreme de 56 de ani. Tn memoria sotiei sale,
Arghezi a scris ,,Balada Paraschivei din Bunestii Bucovinei: ,,Fata
mea, de cand ne-am luat/ Vremea tot ne-a tulburat./ Am trait, dupa cum
stii/ La Tnchisori si puscarii,/ Dar de cum ne-am cunoscut,/ Dorul nu
ne-a descrescut.” Tot In memoria sotiei, a scris un ciclu de poezii cu
titlul,,Litanii”, toate in anul mortii. Cu doua zile inainte de a se stinge,
12iulie 1967, a scris urmatorul distih: ,,Ma chemi din departare si te
ascult,/ N-am sa te fac, pierduto, sa ma astepti prea mult.”

Ultima carte publicata este placheta de versuri ,,Noaptea”. Bolnav
de dorul ,,pe veci pierduta, vesnic adorata”, Arghezi se stinge Tn ziua
de 14 iulie, seara, la ceas crepuscular, intocmai cum a scris in poezia
»,De-av-ati ascuns...”: ,,Dragii mei, 0 sa ma joc odata,/ Cu voi de-a
ceva ciudat./ Nu stiu cand o sa fie asta, tata,/ Dar, hotarat o sa ne
jucam odata,/ Odata, poate, dupa scapatat.” Este Tnmormantat cu
funeralii nationale n curtea vilei sale din strada Martisor, alaturi de
sotia sa, Paraschiva Arghezi. Tn dous zile s-a asfaltat aleea care fa-
cea legatura intre Soseaua Oltenitei si strada Martisor, pe unde urma
sa treaca cortegiul. Corpul netnsufletit a fost depus Tn rotonda Ate-
neului Roman. Din ultima garda au facut parte Nicolae Ceausescu,
Chivu Stoica, lon Gheorghe Maurer si alti conducatori de partid si
de stat. La ceremonia funebra a vorbit poetul Eugen Jebeleanu.

Epitafele de lamormantul lui Tudor Arghezi si al Paraschivei au
fost concepute de poet:

TUDORARGHEZI

NASCUT LA 21 MAI 1880 IN BUCURESTI
CUORIGINEA PAMANTEASCA TN GORJ
STINS SI INHUMAT AICI LAMARTISOR.

PARASCHIVAT. ARGHEZI

NASCUTA DIN RAZESII BUCOVINEI LA 20 IULIE 1899
STINSA SI INHUMATA

AICITN GRADINA SI PRISACAEI

DIN MARTISOR, LA 29 [ULIE 1966.

Dupa cum se cunoaste, critica literara I-a randuit pe Tudor Arghezi
imediat dupa Mihai Eminescu, considerat un nou Eminescu. Tudor
Arghezi I-a onorat pe Mihai Eminescu cu cele mai nobile cuvinte. n
., Tablete de cronicar”, Arghezi 7i dedica lui Eminescu doua , tablete”:
LAdmiratorii...” si ,,Eminescu”: ,Intr-un fel Eminescu este sfantul
preacurat al ghersului romanesc. Din tumultul dramatic al vietii sale
s-a ales un crucificat”. ,,Fiind foarte roman, Eminescu e universal”;
»Eminescu nu a scris o carte, el a suferit-o; e rupta din el”. Tot in
»Tablete de cronicar”, Arghezi spune ca I-a cunoscut pe poet, la
varsta de sapte ani: ,,Ma numesc unul dintre camenii in viata, care |-
au vazut pe Eminescu in carne si oase. Eram copil de sapte ani. L-am
zarit pe Calea Victoriei”. ,,Am auzit, ofensandu-ma, inca de pe atunci,
strigatul: «Uite-1 pe nebunul de Eminescu!». Numele trecatorului,
zvapaliat Tn miscari si cu privirea ratacita mi s-a Tngropat in ureche.
Mi-a fost copilareste o mila trista, care mi-a tinut iniman loc, pana
cam in clasele de gimnaziu, cand marele meu profesor Garbea mi-a
spus ca omul desfacut de viata era un mare poet”.

Tn Incheiere prezentam opiniile lui Arghezi despre tipologia
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oltenilor si despre gorjeni.

Plecati doar cu traista si cu doina Tnsotita de fluierul tinut la bete,
oltenii veneau acasa cu multe parale, construiau case si cumparau
pamant. ,, Toata tara era colonia lor”.

Tudor Arghezi, afirméand ca e ,,Nascut printr-o imprejurare de
pripasire olteneasca, gorjana, in Bucuresti m-am pomenit, in ei si ma
socotesc venit Tn lume odata cu Capitala”. (,,Cu bastonul prin Bucu-
resti”), arata ca pe olteni 7i intalnesti ,,la toate rascrucile de competenta
si toate profesiile intelectuale.” Oltenii au navalit la piata, ,,dar siin
universitati.”

Oltenii se diferentiaza fata de ceilalti romani si prin vorba, prin
atitudine, prin limbaj: ,,... cameridionali ai romanilor, oltenii nu santara
nici gasconi, nici sumbri si luciferici ca latinii din Andaluzia. Ei sunt
romani de o specie sui-generis, care au stiut sa ia limba romana in
raspar, manata ca o razmerita a lui Tudor din VVIadimir laimbobocirea
suava cu care da binete gorjeanul in itari.” Olteanul e ,,mai teafar si
mai iute la minte decét altii din fratii lui.”

Oltenii sunt ,,oamenii cei mai teferi dintre romani, afara de bu-
covineni, cei mai romani”

Tudor Arghezi arata ca, in timp ce boierii Craiovei se imbracau la
Paris, Dinca Schileru, deputat de Gorj, umbla ,,in portul oltenesc,
integral, adaos cu o legatura de gat albastra de matase fluturata in
trasura cu muscal. Superb barbat, Dinca Schileru! si splendid oltean!
scris de sus pana jos pe toata Tnaltimea spetelor lui, de dimie alba,
fina, cu negre gaetane de ibrisim, intortocheate in chirilice cusute cu
mestesug. El nu-si lepadase nici betele ce-i infasurau de nenumarate
ori rarunchii, pe intervalul pantecului dintre ceoarec si piept. Numai
lipsa pistoalelor te oprea sa te gandesti ca-i un haiduc gazduit la
numitul pe frantuzeste Hotel Boulevard.”
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O enciclopedie
a imnelor mazicii

O carte de referinta a unui autor care depaseste sfera fictiunii si
trezeste atentia prin rigoarea textului si prin puterea de a compensa
tic-tacul ceasornicului, trebuie citita cu sufletul, pentru ca domnul
profesor Marin Arcus, un veritabil «apostol» al invatamantului gorjean,
am putea spune ca «poposeste» pe culmile Eutherpei cu acuratetea si
genialitatea notelor muzicale izvorate din muzica Universului celest!

Aparuta la editura «Contrafort», Craiova, 2024, cartea «Popasuri
muzicale», nu se opreste nicidecum, la un anumit aspect, pentru ca nu
«poposeste» de oboseala, ci, din dragoste pentru a pregusta licoarea
muzicii si nu doar ca un piosomagiu adus maestrului muzicolog, George
BALAN. Capitolele cirtii sunt revelatoare si deschid calea reflectiei
filosofice, prin ceea ce inseamna muzica preclasica si clasica, prin des-
lusirea unor aspecte relevante ale muzicii romantice, prin post-roman-
tismul muzical, prin prezentarea personalitatii genialului George Enescu,
prin referiri esentiale la o serie de muzicieni si laopera lor! O consider
o carte de referinta, deoarece este zamislita dintr-o minte inteligenta si
indrazneata despre operele si muzicienii care au stimulat imaginatia
omenirii si au avut un impact asupra publicului larg!

Autorul este un impatimit de muzica, de istorie si de stiintele auxi-
liare ale istoriei muzicii, fiind membru in foruri de conducere, prin pre-
ocupari care se continua cu dezideratele actelor omagiale si ale tratatelor
despre arta muzicala. Tn consecinta, avem de-a face cu o reconstituire
a trecutului muzicii culte, bazata pe informatiile oferite de izvoare, in
concordanta cu directiile noi de cercetare din istoriografiile muzicale
apusene, si implicit, cu o reevaluare a modelelor traditionale de repre-
zentare a vietii muzicale a tarii. Foarte apreciat in breasla dascalilor si a
muzicologilor, Domnului prof. Marin Arcus, participant activ cu co-
municari documentate, abordate interdisciplinar, la manifestari stiin-
tifice de cel mai nalt nivel, organizate de centre de cercetare si institutii
academice Tn domeniul muzical, Ti intrevedem o frumoasa si rodnica
poposire intr-o cariera pe taramul muzicii clasice, textele inserate in
paginile cartii bucurandu-se de atentia tot mai larga si tot mai serioasa
a criticii literare si muzicale, fiind editate cu deplina concizie si cu
aleasa competenta profesionala!

Sa nu uitam ca vorbim despre un scriitor si cadru didactic a carui
cariera profesionala se imple-
teste cu viata sa tumultoasa!
Tn lumina celor spuse mai sus,
cartea a carei aparitie 0 sem-
nalam aici este cu atat mai im-
portanta si binevenita! Este
vorba despre munca celui ca-
re se ocupa deingrijirea unei
editii de lux, trudnica si aproa-
pe niciodata rasplatita pe ma-
sura! De cele mai multe ori,
eforturile sale sunt trecute cu
vederea sau de-a dreptul ne-
bagate Tn seama, pentru ca
exista aparitii care au fost in-
trerupte sau chiar anulate, dar,
nuTntotdeauna din cauzagre-
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utatilor Tntdmpinate la documentare sau a lipsei de sprijin financiar.
Autorul atrage atentia chiar asupra faptului ca astfel de cazuri devin
un simptom cultural ce se impune ca un ,,exemplu admirabil de felul
cum nobletea si frumusetea gandirii muzicale transfigureaza inspiratia
programatica”, iar, in felul acesta, se pune chiar problema daca mai
este nevoie de editii critice! Pentru acest motiv, dorim sa insistam aici
asupra importantei acestei lucrari de referinta! Cartea este inainte de
toate, oportuna din mai multe puncte de vedere. Mai intai, pentru ca ea
ofera lectorului o imagine completa, atat a textelor propriu-zise, cat si
avietii muzicienilor care au impresionat viata autorului cartii! Ne referim
aici la diversele note biobibliografice, minutios intocmite, dar si la
eforturile autorului, edificatoare din mai multe puncte de vedere n
ceea ce priveste viata si activitatea muzicala a unor compozitori celebri!
Scriitor in descendenta dascalilor de la sat, domnul prof. Marin
Arcus pare sa se simta cel mai n largul sau, atunci cand obiectul ob-
servatiei sale 1l constituie lumea rurala, incarcata de un realism mai
degraba subiectiv, iar, paginile cartii emana un suflu nou, modernist
pe alocuri, tesindu-se in jurul nevoii de marturisire, atunci cand spune
cascrie ,,in scopul intelegerii constiente a muzicii clasice de catre o
diversitate de melomani”, acesta fiind un element pe care 1l consideram
important in receptarea operei domniei sale, dincolo de spiritul critic
ce emana din textele prezentate si care exprima o forta narativa latenta,
o operavirtuala cert conturata. Asadar, cartea domnului profesor Marin
Arcus prezinta o serie de aspecte esentiale, iar acest lucru credem ca
ntareste Tn mod definitiv importanta autorului in peisajul muzicii si,
fireste, al valorii operei acestuia, ceea ce constituie o treapta, un punct
de plecare pentru exegeza muzicala! Autorul ne mai propune, nu doar
integralitatea creatiilor muzicale, ci si un important document de istorie
muzicala, Tntocmit dupa toate regulile stiintifice
Am cautat cu obstinatie sa decriptez tainele fara de raspuns si cu
trimitere la metaforele fara de circumstanta ale unei carti ca-re nu face
parte dintre lecturile mele de specialitate, dar, ceea ce m-a impresionat
la aceasta lucrare este tinuta didactica ireprosabila si cu adanci co-
notatii parca izvorate din mu-zica Universului, cu toate ca am sesizat
ceea ce a insemnat influenta filosofilor clasici germani si a conceptiilor
acestora despre muzica, in
consonanta cu anumite rigori
ale pragmatismului muzical!

gy Pastrand o anumita direc-
POPASURI tiea firului diacroniei, autorul
MUZICALE cartii «Popasuro muzicale»

pastreaza acea rigoare a tex-
tului de specialitate si a con-
textului romantic reprezentat
prin Schumann si Liszt, cu
trimitere la aprecierile lui
Friedrich Nietzsche, pentrua
ne convinge ca postroman-
ticii secolului al XIX-lea si ai
primei jumatati a secolului al
XX-lea au creat dincolo de
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estetica si melodia traditionala a culturii populare, pentru a ne plasa
cu mintea si cu sufletul Tn universul inconfundabil al creatiei lui
George Enescul!

Desigur, acest lucru e posibil, fie si pentru a ne convinge de trans-
ferul dinatmosfera vieneza a «miracolului muzicii» in lumea tumultoasa
amuzicii pariziene inundata de aura luminilor, pentru ca marele George
Enescu a cautat sa astearna in armonia unicei creatii sugestiv intitulata
«Poema romana», pentru a continua cu singura opera a creatiei sale
muzicale, «Oedipe», cu poemul vocal-simfonic «Mox Maris» si cu «Sim-
fonia pentru douasprezece instrumente soliste», expresie a sintagmei
«Finis Coronat Opus», maxima a lui Ovidius din «Heroides» (11 85),
pentru a evoca memorialistica enesciana conform careia, asa cum spu-
nea Tnsusi Enescu, Tn lumea mirifica a muzicii, el a fost «cinci intr-unul:
violonist, pianist, compozitor, dirijor si profesor, dar, mai intai pasiunea
de virtuoz si, Tn mod special, cea de compozitors!

Tn acest sens, George Enescu spunea cu pasiune si cu mandrie
artistica: ,,Ma simt compozitor pana in maduva oaselor. M-am straduit
totdeauna sa iubesc muzica si s-0 creez”, astfel ca activitatea sa de
violonist celebru si renumit s-a infaptuit pe nenumarate scene ale
lumii, pentru a-i asigura cu deosebire independenta materiala, pentru
ca: ,,Exista casatorie din dragoste, dar ce am facut eu cu vioara mea
e o casatorie din interes”, mentiona cu franchete marele Enescu!

Aceasta carte este 0 enciclopedie a imnelor muzicii, iar, prof. Marin
Avrcus a cuprins, cum nu se poate mai mult si mai bine esenta muzicii
preclasice si clasice, Tn care exceleaza nobletea si frumusetea creatiei
muzicale, transfigurata printr-o inspiratie pragmatica a timpului, pentru
a continua cu Bach si Handel, cu patrunderea elementelor operei in
muzica bisericeasca, apoi, vienezul Gluck, un teoretician al adevarului
n muzica, marele Mozart si «Flautul fermecat», continuand cu Beetho-
ven, revolutionarul, cu legatura dintre filosofia clasica germana si mu-
zica, asa cum am precizat anterior, cu sublinierea unor aspecte relevante
ale muzicii romantice, dincolo de resorturile prag-matismului muzical,
de teoria wagneriana a dramei muzicale, Tn stransa legatura cu marea
disputa wagneriana si problema decaderii muzicii, pentru a ne dezvalui
resorturile postromantismului muzical cu disputain jurul serialismului!

De buna seama ca autorul cartii, domnul profesor Marin Arcus, nu
putea sa treaca prea usor peste consubstantialitatea dintre George
Enescu, omul si muzicianul, cu excursul sau muzical pe meleaguri
straine, cu tot ceea ce a Tnsemnat gloria, nelinistile si suferintele sale,
cuintreaga sa existenta care se defineste intre reverie si mit, pentru a
evoca omul, creatorul, interpretul si pedagogul de faima in-ternationala,
pentru ca memorialistica enesciana merita o atentie care transcende
oricarei prezentari narative!

Daca timpul ne va permite, vom continua prezentarea acestei
carti, pentru ca domnul profesor Marin Arcus merita atentia unui om
care face mare cinste Radinestilor, culturii gorjene si celei roméanesti!
Acest lucru trebuie evidentiat, dincolo de frumusetea cartii, care nu
ne permite sa omitem sau sa exacerbam corespondenta minutios si
edificator adnotata de tribulatiile scriitorului care par elocvente, atat
pentru legaturile cu bibliografia acestuia, cat si pentru faptele ce tin
n mod exclusiv de domeniul istoriei muzicii universale!

Apoi, pentru a Tntregi imaginea unui dascal stralucit, a unui scriitor
nzestrat si a unui om de mare omenie, mentionam interesul stiintific,
profesionist pentru muzica de mare valoare, numita si muzica culta, ca
sa nu mai vorbim despre interesul scriitorului pentru traditie, acest fapt
reiesind Tn primul rénd din acuratetea structurarii textelor si a redarii
fonetice a acestora, asa cum au fost ele traite de catre marii muzicieni!

Tn final, dorim sa ne exprimam Tncrederea ci acest volum este
intdmpinat si apreciat, asa cum se cuvine pentru ca vorbim despre o
abordare ce face lumina n ceea ce priveste opera unor muzicieni, mai
alesin conditiile in care lucrarile de acest gen sunt tot mai rare.

Felicitam din inima autorul si apreciem importanta muncii istovitoare
ce aduce mari beneficii muzicii si literaturii muzicale!

Dansdl
soarelui

Zorii mirosind a cetini Tsi desfac causul noptii si

n palma diminetii singereaza bob de aur.

Tncolteste rasaritul in tinuturi de balaur!

Muntii umbre Tsi despica prin ponoare si zanoage,
cand o raza il vesteste: ,,Sfantul Soare, Sfantul Soare!”
Toti muntenii-n jur de focuri calca jarul in picioare,
coborandu-si negre cusme - vine Domnul!

Mutu-si pune masca hada, iar fartatii, la opinca,
leaga zurgalai cu ciucuri - curcubeie dupa ploaie -,
inhamati ca sargii cai cu betele singerii,

iar la gat - maces-margele, aramii.

Junii-aduc chiupuri cu apa din cismele de argint
si le sparg in noua locuri, unde umbre iscodesc.
Cu ciomege tintuite, aratand spre Rasaritul,
spun descantece de taina:

,uUsturoi-n-patru-foi, branca-ursului, trifoi,
alungati de pe pimant noaptea cu strigoi!

Flori cu sange de smicele, auriu de micsunele,
lepadati-ne de ele - lelele-Frumoasele!”

De sub piscuri fierastraie, Sfantul isi arata-n pace
cate-oraza, cite-oraza ...

»l-auziuna,... i-auzi doua,.. i-auzi tri”,

si hora-ncepe cu batutele domoale

- meandre line de izvoare,

spulberand scantei din jaruri.

Cetere purtate-n vanturi Tsi Tnalta cant maiastru;

fluiere si tamburine se intrecn iures aspru.

Si nervoasele paraie, fulgerand printre posade,

se revarsa In cascade cercuri, cercuri - respiratii sacadate...
,»Uite-asa, uite-asa, iute-asa calutul zboara!”

se-aud pasii - zbuciumatii -

ca un ropot de copite, rotunjind batrane brane
si-adancind poteci solare.

Chipul Soarelui se-nalta aninat de buza lumii;

Cercul horei se-nteteste ca valtorile nebune:

sar pe aer, bat pamantul, se amesteca-n culoare

si plutesc - albe petale - in descantece pagane,

cand soptite ca un susur, cand strigate ca un suier.

\ocile se intretaie cu ecouri razletite ce revin din negre-abisuri
,Unde-i timpul?, unde-i noaptea?, unde-i moartea... moartea... moartea?,
se Tntreaba calusarii lovind batele de stanci;

Si, cazuti sleiti pe branci, scormonesc adanc pamantul.
,,Uite-aici,...uite-aici,...uite-aici, ba nu i-aici”,

murmura cu osteneala, ingropandu-si tintuite,

timpuri, nopti si zbor de iele.

Bradul cetina-si coboara, mangaind tarana smulsa
si-astupand rana ce doare - ca un fiu ce-si tuca muma.
Seara iar se infioara, cand balauri ies sa zboare,

iar calusii - jucausii - nalucesc prin vii izvoare,
prefacuti Tn ierburi verzi, tainic sa-si sarute huma.
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Gheorghe Filip - angoasa

de la Clopotica

L-am citit totdeauna cu interes pe pro-
zatorul Gheorghe Filip (Inconfundabilul
Gheorghe Filip, in vol. Din revelatiile lecturii
- Ed. Sitech, 2024, p.43; Cum sa schimbi
lumea, Tn vol. Cronici, note, comentarii - Sitech,
2022, p. 161 si alte consemnari mai vechi),
nsa de fiecare data i-am remarcat consecven-
tele cu clarobscurul acelei lumi in care per-
sonajele sale se nasc, traiesc, se ingrijoreaza
(chiar dispera) si, mai ales, cauta limanul de
tihna al vietii, fie el si in pacea mediocritatii.
Gheorghe Filip, fara indoiala,admonesteaza
concesiv umanitatea romanelor sale de care
se detaseaza abil, dar o priveste adanc, in
tainitele indoielilor, ale nelinistilor, ale nadej-
dilor; Tsi lasa personajele sa se afunde in frici
si bucurii, Tn patimi si neputinte, le lasa sa
judece si sa perceapa, adesea fara temei, ca-
uze, ierarhii ori disfunctii, Tnsa nu renunta
niciodata sa caute orizonturi de lumina.

Romanul Vreme de razboi (Ed. Hoffman,
Caracal, 2024, 125 p.) aminteste doar prin
tangentele titlului de celebra nuvela a lui Ca-
ragiale (Tn vreme de razboi), dar nu-si asuma
profunzimile psihologice ale aceleia fiindca,
intr-un alt context, se indreapta catre o psi-
hoza de tipul spaimelor sau panicii multimilor
care nu ating isterizari incontrolabile pentru
ca se dovedesc usor de amagit. Vreme de raz-
boi este o tema de trista actualitate, reclamata

Gheorghe Filip

VREME DE RAZBOI
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de lumea obscura a unui sat aproape anonim
(Clopotica) si controlata nu prea responsabil
de autoritatile care cauta sa treaca totul in
nesemnificativ. Lipsiti de informatii oficiale,
abandonati nalucii, localnicii vor cauta ajutor
de la Dumnezeu, insa se vor rataci in patimi
si pacate, unele dintre acestea razvratiri sau
racile ale cugetarii. Plasat Thtr-o unda de umor
si ridicol, incepand cu numele satului si conti-
nuand cu cele ale personajelor - vizibil dife-
rentiate dupa rang (Bobonete, Cotiga, Ferfe-
nita, Frusinica, Fulgerica, Motoasca, Ragilie,
Rolica, Titirisca, carciumarul Tocitu, dar si
deputatul Mateescu, senatorul Marlogeanu,
doctorul VVladescu, scriitorul Danila etc.), su-
biectul, cu toata seriozitatea lui de fond, se
anunta n registrul grav al mediocritatii, de
care autorul se detageaza tocmai prin minu-
tiozitatea cu care construieste naturaletea
faptelor si a reflectiilor.

Fulgerica intra Tn panica intr-o noapte
cand, linistea patriarhala e tulburata de ,,tunete
si vaiere lungi; noaptea toata icnea si oamenii,
buimaci, iesisera afara la porti sa vada ce se
intdmpla” si vad printre stele ,,multe lumini,
repezi ca niste fulgere, pareau sa iasa de unde-
Va, 5a urce si sa coboare necontenit, ca intr-
un joc urias de artificii si la capatul prabusirii
lor, care nu se vedea, izbucneau niste tunete
infundate...” (p.5). Dupa ce mintea lor rata-
ceste Intre cele mai stranii explicatii (,,Se su-
parase cumva Dumnezeu, nu-i mai placea cum
iesise lumea pe care El o crease si 0 nimicea
pentru a face altain locul ei?” - p.6) si ajung
tematori la iminenta unui razboi devastator.
Zoriivin, darin loc sa risipeasca frica si sa li-
nisteasca spiritele, dau amploare temerilor
care se generalizeaza usor, impotriva unor car-
titori. Dumnezeu trece Tn fabulatiile lipsite de
smerenieale satenilor de la ipoteza la speranta.
Nu sunt atei pentru ca nu au temelii de argu-
ment, dar nici pravoslavnici pentru ca au in-
doieli si hulesc; sunt profani peste zi, dar il
cauta pe Dumnezeu noaptea sa i salveze, baj-
baind de la scepticism la bigotismul incon-
stient: ,,Poate chiar la ora asta, in toata lumea
sute de mii sau mi-lioane de oameni se roaga.
Va dati seama ce garaiala senalta spre cer? Si
Dumnezeu pe cine sa asculte mai Tntai? Nici
daca am sta vreo saptamana in genunchi, n-
amaveaniciosansa...” (p.21). In biserici, icoa-
nele plang, iar asta adauga suspiciuni noi pana

si celor care cred printre blasfemii in semne
divine: ,,M-am strecurat printre Tngenunchiatii
aia, In vreme ce toata biserica era asurzita de
tipetele unui copil. M, nesimtit e dla care l-a
adus si nu-l scoate, dracu, afara, ori sa-i dea
una peste gura, sa taca. Cand ma dau mai a-
proape, ce credeti? Maica plangea tacut, cu
amandoi ochii, dar pruncul din bratele ei ora-
caia de mama focului” (p.12) - blasfemie, desi-
gur, pacat strigator la cer, nu doar pentru cel
care cauta mila divina.

Prima parte, parca adulmeca drumul si za-
boveste indelung Th cautarea ajutorului ce-
resc: ,,Dumnezeule, daca te-ai dus cat mai de-
parte de noi, intr-unul din cerurile Tale, in-
toarce-te! Nu ne lasa de capul nostru, fiindca
vezi bine ca noi nu mai simtim, nu mai gandim,
nu mai stim ce facem! Tntoarce-Te! Altfel, vei
fi nevoit sa iei creatia de la inceput!” (p.18).
Ideea unor moaste esueaza in pacate lumesti
savarsite chiar in casa preotului. Apare, nsa,
ideea raspunsului barbatesc, al celor care au
facut armata si stiu sa tina o arma in mana.
Dar inteligenta puerila a localnicilor, incalzita,
gaseste ca totusi statul trebuie sa se implice,
sa-iapere. Se precipita, facun protest mimand
ca vor detona o bomba de pe statuia eroilor
dinmijlocul satului si numai intr-un tarziu, un
gazetar local relateaza rece, ba chiar rautacios,
ce se petrece la Clopotica.

Fost jurnalist cu multa experienta, Gheor-
ghe Filip nu putea sa nu infiereze ,,profesio-
nismul” gazetaresc: ,,Nu-ti dai seama ca pe
tine te-a pocnit rau incalzirea asta (incalzirea
globala, n.n.)? Pleaca, ma, de aici cu gogoma-
niile tale. Pleaca repede pana nu ni se infier-
banta creierii si nu mai stim, dracului, ce fa-
cem” (p.50). O echipa de televiziune vine si
propune o alta ,,obiectivitate”. Difuzarea ma-
terialului se amana, iar satenii asteapta seri
de-a randul in fata televizoarelor sa vada emi-
siunea,,,si Tncepura sa faca pariuri - eu zic ca
va fi maine, marti seara va fi precis si cine pier-
dea platea la Tocitu” (p.65). In cele din urma,
dupa indelungi asteptari, se difuzeaza ,,Alarma
la Clopotica” cu destule nedumeriri pentru
localnici, iar impactul informatiilor este cel
asteptat. In sat, Ingrijorarile legate de razboi
continua; unele opinii sunt de-a dreptul pue-
rile, altele sunt cat se poate de realiste: ,,Astazi
razboiul este pentru suprematia economica”




(p.69), iar imaginatia localnicilor zburda n
scenarii belicoase anticipand raz-boiul mod-
ern si mijloacele lui distructive la distanta. In-
formatiile de la Clopotica ajung Tn Parlament
de unde un senator si un deputat vor veni sa
vada realitatea locala si, mai ales, sa linisteasca
spiritele. Dupa tipic, primarul Goaga organi-
zeaza primirea lor cu festivitati uzuale care cad
n seama directorului scolii; oricat s-ar lamenta
acesta de scaderea demografica, incropeste
serbarile campenesti care culmineaza cu dis-
cursul senatorului Marlogeanu; siropos, stra-
veziu, aproape caragialesc.

El vorbeste despre chipul idilic al satului
Clopoticain viitor: ,,Vom face o Clopotica sub-
terana. Dar nu un sat, ci un adevarat oras, cu
strazi asfaltate, cu apa, cu canalizare, cu gaze,
cu magazine, scoli, spitale, cu cluburi de noap-
te, cu sali de sport, stadioane, terenuri de te-
nis...” (p.94) - de fapt, imaginea unui adapost
subteran modern. Perspectiva il incanta pe
primar si Tsi doreste sa ajunga si el parlamentar,
doar ca satenii, care nu se pot hotarf sa migreze
spre zone mai pasnice, descopera ca in nume-
roasele lui deplasari la,,Brusel” (impreuna cu
secretara) dupa fonduri europene,Goaga chel-
tuia din resursele primariei pentru opulente
satisfactii extraconjugale si, intr-un puseu de
democratie rebela (,,noi I-am pus, noi Tl dam
jos”), Tl vor inlocui cu Bobonete, Tnsa pentru
doua zile, fiindca se tem ca vor plati cu liber-
tatea pentru rebeliune. Tn consecinta, o dele-
gatie vamerge acasa la primarul legal ales si-
I vor repune in functie, cerandu-si iertare. Un
afis cu un mesaj linistitor, atribuit primarului,
readuce ,.tihna de dinainte de rebeliune.”

Gheorghe Filip nu cauta artificii stilistice
gratuite pentru ca, Tn epica lui, ramane un ob-
servator atent al faptului social, dar si un explo-
rator al sufletului omenesc, neiertator cu igno-
ranta, cu mediocritatea, cu imoralitatea si cu
credulitatea pe care leridiculizeaza, farid a le
rupe de verosimil, dupa ce le pune n situatii
caresa le legitimeze in toata ,,splendoarea” lor
stranie; 0 nota aparte o contureaza relatiaomu-
lui cu Dumnezeu - episodica, superficiala, dar
recurenta atunci cand nimic altceva nu se in-
trezareste in orizontul solutiilor. Personajele
lui au aceleasi slabiciuni ca semenii lor si ra-
reori se incumeta sa se detaseze; nu au drame
particulare care sa le descumpaneasca, sa le
izoleze de comunitatea pe care o cauta de fie-
care data spre a-si dilua tristetile si ingrijorarile,
iar indaratnicia lor are temei atat timp cét, in
felul ei, e fireasca conservare a unui tip primar
al fiintei spirituale. Comunitatea rurala si cea
aperiferiilor urbane raméan adesea nivelatoare,
uniforme si evolueaza greu. Asadar, putem
spune ca prozatorul Gh. Filip este un fin so-
ciolog al lumii pe care o releva cu subtilitate
de la limbaj lamoravuri, de la credinte la con-
vingeri, de lasovairi la decizii si, ceea ce trebuie
subliniat, ramane mereu surprinzator.

Petre GIGEA-GORUN

Aduci cu tine

Aduci cu tine freamatul de ape

Si cantecul de frunze ce-1 dau plopii,
Infriguratul farmec cand te-apropii
Si duiosia blanda de sub pleoape.

Mereu as vrea sa-mi fii tot mai aproape,
Sa ascultam la geam cand ploua, stropii,
Cavant hoinar - ca goana antilopii,

Tn zbor spre ape limpezi s se-adape.

De aceea, vino azi ca alteori,
Spre malul cu crengi suple de arin,
Sa ne-mbatam de vise si fiori

De dragoste si s-otraim deplin;
Cei ce iubesc n-au teama de ninsori,
Ci simt doar primaverile ce vin.

Noi ne pastram o vatra legendara

Noi ne-am nascut in vremuri mai fierbinti
Cand dacii purtau lanci si halebarde
De-atunci in inimi foc nestins tot arde,
Mereu, din mosi-stramosi si din parinti.

Prin lupta lor adus-au biruinti

Cand si-aparau pamantul sub stindarde
Si-au izgonit cotropitoare hoarde
Can-au voit sa-ndure umilinti.

Din veac n veac, mereu pana la mine
Sa ne iubim pamantul ne-nvatara
Si-urnasii nostri stiu la fel de bine

Cat e de scumpa dragostea de Tara
De demnitate sufletele-s pline
Si ne pastram o viata legendara.

Mi-e dor de nucul cel batran de-acasa

Simt nostalgia cum Tn piept ma-apasa
lar gandul cum ma poarta spre parinti,
Tn casa noastra se-mpletesc dorinti...
Mi-e dor de nucul cel batran de-acasa...

Vad frunza verde, umbra lui cea deasa
Cu crengile-i batrane si cuminti

Copii flamanzi si grijulii parinti,

Sténd laolalta peste vremi, acasa.

Caun strajer la casa parinteasca,
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Eu tot batran 1l stiu precum a fost
Sub poala lui, copiii aveau sa creasca,

Fiind leagan, ca si dulce-adapost,
Cu prima vorba spusa, romaneasca,
Si unde mama ne-a invatat un rost...

Rondel pentru bunica mea

Tu, fiinta far’ de-asemanare,
Cu parul lins si chip blajin,
Esti zdmbet rupt din cer senin,
Scaldat n razele de soare.

Cu gandul plin de infiorare,
Prin timpul scurs la tine vin,
Tu, fiinta far’ de-asemanare,
Cu parul lins si chip blajin.

Te vad Tn apa de izvoare
Si-n murmurul cel cristalin,
Tn Universul cel divin,
Bunica mea nemuritoare,

Tu, fiinta far’ de-asemanare...
Te-am plasmuit din visuri si dorinti

Te-am plasmuit din visuri si dorinti,
lar zeii inchipuiti ti-au fost parinti,
Te-am adunat din cerul plin cu stele
Cu nerabdarea cautarii mele,

Din zareaindepartata si senina
Ti-am luat un trup de falnica regina
Din lan de grau si din gradini cu flori
Pe chipul tau am asternut splendori
Si-n ochii tai cu inseninari divine
S-au strecurat priviri diamantine,
Surasul tau mistuitor si cald,

Nascut a fost din marea de smarald,

lar bratele nascute-n infinit,

Din marmura superb s-au daltuit,
Pasesti agale, tainic si usor,
Asemenea ca si un fulg Tn zbor,

\enind spre mine plina de dorinte,
Cu mangaieri ce-alunga suferinti,
Tu, plasmuirea mea incantatoare,
Cu chip etern, de-acum amagitoare.
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Cercetarea diplomatiel in
Asia de Suad-Est

Observatii preliminare

Populatia Asiei de Sud-Est era de 696.815.610 locuitori la nivelul
datei de 3 noiembrie 2024, pe baza ultimelor estimari ale Natiunilor
Unite si este echivalenta cu 8,52% din populatia totala a lumii. Aceasta
regiune este diversa din punct de vedere cultural si etnic, cu sute de
limbi vorbite de diferite grupuri etnice.

Prezenta cronica este inspirata de lectura unui volum colectiv foarte
recent, intitulat Global International Relations in Southeast Asia,
editat de Chanintira na Thalang si Yong-Soo Eun. Cartea este datata
cafiind publicata tn 2025 de editura Routledge, New York si are 245 de
pagini. Chanintira na Thalang este profesoara asociata la Facultatea
de Stiinte Politice, Universitatea Thammasat, Thailanda. Yong-Soo
Eun este profesoara de stiinte politice si studii internationale la Uni-
versitatea Hanyang, Seul, Coreea de Sud.

Aceasta lucrare este compusa din 12 capitole, toate semnate de
autori asiatici. Reproducem titlurile exacte ale capitolelor, deoarece ele
ilustreaza clar orientarea generala a acestei cercetari valoroase si serios
documentate privind relatiile internationale (IR,RI asa cum este pre-
scurtat in carte). Titlurile capitolelor sunt:

RI globale in Asia de Sud-Est: localizarea problemei in cadrul dis-
ciplinei - o introducere; Timpul in teoria relatiilor internationale non-
occidentale: Timpul moral, epocile de aur si Renasterea moderna in
Asia de Sud-Est; Intre teoriile locale si teoriile mainstream: promovarea
contributiilor indoneziene la RI globale; Avansarea R globale dintr-o
perspectiva thailandeza: Oportunitati pentru introducerea teoriilor si
conceptelor autohtone; Conectarea perspectivelor locale la Rl globale:
localizarea contururilor si contributiilor malaeziene; Disciplina asupra

apelul abordarilor relatiilor internationale an-
glofone; RIn Filipine: adaptarea abordarilor
noi si traditionale; Catre o contributie vietna-
meza la disciplinarelatiilor internationale: con-
strangerile si promisiunile dezvoltarii Rl globale
intr-un stat socialist postcolonial; Evolutia re-
latiilor internationale ca domeniu academic in
Cambodgia; Tendinte RI si interactiuni intre
comunitatile academice din China si Asia de
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Recunoasterea centralitatiit ASEAN: Natiunile din Asia de Sud-
Estacorda prioritate Asociatiei Natiunilor din Asia de Sud-Est (ASEAN
cu cei zece membri ai sai) ca platforma esentiala pentru angajamentul
diplomatic, Tncurajand cooperarea regionala si solutionarea conflictelor.
Procesul decizional intemeiat pe consens al ASEAN asigura ca toti
membrii, indiferent de dimensiune, au un cuvant egal de spus.

Multe tari din aceasta regiune adopta o pozitie nealiniata, stra-
duindu-se sa evite sa fie atrase de rivalitatile geopolitice ale unor mari
puteri, precum SUA si China. In schimb, ele cauta adesea sa angajeze
n folosul lor toate marile puteri, evitand in acelasi timp alinierea fatita
cuoricaredintreele.

Comertul si cresterea economica sunt vitale pentru strategiile diplo-
matice. Acordurile comerciale regionale, promovarea investitiilor si
parteneriatele de dezvoltare - in special prin initiative conduse de
ASEAN - sunt prioritare pentru diplomatia din Asia de Sud-Est.

Tarile din Asia de Sud-Est folosesc adesea asa numita diplomatie
,S0ft power”, bazandu-se pe bogata lor mostenire culturala, pe diver-
sitatea religioasa si conexiunile istorice pentru a construi bunavointa
si a promova parteneriate utile la nivel regional si international.

Caraspuns la provocarile globale, cum ar fi schimbarile climatice,
pandemiile si problemele de securitate, precum terorismul, diplomatia
din Asia de Sud-Est demonstreaza adaptabilitate si cooperare, atat la
scara regionala, cat si globala.

Diplomatia regiunii se axeaza, in cele din urma, pe mentinerea

cu puterile globale, fara a deveni excesiv de dependenta fata de vreuna.
Aspecte individuale si colective convingitoare

Introducerea semnata de Chanintira na
Thalang n cartea n discutie se deschide cu
urmatorul paragraf: ,,Pe masura ce nemul-
tumirea fata de natura occidentala a relatiilor
internationale (RI) continua sa creasca, cola-
boratorii la acest volum reflecta atent asupra
trecutului si prezentului Asiei de Sud-Est cu
experiente, cunostinte si tendinte de predare
n cautarea unor contributii conceptuale si teo-

it Aooperiream funcie dediponitiiate. SLOBAL INTERKATIONAL e 6 oxtinde incolo e
Lim’it:a strategica si alegeréa Myanmar-ului du: RELATIONS IN munca'academicé scrisa exclusiv de catre autori
pa lovitura de stat; Oportunitati si provocari SOUTHEAST ASIA din sud-estul asiatic, cuprinzand contributii din
pentru promovarea RI la nivel global: o con- partea unor oameni de stiinta de diferite etnii si
cluzie. bdood § rezidente. Cu alte cuvinte, continutul acestei

Tn conformitate cu majoritatea literaturii aca-
demice occidentale existente, diplomatia tarilor
din Asia de Sud-Est se caracterizeaza prin prag-
matism, multilateralism si un accent puternic
pe echilibrarea influentelor marilor puteri, men-
tinand Tn acelasi timp autonomia regionala. La
nivel specific, se subliniaza ca principalele ca-
racteristici cheie ale acestei diplomatii includ:

carti depaseste simplul exercitiu de a critica
utilitatea si aplicabilitatea teoriilor si conceptelor
de RI provenite din Occident pentru a explica
complexitatile spinoase din alte parti ale lumii,
intentionand, in schimb, sa evidentieze alter-
native la Rl mainstream existent pe baza

cunostintelor locale.” (p.1)




Paragraful citat continua, afirmand: ,,Mai simplu spus, scopul a-
cestui volum editat este de a sustine o disciplina globala si mai plurala,
una care a fost mult timp dominata de Occident, si anume de America
de Nord si de Europa de Vest.”

Tntregul continut al cartii merita o analiza atenta si detailata in
reviste academice. Tn spatiul restrans al acestei cronici, ne vom limita
laasublinia cateva aspecte majore ale modului in care savantii asiatici
interpreteaza diplomatia, subiect mentionat pe nume de 94 de ori in
cercetarea lor colectiva.

Primareferire ladiplomatie ca profesie apare in legatura cu predarea
RI'in Vietnam, care a stabilit Rl ca program universitar de predare in
1959. Tntemeierea Scolii de Diplomatie Ho Chi Minh intruchipeaza
traditiile, istoria si cultura vietnameze, impreuna cu un amestec de ele-
mente ale filozofiei occidentale si orientale, care detine cel mai mare
potential pentru o contributie vietnameza la Rl globale. (p.12)

Aceasta idee este continuata cu o critica severa a tezei conform
careia ,,0 expansiune eurocentrica a societtii internationale moderne
presupune ca non-Occidentul nu are nimic original cu care sa contribuie
lateoretizarea sau conceptualizarea diplomatiei privind relatiile inter-
nationale.” (p.24) In acelasi timp, se recunoaste ca ,,in relatiile dintre
statele suverane din Asia de Sud-Est se manifesta frecvent imbratisa-
rea discursurilor culturale in diplomatie. Statele din Asia de Sud-Est,
cu rare exceptii ocazionale precum Singapore, sunt destul de dispuse
sa accepte ambiguitatea ca pe un modus operandi diplomatic.” (p.27)

Cureferire la regatele premoderne, este evocat faptul ca ele ,practi-
cau o versiune a diplomatiei de box in umbra care privilegia salvarea
fetei prin manevre indirecte, nu spre deosebire de ceea ce se poate ob-
servain performanta actuala a diplomatiilor formale si informale de
pista din Asia de Sud-Est.” (p.28)

Mai precis, cu referire la istoria Thailandei, se observa ca ,,In incer-
carea oricarei analize a relatiilor internationale intra-asiatice, obser-
vatorii moderni uita adesea ca calatorii asiatici din timpurile premoderne
au creat un model de amestec inspirat religios de diplomatie si ciutarea
cunostintelor spirituale. Acest amestec de ,,diplomatie spirituala” a
fost initiat de calugari, care au calatorit prin jurisdictii politice, unde
monarhii si alti notabili politici Ti respectau pe cei care locuiau in cautarea
iluminarii in materia conditiei umane.” (p.30) Desigur, curricula Rl in
Thailanda nu a fost Tntotdeauna partinitoare fata de cunostinte si
teorii derivate din Occident. De fapt, intre sfarsitul anilor 1940 si anii
1970, continutul programelor de predare a Rl s-a concentrat mai mult
pe practicarea diplomatiei bazata pe experientele Thailandei. (p.61)

Exemple interesante sunt oferite de Indonezia. in timpul cursurilor,
studentii indonezieni urmeaza lectii de RI obligatorii, n principal o
introducere n RI, teorii ale R, istoria mondiala, diplomatie si organizatii
internationale. Tn acelasi timp, studentilor li se permite, de asemenea,
sa urmeze cursuri non-RI, inclusiv o introducere in stiinte politice,
metode de cercetare sociala si limbi straine. (p.47)

Tn mod firesc, conceptul de ,diplomatie de bambus” intra n
discutie. Savantii interesati de acest concept bazat pe cazul thailandez
nu se angajeaza in mod necesar Tn dezbateri conceptuale, ceea ce
poate inhiba dezvoltarea unei intelegeri mai nuantate a termenului.
Mai degraba, cei mai multi savanti asociaza in mare parte conceptul
amintit cu termeni precum flexibilitate, pragmatism si perspicacitate,
dar fara prea multe detalii. (p.67)

Din Malaezia, cititorii sunt informati ca productia si transmiterea
cunostintelor de Rl au fost modelate de 0,,,legatura academica-politica”
libera si inegala intre experti din universitati si oficiali ai agentiilor
guvernamentale. Comunitatea de RI din Malaezia cuprinde nu numai
savanti din universitati, ci si specialisti in think-tank-uri de cercetare,
precum Institutul de Diplomatie si Relatii Externe. (p.87)

InFilipine, predarea RI s-a concentrat mai mult pe practica politicii
externe si pe diplomatie si mai putin pe aspectele teoretice si con-
ceptuale ale disciplinei. Aceasta dihotomie Tntre aspectele academice

si cele de politica/practica ale domeniului a modelat traiectoria Rl ca
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disciplinain aceasta tara pana in prezent. (p.140)

Cercetatorii viethamezi cred ca Singapore, Vietnam, Thailanda,
Indonezia, Malaezia si Filipine (in ordine descrescatoare) au fost cele
mai active tari Tn promovarea RI la nivel global. Interesant este ca un
numar mare de cercetatori (28,2 la suta) au considerat ca Vietnamul
este a doua cea mai activa tara (dupa Singapore) Th promovarea dezba-
terilor Tn acest domeniu. Acest lucru sugereaza un interes din ce in ce
mai mare pentru RI la nivel global in cadrul academic vietnamez. (p.162)
Vietnamul Tnsusi este descris ca adoptand o strategie flexibila si mixta
de ,,curtare” a Chinei, in timp ce formeaza simultan mai multe parte-
neriate strategice interdependente cu alte puteri majore, practica adesea
vazuta ca fiind stil vietnamez de acoperire sau ca o noua forma de
,.Jdiplomatie de bambus”.(p.162)

Tn domeniul afacerilor externe, liderul vietnamez Ho Chi Minh a
acordat o mare importanta tendintelor globale si regionale, politicii
marilor puteri, situatiei interne si politicii externe a altor tari, precum i
propriilor puncte forte si puncte slabe ale Vietnamului. El credea ca
fiecare tara ar trebui sa se bazeze pe ea insasi si sa-si ocroteasca pro-
priile interese. Dupa cum a spus el Tn mod elocvent, ,,puterea interioara
aunei tari este un gong, iar diplomatia este sunetul. Daca gongul este
mare, sunetul sau va fi puternic.” (p.164)

Tn Cambodgia, Institutul National de Diplomatie si Relatii Interna-
tionale al Ministerului Afacerilor Externe si Cooperarii Internationale
joaca un rol de legatura intre savantii din Cambodgia si factorii de de-
cizie politica, oferind cursuri scurte despre diplomatie si afaceri inter-
nationale oficialilor guvernamentali cambodgieni. (p.176).

Se estimeaza ci cercetatorii cambodgieni cred ca este nevoie sa se
exploreze si sa se dezvolte teorii globale Th domeniul RI pentru a
promova universalitatea experientelor umane si pluralismul disciplinei
RI. Tn special, ascensiunea Chinei a determinat necesitatea mai multor
studii privind doctrina de politica externa a Chinei, relatiile ei cu alte
mari puteri si diplomatia de vecinatate a Chinei. (p.188)

Concluzia generala a cartii prezentate, semnata de Chanintira na
Thalang, este o invitatie la noi studii. Cercetatorii academici asiatici
trebuie sa inteleaga importanta nu doar a negarii teoriilor curente oc-
cidentale, ci si a necesitatii examinarii, revizuirii sau propunerii de noi
concepte si teorii bazate pe experiente asiatice. In legatura cu gasirea
dealternative la ,,RI vestice”, trebuie depuse eforturi pentru a se asigura
ca generatiile viitoare de cercetatori Tn RI sunt constiente atat de Rl de
masa, cat si de valoarea cunostintelor nationale. ,,Acest lucru implica
regandirea modului in care predam RI si continutul programelor exis-
tente”. De asemenea, este necesar sa se gaseasca ,,modalitati de aim-
bunatati interactiunile academice prin proiecte comparative. Tn acest
scop, s-au constituit unele forumuri, cum ar fi asociatiile nationale de
RI si se editeaza reviste cu sediu local, care ofera spatiu pentru a con-
tribui la dezbaterile despre RI globale, desi sarcina de a duce acest
lucru mai departe depinde de nivelul de interes Tn randul savantilor
locali.” . (p.236)

Tn final, ne alaturam parerii profesorului Amitav Acharya, nascut
n India, care, cu referire la cartea prezentata mai sus, a scris printre
altele ca ,,Asia de Sud-Est joaca un rol critic in ordinea mondiala con-
temporana. Cu toate acestea, literatura occidental-centrica despre rela-
tiile internationale a ignorat aceasta regiune. Aceasta carte, incadrata
n paradigma emergenta a RI globale si combinénd cercetarea originala
cu o analiza atenta, raspunde nevoii critice de studiere a starii RI in
Asia de Sud-Est.”

Tntr-adevar, aceasta lucrare poate fi utila studen?ilor si cerceta-
torilor, atat din Asia, cat si din Europa, fiind un instrument academic
pregatit de savanti de Thalta profesie, menit sa ghideze generatiile ti-
nere pe taramul complex al relatiilor globale in lumea contemporana.
Cartea este bogat documentata, atent echilibrata Tn comentarii si multe
surse citate Tn lucrare sunt usor disponibile online, facilitand astfel
cercetari si actualizari suplimentare.




Anul XV, n 120720202 (Pacstelatic de

Mircea POSPAI

O carte

de care avem nevoie

Marin Arcus

POPASURI

Traim, fara indoiala, o vreme grabita si de-
voratoare, in care timpul parca s-a comprimat,
evolutiile tehnologice (in mod deosebit, atra-
gand dupa ele evolutiile aproape tuturor do-
meniilor de activitate umana) au facut ca oa-
menii sa treaca treptat catre o adevarata de-
pendenta de masini, masinarii si ,,gadgeturi”,
adesea uitand de bunele obiceiuri traditionale,
derosturilen care omul si nu aparatele trebuie
sa primeze si uitdnd, adesea, pana la urma,
chiar desine.

Telefoanele si tabletele se afla Tn mainile
copiilor Tnainte de gradinita, apoi, treptat, Tsi
fac loc alte si alte instrumente (e drept, folo-
sitoare cand sunt utilizate cu discernamant)
conducand, intr-un anume fel, la 0 adevarata
simbioza intre tehnica si om, prima din cen
ce mai acaparatoare, iar cel de al doilea din
ce in ce mai dependent.

Pornind de la aceste realitati, coroborat
si cu o scadere a preocuparilor familiilor si
autoritatilor statale pentru formarea unor ce-
tateni cu ,,dezvoltare armonioasa” (termenul
pare desuet sau inutil, dar lucrurile nu stau
chiar asa), disparitia interesului si atractiei
fata de stiintele umaniste - literatura, istoria
sau muzica fiind lasata doar in seama celor
pasionati -, este nevoie de orice alte modali-
tati de atenuare a situatiei.

Tn asemenea circumstante, primirea spre
lectura a unei carti precum cea semnata de
profesorul Marin Arcus (Popasuri muzicale,
Editura Contrafort, Craiova, 2024 ) nu poate
fi decat o bucurie.

Domnul profesor Marin Arcus, din Radi-
nestii Gorjului, continua, intr-un fel, traditia
existenta si dincolo de hotarele acestui judet,
inintreaga Oltenie, privind existenta unor in-
telectuali,,de tara” dedicati vetrelor de bastina
si valorilor lor culturale. Am aminti aici pe
Gheorghe Dumitrescu Bistrita, din Mehedinti,
pe parintele Dumitru Bélasa din zona Draga-
sanilor, pe N. I. Dumitrescu si Stefan Stan
Tutescu din Dolj, ca sa ne oprim doar la cateva
nume, toti acestia lasand in urma lor valoroase
documente si lucrari monografice. Doar ca
preocuparile profesorului Marin Arcus se ri-
dica pe o alta treapta valorica, primind o ele-
vatie culturala si intelectuala in cea mai mare
parte de tinuta academica, urmare si a faptului
ca, dupa formatia profesionala initiala de in-
vatator (de scoala veche) a urmat si a devenit
absolvent merituos al Conservatorului ,,Ci-
prian Porumbescu”, apoi al Faculttii de Litere
de la Universitatea din Bucuresti. Ca atare, a
strans pana acum aproape douazeci de titluri
de carte care-i poarta semnatura, cu tematica
diversa, relevandu-I deopotriva pe muzico-
logul pasionat de explorarea unor epoci sau
curente muzicale, pe literatul care Tsi aseaza,
cu folos, condeiul pe foaia de hartie sau pe
cercetatorul istoric ras-colitor al documentelor
de arhiva si altor ca-tegorii de izvoare.

Cartea de fata ne poarta in lumea muzicii,
pe meleaguri europene si romanesti, Th epoci
care au facut glorie domeniului, prin si printre
curente de idei si de creatie muzicala, inclu-
zand vietile, succesele si avatarurile cariere-
lor unor mari muzicieni - cu stiinta si cu ele-
ganta, astfel Tncat, odata deschizand la pri-
mele pagini, ne lasam furati de lectura.

Sub generozitatea unor capitole de larga
cuprindere, precum Din muzica preclasica
& clasica, Preclasicismul muzical sau ado-
lescensa muzicala a Europei, Aspecte rele-
vante ale muzicii romantice sau Postroman-
tismul muzical, autorul cartii se ocupa atat de
teme si subteme interesante din istoria muzicii

" iy N T
n ultimele aproximativ trei secole, dar si de
detalii privind contributiile de exceptie, in-
gaduindu-ne sa mentionam aici cativa dintre
corifeii domeniului, precum Johann Sebastian
Bach, Friedrich Handel, Wolfgang Amadeus
Mozart, Ludwig van Beethoven, Eduard
Hanslick, Alexander Nicolaevici Serov, Rich-
ard Wagner, Claude Debussy, Gustav Mahler,
Johann Strauss, Johannes Brahms sau Franz
Schubert.

Un capitol special este dedicat lui George
Enescu, iar asta se intampla din pretuireain
sine pe care autorul cartii oare pentru marele
muzician roman, dar si din dorinta sa de a
aduce Tn fata cititorului unele date si opinii
uneori mai putin cunoscute, precum si de a
ageza mai corect lucrurile in raport cu unele
consideratii mai putin potrivite, existente de-
a lungul timpului. Din motive de spatiu tipo-
grafic mentionam doar titlurile subcapitolu-
lui: George Enescu Tn lumea muzicii si in fa-
milie (un fel de cronica la lucrarea cu acelasi
titlu a lui Alex. Cosmovici); George Enescu
pe meleaguri straine; George Enescu glorie,
neliniste, suferinge; George Enescu - reverie
si mit (pe marginea cartii semnata de Doina
Petecel Theodoru); Omul, creatorul, interpre-
tul, pedagogul. Lucrarea continua cu marturii
despre George Enescu si se Tncheie cu doua
eseuri despre memorialistica marelui muzician.

-

Daniel ihe_r = Smoke
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Merita sa ne oprim si asupra unor alte
consideratii pe care profesorul Marin Arcus
le insereaza Tn carte. De exemplu un adevarat
articol de atitudine, demn de un jurnalist, cel
referitor la erorile Angelei Gheorghiu, expri-
mand regretul pentru faptul ca marea artista
aavut cuvinte mai putin potrivite referitoare
laadevarate ,,statui” ale muzicii romanesti, res-
pectiv George Enescu, Ciprian Porumbescu
sau Maria Tanase.

Nu putem sa nu remarcam si sa semnalam
eseul Muzica si literatura sau muzica sub
steaua poeziei. Pornind de la observatia lui
I. L. Caragiale ca ,,poezia si muzica sunt doua
surori divine menite de zei sa mearga totdea-
una méanain mana, ca, prin indoit farmec, sa
minuneze pe muritori”, autorul se opreste a-
supramuzicii programatice sau muzica avand
la baza idei literare realizata, in principal, in
romantism, de catre Hector Berlioz, Robert
Schumann, Richard Wagner, Franz Liszt, Ri-
chard Strauss si altii, evidentiind operele la
care ,,intelegerea discursului muzical nu este
posibila fara urmarirea paralela a programului
literar”. La categoria ,,Alte teme”, autorul se
opreste asupra comicului in muzica, o cate-
gorie estetica de remarcabil efect in randul
ascultatorilor si prezenta, cum constata muzi-
cologii, ,,nu doar in muzica vocala, unde e
folosit cuvantul poetic, nu numai in opera,
dar si Tn opera pur instrumentala”.

Cuvintele de respect, de pretuire si de re-
cunostinta, pe care profesorul Marin Arcus
le aduce, In finalul cartii, muzicologului de
faima mondiala George Balan, principalul sau
idol din timpul studiilor, sunt dovada senti-
mentelor Tnalte pe care, in principiu, invataceii
le datoreaza dascalilor lor, o chestiune care
facea parte din bunul simt traditional roma-
nesc si care se mai pastreaza doar pe alocuri.
Cazul de fata poate fi un exemplu, cu inva-
tamintele de rigoare.

Pe ansamblu, cartea Popasuri muzicale,
semnata de domnul profesor Marin Arcus,
este una care se adauga celor necesare in a-
ceasta perioada, cand, cum mai spuneam, lu-
mea se indeparteaza de valorile umaniste si
de bunurile spirituale traditionale. Formatia
profesorala este cea care imprima volumului
un caracter aparte. Chiar daca nu are structura
si pretentia unui manual, cartea poate sa ca-
pete asemenea functie, prin modul cum a fost
alcatuita, prin dozajul intre reperele temporale
ale crearii unor opere muzicale, reperele valo-
rice, cele de receptare si cele de perpetuare.
De asemenea, structurarea textului in fiecare
dintre eseuri urmeaza o linie cu caracter di-
dactic, prezinta claritate Tn expunere si con-
cluzionari menite a sublinia ideile de baza. Cu
alte cuvinte, face parte din cartile de care avem
nevoie, individual si ca societate.

Adriana WEIMER
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Sufletul poeziei

Ne Tntoarcem
n sufletul poeziei
ca-ntr-un refugiu

tusi eu

dintr-o lume prea gri,

ntr-o lume-lumina.

Ne Tntoarcem

n sufletul poeziei
ca-ntr-un taram
al fagaduintei.

Ochii Cerului

Luminata,

din ochii tai

n ochii mei
a-nflorit, Mama,

luminazilei
am vazut-o atunci!

si, mai departe,
luminamea,

din ochii mei

n ochii tai
a-nflorit, Fiica mea,
luminazilei

ai vazut-o atunci!

O’nflorire
aLuminii
din ochii ei,
n ochii mei,

: F.8 ‘-.L - v
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din ochii mei,

Tn ochii tai,

din ochii

Cerului Prea Tnalt.

Ma intorc
Ma intorc in timp

si clepsidra
de suflet
se Tntoarce si ea

si curg
clipele-dor,
clipele-cantec,
clipele-lumina,
clipele-vis

siin curgere lor
clipele-zbor
redevin pasari.
Ma intorc in timp
si timpul

se Tntoarce

in mine

cu fiecare clipa.

Umbra timpului

Mi-aramas mica

umbra acestui timp!

Zile si nopti

Tmi strang timpul
la jumatate

de masura.
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Orele

striga una la alta,
nu mai pot

sd se supuna
mastilor,
restrictiilor,
rautatilor

detot felul...

si eu ce sa fac,
sub umbra carui
timp

sa-miadun
clipele ranite

de timp?

Prea plin

Preaplin, cerul,
precum sufletul uneori
se revarsa-n cuvant.

Preaplin, cerul,
precum cuvantul uneori
se revarsa n suflet.

Preaplin, cerul,

de stele ?i vise,
precum clipele uneori
serevarsa in timp.

Zile bune

Obisnuiam

sa fac calendare
personalizare
prietenilor
scriitori

si, daruindu-le,
spuneam:

,»oa Numaram
numai zile bune!”

Acum

eu nu mai am
nicio zi buna
de numarat...

Rup file
sizile

trec
Intristate...
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Lacia Cosmina VLAD

Actioneaza si gindeste
<a an copac!

Carine Marcombe, scriitoare franceza,preocupata de dezvoltare
personala si de spiritualitate, ne provoaca sa alegem modelul copa-
cului pentru a trai in plenitudine si bucurie. Noi, oamenii, ,.fiind co-
creatori ai acestei lumi, sa 0 umplem cu bunatate, amabilitate,incantare
si grandoare... pentru ca avem si simtul solidaritatii si simtul comu-
nicarii cu ceilalti! Copacii ne impresioneaza si ne inspira pentru ca ,,au
calitati ascunse: ancorarea, adaptabilitatea, puterea de autovin-de-
care, carisma”. Ei sunt ,prietenii care daruiesc, fara a astepta nimicin
schimb”. Ei sunt ghizii care ne orienteaza spre ,,0 viata libera, plenara,
specifica”. Ei sunt maestri care ne invata ,,sa ne centram pe propriul
sine, sa ne conectam cu natura, sa avem abilitatea dearabda, de a ta-
cea, de aramane verticali”.

Cartea ,,Actioneaza si gandeste ca un copac - Rabdator, rezilient,
binevoitor, simplu, solidar, carismatic” (Ed. Niculescu, Buc., 2023)
subliniaza ideea: ,,daca ne-am inspira de la un copac, am trai mai bine
n cotidian”. Ar fi ,,0 idee de bun simt” deoarece arborele, ,,plaman in-
dispensabil pentru frumoasa noastra planeta”, ne sugereaza sa cerce-
tam si sa descoperim intelepciunea firii. Ar fi o idee ,,surprinzatoare,
dar si rationald, tinand cont de faptul ca arborele are multe sa ne trans-
mita”... El are, simtul frumosului, al maretiei, al prestantei” si ne poate
sugerasa ne descoperim umanismul, sensibilitatea si inteligenta inimii.

,»Fii puternic ca un stejar!”” ne indeamna autoarea si ne explica cum
sa adoptam 10 comportamente, folosind natura vegetala ca model de
atrai. De altfel, fiecare avem un copac anume cu care rezonam! Asadar,
sa urmam sfaturile provocatoare ale Carinei Marcombe, sa facem exerci-
tiile ceni le propune ,,pentru a descoperi copacul ce somnoleaza in noi!”

*Afi rabdator inseamna a sti sa Tnduri, sa astepti, sa suporti. Co-
pacul ne ofera un model de amprenta individuala pentru ca traieste in
liniste, neclintit, constient de misiunea sa. El sta drept si demn. Noi
trebuie sa-I respectam - fara el nu ar fi viata, el
ne da oxigen! |

Cum traieste omul? El are vulnerabilitati: MICULERCL |
este nerabdator si Tsi face deservicii, este ner-
VoS si se pedepseste singur. El are o multime
de griji si nemultumiri, 7i este greu sa puna in
practica rabdarea. Dar, am avea multiple avan-
taje, si-n primul rand, am aprecia calatoria noas-
tra prin viata. In al doilea rand, am avea sana-
tate, deoarece am fi calmi, stapaniti, calculati,
chibzuiti.

Exista sase emotii de baza, pe care le cu-
noaste omul: bucuria, frica, furia, tristetea, frus-
trareasi dezgustul. Dar ce distingem cercetand
copacul? El are radacini solide, se supune cres-
terii lente, este vertical, frumos, falnic, este ,,unit
cusinele sau, este ancorat in propria-i fericire”.

Exercitiu: ca o concluzie,a observatiilor
noastre, noi vom rosti: ,,Sunt valoros! Tmi acord
timp sa@ ma dezvolt!”

*Afirezilient Tnseamna a face fata incer-
carilor ceni le ofera viata. Sa devenim rezistenti,
sa gestionam bine orice situatie, sa nu ne victi-

ACTIONEAZA
SI GANDESTE
CA UN COPAC

?’;

mizam, sa gasim solutii. Sa percepem greutatile ca niste ocazii de ane
transforma. Ce vedem la copac? El renaste dupa fiecare furtuna, are
incredere de sine, se detaseaza usor de o problema, se adapteaza la
conditii in mod firesc, nu se streseaza.

Mahatma Gandhi (1869-1948) spunea: ,,Cand treci printr-un mo-
ment dificil nu da vina pe viata, este cazul sa te dovedesti puternic!”
Copacul nu se plange de frig, de ploaie, de vant, de pasarile care sunt
pe crengi, de soare sau de intuneric, el alege cum sa reactioneze! Ra-
mane optimist! Optimismul este un mod de a vedea lumea Tn culori vii,
de a sesiza binele peste tot, de a ignora neplacerile, de a interpreta
pozitiv tot ce ni se Intdmpla, de a rezona cu o buna stare de spirit. Ce
sa facem cand suntem depasiti de o situatie?

Exercitiu: sa tipam, sa lovim cu pumnul in perna. Cand ne-am linistit,
cautam solutii. Luam hotarari. Exercitiu: rostim afirmatii pozitive. Pro-
nuntam clar si rar: ,,Amforza interioard, o sa rezist, o sa razbesc! Ra-
mann picioare; accept situasia;primesc darul ascuns din acest necaz!
Sunt stapanul vietii mele; nu ma las doborat! Acum sunt trist, sunt in
punctul A, Tl depasesc, trec in punctul B si vad viaza altfel, mai bogatda
in experienze! Tnvar reziliensa, fac faza oricarei provocdri, pasesc
Tnainte cu grarie, cu determinare, o scot la capat!Eu nu pierd niciodata,
fie castig, fie Invar!Tncepand de astdzi voi zambi vierii, oricand!”

*Afi binevoitor Tnseamna a da dovada de bunatate, de respect, de
consideratie fata de cei din jur, a actiona spre binele comunitatii. Daca
ne desprindem de ego, daca suntem generosi,amplificim stima noastra
de sine si incalzim inima semenilor nostri. Buna-vointa ne ajuta sa
reducem nivelul de stres, sa dam glas valorii proprii si sa fim toleranti.
Bunavointa ne Tnvata sa respectam diferentele intre oameni, sa nu-i
judecam, sa acceptam felul lor de a gandi. Rezultatul: nu atragem raul;
acti-vam hormonul fericirii!

Copacul ne da bunavointa lui. Copacul ne

da energii benefice. Copacul este calm, impasi-

",_:. bil, Tn timp ce noi ne agitam, nengrijoram. Mai

AL bine sa manifestam temperanta, naturalete, in-

dulgenta, calm! Mai bine sa ne controlam con-

duita, fiind potoliti, domoliti, blanzi. Sa z&mbim
celor din jur si sa ne iubim pe noi ingine!

Exercitiu: folosim metoda OSNC . Ea contine:
O - observ fara a judeca; S - sentimentele si e-
motiile mele sunt pozitive; N - nevoile mi le ex-
prim politicos; C - cererile le formulez cu clari-
tate. Tn acest fel, vom avea grija de propriile in-
terese, dar vom respecta si pe ceilalti. Tn acest
fel, servim varianta castig-castig. Tn acest fel,
inimanoastra va fi multumita.

Exercitiu: facem programari. Rostim cu con-
vingere: ,,Acum programez sa am grija de mine!
Acum ma programez saam grijade relatiilemele!
Sunt Tn stare sa ma descurc din ce in ce mai
bine si o voi dovedi!”

*Afininteligentainimii Tnseamna a asculta
chemarea ei la pace si armonie interioara. Inima
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copacului este mereu aceeasi, aomului are nevoie deseori de reglaje.
Sa ne curatim inima de zgura nemultumirilor, sa fie usoara si buna. Sa
ne deschidem inima spre oameni, ca si copacul. Sa ne conectam cu
celelalte inimi si sa fim tot mai receptivi la ce ne transmit copacii -
decenta, eleganta, noblete. Copacii, ca si oamenii au nevoie de re-
spect si de iubire. Ti vom respecta, Ingrijindu-i si multu-mindu-le ca ne
nvata sa fim deschisi spre creativitate, intelepciune si asertivitate (nu
ranim pe nimeni, nu deranjam), promitandu-le ca le vom fi mereu
recunoscatori.

Exercitiu: inspiram si incorporam ideea de armonie. Rostim cu voce
tare: ,,Sunt Tn armonie cu mine Tnsami si cu inima mea; eu imi aduc
contributia mea la binele omenirii!”

*A fi In conexiune Tnseamna a sti sa comunici, a sti sa te faci in-
teles, a fi pe aceeasi frecventa cu celalalt. Este trist daca ,,Natura ne
vorbeste, dar omul n-oasculta” precum afirma Victor Hugo. Copacul
emite si noi primim energie; suntem cu el, in acord deplin. Intre copacii
din padure conexiunea este excelenta. Dar intre oameni, exista relatii
armonioase? Suntem interconectati, ne spune fizica cuantica. Cand
oamenii sufera, sufera si planeta. Cand omul se bucura, admirand
copacii, ei resimt vibratiile de nivel Tnalt ale incantarii lui. Cand mani-
festam recunostinta, compasiune, admiratie, entuziasm, castigam, in
mod tainic, vitalitate, sanatate, integritate, mobilitate, chiar si ingenui-
tate. Cand intram in conexiune cu copacii ne inaltam spiritual, ne co-
nectam la eternitate.

NLP este metoda prin care ne dezvoltam capacitatea de comunicare.
Programarea neuro-lingvistica satisface interactiunea complexa dintre
creier/sistem nervos (,,neuro*), limbaj (,,lingvistic”) si mediul incon-
jurator. Tnvatand sa descifram harta mentalitatii celuilalt, Ti vom Tntelege
si motivatiile si experienta de viata. De aceea: ,,nu vei lua personal
asupra ta ce zice el; nu vei face presupuneri; nu vei interpreta negativ
parerile lui, nu i vei cere sa fie impecabil, straduieste-te sa-I inte-
legi”.Abilitatea de a ne relationa corect se Tnvata, nu este Thnascuta.
Toata lumea are nevoie de blandete. Deci, vom comunica eficient, adi-
ca: vom respecta opiniile celuilalt, ,,ii vom cantain struna!”” Daca apar,
totusi, distorsiuni, cotim imediat spre idei corelate cu ale interlocu-
torului. Vom fi abili, amabili, empatici. Nu vom suferi ca ne-am abtinut
si nu ne-am expus ideile noastre contrare, deoarece buna intelegere si
buna impresie conteaza! Suntem liberi sa le expunem jurnalului nostru,
lui Dumnezeu sau animalului nostru de companie. Cu oamenii vom fi
prudenti, manierati, cordiali.

*A fi Ingemanat cu tacerea este un alt principiu onorabil de com-
portare. Copacul tace dar, se impune prin putere, prin stabilitate, prin
tinuta-i maiestuoasa. El simbolizeaza pentru noi siguranta de sine, in-
darjire pe pozitia sa, incredintare si continuitate n timp,atitudine ferma.
Noi ce preluam de la copac? Noi ne vom folosi bine potentialul creativ,
ne vom simti bine ,,in pielea noastra”; ne vom activa forta interioara;
ne vom descoperi rostul nostru special si unic pe pamant.

Ceeste tacerea? Este 0 comoara extraordinara. O vom imbratisa si
ovom folosi pentru a ne alina, a nevindeca, a ne relaxa, a ne destinde
si odihni. Tacerea este sora cu rabdarea si creeaza punte spre buna-
vointa. Tacerea este libertatea de a fi tu cu tine, de a cugeta, reflecta,
aprofunda unele adevaruri. Tacerea ne invata sa traim cu discretie, cu
moderatie, dar constienti de cine suntem si cum suntem. Tacerea ne
ajuta sa ne cunoastem, sa fim conectati cu prezentul, sa gasim pacea
launtrica. Tacerea este nobila, este misterioasa, este valoroasa, repre-
zinta Graalul interior.

*A fi In simplitate inseamna a avea claritate Tn gandire, a detine
buna judecata si simtire, a folosi totul bine dozat. Simplitatea te ajuta
sa te centrezi pe viata buna, plina de sens si reusite, folosind cu inte-
lepciune timp, energie, resurse mentale si materiale. Simplitatea iti
impune sa stabilesti ce preferi, ce e important pentru tine, ce co-
respunde valorilor tale, cui te dedici. Copacul este simplu, fara nici un
fel de artificii. Copacul exprima naturalete, modestie, franchete, dega-
jare. Copacul subsumeaza gravitate, sobrietate si rigurozitate. Copacul

ne,,vorbeste” despre valorile noastre, despre pasiunile noastre, despre
energiile noastre cheltuite chibzuit sau necumpatat... Copacul ne
ntreaba: ,,Ce ne inspira; ce ne face viata usoara; ce ne imbogateste
spiritual; daca se evidentiaza frumusetea noastra in mod firesc? Noi
nencarcam cu obiecte, sarcini si griji. Viata si mintea sunt ,,un bazar”
plin cu de toate!

Exercitiu: incheiem ziua cu un bilant. Tnainte de culcare vom avea
5 minute de introspectie, raspunzand la intrebari: Cum ma simt? Ce-mi
doresc? Ce lanturi port? Ce nevoi am? Ce ma Tmpovareaza? La ce
trebuie sa renunt? Apoi, relaxati, detasati, ne unim cu tihna odihnei...

Exercitiu: decretam astazi, acum... Decretez: ,,Sunt organizat, sunt
ordonat, totul Tn viata mea se afla intr-o buna randuiala! Simplitatea
este oarta pe care odeprind acum! Am zis!”

*A fi solidar cu ceilalti inseamna a fi legat, infratit cu semenii. De
fapt, toti suntem interconectati. Suntem uniti suflet cu suflet. Toti
suntem Unul, trebuie sa colaboram, sa ne ajutam, sa ne strangem ma-
na, sa ne sprijinim unul pe altul. Sustinem pe altul si la nevoie, el ne va
sustine pe noi. Empatia ne favorizeaza cooperarea, apropierea, inte-
legerea. Empatia ne Tnsufleteste, ne aprinde de un sentiment puternic
de omenie, de marinimie, darnicie si generozitate, cand ne fructificam
bunatatea. Empatia ne infrateste sufletul cu alte suflete, pentru ca
Tmpartasim emotii, intentii si fapte bune. Si copacii sunt interconectati.
Ei comunica prin radacini. Ei sunt mereu alaturi, in comuniune, in
padurea care 1i uneste... Solidaritatea afirma, sustine ideea ca, noi,
oamenii, traim cu intensitate si aducem valoare Tn viata noastra cand
traim Tn comunitate, ajutam dezinteresat, ne angajam Tn ajutorarea
celor necajiti, facem mult bine. Solidaritatea vorbeste despre o pornire
sincera de a oferi afectiune si de a activa in planul umanului, fiind Tn
unitate de conceptii, sentimente si interese cu semenii nostri. Solida-
ritatea exprima o atitudine etica, cu larg continut valoric, opusa
indiferentei, semn de stagnare, blocaj si regres. Un proverb african
precizeaza: ,,singur, mergi mai repede, impreuna cu altii, ajungi mai
departe”. Deci, ne implicam n viata altora, fiind persoane morale,
rationale, spirituale, structural serviabile si cumsecade.

*Afi carismatic Tnseamna a avea un caracter exemplar, a fi o per-
soana care se bucura de un mare prestigiu. lar, in virtutea unor calitati
de exceptie, un om cu carisma are capacitate de influentare, are capa-
citati de lider, chiar. Termenul de ,,charisma” provine din limba greaca
si desemneaza capacitatea cuiva de a atrage atentia. lar copacul are
aptitudinea de a ne captiva, de a ne starni interesul de a-1 privi, admira,
contemplain toata tinuta sa impunatoare. Copacul are puterea de a ne
capta privirea, de a ne cuceri si fermeca cu frumusetea sa, dar si cu
trasaturile sale ascunse.

Tn ce priveste omul,Carine Marcombe nu traduce carisma ca tra-
satura afirmata tnca din copilarie, copilul dovedind instinctiv istetime,
simtul umorului si reactii prompte, care-I fac simpatic si atragator...
Mai tarziu dezvoltata si consolidata, aceasta capacitate de a se adresa
unui grup mare de oameni si de a le subjuga atentia si interesul devine
0 marca personala de mare notorietate. Carine Marcombe prefera sa
ne vorbeasca despre ikigai, termen japonez pentru ,,obiectiv, misiune
n viata, motiv pentrua fi important”. Noi trebuie sa decidem n mod
constient sa ne armonizam cu noi insine, sa ne afirmam, sa fim atra-
gatori. Noi,se cuvine sa dam vietii noastre un sens, un rost, un scop,
adica: sa gasim ,lucrul pentru care merita sa traim”. Cum ikigai-ul este
acel ceva personal, individual, special, fiecare om alege ,,zona lui de
influenta”, ,,locul unde va pune amprenta sa”, felul cum,,sa se exprime
pesine”. Fiecare va alege domeniul in care sa exceleze, locul unde sa
se simta confortabil si maniera prin care sa exercite o influenta pozitiva
asupra celor din jur.

Exercitiu: contemplam silueta unui copac, incorporam vibratiile
lui, ne impregnam cu vitalitatea lui, aspiram demnitatea lui impozanta.

Exercitiu: vorbim cu copacul si din dialog desprindem putere,
vigoare, tarie in fata sortii. n fine, sa ne construim o viata pe masura
personalitatii noastre, cu valori si credinte morale solide!
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*A fi cu putere de vindecare inseamna a da voie fortelor interioare
sa lucreze. Detinem puteri de autovindecare, dar nu le activam bine si
intens decét in mijlocul naturii. Tn natura ne regasim pe noi insine, ne
refacem si fizic si psihic. Tn natura nu ne pierdem, nu ne ratacim, castigam
limpezime in gandire, pace sufleteasca si inaltare spirituala. Tn natura
ne bucuram de tot ce ne ofera ea: culori, aer curat, ciripit de pasarele,
adica energii binefacatoare. Cercetarile au condus la extraordinare
constatari: privind atent un copac ne refacem ficatul si ne purificam
sufletul; observand iarba si florile de cAmp, intreaga structura fiintiala
se ncarca de pace; cand contemplam cerul senin si respiram constient,
plamanii se vindeca si dispare depresia,simtim ca suntem vii si traim
cu adevarat; cand calcam apasat pamantul, structura noastra fizica se
reface, apare increderea in noi ingine si in procesul vietii. Centrii nostri
energetici, chakrele, se activeaza cand ne plimbam prin padure. Ne
creste imunitatea, vitalitatea, optimismul. Ne simtim capabili sa ne in-
grijim de fiecare aspect al vietii, sa ne organizam bine activitatea si sa
dam o calitate superioara existentei noastre. Suntem revigorati, suntem
inspirati si motivati sa manifestam tot ce avem mai bun in noi!

Tn preajma unui copac stam drept, suntem mandri de noi. Stejarul
este simbol al puterii, 1l reprezinta pe zeul Marte. Cel ce il iubeste si T
primeste vibratiile, energiile, emanatiile, sunt cameni puternici, robusti,
vanjosi, care inspira incredere si respect. Plopul este inalt si mladios,
iar cel ce il admira primeste un spirit amabil, prietenos, sincer, afectuos.
Teiul este bogat si parfumat, exprima sentimente calde. Cel care 1l iu-
beste se simte protejat, captivat, atras, conectat la frumos si subtil.
Alunul este expresiv, iar cel ceil iubeste se simte creativ, cu dorinta de
aseexprima si a se afirma. Bradul este falnic, maiestuos, aratos. Cel ce
il admira se simte coplesit de ideea nemuririi, al vegniciei. Maslinul are
darul de a calma spiritele. Cel ce se simte atras de el preia tenacitate,
pace si longevitate.

Asadar, ce invatam de la copaci? Sa fim autonomi, sa ne bazam pe
radacinile si pe fortele noastre proprii. Sa fim rabdatori, deoarece cres-
terea, dezvoltarea, acumularea, devenirea se produce lent. Sa fim abili,
cand este cazul, sa fim maleabili, flexibili, pentru a rezista si a raiméane
pe pozitie, biruind greul. Optimisti sa fim, bucurandu-ne de apa, soare,
vant, asa cum vin, precum copacii; Tncrezatori, gandind pe termen
lung, perseverenti si neclintiti. Sa fim curajosi, sa ramanem drepti in
fata destinului.

Aceasta carte, care nu seamana cu celelalte (pas comme les autres)
ne promite si ne prilejuieste o frumoasa ntalnire cu sinele nostru, pen-
truane integra bine n comunitate, fiecare cu sensibilitatea sa, cu cre-
ativitatea sa, cu potentialul sau spiritual. Carine Marcombe ne invita
sa facem apel la padure pentru a discuta sincer si deschis cu noi insi-
ne, pentru a vindeca orice rani ale trecutului si a ne reface complet,
incét sa avem puterea de a manifesta cu convingere, tot ce dorim n
viata. Deci, sa ne lasam purtati de Tntelepciunea naturii, pentru a simti
Viata o binecuvantare, o bucurie, care asteapta zambetul nostru ino-
cent, bland, cald.

Daniel Richter - Untitled

lon Deaconesca -

laureat al Premialai
International GJENIMA

Premiul GIENIMA pentru literatura - University of Texas at Dal-
las - pentru 2024 - i-a fost acordat scriitorului lon Deaconescu,
fondatorul Festivalului International de Poezie ,,Mihai Eminescu”
de la Craiova, pentru prestigioasa sa activitate literara.

Pe data de 10 noiembrie 2024, Sala Oglinzilor a Muzeului de Arta
din Craiova a fost gazda unui important eveniment cultural la care
au participat numerosi oameni de cultura.

Premiul GJENIMA a fost acordat de unul din reprezentantii
universitatii Texas din SUA, care, printre altele, a spus: ,,Profesorul
lon Deaconescu merita sa primeasca Premiul Gjenima pentru ca a
facut Romaniasi literatura romana cunoscute peste tot in lume”.

Premiul Gjenima este acordat ca ,,expresie a multumirii spiritului
maiestuos al cuvantului scris Tn interesul rasei umane”.

Premiul cu orientare internationala recunoaste creatorul unei ope-
re literare de exceptie sau a unei realizari literare majore care a jucat
sau are potential major de a juca un rol benefic in istoria actuala.

De lainfiintarea sa, in 2004, premiul anual a fost acordat unei
game variate de autori mondiali. ,,Un laureat al Premiului Gjenima
trebuie sa fi produs o lucrare care reflecta un spirit de independenta,
curaj si generozitate” - scrie pe site-ul University of Texas at Dallas.

Premiul Gjenima este administrat de un comitet care include perso-
nalitati literare si academice, Dr. Gjeke Marinaj si Mary Yeh fiind
presedinti de comisie. Deciziile de atribuire sunt luate de comisia
Premiului Gjenima.

Tot pe site-ul University of Texas at Dallas citim:

Pentru ca ne pasa de scriitori si de scris, organizatorii nostri de
premii se straduiesc sa faca din premiul Gjenima in fiecare an un
eveniment special pentru beneficiar si public, atat la nivel interna-
rional, cat i la nivel local pentru fiecare premiat. Pe langa un
anuny oficial, scriitorul castigator poate opta pentru a primi di-
ploma de premiu, medalia personalizata si cadoul comemorativ in
cadrul unei ceremonii de premiere in locasia proprie a destinatarului.

Tn astfel de cazuri, oriunde pe Pamant scriitorul locuieste sau
prefera sa organizeze ceremonia, comitetul de premii va acoperi
costurile si investizia de timp pentru calatoria unui delegat la locayie
si va organiza ceremonia in sine.

Acest premiu a mai fost luat de Ana Blandiana, Tn 2014.

A consemnat Doina DRAGUT
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Florentin SMARA NDGCH
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Neutrosofia transcende opozitiile
binare in mitologie si folclor

Continuare din numarul anterior

5. Transcenderea speciilor:
Hibrizi partial umani + partial animali

Asadar, hibrizii mitologici partial om si partial animal au fascinat
culturile de-a lungul istoriei, aparand in mituri, legende si folclor din
intreaga lume. Acesti hibrizi Tntruchipeaza o fuziune de trasaturi
umane si animale, estompand granitele dintre domeniile uman si
non-uman. lata cateva exemple comune ale acestor hibrizi:

- Zeul egiptean Anubis, reprezentat cu corpul unui om si capul
unui sacal, serveste ca ghid si protector al mortilor, simbolizand
tranzitia dintre viata si moarte.

- Tn mitologia greaci, Centaurul este o fiinta cu partea superioara
a corpului uman si partea inferioara a corpului unui cal. Centaurii
sunt adesea descrisi caavand forta si agilitate supranaturale, precum
si 0 natura salbatica si neimblanzita. Ei sunt asociati cu Dionysos,
zeul vinului si al petrecerilor, si sunt adesea descrisi ca participanti
laritualurile si celebratiile sale extatice. [Centaur]

- Minotaurul, o alta fiinta din mitologia greaca, are corpul unui
om si capul unui taur. Tncercuit in labirintul din Creta, Minotaurul
simbolizeaza forta bruta, agresiunea primitiva si aspectele intunecate
ale naturii umane. [Minotaur]

- Tn mitologia greaca si romana, Harpia este o fiinta cu corpul
unui pasare si capul unei femei. Adesea descrise ca fiind feroce si
pradatoare, harpiile simbolizeaza haosul, violenta si fortele distru-
gatoare ale naturii. [Harpia]

- Aparand in diverse culturi din intreaga lume, varcolacii sunt
fiinte care se pot transforma din forma umana tn forma de lup (lican-
tropie). [Werewolf]

- Sirenele si tritonii, fiinte cu partea superioara a corpului uman si
partea inferioara a corpului de peste, apar in folclorul si mitologia
din diferite culturi din Tntreaga lume. Ei sunt adesea asociati cu marea,
simbolizand misterul, atractia si adancurile necunoscute ale ocea-
nului. [Mermaid]

Acesti hibrizi partial om si partial animal servesc ca simboluri
puternice in mitologie, reprezentand o gama larga de teme, inclusiv
relatia dintre umanitate si natura, complexitatea identitatii umane si
lupta dintre civilizatie si instinctele primordiale.

5.1. Omul cu aripi: Hibrizi partial umani + partial pasari

Motivul omului cu aripi, o figura cu trasaturi atat umane, cat si
aviare, a aparut in diverse forme de-a lungul mitologiei, folclorului si
artei din diferite culturi. Aceasta fiinta hibrida simbolizeaza adesea o
fuziune Intre elementele terestre si cele ceresti, vorbind despre liberta-
tea, transcendenta si dualitatea naturii umane.

Sa exploram motivul omului cu aripi in diferite contexte culturale,
observand ca unele dintre ele pot fi, de asemenea, clasificate ca
SuperHibrizi datorita naturii lor divine asociate:

- Garuda este o fiinta divina in mitologia hindusa, adesea reprezen-
tata cu partea superioara a corpului uman si aripi, in timp ce partea
inferioara seamana cu un vultur sau o pasare. Ca montura a zeului

Vishnu, Garuda simbolizeaza puterea, forta si abilitatea de a zbura la
mari tnaltimi.

- Horus (mitologia egipteana), zeul cerului si al regilor, este uneori
reprezentat cu capul unui soim si corpul unui om.

- Icarus (mitologia greaca) este poate cea mai emblematica re-
prezentare a omului cu aripi. Tmpreuni cu tatal sau, Daedalus, Icarus
evadeaza din inchisoare folosind aripi facute din pene si ceara. Totusi,
neascultarea sa duce la caderea sa tragica atunci cand zboara prea
aproape de soare, topind ceara si provocandu-i prabusirea.

- Eros/Cupidon (mitologia greco-romana): zeul grec al dragostei,
si echivalentul sau roman, Cupidon, sunt ocazional reprezentati cu
aripi. Aceasta reprezentare se asociaza cu natura imprevizibila si
efemera a dragostei.

- Phoenix (diverse culturi): desi nu este un om cu aripi in sens
traditional, pasarea mitica care se regenereaza sau renaste ciclic este
uneori reprezentata cu trasaturi umane, mai alesin arta si literatura.

- Fenghuang (mitologia chineza), cunoscut si sub numele de
phoenixul chinezesc, este o pasare mitica cu un amestec de trasaturi
aviare si umane. Adesea considerata un simbol al armoniei si echili-
brului, Fenghuang intruchipeaza uniunea contrariilor.

- Ingeri (diverse culturi): sunt adesea reprezentati ca fiinte cu
aripi si un aspect asemanator omului. Tn crestinism, ngerii sunt mesa-
geriai lui Dumnezeu, iar reprezentarile artistice ii descriu frecvent cu
aripi, simbolizénd natura lor cereasca.

- Shangd (mitologia Yoruba), zeul tunetului si al fulgerului, este
uneori descris ca posedand aripi. Aripile si abilitatea sa de a se
misca rapid subliniaza legatura sa cu cerul.

Motivul omului cu aripi rezoneaza in diverse culturi, ilustrand
fascinatia umanitatii fata de ideea de a transcende limitarile pamantesti
si a aspira catre tairamuri mai Tnalte. Fie ca reprezinta mesageri divini,
eroi mitici sau creaturi simbolice, motivul omului cu aripi a captivat
imaginatia umana de-a lungul vremurilor.

6. Zei si bestii: Hibrizi partial zeu + partial animal

Conceptul fiintelor care sunt partial zei si partial animale, fara
trasaturi sau reprezentari umane, este mai putin comun in mitologie si
folclor comparativ cu cele cu trasaturi asemanatoare oamenilor. Cu
toate acestea, exista cateva exemple din diverse traditii culturale din
intreaga lume unde asemenea fiinte sunt Tntalnite. Aceste creaturi
adesea intruchipeaza o combinatie unica de trasaturi divine si animalice,
servind ca simboluri ale puterii si transformarii. lata cateva exemple:

- Dragonul azuriu: Tn mitologia chineza, Dragonul azuriu este
unul dintre cei patru gardieni ceresti, reprezentand estul si sezonul
primaverii. Dragonul azuriu este uneori reprezentat ca un SuperHibrid,
un dragon cu trup de sarpe si gheare de tigru, simbolizand puterea,
vitalitatea si fortele cosmice ale naturii.

- Pegas: Tn mitologia greaca, Pegas” este un cal divin cu aripi,
nascut din sangele Gorgonei Meduza dupa ce aceasta a fost ucisa
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de eroul Perseu. Este asociat cu zeul Poseidon si serveste ca montura
pentru eroi precum Bellerophon.

- Fenrir: Tn mitologia nordica, Fenrir este un lup monstruos, de-
scendent al zeului Loki si al uriasei Angrboda. Fenrir este descris ca
o creatura Tnfricosatoare si puternica, destinata sa aduca sfarsitul
lumii Tn timpul Ragnarok-ului.

- Pasirea tunetului: Tn mitologia nativa americana, Pasirea
tunetului este o pasare mitica si puternica, adesea reprezentata ca o
pasare de prada mare, cu 0 anvergura a aripilor asemanatoare cu cea
a unui vultur si pene de soim sau bufnita. Pasarea tunetului este
asociata cu furtunile, fulgerele si fortele cerului, servind ca simbol al
puterii, transformarii si conexiunii spirituale dintre oameni si natura.

Aceste exemple ilustreaza gama diversificata de fiinte care intru-
chipeaza conceptul de entitati partial divine si partial animale, fara a
avea atribute sau reprezentari umane, in mitologie si folclor, servind
casimboluri ale puterii divine, protectiei sau fortelor naturale.

6.1. Dragonul azuriu: un gardian celest

Dragonul azuriu, cunoscut sub numele de Qinglong Tn chineza,
este unul dintre cei patru gardieni celestiali Tn mitologia chineza,
alaturi de Pasarea Vermilioasa, Tigru Alb si Testoasa Neagra. Este
adesea reprezentat ca un dragon cu corp de sarpe si gheare de tigru,
simbolizand convergenta diferitelor atribute animale, fiind astfel cla-
sificat ca o entitate SuperHybrid. Dragonul azuriu este asociat cu
elementul lemn, cu estul si cu anotimpul primavara, reprezentand
vitalitatea, cresterea si renasterea. [Azure]

Dragonul azuriu are o semnificatie profunda th mitologia si soci-
etatea chineza, servind ca protector al cerurilor si simbol al puterii si
autoritatii imperiale.’ Este strans asociat cu Tmparatul Chinei si
conceptul de ‘Mandat al Cerului', reprezentand sanctiunea divina a
domniei si ordinea cosmica a universului.

Prin forma sa hibrida si atributele sale multiple, dragonul invita la
contemplarea principiilor neutrosofice de ambiguitate, incertitudine
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si indeterminare. Ca simbol al echilibrului neutrosofic, Dragonul
azuriu navigheaza complexitatea existentei, intruchipand ritmurile
ciclice ale naturii si interconectivitatea tuturor fiintelor vii.

6.2. Pasarea tunetului: o entitate mitica nativ-americana

Tn mitologia nativa americana, inclusiv in traditiile popoarelor
Ojibwe, Lakota si Haida, Pasarea tunetului apare ca un simbol puternic
si enigmatical lumii naturale si al regiunilor spirituale. Reprezentand
furtuni, fulgere si fortele cerului, aceasta fiinta mitica intruchipeaza
interactiunea dinamica ntre fortele pamantesti si cele ceresti.

Adesea, Pasarea tunetului este descrisa ca 0 mare pasare de prada,
asemanatoare cu un vultur sau un soim, cu aripi ce se intind pe cer si
pene care scanteiaza cu fulgere. Pasarea tunetului este asociata cu
furtunile, fulgerele si ploile vitale care hranesc pamantul. Prezenta sa
puternica simbolizeaza fortele imprevizibile ale naturii. [Thunderbird]

Este o fiinta binevoitoare si impresionanta, aducand binecu-
vantari de ploaie si prosperitate. Tn traditiile Ojibwe si ale altor triburi,
se crede ca Pasarea tunetului locuieste Tn munti nalti si stanci, de
unde vegheaza asupra pamantului si trimite fulgere si tunete pentru
acurata si purifica pamanturile. Dansurile si cantecele ceremoniale
sunt performate pentru a onora Pasarea tunetului si a invoca protectia
siindrumarea sa.*

Astfel, Pasarea tunetului intruchipeaza misterele lumii naturale si
alespiritului in mitologia nativa americana. Ca simbol al puterii divine
si al fortelor naturale, Pasarea tunetului constituie un memento atem-
poral al interconectivitatii lumilor si al ritmurilor ciclice ale naturii.

6.3. Aripile ambiguitatii: Pegas

Tn vasta intindere a mitologiei grecesti, Pegas apare ca un simbol
al libertatii nemarginite, tranzitdnd domeniul pamantesc cu aripile
sale maiestuoase si gratia divina. Potrivit legendei, Pegas a aparut din
sangele Gorgonei Meduza, nascut din uniunea dintre pamant si mare.
Cu blana sa alba imaculata si aripile de lumina pura, Pegas intru-
chipeaza idealul frumusetii si gratiei divine. Este adesea descris ca
un simbol al inspiratiei, purtand fulgerele lui Zeus sau muzele de pe
Muntele Helicon in calatoriile sale ceresti.?® [Pegas]

Pegas, de obicei reprezentat ca un cal inaripat magnific, releveaza
misterele frumusetii divine si transcendentei.

7. Entitati mitologice MultiAliste:
SuperHibrizi partial zeu, partial om, partial animal

Aceste creaturi hibride intruchipeaza o combinatie complexa de
atribute divine, umane si animalice, servind - Tn opinia mitologilor -
ca simboluri ale transformarii, puterii si interconexiunii intre diferite
domenii ale existentei. lata cateva exemple din diferite mitologii:

- Tn mitologia egipteana, Thoth este adesea reprezentat ca o di-
vinitate cu corpul uman si capul de ibis sau babuin. Ca zeu al Tnte-
lepciunii, scrisului si magiei, Thoth intruchipeaza intelectul divin si
puterea creativa a zeilor, avand totodata trasaturi umane, precum
inteligenta si compasiunea. Forma sa hibrida simbolizeaza sinteza
cunoasterii divine si intelegerii umane, servind ca ghid si mediator
ntre zei si oameni. [Thoth]

-Tn mitologia hindusa, Hanuman este o divinitate cu corpul uman,
dar cu fata de maimuta si inteligenta si puterile unui zeu. Este venerat
catovaras devotat al lui Rama si simbol al fortei, curajului si devotiunii.
Natura hibrida a lui Hanuman reflecta descendenta sa divina ca fiu
al zeului vantului Vayu si al unei nimfe ceresti, precum si apropierea
sa de lumea naturala si regnul animal.?[Hanuman]

- n folclorul japonez, Tengu sunt fiinte asemanatoare cu niste
vulturi, avand o forma umanoida, dar pastrand aripi, capete sau cio-
curi aviare si fiind Tnzestrate cu inteligenta si puterile unui zeu. Tengu
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sunt asociati cu muntii si padurile, unde servesc ca gardieni si paca-
lici, testand virtutile calatorilor si calugarilor. [Tengu]

Aceste cazuri evidentiaza gama diversificata de fiinte care intru-
chipeaza conceptul de entitate partial zeu, partial om si partial animal
in mitologie si folclor, fiind astfel asociate cu trasaturi multialiste
[MultiAlist]. Tntr-un context neutrosofic, astfel de fiinte reprezinta
ambiguitatea si natura paradoxala a existentei, existand ntr-o stare
de 'ambele’, mai degraba decat de 'niciunul'.

7.1. Sfinxul: gardianul egiptean

Tn nisipurile nemuritoare ale mitologiei si istoriei egiptene, Sfinxul
ramane un testament al amestecului enigmatic de trasaturi umane si
animale, fiind dotat cu puteri divine. Sapat Tn stanca vie, aceasta cre-
atura iconica intruchipeaza un simbolism profund, servind ca gardian
al cunoasterii, misterului si echilibrului cosmic.

Sfinxul Tsi gaseste originile in conceptul egiptean antic de 'shesep
ankh' (imagine vie). Este de obicei reprezentat ca un leu culcat cu un
cap uman, asemanandu-se cu un faraon. Aceasta forma hibrida sim-
bolizeaza unirea regalitatii divine (reprezentata de leu) cu inteligenta
si intelepciunea umana (incarnate de capul uman). Sfinxul serveste
ca gardian al spatiilor sacre, cum ar fi intrarile templelor sau aleile
care duc catre mormintele regale, precum si ca protector al ordinii
cosmicesi al ciclului vietii si mortii.?2 [Sphinx]

7.2. Intersectia dintre zei, oameni si animale Tn mitologia indica

Conceptul de hibride multialiste - fiinte care sunt partial zeu,
partial om si partial animal - este bogat reprezentat in diverse povesti
si legende din mitologia indica. Aceste entitati hibride intruchipeaza
complexitatea interactiunii dintre domeniile divin, uman si animal,
oferind astfel un alt context neutrosofic.

Un exemplu proeminent de astfel de hibrid este Hanuman, zeul
cu fata de maimuta cunoscut pentru devotamentul sau neclintit fata
de Rama. Hanuman este venerat ca epitomul loialittii, fortei si cura-
jului, avand atribute divine, dar si trasaturi animalice. Aspectul sau
fizic, cu un corp uman adorat cu fata si coada de maimuta, reflecta
natura sa multialista ca fiinta divina si creatura mixta a lumii naturale.

Un alt hibrid multialist este Narasimha, incarnarea jumatate om,
jumatate leu a lui Vishnu. Conform mitologiei indice, Narasimha a
aparut pentru a-1 proteja pe devotatul Prahlada de tatal sau tiranic,
regele demon Hiranyakashipu. Cu corpul unui om si capul si ghearele
unui leu, Narasimha e fioros si intruchipeaza puterea regnului ani-
mal, combinata cu inteligenta si compasiunea umanitatii. [Narasimha]

Tntr-un context neutrosofic, aceste hibride multialiste contesta
notiunile conventionale de identitate si clasificare, existand la inter-
sectia dintre multiple domenii ale existentei. Ele reflecta natura pa-
radoxala a realitatii, fiind simultan divine, umane si animale, depasind

distinctiile binare si imbratisand posibilit

ile multialiste ale universului.
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7.3. Centzon Totochtin: zeii-iepuri azteci

Tn mitologia aztecd, Centzon Totochtin se prezinta ca figuri enig-
matice, intruchipand interactiunea complexa dintre domeniile divin,
uman si animal. Tradus ca ,,Patru sute de iepuri” in Nahuatl, limba
aztecilor, acesti zei-iepuri reprezinta fertilitatea, abundenta si cele-
brarea vietii.Z Centzon Totochtin Tsi au originea in uniunea zeitei
Mayahuel, divinitatea plantelor de maguey, si zeului Patecatl, divini-
tatea pulque-ului.

Cei 400 de zei sunt adesea reprezentati ca figuri umanoide cu
trasaturi de iepure, cum ar fi urechi lungi, mustati si, uneori, o coada
pufoasa. [Centzon]

Un exemplu notabil este zeul-iepure Ometotchtli, care prezideaza
peste betie si veselie, intruchipand spiritul festiv al culturii aztece.?
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Un alt exemplu este Tepoztecatl, zeul-iepure al pulque-ului, care
supravegheaza fermentarea si consumul bauturii sacre.

8. Observatii si intrebari deschise

8.1. 'Fiare" Hibride si SuperHibride:
Hibrizi partial animall + partial animal2 (+ ... + partial animaln)

'Fiarele' Hibride si SuperHibride sunt creaturi fantastice, compuse
dintr-o combinatie de trasaturi de la diferite animale, abundand n
folclorul si mitologia diverselor culturi. lata cateva exemple de astfel
defiare:

- Anzii (mitologia sumeriana) este o pasare divina a furtunii, adesea
infatisata ca un vultur cu cap de leu. Este considerata un simbol al
haosului.

- Ammit (mitologia egipteana), cunoscuta ca ,,devoratorul de
morti”, este o creatura cu cap de crocodil, membrele anterioare ale
unui leu si membrele posterioare ale unui hipopotam. Devoreaza
inimile celor nedemni in timpul judecatii mortilor.

- Himera (mitologia greaca) este un monstru SuperHibrid cu trup
de leu, cap de capra si coada de sarpe, care sufla foc.

- Grifonul (diverse mitologii) este o creatura legendara cu trup de
leu si cap de vultur, adesea asociata cu protectia comorilor.

- Hipogriful (mitologii europene) este o creatura legendara cu
partea din fata a unui vultur si partea din spate a unui cal.

- Qilin (mitologia chineza) este o creatura mitica cu trup de cerb,
coada de bou, copite de cal si uneori trasaturi asemanatoare unui
dragon sau unui leu.

- Baku (mitologia japoneza) este o creatura supranaturala, parte
elefant, parte leu si parte tigru. Devoreaza cogsmarurile.

- Nue (folclorul japonez) este o creatura asemanatoare himerelor,
cu cap de maimuta, corp de tanuki (caine-raton), membre de tigru si
0 coada de sarpe. Prevesteste raul.

- Camahueto (mitologia Mapuche, America de Sud) este o creatura
cu trup de vitel si un corn in forma de spirala. Este considerata ofiinta
puternica si sacra.

- Jackalope (folclorul modern nord-american) este o creatura
fantezista cu trup de iepure si coarne asemanatoare celor de antilopa
sau cerb. Este un produs al unor relatari exagerate.

Aceste creaturi Tncorporeaza adesea o Tmbinare a diferitelor
specii gi servesc frecvent ca simboluri, metafore sau explicayii pentru
fenomene naturale, Tntruchipand credinzele si valorile culturale.

8.2. Hibrizi si SuperHibrizi in arta si fictiune

Fascinatia pentru hibrizi si superhibrizi a patruns in diverse forme
de arta si fictiune, captand interes in toate culturile si genurile. De la
picturi clasice la literatura contemporana, aceste fiinte fantastice au
cucerit imaginatia creatorilor si publicului deopotriva, depasind limi-
tele timpului si ale spatiului.

Tn domeniul artelor vizuale, reprezentarile de hibrizi si superhibrizi
au Tmpodobit panzele de secole, servind adesea ca simboluri ale ex-
traordinarului si ale 'lumii de dincolo'. Artistii din toate timpurile au
fost atrasi de conceptul de a combina elemente disparate din lumea
naturala pentru a genera creaturi care sfideaza clasificarile conven-
tionale. Fie ca este vorba de centaurii din mitologia greaca, de sfincsii
din Egiptul Antic sau de cyborgii futuristici din science fiction, artistii
au explorat limitele imaginatiei prin portretizari ale unor astfel de
fiinte" hibride.

Tn mod similar, in lumea literaturii si fictiunii, fiintele' hibride si
superhibride au aparut ca subiecte populare, imbogatind naratiunile
cu personaje complexe si lumi fantastice. De la mituri si legende an-
tice la romane si benzi desenate moderne, aceste fiinte populeaza
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povesti care exploreaza teme precum identitatea, transformarea si
interactiunea dintre umanitate si necunoscut. Fie ca sunt portretizati
caeroi sau raufacatori, hibrizii si superhibrizii i provoaca pe cititori
sa puna sub semnul intrebarii natura existentei si limitele imaginatiei.

De exemplu, Pegas, calul inaripat magnific din mitologia greaca,
ocupa un loc proeminent Tn imaginatia colectiva, celebrat in nume-
roase legende, povestiri si reprezentari artistice de-a lungul istoriei, de
la picturile pe vasele antice pana la literatura moderna. Aceste re-
prezentari artistice Tl portretizeaza adesea in zbor, cu aripile sale pu-
ternice intinse in timp ce strabate cerurile, cumar fi mozaicul lui Pegas
descoperit in Paphos, Cipru. Tn acest mozaic, Pegas este repre-zentat
cu detalii uimitoare si eleganta, purtand muze pe spatele sau in timp ce
se ridica spre cer. Pe langa arta vizuala, Pegas a lasat 0 amprenta de
nestersin literatura, inspirand unii dintre cei mai mari poeti si scriitori
ai antichitatii. Tn operele epice ale lui Homer, Hesiod si Pindar, Pegas
este celebrat pentru frumusetea sa mitica, gratia si descendenta divina.

Tn literatura, conceptul de homuncul a fost reimaginat si adaptat
n diverse moduri. Aaparut in opere de fictiune, cum ar fi ,,Franken-
stein” de Mary Shelley, unde savantul Victor Frankenstein creeaza
o creatura umanoida prin experimente stiintifice. in mod similar, in
»Faust” de Johann Wolfgang von Goethe, personajul Faust pro-
duce un homuncul prin mijloace magice.

Tn literatura moderna, film si cultura populara, cambionii continuz
sa captiveze audientele cu atractia lor enigmatica si motivatiile lor
complexe. De la ,,The Witching Hour” de Anne Rice pana la seria TV
»oupernatural”, creata de Eric Kripke, cambionii au fost reimaginati
si reinventati, fiecare iteratie oferind noi perspective asupra originilor
lor mitologice si semnificatiei culturale.

Tuatha Dé Danann si Fomoire au lasat un impact durabil asupra
culturii si folclorului irlandez. Povestile si legendele lor continua sa fie
celebrate n literatura, arta si cultura populara. Multe repere si
caracteristici geografice din Irlanda sunt asociate cu aceste fiinte mitice,
contribuind la peisajul cultural al tarii. Romanul ,,A Portrait of the
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Artist as a Young Man” de James Joyce include referinte la aceste
entitati. De asemenea, romanul ,,An Only Child” de Frank O'Connor
contine astfel de elemente de folclor si mitologie celtica, la fel casi in
»American Gods” de Neil Gaiman. Filmul animat,, The Secret of Kells”,
regizat de Tomm Moore si Nora Twomey;, se inspira din aceleasi aspecte
mitologice. Personajul Hellboy' din seria de benzi desenate ,,Hellboy”
de Mike Mignola intalnelte creaturi inspirate din mitologia celtica. Si
asa mai departe.

Tn eradigitala de astazi, popularitatea hibrizilor si superhibrizilor
nu da semne de estompare. Ele continua sa inspire artisti, scriitori,
regizori si creatori din diverse medii, alimentand o renastere creativa
care sparge barierele naratiunii si expresiei artistice.

Cusiguranta, scriitorii si artistii contemporani poseda potentialul
creativ de a crea 0 gama diversificata de 'Hibrizi' si 'SuperHibrizi',
utilizdnd instrumentele moderne, cum ar fi inteligenta artificiala
generativa, pentru a extinde limitele imaginatiei.

O posibilitate intriganta consta in crearea de fiinte noi care Tmbina
elemente din domenii disparate, cum ar fi SuperHibridul Zeu-Om-
Demon. Aceasta entitate ar putea intruchipa o fuziune de atribute
divine, umane si demonice, oferind un personaj complex si multi-
fatetat, apt de agreat atat in naratiuni fictionale, cat si Tn arta vizuala.

Mai mult, artistii si scriitorii pot utiliza grade variabile de compozitie
pentru a construi aceste entitati imaginative, permitand o abordare
nuantata a creatiei lor. De exemplu, cineva ar putea specifica proportiile
fiecarei componente constitutive, delimitand compozitia exacta a fiintei
hibride. Aceasta abordare ar introduce un nivel de granularitate si
specificitate, permitand creatorilor sd adapteze caracteristicile creatiilor
lor conform viziunii artistice.

De exemplu, un hibrid ipotetic ar putea fi descris ca fiind 30%
Semizeu, 47% Demon, 3% Cambion, 15% Animal si 5% Uman. Fiecare
procentaj reprezinta un aspect distinct al naturii hibridului, contribuind
la identitatea sa generala si la semnificatia sa narativa. Prin aceasta
abordare detaliata, creatorii pot imbogati creatiile lor cu profunzime si
complexitate, invitand publicul sa contemple interactiunea dintre
diferitele forte si identitati din cadrul acestor fiinte fantastice.

Tnesenya, posibilitarile creative oferite de instrumentele si tehni-
cile contemporane permit artistilor si scriitorilor sa exploreze noi
frontiere in domeniul mitologiei si fanteziei. Prin valorificarea
puterii imaginayiei si inovayiei, ei pot insufla viasa unui ansamblu
divers de personaje. Prin experimentarea cu noile instrumente de
inteligensa artificiala, Hibrizii si SuperHibrizii pot continua sa
evolueze.

8.3. 'Teratologia mitologica': intrebari deschise

Teratologia? a parcurs un drum fascinant in istorie, evoluand de
la un discurs despre minuni si prevestiri la un domeniu stiintific ce
exploreaza malformatiile congenitale si cauzele lor. Acest domeniu
interdisciplinar intersecteaza biologia dezvoltarii, embriologia si
genetica, examinand anomaliile in dezvoltarea fiziologica. Tn contextul
modern, teratologia cuprinde examinarea medicala a teratogenezei,
malformatiilor congenitale si a indivizilor cu malformatii semnificative.
Principiile teratogenezei ofera un cadru fundamental pentru intele-
gerea efectelor agentilor de mediu asupra organismelor Tn dezvoltare.
Aceste principii iau Tn considerare factori precum genotipul, mo-
mentul expunerii si interactiunile cu mediul, ghidand cercetarile asu-
pra agentilor teratogeni.

Cu toate acestea, radacinile teratologiei se intind adanc in anti-
chitate, unde figuri precum Flegon din Tralles, un paradoxograf pro-
eminent din secolele I-11 e.n., autorul cartii ,,Peri thaumasion” (,,Cartea
Minunilor”), au documentat minutios relatari extraordinare [Hatzo-
poulos]. Relatarile lui Flegon, impreuna cu cele ale lui Pliniu cel Batran
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si ale altor savanti antici, ofera o privire asupra unei lumi in care ano-
maliile erau observate cu un amestec de uimire si curiozitate inte-
lectuala. Imersiunea in naratiunile lui Flegon ofera o calatorie intr-un
taram unde anomaliile nu sunt doar observate, ci si detaliate, cuprinzand
relatari despre hermafroditi, indivizi care trec prin trans-formari de sex
si cazuri de nasteri neobisnuite [Nutton]. Relatarile calatorilor
documentate in ,,Istoria Naturala” a lui Pliniu cel Batran detaliaza
existenta unor fiinte fantastice in tinuturi indepartate, cum ar fi indivizi

atributele divine si umane.

Putem aborda aceste conceptii supranaturale din perspectiva
moderna a ereditatii? Tn ce masura poate fi studiat acest fenomen prin
prisma teratologiei moderne, care exploreaza mostenirea si dezvoltarea
trasaturilor? Intrebarile de acest tip deschid discutii ample despre re-
latia dintre 'divin’, 'uman' si ‘monstruos’, oferind teren fertil pentru in-
vestigatii viitoare, atat in domeniul mitologiei, dar si al altor discipline.

Tn mitologia romana, zeul Marte este considerat tatal divin al lui
Romulus si Remus, legendarii fondatori ai Romei.?® Aceasta

cu cap de cdine, asemanatori cu babuinii, persoane cu un singur picior
(sciapodes) sau fiinte cu fete Tncorporate n piept (‘acefali').

Naratiunile antice descriau adesea indivizi cu anomalii anatomice,
cum ar fi hermafroditii sau oameni fara gura sau nas. Aceste relatari,
impreuna cu tapiseria monstrilor mitici gasiti in folclorul global,
inclusiv giganti, ciclopi, centauri si altii, ridica intrebari fascinante
despre relatia dintre anomaliile medicale si creaturile mitice.

Ar putea fi posibil ca relatarile antice despre minuni si hibrizi
sa fi aparut ca reflectii ale anomaliilor medicale? Ar putea tera-
tologia modernd sa ofere perspective asupra apariziei si perpetucrii
monstrilor mitici? O subdisciplinag pe care am numi-o teratologie
mitologica apare ca o posibila cale de explorare a acestei intersectii
dintre mit si realitate, construind un pod intre tradisia veche si sti-
infa modernd.

Utilizarea inteligenrei artificiale generative pentru a compara
cunostinzele actuale despre malformayii cu hibrizii si superhibrizii
mitici deschide noi cai de cercetare si explorare. Prin investigarea
acestui studiu mixt, cercetatorii ar putea descoperi perspective asu-
praoriginilor creaturilor mitice si ar putea obtine o Tnselegere mai
profunda a relasiei complexe dintre mit si realitate.

8.4. Mostenirea genetica: atribuirea paternitatii divine

Investigarea liniei ereditare afiintelor hibride de-a lungul diferite-
lor perioade istorice si contexte culturale ne deplaseaza pe un teren
nisipos, dar intrigant, care ridica unele intrebari indraznete, care con-
testa notiunile conventionale.

Asa cum am subliniat anterior, paternitatea divina, Tn mitologia
greacd, este o tema recurenta, exemplificata de numeroasele cazuri in
care zeii au conceput semizei cu femei muritoare. Zeus, regele zeilor,
este renumit pentru escapadele sale amoroase cu muritoarele, ceea ce
a dus la nasterea unor eroi precum Hercule, Perseu sau Elena din
Troia.

Acesti semizei mostenesc trasaturi si abilitati de la tatii lor divini,
creand un amestec neutrosofic de caracteristici umane si divine.
Mitologia greaca este doar un exemplu dintre numeroasele culturi
unde conceptia cu interventia zeilor creeaza fiinte hibride, combinand

paternitate divina adauga o dimensiune sacra originii civilizatiei
romane, subliniind calauzirea si protectia divina oferite orasului prin
intermediul figurilor sale fondatoare.

Tn hinduism, conceptul de paternitate divina este intruchipat in
povesti din scripturile antice. De exemplu, Rama, o zeitate venerata,
este considerat fiul regelui Dasharatha si rezultatul unei interventii
divine. Krishna, oalta divinitate semnificativa in hinduism, este nascut
din parinti muritori, dar cu un scop divin, subliniind implicarea directa
adivinitatii Tn afacerile umane.

Mitologia egipteana antica prezinta, de asemenea, conceptul de
paternitate divina, cu povesti despre faraoni considerati descendenti
divini ai zeilor. Faraonii erau considerati urmasi ai unor zeitati precum
Ra sau Osiris, ceea ce sublinia dreptul lor divin de a domni si cone-
xiunea dintre taramurile pamantesti si divine.

Conceptul de paternitate divina nu se limiteaza la mitologiile cla-
sice; Tsi gaseste expresia si in credintele indigene si religiile moderne.
Tn culturile amerindiene, de exemplu, exista povesti despre zei sau
spirite care devin tatii unor eroi sau figuri importante.

Crestinismul, cu povestea sa fundamentala despre Fecioara Maria,
care 1l concepe pe lisus prin Duhul Sfant, intruchipeaza o forma unica
de paternitate divina. lisus este considerat Fiul lui Dumnezeu, iar
aceasta paternitate divina are o semnificatie teologica profunda in
doctrina crestina.

Tn fiecare context cultural, conceptul de paternitate divina serveste
scopuri variate. Poate explica calitatile extraordinare sau destinele unor
indivizi, poate Tntari conexiunea divina dintre zei si oameni sau poate
legitima domnia anumitor linii de singe. Desi specificul variaza, tema
generala ramane o explorare fascinanta a intersectiei dintre fiintele
‘non-naturale’ si 'naturale’, modeland naratiunile culturale, credintele
religioase si structurile sociale din diverse civilizatii.

Pe de alta parte, in piesa ,,Eumenidele” de Eschil, zeul Apollo
sustine ca partea paterna in ereditate este 100%, reflectand o credinta
antica in dominatia paterna. Aeschines povesteste despre amfictionii
care au blestemat faptuitorii sacrilegiului dorindu-le nasterea unor
copii care nu semanau cu parintii lor, ci cu monstri.

Tn sud-vestul Indiei, Tn statul Kerala, comunitatile matriliniare
coexista si Tn prezent cu sistemul patriliniar predominant. Descen-
denta si mostenirea sunt urmate pe linie feminina, provocand notiunea
unei intelegeri standardizate a ereditatii in acelasi context cultural si
national. Poporul Mosuo, un grup etnic mic din China, practica, de
asemenea, o forma de societate matriliniara in care descendenta si
proprietatea familiei sunt transmise pe linie feminina. Absenta casa-
toriilor formale adauga o alta dimensiune variatiei lor culturale, pro-
vocand noaiunea unei intelegeri standardizate a ereditatii, prevalenta
n vremurile antice.

Tn, Tristram Shandy” de Laurence Sterne, teoria homunculului
este ironizata, subliniindu-se lipsa cunoasterii empirice si natura
speculativa a teoriilor privind transmiterea trasaturilor de la parinti
la urmasi. Evolutia cunostintelor stiintifice, inclusiv descoperirea
cromozomilor, meiozei si fertilizarii, a transformat semnificativ intele-
gerea noastra asupra ereditatii.

Progresele in genomica au relevat ca oamenii moderni poarta un
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procentaj (neutrosofic) din ADN-ul lor mostenit de la Neanderthal-
ieni, sugerand Tncrucisarea ntre cele doua specii. Aceasta moste-
nire genetica este incorporata in ADN-ul oamenilor contemporani,
oferind o legatura tangibila cu o ascendenta comuna care se extinde
dincolo de linia Homo sapiens.

Ne intrebam daca acest amestec genetic a lasat urme in memoria
colectiva. O explorare a interactiunii complexe intre elementele neu-
trosofice din regnul mitologic - de exemplu, hibridizarea intre fiinte
'non-naturale’ si ‘naturale’, cum ar fi 'semizeii' sau'‘cambionii' - ar putea
Tmpartasi elemente tematice reflectand naratiunea incrucisarii genetice.
Aceste fiinte hibride adesea se confrunta cu identitati complexe, na-
vigand Tntre lumi diferite, si poseda abilitati extraordinare care le dife-
rentiaza de oamenii obisnuiti. Dar daca narasiunile paralele ale fiin-
relor hibride, cu trasaturi evident neutrosofice, nascute din uniuni
‘non-naturale’ ‘naturale’, au servit drept ecouri culturale ale ascen-
dengei noastre complexe, ca o metafora culturala pentru amestecul
speciilor umane? S-ar putea ca incrucisarea Neanderthal-Sapiens,
precum si alte Tncrucisari similare, confirmate de dovezi genetice,
sa fie perpetuate n folclor, gasind poate o reflectare captivanta in
zonele mitologice ale fiinzelor hibride si identitarilor? Este posibil
ca unele paralele intre descoperirile stiinyifice si naragiunile mito-
logice sa sublinieze fascinagia umana durabila faza de misterele
originilor noastre si modalitcrile imaginative prin care fesem povesti
pentru a Tnzelege mostenirea noastra genetica?

Concluzii

Culturi diferite percep formele mitologice hibride si superhibride
in moduri variate. De la Centaurii greci la Gandharvii hindusi, fiecare
traditie mitologica contribuie cu perspective unice asupra imbinarii
atributelor umane si non-umane. Simbolismul asociat cu hibrizii umani
capata profunzime atunci cand este analizat printr-o lentila neutro-
sofica. Fie ca sunt priviti ca simboluri ale haosului si monstruozitatii
sau ca reprezentari ale armoniei intre diferite taramuri, elementele
contradictorii ale acestor fiinte ofera un material bogat pentru inter-
pretarea neutrosofica. Cautarea identitatii este complexa, intrucat
aceste fiinte Tsi petrec ,existenta” la marginile vagi ale umanitatii. Aceste
entitati hibride si superhibride sunt vehicule interesante pentru
contemplare filozofica si explorare culturala in cadrul neutrosofiei.

7 Pegas este adesea reprezentat ca un cal alb maiestuos cu aripi, simbo-
lizand viteza, libertatea si regatul divin. Desi Pegas nu este el insusi o divi-
nitate, este strans asociat cu zeii, in special cu Zeus, regele zeilor, si cu
Atena, zeita Tntelepciunii si a razboiului.

18 Tn mitologia si folclorul chinez, Dragonul azuriu este sarbatorit in di-
verse legende, ritualuri si festivaluri. Este adesea reprezentat ca o divinitate
protectoare, ocrotind locuri sacre precum temple, palate si morminte ances-
trale. Tn timpul Festivalului Qingming (Ziua Curatarii Mormintelor), se aduc
ofrande Dragonului azuriu pentru a onora stramosii si a cauta binecuvantari
pentru anul ce urmeaza. In arta si literatura, Dragonul azuriu este reprezentat
ca un simbol al puterii, rezilientei si frumusetii ceresti, inspirand uimire si
respect la poporul chinez de secole intregi.

19 Pasarea tunetului detine o semnificatie profunda in mitologia si spiri-
tualitatea nativa americana, servind ca un gardian al lumii naturale si mesager
al zeilor. Este strans asociat cu ritualuri, ceremonii si traditii legate de ploaie,
agricultura si vanatoare. Pasarea tunetului este venerata ca protector al tri-
bului si simbol al fortei, rezilientei si renasterii spirituale. Prezenta sa in arta,
dansul si traditiile orale ale nativilor americani reflecta reverenta si admiratia
de lunga durata inspirata de aceasta fiinta mitica.

2 Pegas are o semnificatie culturala si simbolica profunda in mitologia
greaca si in societate, fiind un simbol al inspiratiei divine, creativitatii si
transcendentei. Este strans asociat cu muzele de pe Muntele Helicon, care
se spune ca l-au adapat cu apele Fanténii Pieria. Pegas este de asemenea
legat de eroul Bellerofon, pe care I-a ajutat in misiunea sa de a infrunta mon-

struoasa Himera. Prin aventurile sale mitice si realizarile legendare, Pegas
continua sa inspire artisti, poeti si visatori sa atinga stelele si sa urmareasca
cele mai inalte aspiratii ale lor.

2L Hanuman este reprezentat cu cinci fete, simbolizand puterea sa divina.
Tntr-un episod n care 1l ajutd pe Rama (salvandu-l1 pe Rama de demonul
Ahiravana, fratele lui Ravana), Hanuman a trebuit sa stinga cinci lampi si-
multan pentru a-l infrunta pe Ahiravana. Pentru a Tndeplini aceasta sarcina,
Hanuman a manifestat cinci capete, fiecare orientat spre o directie diferita,
unde se aflau lampile.

22 gfinxul este strans asociat cu zeul Atum-Ra, zeul soarelui si divinitatea
creatoare. Un exemplu faimos este Marele Sfinx de la Giza, care se afla in fata
Piramidei lui Khafre si se crede ca il intruchipa chiar pe faraon, servind drept
protector si ghid etern in viata de apoi. Alt exemplu este Sfinxul lui Amenemhat
al ll-lea, care pazeste intrarea In templul zeului Amun-Ra de la Tanis.

3Tn cultura azteca, numarul 400 detinea o semnificatie simbolica impor-
tanta, Tn special in relatie cu timpul si sistemele calendaristice. Aztecii folo-
seau un sistem complex de calendar compus din mai multe cicluri inter-
conectate, unul dintre ele fiind ,,xiuhpohualli”, sau calendarul agricol, care
era format din 18 luni a céate 20 de zile fiecare, plus 5 ,,zile ghinioniste” su
plimentare la final. Numarul 400 este relevant deoarece corespunde lungimii
unui ciclu ,,xiuhpohualli”, care este compus din 20 de ,,veintenas” (cicluri de
20 de zile), fiecare durénd 20 de zile. 20 de veintenas inmultite cu 20 de zile
=400 de zile. Dupa finalizarea unui ciclu de 400 de zile, calendarul se relua,
incepand un nou ciclu. Aceasta natura ciclica a timpului, reprezentata de
numarul 400, era semnificativa in cosmologia si ritualurile aztece, deoarece
reflecta traiectul continuu al vietii, mortii si renasterii observat In lumea na-
turala. Tn plus, numarul 400 era asociat cu concepte precum completarea,
reinnoirea si natura ciclica a existentei in sistemele de credinta aztece.

24 Ei participa la sarbatori festive, cum ar fi festivalul Huey Tozoztli,
unde se aduc ofrande de mancare, bautura si flori Tn onoarea lor. Mostenirea
Centzon Totochtin continua sa rezoneze in cultura mexicana de astzi, unde
iepurii sunt venerati ca simboluri ale fertilitatii, abundentei si reinnoirii vietii.

2 Cuvantul ,,teratologie” Tsi are originea n cuvantul grec 6Ynar (teras),
care Tnseamna ,,semn trimis de zei, prevestire, minune, monstru”.

% Asa cum este mentionat in ,,Istoria” lui Titus Livius, Rhea Silvia (llia)
a sustinut ca Marte era tatal gemenilor ei. Atribuirea paternitatii divine nu
era ceva nou. Alcmene, mama lui Hercule, a atribuit paternitatea fiului sau
lui Zeus. Conform mitului, Zeus s-a deghizat in sotul lui Alcmene,
Amphitryon, ceea ce a dus la nasterea eroului semizeu. Danag, mama lui
Perseu, a sustinut ca Zeus a lasat-o insarcinata sub forma unei ploi de aur.
Semele, mama lui Dionysos, a insistat ca Zeus era tatal copilului ei. Zeul si-
a dezvaluit adevarata forma in fata ei, dar radianta divina a fost prea puternica
pentru Semele, ducdnd la moartea acesteia. Si asa mai departe.

1Dan|el Richter - Europa - Immer Arger
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lalia GHITA

Tu esti plecati in pasiri g?ﬁgr;%-;r_ "
| asarl A 5
ti hranesc mereu nefiinta ceari De acum sfarsitul
astazi cu un curcubeu drumul nostru Mai urci in mine si astazi ca lacrima
maine cu o ploaie, gol ti ostenit. argonaut translucid ce-ai batut

pentru mine n-am pastrat decat
Tnselatoarele bucurii...
trebuie sa ma prefac intr-o

Un rug de stele

Mai iarta bucuria

din Lothe,
dar bezna se rostogoleste clar
n dansul dezlantuit al nelinistii

insula Tncarcata cu dragoste mea de mama trupului adus din noptile nechibzuintei
n care sa-mi ascund durerile miiarti n stanga pandeste Tngerul

pline de ultimul cantec al lebedei. dimineata ce nemiscata e aripa solitara

pani la iesirea din moarte, nenascuta n mijlocul fruntii ca o mana crescuta

tu esti plecata Tn pasari,

sa furi cateva zboruri

Un rug de stele

inexplicabil deasupra darului incert
lana de aur se toarce, se retoarce

21 ma intoarce, NS . - B
fard intoarcere. " ] in inima ingerului, asteptam dangatul
sa-mi bucuri . . A
Clipel . - din turnul defrisat, dar treptele strambe
ipele viata, mama, » 2 AN :
’ urca-n adanc de desert si canta bucuria
Inima meate sisamaierti ca un flaut blestemat.
cheama si sa ma dezlegi de neiertare. p di
sa ne Tntoarcem . oem scandinav
. Neimplinire .
laclipele _ _ Cand ne vom revedea
ramase din Vai ne-am Tntors prea curand in noi ceturile or s inabuse
copilarie cazand inelar dinspre sfarsit tipetele stolurilor de cocori
pe masa catre inceput _ _ si toamna o si-si piarda pe carari
timpului. mai inlauntru curgeau straine ploi cAte-0 amintire uscata.
Vi rat inchizand-ne bizar in degete de lut, numai nous
ISE curate cresteam n proprie carne tacuti pironiti n poarta
De-atata si umbra se rasfira in cercul gol 0sd Ni se para ci auzim
adancime, nu orbite stiute doar de Tngeri cazuti un poem scandinav
mi regasesc Tngroseau somnul in purul namol despre invierea soarelui
e-o liniste de mereu mai rotunzi si. cu-obrazul incert razele lui irizate
nceput in ne cautam in cercul inclinat 0 sa devina harpe
mine strangand printre dinti cuvinte si-n Imbratisarea noastra

ncat se sparg
visele curate,

roase pe sfert
si numai treceam nicicand
pragul cedat.

0sa uitam
zbuciumul ramurilor

ramane un si ochiul halucinant al Timpului
morrpan de Centaur atintit spre noi.

ceara .

misterios si Cand lumina galopeaza Anins

incrancenat intre noapte si zi A nins cu oboseali-n oase

sa dainuie. suntem un intarziat

Pasari de ceara

si inutil centaur.

si minerale ruguri au inflorit Tn fum

doar lujeri verzi si lujeri rosii

Doua cate doua isi varsa Tmbratisarea Tn ostoitul scrum.
Plecareata ’
trecerea spre Dragostea si ura ma lasa, mama, toropita-n seve
alte taramuri, abisul si Inaltarea prea multe seve si prea mult parfum!
-i a cat a . o
B g ca_evdou nu crezi c-am Tmpietrit fara speranta
despartire deopotriva

desi mai

se topesc in mine.
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David NRIG
(Mexic)

David Noria (Mexico City, 1993), autor al Nuestra lengua eseu
despre istoria limbii spaniole (Academia Mexicana de la Lengua-
UNAM, 2021). Profesor la Facultatea de Litere a Universitatii din
Aix-Marseille, Franta. Poezia sa a aparut in mass-media, cum ar fi

Apulée Revue de littérature et de réflexion, Letras Libres, Literal
Latin American \oices, Punto de partida, Taller igitur, printre altele.
Cea mai recenta carte de poezie, Poemas de Provenza, 2024,

O parte din lucrarile sale au fost traduse in franceza si italiana.

Ecce elongavi fugiens

Nu sunt vesti bune

cele pe care am venit sa le comunic.

Prima este ca nu exista nicio veste.

Ceea ce este astazi a fost ieri si va fi maine.
\orbesc despre orasele si oamenii, femeile si legamintele,
si razboiul perpetuu care ne asediaza pe toti.

Vin pentru a comunica ca ora rafinata

este atunci cand se accepta infrangerea

epuizati, sub un soare radiant.

Rafinat nu Tnseamna laudaros.

Este rafinat pentru ca lacrimile exprima

mai mult decét cuvintele

Si ele sunt mai curate, caci cuvantul nu este curat.
Vin din locuri indepartate unde m-am aruncat in tinerete
a spune ca peste tot suntem la fel de piperniciti,

ca minciuna are purtatorii sai de cuvant

in toate limbile,

ca toti ne drogam,

caam cedat cu totii lasitatii disolutiei.

Copaci bolnavi.

Si totusi, Europa,

tu, mai ales, esti putreda.

Siinima mea a fost testata pe strazile tale

si pe strazile tale am ratacit si m-am trezit singur.
Am Tnvatat ce sunt anotimpurile:

n fiecare an m-am ars si in fiecare an am inghetat.
Si acest ceas al pustiirii m-a pus pe ganduri

n valea mea Tnalta bine temperata,

dezastruoasa da, dar sublima.

Nu vin cu vesti bune.

Vin mestecand un psalm pe care 7l uitasem

si care nu e nimic altceva decat un strigat de ajutor
pentru mine si pentru cei pe care 1i iubesc, cei alesi.
Cine mi-ar da aripi ca ale unui porumbel? As zbura.
Si este, de asemenea,

oavertizare impotriva celor rai,

impotriva celor cu inima impietrita.

Tmi voi scutura praful tau de pe cizmele mele

si ma voi increde Tn ceea ce locuieste Tn mine.

Catedrala din Aix
I
Portalul tau este o proteza folosita.
Unde sunt gingiile proaspete si colorate,
integritatea intuitiilor sculptate?
Pe ce alee intunecata a timpului
ti-au rupt maxilarul de o mie de ani?
S-ar parea, de asemenea, ca esti carcasa unui cerb urias
impotriva caruia s-a dezlantuit un lup.
Tn lumea venala te numesc dezosat.
Pe partea laterala a unui turn ai tatuat cadranul solar.
Nu e nevoie de piese de schimb,
nu afncetat niciodata sa mearga.
S-ar putea sa mai arate ora,
noi suntem cei care nu 0 mai putem citi.
Analfabeti ai timpului si spatiului.
Asta nestiind nici unde nici cand...
Una peste alta, coloana vertebrala a clopotnitei
nca st ca si cum ar cauta sa ajunga
la fructul din nori: gratuitul.
1l
Dar duminica
pantecele acestei balene
primeste echipajul sau.
Nu exista un sacrificiu mai bun decat o inima franta.
Atunci nava emite lumina albastra din vitraliile sale,
lemnul se innobileaza, inaltimea templului
ofera aer pentru a respira.
Fiecare daruieste ofranda tacuta
si primeste in schimb incomunicabilul.
Organistul propune o corala de Bach
O Mensch, bewein dein Stiinde brut BWV 622
Doua principii guverneaza aceasta piesa:
unulin contrapunct, erorile; celalalt vertical, iertarea.
Disonante care sunt ca niste fisuri
intr-un pahar spart, ca tipetele in timp.
Dar o forta mai mare, melodia,
se elibereaza n sus, ca o flacara
care se aprinde Tn asternutul durerii si necesitatii.
Acceptare, numele tau.
Aceasta flacara se asterne, din orga, peste fiecare cap.

(Prezentare si traducere de Carmen Bulzan, Larisa Caramavrov, Irina Lupu )
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Dante MAFFIA
(Italia)

CHAAUE

Pentru valoarea exceptionala a operei sale literare, Dante Maffia
a fost recompensat cu importante premii, distinctii si medalii: Medalia
de aur pentru merite culturale (2004), oferita de Presedintele Republicii
Italiene; Premiul Montale; Palmi; Citta di Firenze; Citta di \enezia;
Viareggio; Stresa di Narrativa; Un ponte per I'Europa; Alda Merini

S-anascut la17 ianuarie 1946 in Roseto Capo Spulico din Calabria,
Italia. Poet, prozator, eseist, critic de arta, Maffia urmeaza o cariera
universitara ca profesor de literatura italiana la Universitatea din
Salerno. Intemeiaza prestigioase publicatii precum Il Policordo,
Poetica, Polimnia, este corespondentul revistei La Nacion din

Buenos Aires si responsabil al emisiunii literare de la Rai Due.

etc. Afost propus la Premiul Nobel pentru Literatura.

Cine esti?

Ceai facut din copilaria mea?
Opreste-te si priveste-ma,
Nu alerga si nu rade,

Aii furat-o tu, e adevarat?
Dar spune-mi macar cine esti
Si ce vrei, ce urmaresti?
Aiinima?

Nu Tntamplator ai ajuns pe aceste maluri.

Temeri si Intrebari

au umplut aceasta noapte
Tn timp ce veghez

Pentru a ma insenina
Te-ai dezvelit surdzand,

Neplicerile departarii

Cum o fi sa scapi din potop,
Sa te regasesti in coma

Pe un pervaz de gunoaie,

Sa suporti rontaitul resturilor
Tn care se amesteci stele

Si timpul in alb si negru.

Te avertizez ca viata este

legata de tine

Si nu-si gaseste linistea

decét in ceea ce este,
Castralucirile tale sunt concerte
De viata si placere.

Pentru ca tu esti existenta

Picoteala

Nu vom sti niciodata
daca vom lasa ceva in urma
Sau numai o tacere indiferenta

Meritele eroilor se estompeaza
Si se pierde longevitatea celor nespuse.

Pacatul pierderii
Numai Thseamna nimic.

Nu va mai ramane nicio biblioteca
Moliile vor disparea nemaifiind carti.

Dantelariile imprumutate de la lenjeria
doamnelor
Au devenit madura Potopului.

Te-ai cuibarit langa mine si promisiunile.
LEusunttu, suntinimata”, La Craiova nimic nu este Prezenta colturilor mobilierelor
Al spus. fara vocea ta. Ramane o calatorie fara sfarsit.

1
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Daniel Richter - Untitled
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Ziualaapus

Este un concurs pentru a stabili
Cea devenit lumea

Si daca s-a facut mai buna. Nu stiu,
Doar ca surprizele nu lipsesc.

Puteam sa ma gandesc ca la apus

As fi Intalnit rasaritul?

Nu este o butada, vi-I voi arata

Daca nu m-as teme de invidie si vorbarie

Daca nu m-as teme ca miracolele aparute,
Pot sa devina si euforie.

Tmi pastrez rasaritul. \Voi ziceti

Ca am devenit un egoist?

Dar va ganditi un pic? Rasaritul

Pe carul de foc care degaja parfumuri,
Cefnnoiesc carnea si respiratia mea.
Cesazici. lubire, in sfarsit te-am gasit.

(Prezentare si traducere de Carmen Bulzan, Lari

Sa

Caramavrov, Irina Lupu |
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Carmen MANEA

Maria Siminel

Motto: Acesti tineri s-au adunat nu numai pentru a asculta un
profesor, dar si pentru a primi exemplul unui om. (Tudor Vianu)

Lainceputul lunii martie a anului 2014, a plecat dintre noi vene-
rabila profesoara de pian Maria Siminel-Fusteri. Numele sau se in-
scriecu litere de aur in pleiada cadrelor didactice valoroase care au
activat in Tnvatamantul muzical universitar din cea de-a doua jumatate
asecolului al XX-lea. Aceasta pozitie bine definita si bine meritata s-
a datorat fara indoiala calitatilor sale profesionale si umane de ex-
ceptie. Fostii studenti si cadrele didactice care au activat Tn cadrul
Conservatorului bucurestean au obligatia morala sa-i omagieze pe
acei maestri cu vocatie, carora li se datoreaza formarea generatiilor
succesive de muzicieni, precum si evolutia ascendenta a pedagogiei
sl artei interpretative romanesti.

Maria Siminel s-a nascut la 28 iulie 1922 Tn satul Galesti, judetul
Orhei, intr-o familie boiereasca cu vechi traditii din Basarabia. Situat
la 42 km de Chisinau, satul de razesi Galesti a fost mentionat n anul
1490 n Hrisovul lui Stefan cel Mare. Bunicul din partea mamei a
urmat cursurile Facultatii de Filozofie si Drept de la Heidelberg, iar
mama, lulia Siminel-Dicescu, a invatat la Liceul de fete din Chisinau
si, apoi, la Conservatorul din Leipzig. Sora mamei, soprana Anastasia
Dicescu, a studiat la Conservatorul din Odesa si la Academia din
Roma si a infiintat la Chisinau n 1919 Societatea muzicalg; a des-
fasurat o activitate bogata in calitate de profesoara de canto la Con-
servatorul din lasi, dar si ca solista la Opera din Cluj.

Maria Siminel a inceput studiul pianului la varsta de 6 ani, in fa-
milie cu bunica sa si I-a continuat la Conservatorul Unirea din Chi-
sinau (in perioada 1928-1940); dupa anexarea Basarabiei de catre
Uniunea Sovietica, s-a mutat la Bucuresti, unde s-a tnscris la Aca-
demia Regalda de Muzica si Arta Dramatica. Acolo a studiat in paralel
Facultatea de Pedagogie si sectia de pian
principal, beneficiind de indrumarea cele-
brelor profesoare Florica Musicescu si Au-
relia Cionca. Tn lucrarea muzicologului
Octavian Lazar Cosma intitulata Univer-
sitatea de Muzica din Bucuresti la 140 de
ani (vol. 2), la pagina 550 este mentionat
numele studentei Siminel Maria (de la clasa
prof. Florica Musicescu), printre interpretii
unei ,,productii” a anului 1945, in care a
cantat Sonata opus 78 de Beethoven. A
absolvit sectia de pian principal Tn 1947,
cu Premiul I ,,Aurelia Cionca™, ocazie cu
care a prezentat cele 32 de Variasiuni in
do minor de Beethoven. n perioada 1947-
1949, a fost numita asistent provizoriu, iar
ntre 1949-1979, Maria Siminel a functionat iy
in calitate de cadru didactic titular al Con-
servatorului din Bucuresti. Dupa pensio- &

M

«®_Maria Siminel

nare, a continuat sa predea la Catedra de Pian general, pana in anul
2000. Dupa cum se poate observa, domnia sa a predat pianul la Con-
servatorul din Bucuresti mai bine de 5 decenii.

Tn paralel, in perioada 1949-1956 domnia sa a lucrat ca cercetztor
stiintific la Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu™,
unde s-aremarcat prin rezultate notabile. Pasiunea pentru folclorul
romanesc s-a materializat in culegerea a peste 600 de cantece populare
vocale si instrumentale; impreuna cu Tiberiu Alexandru a publicat
culegerea de Cantece populare romanesti Tn anul 1966. Rezultate
excelente a obtinut si in calitate de profesoara de pian la Liceul de
muzica nr. 2 (Liceul ,,George Enescu’ de mai tarziu), unde a lucrat
n perioada 1958-1972. La Conservatorul bucurestean a functionat
mai intai la catedra de corepetitie, apoi la catedra de pian auxiliar
(care ulterior a devenit catedra de pian complementar), pe care a
condus-0 0 buna perioada de timp. Tn volumul nr. 3 al lucrarii dedi-
cate Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, numele domniei
sale apare mentionat de multe ori. Tn anul universitar 1949-1950
lucreaza ca asistent la disciplina corepetitie canto, iar din 1952-1953,
ca asistent la catedra de pian auxiliar. In paralel, acompaniaza studenti
n auditii si examene; numele sau este mentionat in cadrul unei ,,pro-
ductii” de la sala Dalles din 20 decembrie 1955, unde interpreteaza
alaturi de studenta Elisabeta Gregorian din anul | (clarinet), Con-
certino de Weber. Tn anul 1957 a participat in calitate de pianist
acompaniator al studentilor bucuresteni de la instrumente de suflat,
la Festivalul International de la Moscova. De-a lungul vremii, a sus-
tinut numeroase recitaluri pe scenele din capitala (la Ateneu, sala
Dalles, Sala Mica a Palatului), dar si concerte cu orchestre simfonice
din tara. La Conservator s-a implicat cu profesionalism si pasiune in
pregatirea studentilor de la specializarea Pian pedagogic, in vederea
formarii unor cadre didactice competente, capabile sa predea disci-
plinele pian (principal si complementar) si
corepetitie la scolile si liceele de muzica.
Printre studentii sai care au facut o cariera
didactica meritorie s-au numarat Roxana
Negoita, Raluca Strugurescu si Avram
Gander. O perioada de timp, domnia sa a
indeplinit functia de Presedinte al Socie-
tagii Ortodoxe Roméane.

Dupa pensionare a participat la multe
serate muzicale organizate la Muzeul de
Istorie si Arta Bucuresti si la Muzeul Not-
tara, unde a acompaniat instrumentisti si
cantareti. De-a lungul timpului, a facut tra-
duceri ale unor carti din limba rusa. S-a
implicat si Tn activitati civice; o perioada a
ocupat functia de Presedinte al Societarii
Ortodoxe Nagionale a Femeilor Romane
pentru Basarabia. Numele sau este men-
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tionat in Enciclopedia Interprerilor din Moldova, publicata
la Editura Museum, din Chisinau in anul 1999 si in Monografia
satului Galesti.

Profesoara Maria Siminel a constituit pentru generatiile
de studenti pe care le-a indrumat, un veritabil model pedagogic
si cultural. Maiestria, exigenta si profesionalismul au fost
caracteristicele constante Tn activitatea sa. Doamna Siminel
afostun om bun. Tntre as-pectul sau fizic si atitudinea sa fata
de semeni exista o concordanta impresionanta; fizionomia,
atitudinea marcata de calm si de simtul masurii, seninatatea
si eleganta fiintei sale intruchipau echilibrul dintre bunatate,
modestie si rigoare. Avea 0 viziune estetica proprie, la care
raporta in permanenta viata si faptele oamenilor. Esteticul nu
i-aincoronat fiinta, ci i-a exprimat esenta.

A reusit in mod exemplar sa-si fructifice experienta si
vastele cunostinte muzicale. Foarte rar am intalnit atata devo-
tament, atata entuziasm, atata ntelegere, discernamant si
energie consacrate activitatii didactice. Profesoara nu a lasat
nimic sa-i scape atentiei, raspunzand la cote de exigenta supe-
rioare tuturor cerintelor profesionale. Tnzestrata cu o rara dis-
ciplina intelectuala, cu un simt sigur al valorilor, cu o desa-
varsita eleganta Tn atitudine, Maria Siminel s-a impus ca o
personalitate marcanta in colectivul catedrei, dar si in Con-
servator. Spiritul umanist, receptiv la nou s-a manifestat con-
stant Tn toate de-mersurile sale.

Catedra de pian si-a gasit in Maria Siminel un girant de
com-petenta si de prestigiu. Cu plecarea sa la cele vesnice,
Conservatorul bucurestean a pierdut nu doar un slujitor de-
votat; a pierdut un erudit si un pasionat slujitor al pedagogiei
pianistice, un educator si un inegalabil model de daruire,
care si-andeplinit exemplar misiunea pe cea mai inalta tribuna
care este catedra. Afost Tnmormantata la ci-mitirul de langa
Cetatea Sucevei, alaturi e sot si alte rude. Ti vom pastra vii in
amintire intalnirile cordiale, marcate de seninatatea afabila a
gesturilor si conversatiilor sale, dar si distinctia fiintei sale.
Cei care au cunoscut-o, vor pastra nestirbita pretuirea si admi-
ratia fata de acest model remarcabil de devotament, de pro-
fesionalism, de modestie, de integritate morala si noblete su-
fleteasca. Tn toate actiunile sale, profesoara Maria Siminel-
Fusteri a intruchipat stralucit dictonul lui Protagoras, dupa
care ,,Omul este masura tuturor lucrurilor”.

Daniel Rlchter Untltled
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Conferinta internationala
de neutrosofie la Havana

Smnaan e hd-l-——

14 august 2024

Conferinta de neutrosofie ,,NeutroAlgebra, NeutroGeometria y
Applicaciones” se desfasoara in spaniola, la Hotelul Habana Libre. Sunt
circa 60-70 de participanti.

Hotelul Habana Libre are 572 de camere, intr-un bloc-turn de 25 de
etaje. Hotelul a servit drept resedintad a lui Fidel Castro si a altor
revolutionarin 1959, dupa cucerirea Havanei. Se spune ca Fidel Castro a
supravietuit unei tentative dramatice de asasinat chiar la acest hotel, in
ianuarie 1960.

Cinam la Hotel Nacional de Cuba. Ma rasfata prietenii neutrosofici...

Lucrurile se schimba, dar ramén la fel.

Zilele de conferinte au fost cele mai frumoase din viata mea. Am invatat,
mi-am prezentat ideile, am petrecut... Am scris jurnale de calatorii. Maikel
spune latoti ¢a-s rumano, rumano, fara sa mai ada-uge ca vin din America...

15 august 2024

Donat cateva zeci de carti la Biblioteca Nacional de Cuba José Marti.
Biblioteca este partener in Digital Library of the Caribbean, contribuind
cu materiale digitizate sub forma de acces liber.

Caldura mare, vorba lui Caragiale, 35 de grade, uzi leoarca detranspiratie
- cautam cervezafria.

Centrul Fidel Castro Ruiz. Muzeul e plin ochi de lume. Ti spun ghidei ca
sunt din Romania. A aratat si vizita in Romaniaa lui Fidel.

Desi profesorul Luciano Garcia de la Universitatea din Havana e un
fervent sustinator al matematicii clasice (cu axiome precise, 100% adevarate,
si spatii exacte), iar noi sustineam matematica moderna, cu indeterminari
de spatii si axiome doar partial adevarate sau total false, ne-am imprietenit.
Fiecare avand dreptate in spatiul sau mate-matic (exact pentru matematica
clasica, si aproximativ pentru cea moderna). Proprietatile si teoremele din
matematica clasica nu mai sunt valabile Tn matematica moderna (bazata pe
logica/multimea fuzzy, intuitionista, neutrosofica si alte extensii fuzzy).
Desi cu rezultate diferite, fiecare aveam dreptate in spatiul nostru de studii!

Prietenii Pedro si Maikel Tmi fac o surpriza: o masa mare la Hotel
Nacional de Cuba, situat pe malul marii, in Vedado, pe dealul Taga-nana,
oferind panoramice superbe. Cladirea e un amestec de stiluri, inclusiv
Sevillian, Roman, Art Deco, cu porticul de intrare n stil palladian. Un
purcel prajit pe tava, bere, salata, plus formatia de chitaristi cantandu-ne la
masa... Ca lautarii in Oltenia mea!

‘Baila, baila! Tncepem si dansam. E ultima seara a meain Cuba, maine
dimineata ma intorc in State.

Foarte draguti colegii cubanezi. Dar saptamana havaneza s-a incheiat. ..
Mi s-a propus sa devin membru corespondent al Academiei Cubaneze de
Stiinte. ‘Qué lindo!

Prof. univ. dr. Florentin Smarandache
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Nicolae GRIGORIE-LACRITA

“Parteneriatal strategic”,

mijlocal prin care se

“colonialismual modern”

La o dezbatere publica, in preajmaalegerilor, unul dintre participanti
I-a intrebat, pe neasteptate, pe candidatul la presedintie, care tinea
discursul: stifi cum se captureaza o turma de porci salbatici?

Candidatul, surprins de o asemenea intrebare, a crezut ca este o gluma
si se astepta la o explicatie amuzanta din partea cetateanului respectiv.

Cetateanul i-a raspuns ca nu e de gluma si i-a dat urmatoarea
explicatie: O turma de porci salbatici se captureaza, cel mai usor si
cu maxima eficiensa, prin urmatorul ,,parteneriat strategic!”

Mai intai se cauta un loc in padure unde vin cel mai frecvent porcii
salbatici, iar acolo (1) se face planul unui gard (tarc) in care se vor
prinde porcii, (2) iar dupa aceea, in interiorul ,,locului de binefacere
pentru porci”” se pune zilnic porumb pe pamant, cate putin pentru a le
crea ,reflexul conditionat” sa vina zilnic la ,,méancare fard munca”.

Porcii salbatici vin, ca de obicei, in fiecare zi si mananca porumbul
,-gratis, din locul de binefacere™ si, dupa ce se obisnuiesc sa vina
zilnic, se construieste Tntéi o latura de a gardului respectiv.

Dupa ce se obignuiesc si cu aceasta parte a gardului si porcii se
intorc mereu sa manance porumbul, se construieste o alta parte a
gardului...

,.Pas cu pas” porcii se obisnuiesc cu acest ,,parteneriat strate-
gic” mancand porumb pana cand se instaleaza cele patru laturi ale
gardului, din care s-a lasat loc pentru o intrare, o viitoare poarta.

Porcii se obisnuiesc si cu intrarea la porumbul ,,primit gratis™,
prin care intra singuri.

Tn cele din urma ,,partenerul strategic™ instaleaza poarta, dupa
care tot grupul este capturat, porcii pierzandu-si libertatea.

Dupa ce s-a montat poarta, alearga in interiorul gardului, dar in
mod zadarnic pentru ca ei sunt deja la inchisoare.

Dupa scurt timp, foamea 1i face sa manance iarasi din porumbul
primit gratuit.

Se adapteaza atat de mult si la aceasta situatie incat, dupa un timp
ei uita cum este sa-si mai procure singuri hrana, obisnuindu-se cu
sclavia ca un mod de viaza normal.

Porcii ajung chiar sa fie recunoscatori rapitorului lor care, pana la
urma, tot ,,pas cu pas”, ajung sa ia in stapanire intreaga padure.

Se ajunge astfel ca, generatie dupa generatie, de porci sa mearga
L.fericigi”” la abator.

Nici macar nu mai realizeaza ca ,,partenerul strategic care Ti
hraneste™ este acelasi cu cel care i-a adus in starea de sclavie si cu
cel care Ti si duce la abator.

Cetateanul i-a spus candidatului (ramas cam mut la cele ce auzise),
ca este exact ceea ce a vazut ca se intampla Tn toate parteneriatele
strategice, fie dintre tari, fie dintre un guvern si cetatenii sai.

Fiecare nou ,,guvern salvator”, pentru a atinge supunere
sistematica, ,,da boabe poporului”: prin a-i da legi de ,,protecrie a
saraciei din lenevie”, prin organizarea de petreceri, targuri, festivaluri,
prin oferirea de ,,paine si jocuri”.

,.Da legi poporului taur si boabe poporului bou.” (Pitagora)

,.Paine si jocuri”. Din latina: ,,Panem et circenses”. Tn perioada
imperiului, romanii decazusera intr-atat incat se multumeau sa li se dea

realizeaza

gratuit hrana zilnica si jocuri de circ, iar n rest nu mai faceau nimic si
nu participau la treburile politice ale statului; acestia nu mai erau intere-
sati decat a se hrani si distra. Expresia se utilizeaza la adresa acelor
carmuitori care ofera poporului mancare i jocuri pentru a-i deturna
de la problemele acute ale societarii. (luvenal, Satirae, X, 81)

Printr-un asemenea ,,parteneriat strategic” se ajunge, Tn mod
sigur, laun un sistem de guvernamant al ,,inaptocrayiei”, al ,,clepto-
cragiei” si la,,o0 rara a lucrului bine facut™.

,»Inaptocratia: Un sistem de guvernamant in care cei mai incapabili
de a guvernasuntalesi de catre cei mai incapabili de a produce, si care
impreuna cu ceilalti membri ai societatii cei mai putin Tn stare sa se
ntretina singuri sau sa se realizeze, sunt recompensati cu bunuri si
servicii care au fost platite prin confiscarea avutiei si muncii unui nu-
mar de producatori aflat Tn scadere continua”. (Jean d'Ormesson. Un
nou cuvant in dicgionarul Larousse al limbii franceze).

Dar cei mai incapabili de a produce, impreuna cu cei mai putin in
stare sa se intretina singuri, in schimbul bunurilor si al serviciilor pri-
mite gratuit (din banii obtinuti de Guvern prin confiscarea, pe calea
impozitelor, a avutiei si a muncii unui numar de producatori aflati in
scadere continua), voteaza corupti, impostori, hoti si tradatori; acesti
votanti nu sunt victima ale inaptocratiei, sunt complici ai acesteia.

,»Cleptocratia este constituita din acele institutii ale statului ai
caror membri cauta sa obtina avantaje personale (materiale, sociale,
politice etc.), pe seama celor in numele carora functioneaza”. (N. Grigorie
Lacrita).

,,0 fara a lucrului bine facut™ este o tara in care bogatii te invata
cum sa faci foamea, tradatorii cum sa-ti iubesti tara si hotii cum s fii
cinstit! Concluzia trebuie sa otraga fiecare, din cei care mai au capacitatea
sa discearna corect si care nu au aderat la ,,Parteneriatul strategic!”

Cu o stapanire straina si cu o servila clasa conducatoare, pe calea
unui ,,parteneriat strategic” dintre acestea se ajunge ca: (1) o tara sa
nu mai aiba nimic al sau, (2) cetatenii sa nu mai stie nici chiar cuma
fost acea tara pe timpul stramosilor lor si (3) ,,elitele conducatoare™
ale acestei tari sa vorbeasca chiar laudativ despre calitatile strainilor
care au acaparat-o.

Si asta e destul pentru oamenii adevarati ca sa inceapa sa planga;
daca mai pot si daca nu s-au resemnat ca traiesc intr-o tara care nu mai
estea lor.

,.Parteneriatul strategic!”’ este propaganda invingatorilor impusa
camod de viata celor invinsi, adusi in starea de slugi, de prosti si de
servitori umili!

,»Astazi nu se mai spune sluga, prost, servitor umil! Se spune
«partener strategic!»”

,Parteneriatul strategic!” este politica prin care se realizeaza
,colonialismul modern!”, iar ,,Propaganda invingatorilor devine
istoria celor Tnvinsi. (R.W.Trevanian)

Trist, foarte trist, dar adevarat!

Bibliografie
https://gandeste.org/politica/colonialismul-modern/25131/
https://mail.yahoo.com/d/folders/1/messages/39640
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Mihai GINDU

Rememorari

Mihail Sebastian si
Richard Wagner in
Constelatii diamantine

Tn cel mai recent numar (octombrie a.c.) al revistei de cultura universala
Constelarii diamantine, subtitlul ,,Apararea limbii roméane”, acad. loan Aurel
Pop porneste de la un vers scris de parintele Alexe Mateevici in urma cu mai
mult de un secol: ,limba noastra-i limba sfanta”. Sub titlul ,,Apararea limbii
roméane”, semnatarul articolului face o pledoarie pentru respectarea si salvgar-
darea acestui bun national unic, identitar, de o valoare inestimabila.

,Limbile popoarelor s-au nascut in mod organic din nevoia de comunicare,
fara planuri elaborate de elitele savante, grupate sau nu Tn academii si insti-
tute de specialitate”, puncteaza autorul, care denunta, totodata, ,,atentatele
indreptate impotriva limbii roméne”.

Dupi o analiza docta si argumentata, se concluzioneazi: ,,In ciuda acestei
lipse de preciziune si de corectitudine, limba romana traieste si rodeste,
dandu-si clipa de clipa masura valorii sale perene”.

Pe consacratul generic ,,Jocul mintii”’, Doina Dragut propune o tableta de
exceptie, sub forma unei poezii in proza intitulate ,,Nu exista nimic din cele
existente”. Periplu metafizic prin existenta (,,invartesc in jurul meu/ descantec
greu si deschid o lume neinteleasa”, ,,drumul meu ales sporeste pasii/ Tn
nelinisti si nadejdi””), poemul poarta cititorul pe un drum al misterului si al
descoperirii de sine: ,,adaug tarziul pana la orizont apoi ce ramane se umple
cu vant./ golit de plecarea mea pustiul se dezlantuie/ ma minunez (uimirea
sperantelor mele)”. Pentru
aajunge la un final apoteo-
tic, al revelatiei divine: ,,nu
exista nimic/ din cele exis-
tente/ nu exista nici primul/
nu exista nici ultimul/ Uni-
cul e cauza tuturor/ Dum-
nezeuseafla/ in fiecare om”.

Mihai Caba propune o
rememorare si un omagiu
adus scriitorului Mihail
Sebastian (la117 ani de la
nastere) sub un titlu con-
cis, dar sugestiv: ,,Restitu-
tio - Mihail Sebastian”. Pe
numele sau adevarat losef
Mendel Hechter, M.S. a
fost descendentul unei fa-
milii deevrei din Braila. A-
cesta, dupa cum releva au-
torul, afost ,,admis de catre
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| Culndqr Decembrie

1.12.1691 - a murit Miron Costin (n. 1633)
1.12.1875 - s-a nascut Al. lacobescu (m. 1945)
1.12.1892 - s-a nascut Cezar Petrescu (m. 1961)
1.12.1918 - s-a nascut Ludmila Ghitescu (m. 1991)
1.12.1934 - s-a nascut Stefan Radof (m. 2012)
1.12.1934 - s-a nascut Platon Pardau (m. 2002)
1.12.1934 - s-a nascut Florenta Albu (m. 2000)
2.12.1935 - s-a nascut Nicolae Labig (m. 1956)
2.12.1951 - s-a nascut Al. Cistelecan

3.12.1991 - amurit Petre Tutea (n. 1902)

4.12.1883 - s-a nascut Laszl6 Tompa (m. 1964)
4.12.1883 - s-anascut N. Cartojan (m. 1944)
4.12.1983-amuritAl. Oprea (n. 1931)

4.12.1987 - a murit Constantin Noica (n. 1909)
4.12.2009 - amurit Marin Mincu (n. 1944)
5.12.1966 - a murit N. N. Condeescu (n. 1904)
5.12.1974 - amurit Zaharia Stancu (n. 1902)
5.12.1975 - amurit Dinu Pillat (n. 1921)

5.12.1985 - amurit Mihail Celarianu (n. 1893)
5.12.1987 - amurit Leonid Dimov (n. 1926)
6.12.1897 - s-a nascut Oscar Walter Cisek (m. 1966)
6.12.1937 - s-a nascut Mihai Dragan (m. 1993)
6.12.1940 - s-a nascut Nicolae Baltag (m. 1975)
6.12.1952 - a murit Dumitru Popovici (n. 1902)
6.12.1971 -amurit I. M. Rascu (n. 1890)

6.12.1991 - amurit Vladimir Colin (n. 1921)
6.12.2007 - a murit Marius Tupan (n. 1945)
7.12.1935 - s-a nascut Sorin Titel (m. 1985)
7.12.1976 - amurit Bartalis Janos (n. 1893)
7.12.1987 - amurit loana Bantas (n. 1937)
8.12.1876 - s-a nascut Hortensia Papadat-Bengescu (m. 1955)
8.12.1996 - a murit Marin Sorescu (n. 1936)
9.12.1972 - amurit leronim Serbu (n. 1911)
10.12.1858 - a murit Eufrosin Poteca (n. 1785)
10.12.1900 - s-a nascut lon Sava (m. 1947)
10.12.1948 - amurit Dinu Nicodin (n. 1886)
10.12.1954 - s-a nascut Florentin Smarandache
10.12.1966 - a murit lon Chinezu (n. 1894)
11.12.1902 - s-a hascut Dan Simonescu (m. 1993)
11.12.1954 - s-anascut lon Chichere (m. 2004)
11.12.2011 - amurit Leonida Lari (n. 1949)
12.12.1929 - s-a nascut Marin Bucur (m. 1994)
12.12.1939 - s-a nascut Tudor Octavian

12.12.1962 - amurit Felix Aderca (n. 1891)
13.12.1693 - a murit mitropolitul Dosoftei (n. 1624)
13.12.1887 - s-a nascut Mihail Cruceanu (m. 1988)
13.12.1929 - s-a nascut Sanda Radian (m. 1991)
13.12.1930 - s-a nascut Georgeta Horodinca (m. 2006)
13.12.1983 - amurit Nichita Stanescu (n. 1933)
14.12.1898 - s-a nascut Petru Caraman (m. 1980)
14.12.1910 - s-a nascut Gaby Michailescu (m. 2008)
14.12.1932 - s-a nascut Dumitru Solomon (m. 2003)
14.12.1946 - a murit loan Alex. Bratescu-\oinesti (n. 1868)
14.12.1962 - a murit Simion Mehedinti (n. 1868)
14.12.1986 - a murit Constantin Chioralia (n. 1902)
14.12.2007 - a murit Mihai Pelin (n. 1940)
15.12.1887 - s-a nascut Cella Delavrancea (m. 1991)
15.12.1947 - s-a nascut George Pruteanu (m. 2008)
15.12.1993 - amurit Aurel Martin (n. 1926)
16.12.1887 - s-a nascut A. de Herz (m. 1936)
16.12.1924 - s-a nascut Hajdu Zoltan (m. 1982)
16.12.1980 - a murit lon Maxim (n.1925)

16.12.1989 - a murit Franz Liebhardt (n.1899)
17.12.1870 - s-a nascut I. A. Bassarabescu (m. 1952)
17.12.1892 - s-a nascut George Magheru (m. 1952)
17.12.1905 - s-a hascut Vasile Lovinescu (m.1984)

continuare in pag. 59
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societatea romaneasca in ansamblul ei burghezo-intelectual”, dar ,,va fi in
acelasi timp si evreul intelectual respins de catre nationalismul roman, exa-
cerbat de un regim politic romanesc antisemit al perioadei respective”.

Sunt amintite scandalul provocat de prefata denigratoare a romanului
,De doua mii de ani”, semnata de mentorul lui Mihail Sebastian, Nae lonescu,
luare de pozitie ale carei ,,adevarate cauze nu se cunosc nici astazi”, dar si
aparitiaromanului ,,Cum am devenit huligan”, ,,un solid eseu polemic”. Citi-
torului 7i sunt de asemenea oferite date biografice esentiale ale scriitorului,
ntre care si iubirea furtunoasa pentru una dintre actritele si cantaretele cele-
bre ale vremii, Leny Caler, 0 adevarata ,,femeie fatala”.

Din aforismele semnate de Nicolae Mares: ,,Politichia actuala = Mizerie
scabroasa si searbada” (iata, Tn cateva cuvinte aveti tot adevarul, n.n.), ,,Prin
creatiunea Sa - Dumnezeu devenit-a alfa si omega”. ,,Cine ajunge prea sus
are doar doua variante la dispozitie: sa coboare atent sau sa cada in prapastie”.

»Eseurile aproape politice ale lui Paul Valéry” se intituleaza materialul lui
lon Popescu-Bradiceni, o prezentare insotita de meditatii si impresii ale sem-
natarului articolului a volumului ,,Eseuri aproape politice” apartinandu-i
poetului, eseistului si teoreticianului literar Paul Valéry. Cartea, gazduita de
Editura Tracus Arte, cuprinde 12 articole si numara 249 de pagini si a fost
prezentata in Salonul Editorial al Atelierului International de Poezie si Critica
Poeziei ,,Serile la Bradiceni”, editiaa XXVIlI-a. ,,Strigatul ingrijorat al lui Paul
Valéry denunta o criza a spiritului european dupa ce intreprinde un bilantal
inteligentei ca facultate si clasa”, ,,Un scriitor care-si traieste destinul trebuie
el insusi sa aleaga asupra existentei si a importantei faptului in care se anga-
jeaza, cu o consimtire capitala, uneori (auto)sacrificiala” sunt doar doua ex-
trase din articol care cu siguranta vor trezi interesul cititorului.

Marin | Arcus ofera un articol biografic (in numarul curent puteti citi
prima parte, n. red.) de mare interes: ,,Richard \Wagner - 0 existenta fascinanta”.
Ne sunt prezentate date si fapte din viata marelui compozitor german, cu ac-
cent pe relatia tumultuoasa de dragoste pe care a avut-o cu Mathilde Wesen-
donck, fiica asociatilor unei case de matasuri din New York. Sonatele lui
Beethoven au constituit doar o parte a fundalului pe care s-a desfasurat
aceasta poveste de iubire.

Editia este ilustrata cu reproduceri dupa Jim Warren, artist american
cunoscut pentru ilustratiile de coperta de carti si arta fantastica suprarealista,
caruia Filip Tudora i consacra la final un medalion, sub genericul ,,Picatura
de pictura”.

Mai semneaza: Carmen Manea, Nicolae Dima, Madalina Virginia Antonescu,
Lucia Cosmina Vlad, loan Gaf-Deac, George Petrovai, Gheorghe A. Stroia,
Mircea Tutunaru, Gelu Dragos, lonel Popa, Florentin Smarandache, loan \oicu,
Passionaria Stoicescu, Arjan Kallco, Jeton Kelmendi, Nicolae Grigorie Lacrita.

(articol aparutin CURIERUL NATIONAL)
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17.12.1905 - s-a nascut Dionisie M. Pippidi (m.1992)
17.12.1985 - amurit Liviu Rusu (n.1901)
17.12.1987 - amurit Mircea Scarlat (n.1951)
17.12.1995 - a murit Kiss Jeno (n.1912)

17.12.2003 - amurit Aurel Petrescu (n.1927)
18.12.1874 - s-a nascut Radu D. Rosetti (m. 1964)
18.12.1915 - s-a nascut Vintila Horia (m. 1992)
18.12.1921 - s-a nascut Nae Antonescu (m. 2008 )
18.12.1977 - amurit Teodor Scarlat (n. 1907)
18.12.1997 - amurit lon Vlasiu (n. 1908)
19.12.1711 - amurit Gheorghe Brancovici (n. 1645)
19.12.1989 - amurit Alexandru Mitru (n. 1914)
19.12.2000 - amurit Arcadie Donos (n. 1925)
19.12.2011 - amurit Mariana Sora (n. 1917)
20.12.1861 - s-a nascut Constantin Mille (1927)
20.12.1929 - s-anascut Al. Caprariu (m. 1988)
20.12.1943 - s-a nascut Magda Ursache
20.12.1944 - amurit N. Cartojan (n. 1883)
20.12.1946 - s-a nascut Andrei Codrescu
20.12.1950 - s-a nascut loan Flora (m. 2005)
20.12.1966 - a murit Mihail Sorbul (n. 1885)
20.12.2002 - a murit Georg Scherg (n. 1917)
21.12.1596 - s-a nascut Petru Movila (m. 1646)
21.12.1865 - s-a nascut G. Bogdan-Duica (m. 1934)
21.12.1915 - s-anascut Ada Orleanu (m. 1990)
21.12.1933 - s-a hascut Dan Zamfirescu (m. 2024)
21.12.1955 - s-a nascut Aurel Dumitrascu (m. 1990)
21.12.1987 - amurit Marcel Gafton (n. 1925)
21.12.2005 - a murit Pericle Martinescu (n. 1911)
22.12.1646 - amurit Petru Movila (n. 1596)
22.12.1896 - s-a nascut Sandu Tudor (m. 1962)
22.12.1944 - s-a nascut Dan Mutascu

22.12.1956 - amurit Nicolae Labis (n. 1935)
22.12.1998 - a murit Dan Laurentiu (n. 1937)
23.12.1930 - a murit Constantin Z. Buzdugan (n. 1870)
24.12.1889 - s-a nascut Nichifor Crainic (m. 1972)
24.12.1933 - s-a nascut lon Tugui (m. 2002)
24.12.1934 - s-a nascut Gheorghe Voda (m. 2007)
24.12.1963 - amurit Tristan Tzara (n. 1896)
24.12.2008 - a murit Haralamb Zinca (n. 1923)
25.12.1919 - s-a nascut Horia Deleanu (m. 1998)
25.12.1927 - s-a nascut Mihai Stoian (m. 2005)
25.12.1941 - s-anascut loan Alexandru (m. 2000)
26.12.1912 - s-a nascut Neagu Radulescu (m. 1972)
26.12.1940 - s-a nascut Vintila lvanceanu (m. 2008)
26.12.1962 - amurit Radu Stanca (n. 1920)
27.12.1897 - s-a nascut Tudor Vianu (m. 1964)
27.12.1906 - s-a nascut Emil Giurgiuca (m. 1992)
27.12.1993 - amurit Manole Auneanu (n. 1935)
28.12.1925 - s-a nascut Barutu T. Arghezi (m. 2010)
28.12.1941 - s-a nascut loana Em. Petrescu (m. 1990)
28.12.1951 - s-a nascut Theodor Damian
28.12.1955 - s-a nascut Magda Carneci

29.12.1843 - s-anascut Carmen Sylva (m. 1916)
29.12.1873 - s-a nascut Ovid Densusianu (m. 1938)
29.12.1909 - s-a nascut Puia Florica Rebreanu (m. 1995)
29.12.1912 - s-a nascut Radu Popescu (m. 1985)
29.12.1933 -amuritl. G. Duca (n. 1879)

30.12.1863 - s-a nascut lon Gorun (m. 1929)
30.12.1892 - s-a nascut George Magheru (m. 1952)
30.12.1986 - amurit lon Banuta (n. 1914)
31.12.1842 - s-a nascut lacob Negruzzi (m. 1932)
31.12.1889 - amurit lon Creanga (n. 1837)
31.12.1903 - s-a nascut llarie Voronca (m. 1946)
31.12.2001 - a murit lon Zamfirescu (n. 1907)
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Daniel Richter s-a nascut in 1962 in Eutin, Germania de Vest. Aurmat cursurile Universitatii
de Arte Frumoase din Hamburg din 1991 pana in 1995. Tntre 1992 si 1996 a studiat cu
Werner Buttner, unul dintre protagonistii, alaturi de Martin Kippenberger, ai renasterii
tendintelor expresive in pictura in perioada 1980 si a lucrat ca asistent al lui Albert Oehlen.
Tntre 2004 si 2006 a fost profesor de pictura la Universitatea de Arte din Berlin. Din 20086,
este profesor de Arte Frumoase la Academia de Arte Frumoase din Viena.

Lucrarile timpurii ale lui Richter au fost abstracte si colorate, descrise ca ,,psinedelice
undeva intre graffiti si ornamente complicate”. Din 2002, el a pictat scene la scara larga pline
de figuri, adesea inspirate de reproduceri din ziare sau carti de istorie.

Tn 2019, a fondat compania de editura PAMPAM Publishing impreuni cu actuala sa
sotie, fotografa vieneza Hanna Putz.






