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Ioan-Aurel POP

Rom`nia ]i simbolurile sale
improvizate - erori de

exprimare istoric[ ]i lingvistic[
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Împlinirea a 100 de ani de la Marea Unire a prilejuit foarte multe
manifest ri, a condus la numeroase discursuri, la sesiuni tiin ifice,
la publicarea unor variate materiale legate de tema form rii României
moderne. De multe ori s-a abuzat i de cuvinte. Astfel, s-a f cut exces
de termenul „centenar”, utilizat uneori f  discern mânt i la modul
impropriu. Conform dic ionarului, „centenar” înseamn  împlinirea a
o sut  de ani de la un eveniment însemnat, dar i celebrarea acestui
eveniment, iar, ca adjectiv, se refer  la ceva care dateaz  de o sut
(sau de mai multe sute) de ani sau la o persoan  care are aceast
vârst . Cuvântul centenar se refer , prin urmare, la o sut  de ani,
spre deosebire de altele, precum jubileu, care, ini ial, f cea referire la
cincizeci de ani. Anii trecu i, a adar, de la 1 Decembrie 1918 pân  la
1 Decembrie 2018 erau o sut , iar anul împlinirii Centenarului Marii
Uniri a durat de la 1 Decembrie 2017 pân  la 1 Decembrie 2018. De
aceea, acest interval nu reprezint  centenarul în sine, ci anul împlinirii
Centenarului Unirii.

Din logo-ul Centenarului Unirii, mul i români au în eles c  Ro-
mânia are 100 de ani i nici nu este chiar de mirare. Ce s  în elegi,
dac  nu e ti cunosc tor, din formularea „România 100” sau „100
România”? Or, noi am marcat în 2018, împlinirea a 100 de ani de la
unirea provinciilor române ti cu România i nu de la formarea Româ-
niei. Este vorba despre suta de ani trecut  de la Marea Unire sau de
la des vâr irea statului unitar român. ara sau rile cu numele de
România sau ara Româneasc  (cele dou  no iuni sunt sinonime,

a cum Deutschland înseamn  deopotriv  Germania i ara Ger-
man ), ca entit i politice i teritoriale, exist  de peste un mileniu.
Primele Romanii sau Valahii ori Terrae Blachorum (Valachorum),
deopotriv  la nord i la sud de Dun re, sunt men ionate în varii surse

spre finele mileniului I al erei cre tine. România modern  este o ar
de ri (române ti), care s-au tot strâns treptat laolalt . Aceast  „strân-
gere” nu este o excep ie româneasc . Multe state na ionale moderne
s-au format la fel. Altele, care au devenit înc  din Evul Mediu con-
glomerate de popoare i popula ii, dimpotriv , s-au destr mat în
Epoca Modern , pentru a se pune în practic  principiul na ionalit -
ilor i dreptul la autodeterminare na ional . Formularea „România

100” le-a prilejuit unora, mali io i, observa ii r uvoitoare la adresa
românilor i a României, „ ar  nou ” în raport cu altele, care ar avea
peste un mileniu, adic  mult în compara ie cu suta de ani româneasc .

În acela i sens, ideea c  România s-a format târziu i c  tot târziu
a devenit i monarhie a ajuns, pentru unii, un loc comun, dar unul
inadecvat realit ii istorice. De altminteri, momentul form rii oficiale
a unui stat nu are nicio relevan  pentru dezvoltarea sa ulterioar .
Este de ajuns s  avem în vedere exemplul Statelor Unite ale Americii.

rile române ti s-au unificat - cum spuneam - târziu (ca i rile
germane sau cele italiene), dar ele exist  de peste un mileniu, înc  de
la finalul etnogenezei. Iar monarhia de drept divin (domnul ca principe
„din mila lui Dumnezeu” sau „din îndurarea lui Dumnezeu”) a fost
forma noastr  de guvernare înc  de la începuturile statelor bine
organizate, adic  de pe la 1300. Dinastia de Hohenzollern a însemnat
instaurarea monarhiei constitu ionale, ceea ce este cu totul altceva.
De altminteri, Constitu ia modern  din 1866 a fost preg tit  în vremea
domniei lui Alexandru Ioan Cuza de c tre frunta ii români cu studii
în Occident i dup  principiile liberal-democratice, reiterate de revo-
lu iile de la 1848-1849. Unitatea politic  româneasc  s-a format târziu,
dar mai temeinic decât altele. De exemplu, Spania s-a format în secolul
al XV-lea, iar Marea Britanie pe la 1700, dar nu am putea zice c
unitatea acestora este una perfect  sau indestructibil . Dimpotriv ,

 ne amintim ce se întâmpl  în Catalonia, în Sco ia, în ara Bascilor,
în Irlanda de Nord etc.

Formularea aceasta nefericit  - „România 100” - a condus la dou
categorii de reac ii, diametral opuse i în dezacord cu realitatea isto-
ric . Unii neromâni au g sit un bun prilej de a supralicita, pretinzând

, dac  România exist  de 100 de ani, un alt stat X exist  de peste o
mie i o sut  de ani. În subsidiar, au afirmat i c , dac  românii st pâ-
nesc Transilvania de un secol, al ii au st pânit-o un mileniu i c
civiliza ia din acest spa iu s-a creat în timpul acelui „glorios mileniu”
i nu în timpul modestei „administra ii române ti”. În locul unor
spunsuri sau reac ii decente i corecte, s-a auzit vocea autohto-

ni tilor români, adep i ai perenit ii românilor, care vorbesc despre
civiliza ia româneasc  din Carpa i i de la Dun re de 7.000 sau de
5.000 de ani, despre români ca inventatori ai scrisului mondial, despre
limba dacilor ca limb  matrice a limbilor lumii etc. Toate acestea, în
locul unor manifest ri cump tate i aduc toare de plusuri în cu-
noa tere, au creat în ochii opiniei publice dezorientare, neîncredere
i desconsiderare. Românii nu au fost niciodat  un popor-vedet

D. Richter - Those who are here again



4 Anul XV, nr. 12(172)/2024Constela\ii diamantineConstela\ii diamantine

sau un „popor ales”, de in tor al monopolului gloriei i nici un câ ti-
tor permanent în competi ia acerb  cu alte popoare. România nu

este un stat ap rut în timpuri imemoriale, cu un spa iu imens cuprins
între grani e imuabile, în frunte cu lideri geniali i condus  mereu de
elite responsabile, bine instruite i dedicate exclusiv binelui public.
Românii i România nu exist  de mii de ani, îns , evident, nici doar
de un secol. Dar, vorbind despre „România 100”, d m noi în ine im-
presia c  suntem recen i, f  temeiuri istorice, f  r cini.

Ca o compensa ie, s-a ales ca simbol al pre edin iei rotative a
României la Consiliul Uniunii Europene, stindardul dacic. Acesta,
de i vechi - fiind atestat cumva, vag i mitic, pe vremea regelui De-
cebal (87-106 d. Hr.) i figurat pe Columna lui Traian (terminat  în
anul 113, d. Hr.)  nu are o leg tur  direct  cu poporul român. Poporul
român nu este totuna nici cu dacii i nici cu romanii (latinofonii), ci
este o pl mad  nou , rezultat  din sinteza daco-roman , îmbog it
cu elementul slav i cu alte influen e ale popula iilor migratoare.
Stindardul dacic nu a avut nicio contribu ie la formarea unit ii
române ti i nu a intrat în con tiin a elitei intelectuale a românilor
decât foarte târziu, în secolul al XX-lea, în urma descoperirii i valo-
rific rii sale (adesea în sens na ional) de c tre savan i. Cum s  le
explici str inilor c  românii, forma i în mileniul I al erei cre tine i
consemna i în istorie - ca i francezii, italienii, spaniolii sau portughezii
- abia pe la anii 800-900, aveau ca semn distinctiv balaurul (dragonul)
cu cap de lup i trup de arpe, figurat pe Columna lui Traian? Românii
nu au folosit niciodat , în toat  istoria lor, un astfel de simbol, în
schimb au multe alte semne distinctive, au steme expresive, au devize,
au proverbe în elepte, au efigii etc. care sunt numai ale lor. Noroc c
înf rile capului de lup i a trupului de arpe sunt destul de vagi,
de stilizate, de schematizate, încât nu nasc prea mare curiozitate i,
în ambian a dezinteresului general, nu genereaz  prea multe întreb ri.

Nici anul Centenarului Marii Uniri i nici pre edin ia Consiliului
Uniunii Europene nu ne-ar fi obligat la erori sau la exager ri cu scopul
de a ne spori gloria sau vizibilitatea interna ional . Legitimitatea exis-
ten ei României nu are nevoie s  fie demonstrat  prin artificii i cos-
metiz ri. Adev rul istoric - adic  reconstituirea trecutului în func ie de
adev rul omene te posibil  este argumentul suficient, realist i gr itor,
aflat la îndemâna oricui. Anivers rile i activit ile interna ionale ale
României nu se pot face prin simboluri improvizate, care sun  sau
arat  bine, dar care nu au avizul speciali tilor. Este p cat ca, prin astfel
de elemente grafice pripite, s  compromitem s rb tori i ac iuni impor-
tante, care in de identitatea i de demnitatea românilor, ale României,
ale Republicii Moldova.

Doina DR{GU|

Daniel Richter - Untitled

chip de form  goal
în cascade de lumin  ziduri l murite cresc între mine i nimic
aripi - chip de form  goal  - se ivesc din somn profund
i prosper -n atmosfera unui gând

cu un salt sfidându-mi timpul i-o putere a-nchipuirii
în seninul spa iilor m -nfior
i pe un cer de gânduri merg des vâr it

în duioas -ntindere spre orizont
se desfac în ramuri bra e intuind izvoare-n adâncimi ame itoare
pe copite caii poart  în deschidere de umbre ropot de lumin
mereu în fa a mea p relnic cea a se ridic
din spate valuri-amintiri se sparg de trupul meu
extremele în sunet despicat m -nchid

 grab  f -ntârziere - r bd tor i m surat -
îmi compar nepotrivirea mea cu mine

gândul unui drum de încântare
 îndep rteaz -n cercuri rupte de imagini

forma locului îmi define te sensul i m  strecoar  înafar
drumul meu ales spore te pa ii în nelini ti i n dejdi
deregl ri purtate-n amân ri îmi scufund -n umbre
dep rt ri ascunse în uit ri

pierdut -n diferen e m  întorc târziu cu umbra pe umeri crescând
cai nev zu i n lesc frenetic prin fiin ele ce m  compun
într-o ascensiune nesfâr it
scad dep rtarea i o mic orez pân  se face punct
adaug târziul pân  la orizont apoi ce r mâne se umple cu vânt
dau la o parte pere ii i zilele curg

pe o lespede - lâng  o aprindere - flac ra dorului înal
sunetul corzii diseminat în univers
melodia rupt  vioarei se înal  în zborul cioplit
coloan -f -de-sfâr it
urcând a ezarea în val r sturnat
între cer i cuvânt somnul se învioreaz  lâng  o p dure de fluturi
arde în cântec parfum oval i golul este o form
semnul de întrebare este str danie pierdut
cresc fiori în profunzimi în el toare
totul se întâmpl  tuturor
deopotriv
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160 de ani de la na]terea
Elenei V[c[rescu

Nicolae MARE}

Motto - Ideea româneasc  nu se poate disocia
de cultul trecutului românesc. (Elena V rescu)

Camil Petrescu a scris despre nobila urma  a V re tilor c
are cel mai adev rat sânge românesc, ea onorând prin personalitatea
sa dou  literaturi - român i francez . Personal a  spune c i
literatura universal  - în ansamblul ei. /NM/.

Elena V rescu este cunoscut  atât prin calitatea de scriitor dar
i de aceea de diplomat de succes. A fost membr  a Academiei Române
i laureat  a Premiului Academiei Franceze. Dovedind un mare caracter,

ea s-a autoexilat în Hexagon, în momentul în care Regele Carol I a
dezavuat logodna ei cu viitorul rege Ferdinand al României, cel
denumit dup  Primul R zboi Mondial - Întregitorul.

Elena V rescu s-a n scut în urm  cu 160 de ani, la 21 septembrie/
3 octombrie 1864, la Bucure ti, fiind fiica diplomatului Ioan V rescu,
i a Eufrosinei F lcoianu. Era înrudit  cu neamuri nobiliare precum

Cantacuzino i Rosetti, fiind descendent , pe linie patern , din renu-
mita familie a V re tilor. Iancu V rescu a fost bunicul ei. Elocvent
este fragmentul în care Elena a evocat anii copil riei: „În casa buni-
cilor, unde am locuit, se ducea o existen  patriarhal  tihnit i, dup
obiceiul timpului, puternic disputat  între datinile Orientului i acea
sete de Occident, de care neamul nostru, avid de civiliza ie i ascul-
tând îndemnul originii, am fost dintotdeauna st pânit ”.

Cronicile vremii ne-o înf eaz  pe Elena V rescu stând cu
pl cere la umbra unor copaci b trâni, unde
se ascundea de guvernanta de origin  bri-
tanic i de membrii familiei, pentru a scrie
versuri. Studiile i le va des vâr i, la Paris,
unde va aprofunda filosofia, arta poetic
i istoria, urmând cursurile Universit ii

de la Sorbona. Printre dasc lii ei îi g sim
pe Sully Prudhomme, Leconte de Lisle,
Jose-Maria de Heredia i al ii.

A debutat în anul 1886 cu „Chants
d'Aurore”, volumul bucurându-se de re-
cenzii favorabile din partea criticii de spe-
cialitate, recompensat fiind cu Premiul spe-
cial al Academiei Franceze.

În 1888, se întoarce la Bucure ti, deve-
nind domni oar  de onoare la nunta regi-
nei Elisabeta /Carmen Sylva/; a fost un bun
prilej pentru a se stabili rela ii dintre cele
mai cordiale între cele dou  literate. A c -

torit împreun  cu Regina Elisabeta la
cur ile princiare din Germania, Austria,
Anglia sau Italia. Cu ocazia respectiv  îi

va cunoa te pe împ ra ii Franz Joseph al Austriei i Wilhelm al II-lea
al Germaniei.

În anul 1889 a publicat „Rapsodul Dâmbovi ei”, o culegere de
cântece populare, înf ând existen a ranului român, opus tradus
în limba german , chiar de regin ; apoi lucrarea va fi publicat  în
francez , englez i italian .

În anul 1890, dup  o lung  perioad  petrecut  pe lâng  Familia
Regal , între Elena V rescu i prin ul Ferdinand s-au stabilit rela ii
de dragoste mai mult decât romantice - sprijini i fiind în secret de
Carmen Sylva. Cei doi au hot rât s  se logodeasc  în secret, f  s
fi avut pentru aceasta consim mântul rigidului Rege - Carol I.

Se cunoa te c , la ceremonia logodnei, Elena V rescu, cea care
ar fi urmat s  devin  regin  a României, prin cuvintele rostite a provocat
o mare admira ie: „Pentru mine, jur mântul meu înseamn  c  niciodat
niciun alt b rbat nu se va apropia de mine atât timp cât voi tr i. i ni-
meni nu m  va putea dezlega de acest jur mânt”... Rela ia dintre Elena
i Ferdinand s-a consumat timp de aproape un an. Îns , sub presiunea

bârfelor, Carol I a dezavuat logodna dintre cei doi. Aceasta în numele
Casei de Hohenzollern de care Ferdinand apar inea. Motivul era stu-
pid - „alterarea” sângelui regal cu cel românesc. La fel de stupid  a

mas i afirma ia pre edintelui Consiliului de Mini tri, conservatorul
Lasc r Catargiu, care la rându-i s-a împotrivit categoric rela iei dintre
cei doi, afirmând categoric „Majestate, aiasta nu se poate!”.

Peste ani, autoexilata va consemna scena desp irii dintre cei
doi dup  cum urmeaz : „/Ferdinand/ î i st pâne te hohotele de plâns,

i sprijin  fruntea dezn jduit, pe um rul
meu. (...) În clipa aceea, am strigat: «Doar
România i viitorul ei conteaz . Vei fi un
rege mare! Restul, fericirea ta sau a mea nu
înseamn  nimic»”

La scurt timp, îi va scrie lui Ferdinand
i mesajul ce urmeaz : „Tagi Guangi mult

iubit, Ferdinand scump, Sunt n ucit ,
zdrobit  de durere. De opt zile torturile i
umilin ele se pr lesc asupra mea. Ast zi,
regele, pe care au reu it s -l monteze îngro-
zitor, mi-a cerut s  plec. Da, trebuie s  plec
cople it  de ru ine. Nimeni nu crede în dra-
gostea noastr , dar Dumnezeu tie, Dum-
nezeu ne judec . Se spune c i-am sucit
min ile i c  tu i-ai dat seama tot timpul de
acest lucru, nu-i a a? C  nu a fost a a, c
in doar la inima ta, doar aceast  puternic

pasiune în fa a c reia am rezistat atâta vre-
me, c  eu am fost întotdeauna cea care te-
am pus în gard  împotriva consecin elor



6 Anul XV, nr. 12(172)/2024Constela\ii diamantineConstela\ii diamantine

de care eu sunt cea cople it  acum. Mi-au luat totul, reputa ia, dra-
gostea mea mai puternic  decât via a, iar regina, regina este împietrit ,
anihilat . Eu sunt terminat , lichidat . Regele la fel de crud i de ne-
drept, el, pe care atâta l-am iubit i l-am slujit cu credin . Roag -te la
Dumnezeu, Ferdinand, s  nu ajung s -l dispre uiesc. Disperarea noas-
tr  este atroce. O, Tagi, Tagi, cine va avea mil  de mine, de regin ? Mi-
e a a de team  c  tata se va omorî. Scrie-mi, te implor. Te iubesc atât de
mult, Hélène”.

Între timp, familia Regelui Ferdinand s-a hot rât s -l însoare pe
acesta cu o fiin  ce se tr gea din os domnesc - conform statutului -,
aleas  fiindu-i - drept consoart  - Maria - fiica lui Alfred Ernest de
Edinburgh, deci nepoat  de fiu a reginei Victoria a Marii Britanii, iar
drept mam  având-o pe Maria Alexandrovna - fiica arului Rusiei,
Alexandru al II-lea. 1

toria a avut loc în 10 ianuarie 1893, iar cei doi au avut ase
copii, cel mai mare, botezat Carol, va deveni în anii ‘30 ai secolului
trecut, Regele Carol al II-lea al României.

Elena V rescu i-a reluat via a, la început la Vene ia i Roma, iar
ulterior s-a stabilit la Paris. Aici a ini iat un salon literar la care erau
prezente personalit i literare importante, precum Marcel Proust,
Miguel de Unamuno, Aristide Briand, Sarah Bernhardt sau Paul Valéry.

Va publica, în 1908 romanul „Amor vincit”, iar în 1911 „Vraja”, lu-
cr ri inspirate din mitologia româneasc . Ele au fost urmate de culege-
rile „Regi i regine pe care i-am cunoscut” ori „Le Roman de ma vie”.

În 1912, a scris piesa de teatru „Cobzarul”, care a fost jucat  la
Opera din Paris. Tot în perioada respectiv  a stabilit rela ii de colabo-
rare cu publica iile române ti „Adev rul” i „Diminea a”.

În ianuarie 1919, Elena V rescu a devenit membr  a delega iei
României la Conferin a de Pace de la Paris, aleas  fiind i secretar
general al Asocia iei Române de pe lâng  Societatea Na iunilor, pozi ie
din care a sus inut cauza p cii. E perioada în care îl cunoa te pe Ni-
colae Titulescu - între cei doi stabilindu-se o rela ie strâns , care va

inui pân  la moartea marelui diplomat.2

În anul 1922 este aleas  membru permanent cu drepturi depline
în prezidiul Comisiei de colaborare intelectual , patronat de Societatea
Na iunilor, iar în anul 1924 particip , al turi de personalit i de seam
ale lumii intelectuale europene, la înfiin area Institutului Interna ional
de Colaborare Intelectual .

Mai deloc exege ii români n-au eviden iat faptul c  Elena V rescu
s-a remarcat i ca traduc tor. Ea a transpus în limba lui Hugo, versurile
lui Mihai Eminescu, Octavian Goga, Lucian Blaga, Ion Minulescu,
George Topîrceanu, Ion Vinea i al ii. Crea ia Elenei V rescu a a fost
la rându-i transpus  în italian , danez , olandez i chiar chinez .

La 11 iunie 1925 Elena V rescu a devenit membr  de onoare a
Academiei Române, fiind prima femeie care a avut acest privilegiu,
venit ca o binemeritat  recunoa terea public  a meritelor sale artistice
i diplomatice. Red m urm torul fragment din discursul s u de re-

cep ie. „N scut  din cel mai curat p mânt românesc, crescut  gene-
ra ii dup  genera ii în volbura veacurilor române ti, eu am respirat
adierea parfumat  a prim verilor noastre (...) îmi iubesc ara pentru
toat  originalitatea ei autentic , din care s-a pl dit propria-mi ori-
ginalitate (...) Am servit ideea româneasc , am încercat s  r spândesc
peste hotare faima neamului românesc i am servit în lume expansi-
unea sufletului românesc (...) Am înv at mai întâi c  ideea româneasc
nu se poate disocia de cultul trecutului românesc”.

În 1927 a primit din partea pre edintelui Republicii Franceze, ordinul
„Legiunea de Onoare”; este i anul în care înfiin eaz  „Biblio-teca
Universal ” pentru sprijinirea traducerilor. Devine membr  în Comitetul
Interna ional pentru difuzarea Artelor prin Cinematograf. În 1930, este
distins  cu Ordinul „Coroana României” în grad de mare ofi er, iar în
1934 se afl  printre fondatorii Casei Române ti de la Paris.

Din 1945 Elena V rescu a fost consilier cultural pe lâng  Lega ia
României din Fran a devenind în anul urm tor membr  a delega iei
române ti care a participat la Conferin a de Pace de la Paris. În toat
aceast  perioad  va continua s  se implice activ în sus inerea cauzei na-
ionale, manifestându-se ca o „românc  din cel mai adev rat sânge ro-

mânesc, care î i afirm  cu orgoliu originea i sufletul românesc”; acestea
sunt aprecierilor scriitorului Camil Petrescu, men ionate mai sus.

Elena V rescu a trecut la cele ve nice, la 17 februarie 1947, la
vârsta de 82 de ani, fiind înhumat  la Paris, pentru ca, în anul 1959,

ele ei p mânte ti s  fie aduse din Fran a i înhumate la Cimitirul
Bellu, al turi de cele ale ilu trilor s i str mo i, familia V re tilor. Ea a

sat drept mo tenire Academiei Române, prin testament, majoritatea
averii familiei. De cele de mai sus ocupându-se colegul meu - diplomatul
universitar Ioan St ru , cel care i-a adus toate manuscrisele în ar ,
predându-le Academiei Române. Memoriile Elenei V rescu fiind
publicate în 2023 de distinsa Doamn  St rus, so ia lui Ioan.

 „Un Cristofor Columb al ordinii politice a «Noului Continent»”

Titulescu a murit de curând. Marele nostru Titus nu mai este! Ce
fiin  minunat  am pierdut: enigmaticul maestru al verbului, cu for a
sa neobi nuit i silueta proiectat  peste toate orizonturile politice.

Am petrecut al turi de el luni i ani din via a mea, am colaborat,
am gândit i am suferit al turi timp de dou zeci de ani... Îmi amintesc
Societatea Na iunilor, Europa fericit , prea sigur  de ea îns i ( i -
vai - de altele!), edin ele în care, cu pasul sigur, cu fruntea sus, cu
umerii largi, cu inuta impun toare, Titulescu trecea prin mul imea
delega ilor pentru a urca la tribun . Cât de apropiat  îmi este înc
aceast  imagine i, totodat , cât de îndep rtat ! C ci, acolo, la Ge-
neva, îl încuraja admira ia unanim ; marele s u proiect p rea s  se
realizeze, s  se cl deasc  în ciuda atâtor sentimente contrarii i atâtor
planuri oarbe. Seara, în reuniunile noastre, ale delega iei române, el
inea s i desf oare mereu proiectul, s -l expun  cât mai concret:

realizarea unei Mici Antante cu adev rat utile, Antanta Balcanic ;Daniel Richter -  Flag
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amândou  antantele sprijinindu-se reciproc i formând stâlpii Ori-
entului Apropiat i Mijlociu.

Dar Anglia era îmb tat  de ideea comer ului s u viitor cu Germa-
nia, iar „neutrele” (Suedia, Norvegia) o urmau, având acela i gând.
La sosirea lui Stresemann la Geneva, îl v d parc  pe Titulescu vorbind
despre sinistra împlinire a profe iilor sale, cu un gest al mâinii tremu-
rânde i cu privirea pierdut . i - vai - n-avea s  fie, el însu i, printre
cele dintâi victime ale acestei împliniri?

Alungat din ar , izgonit de Rege i de cei care îl înconjurau, cu
privirea stins i pasul ov itor, iat  ce ajunsese cutez torul i neobo-
situl Titulescu, acela ale c rui idei fluturaser  ca un stindard pe cel
mai înalt catarg, dominând! [...]. Tr ia furtunos, mâinile sale se ridicau
i se coborau într-un ritm care era un grai. Puterea sa de munc  era

inepuizabil . Mul umirea de a- i dobândi dreptatea i-o sprijinea
deopotriv  pe erudi ia juridic i pe sensibilitatea sa remarcabil .

Pentru nimic în lume nu i-ar fi schimbat convingerile. Totul pen-
tru drepturile României! El a ajutat-o cu atâta voin  laborioas  s i
le câ tige. Devenise ap torul de neclintit al acestei cauze.

Cel care se indigna atât de mult în fa a lipsei de recuno tin
pentru adev ra ii patrio i, nu b nuia c  el însu i avea s  fie alungat
într-o zi din altarul familial în care tr iesc, în patria lor de totdeauna,
marile umbre celebre odinioar i care trebuie s -i r mân  patriei
sfinte pentru totdeauna. O, Titulescu!

Odat , vorbindu-mi despre poetul Mistral3, pe care îl iubea, mi-a
spus aproape strigând: „Oameni ca el nu sunt numai for e ale naturii,
ci adev rate evenimente!” Aceasta i s-ar potrivi atât de bine i lui Ti-
tulescu. Evenimentul pe care el îl constituia consta în faptul c , st pân
pentru un timp pe o anumit  situa ie, a c rei importan  a tiut s-o
defineasc  precis, el voia s-o conduc  spre stabilitate deplin . [...].

Ca nimeni altul, el în elesese planul de distrugere pe care-l nutrea
Germania, ca i orbirea absolut  a unora dintre francezi în fa a pro-
priului lor destin, complacerea lor abuziv  în m guliri i amenin ri
deopotriv  de periculoase. [...]

Când, în 1936, Titulescu, deja bolnav de durerea ce i-o pricinuia
con tiin a c  în curând opera sa va fi înl turat , când el p sea pu-
terea, un strig t de triumf a fost auzit în Italia i Germania, strig t c -
ruia i se aud în fiecare zi repercusiunile în rile ocupate i chiar în
cele din zona liber .

Unul dintre adev ra ii stâlpi ai rezisten ei europene în fa a actua-
lului înving tor [fascismul - n.r.] fusese doborât.

Exist , oare, oameni care s  nu- i dea seama de asta? [...].
Titulescu credea, ca i Machiaveli4, c  cel mai mare bine, care

poate fi f cut - i care este i cel mai de dorit - este binele propriei
patrii. Interesele propriei patrii le-a slujit Titulescu pretutindeni. [...].

El a fost alungat de la Geneva cu bâta pentru c  descoperise,
sub spinii i trandafirii Genevei, Germania, Germania umflându-se în
fiecare zi pân  dincolo de margini, în virtutea uimitoarelor privilegii
ce-i fuseser  acordate pentru a se dezvolta atât de puternic. Titulescu
urm rise acest proces timp de 18 ani; acestei întreprinderi el îi studiase
contururile i îi descoperise rmurile. Se poate spune despre el, din
acest punct de vedere, c  a fost un Cristofor Columb5 al ordinei
politice a „Noului Continent”.

Planul Germaniei, plan pe care îl ascundeau la început mi rile
interne, dar care, cu toate încerc rile de asigurare date de Stresemann
i ai s i, desena promontoriul i golfurile întregii sale geografii, în

sfâr it, atacul i ap rarea pe care Germania nu le-a sc pat niciun
moment din vedere. [...].

Titulescu vedea Germania dominat  de o idee fix : revizuirea
Tratatului de la Versailles. De la Tratatul de la Versailles Germania n-
a încetat s  protesteze împotriva întregirii României, pe care ea o
considera excesiv , i se ar ta foarte sever  fa  de capacit ile poli-

tice i administrative ale românilor, fa  de cultura i fa  de trecutul
lor. Simptomele care prevesteau revan a, pretins  de Germania i de
alia ii ei, Titulescu le avea preg tit  întotdeauna o ureche atent .
Titulescu a semnalat din vreme ma ina iunea prin care Berlinul d dea
de la distan  lovituri de târn cop Versailles-ului.

Titulescu ap rea ca un obstacol în ceea ce prive te politica Ger-
maniei în Balcani.

Dar tocmai la el acas , în România, Titulescu avea s  fie învins.
Politica sa, al c rei rezultat era destinat s  înl ture r zboiul, stânjenea
mi carea financiar , jocul îndr cit al produc iei uzinelor, joc pe care
îl între inea Germania i de pe urma c ruia beneficiau atâtea ri i,
mai ales, atâ ia oameni politici.

Lipsindu-se de Titulescu, de p rerile i contribu ia sa, România
a comis un act grav de nerecuno tin i de neprevedere, pentru c
Regele era prost instruit sau, mai curând, pentru c  era i el prins în
re eaua de aur a afacerilor. [...].

Oamenii dispar, dar marile lor idei r mân.
/Elena V rescu/

1 Cf. Nicolae Mare  - Regina Maria a României - Zece schi e, Editura
Funda iei România de Mâine, p. 9, Bucure ti 2024
2 Cf. anexa 1.- George G, Potra Pro i Contra Titulescu vezi i Elena V -
rescu, „Proiectat peste orizonturi politice”, fragmente dintr-o conferin
inut  la Cannes, la 18 martie 1941, respectiv Hélène Vacaresco, Nicolas

Titulesco, în Hélène Vacaresco. Une grande européenne, édition soignée et
avant propos par Constantin I. Turcu, Editions de la Fondation Culturelle
Roumaine, Bucarest, 1996, pp. 152-154.
3 Fréderic Mistral (1830-1914). Scriitor francez de limb  provensal . Înte-
meietorul mi rii literare a felibrilor. Rela ii cu Vasile Alecsandri. Premiul
Nobel pentru literatur  (1904).
4 Nicollo Machiavelli (1469-1527). Om politic, scriitor i istoric renascentist
italian. Secretar de stat al celui de-al doilea consiliu al seniorilor din Repu-
blica Floren a (1498-1512); a îndeplinit unele misiuni diplomatice (pe lâng
Cesare Borgia; Ludovic al XII-lea; Maximilian I).
5 Cristofor Columb (sp. Cristóbal Colón) (c. 1451-1506). Navigator italian.
Între 1492 i 1504 a întreprins patru c torii, descoperind majoritatea insulelor
din America Central  insular i atingând coastele Americii Centrale istmice i
ale Americii de Sud. Ziua de 12 octombrie 1492, când Columb a descoperit
Insula Watling (San Salvador) din Arhipelagul Bahamas este considerat  data
descoperirii Americii. Apud - George G. Potra.

Daniel Richter - Niemand



Unde e]ti,
Nichifor Crainic?

Mihai CABA

Despre paradoxalul teolog, om politic, poet i publicist, Nichifor
Crainic, pe numele s u de na tere, Ion Dobre, atât biografii, cât i
exege ii s i, afla i în c utarea senza ionalului, au esut, pe seama lui,
numeroase i diverse istorioare controversate, multe dintre acestea
intrând, cu inten ie sau nu, în obi nuita sfer  a balcanismului ce
distorsioneaz  mai mult sau mai pu in adev rul.

În acela i timp, îns , r mân gr itoare i de necontestat aprecierile
de mare valoare, exprimate de ilu tri critici i apologe i, cu privire la
contribu ia însemnat  adus  culturii române de personalitatea i
opera lui Nichifor Crainic.

Dac  ne vom referi pentru început la contribu ia adus  de Nichifor
Crainic teologiei ortodoxe române ti pe care a slujit-o cum nu se
poate mai bine la catedr i nu în amvon, ca str lucit profesor univer-
sitar de teologie, atunci cea mai îndrept it  apreciere în materie re-
vine p rintelui Dumitru St niloaie, recunoscut fiind ca una dintre
cele mai proeminente autorit i ale teologiei ortodoxe europene din
secolul al XX-lea, care a notat cu mare luare aminte: „Nichifor Crainic
este cel dintîi teolog român din epoca modern  a istoriei noastre
care scoate teologia din cercul strîmt i ocolit al speciali tilor, prezen-
tînd-o, într-o form  impun toare, aten iunii generale a lumii intele-
ctuale. (...) Nichifor Crainic înnoie te prin reactualizarea tradi iei
într-o teologie care se mul umea cu cîteva coji din aceast  tradi ie,
primite pe calea i de multe ori prin interpretarea ocolit  a teologi-
ilor apusene, s vîr ind o adev rat  restaurare a teologiei române ti
în duhul ortodox.” (extras din Gândirea, an XIX, nr.4, aprilie, 1940).

Conferen iind la Sofia, în 1941, despre „statul etnocratic” i
„patria ecumenic ” prin care a propus „cel
mai ambi ios plan modern de reorganizare
suprana ional  a lumii ortodoxe r ri-
tene”, n-a fost de mirare c , în semn de
pre uire, Regele Boris al Bulgariei i-a înmâ-
nat lui Nichifor Crainic „Ordinul Sfântul
Alexandru cu cordon ro u”.

Nu prea mult departe de p rintele D.
St niloaie este i Lucian Blaga, vechi prie-
ten i colaborator, academician din 1937,
care, în conformitate cu uzan ele celei mai
prestigioase institu ii culturale române ti,
îi va r spunde lui Nichifor Crainic, de în-
dat  ce acesta i-a încheiat discursul s u
de recep iune pentru titularizarea în Aca-
demie (22 mai 1941), afirmând cu t rie:
„Invazia teologic  în cultura român
postbelic , în elegând penetra ia ei
masiv i profund , va r mîne pentru tot-
deauna legat  de numele lui Nichifor
Crainic. Teologia ortodox  a devenit sare
a culturii române ti de ast zi datorit  pre-
cump nitor activit ii sale literare. Ceea

ce Crainic a întreprins timp de dou zeci i cinci de ani pentru re-
na terea spiritului ortodox r mîne f  pereche în analele vie ii
noastre culturale. Este aici i o patetic  activitate de animator, dar
este aici i o oper  de gînditor ortodox” (Discursuri de recep iune,
LXXIX, Monitorul Oficial, 1941).

Trecând la calitatea scriitoriceasc  atribuit  lui Nichifor Crainic,
cea de poet i publicist, pentru o apreciere precump nitoare cel mai
potrivit moment este s  ne oprim la cea formulat  ne nimeni altul,
decât de ilustrul istoric i critic literar, George C linescu, care-l pla-
seaz  pe autorul analizat în monumentala sa Istorie a Literaturii
Române de la origini i pân  în prezent, Editura Funda iilor Regale,
1941, la capitolul: „ORTODOXI TII - Momentul 1926 - Iconografia
mistic . Doctrina miracolului”, din care mai fac parte poe ii: Lucian
Blaga, Vasile Voiculescu, Emil Sterian, Sandu Tudor, Constantin
Goran i Revista Gândirea (!), cea c reia, sub conducerea lui Nichifor
Crainic „i s-a imprimat o direc ie ortodoxist ” Concluzia final  a lui
G. C linescu asupra rolului jucat de aceast  revist i a „gândiri ti-
lor” aduna i în juru-i, este una f  echivoc: „Aceast  mentalitate
(gândirist  - n.n.) prinse pân  într´atât încât un cutremur ce devast
de curând România (cutremurul din 1940 - n.n.) fu interpretat ca un
miracol în favoarea unei forma ii politice”.

 Analiza c linescian  asupra operei lui Nichifor Crainic se întinde
în Istorie pe trei pagini (789-792) i începe senten ios: „Nuan ri
mistice ale tradi ionalismului se v d la mul i poe i contemporani;
acela îns  care s´a str duit s  dea o doctrin  organizat  este Nichifor
Crainic.” i aprecierile curg necontenit: „F  a fi un poet i prozator

elegant i subtil, dar i f  a coborî sub
nivel, Nechifor Crainic e un îndemânatec

tor de proseli i. El tie s  instige tine-
rimea, s -i inculce ideea de «haos» pentru
ca apoi s -i g seasc  «punctele cardinale»
(...) Respingând paseismul s tori ti-
lor, Nechifor Crainic întemeiaz  tradi ia
pe elemente mai durabile i mai substan-
iale. Cultura e un amestec de impondera-

bile i factori vizibili: sânge, limb , p -
mânt românesc, folclor i ortodoxie.”

Cercetându-i merituoasa carte „Nos-
talgia paradisului”, ce dovede te „un pu-
ternic sim  constructiv” , dar i multe altele,

linescu va conchide: „Nechifor Crainic
pune bazele unei estetice ortodoxiste, de
metod  metafizic , bine în eles. (...) Fru-
mosul nu e o stare a individului proiectat
asupra naturii, ci o realitate obiectiv ,
dar nu în natur  ci pe deasupra ei, în prin-
cipiul divin.” i, în fine, referitor la inte-
grarea artei poetice a lui Nichifor Crainic

Nichifor Crainic
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în literatura român , C linescu d  un verdict insurmontabil: „Ca
poet, Nichifor Crainic a continuat cu tiin  spiritul lui Vlahu .
Întâile poezii ocazionale sacrificau inten ionat inven ia liric . Dar
este remarcabil  lapidaritatea unor defini ii, aerul solemn i profetic.
Poetul urma prin Vlahu , tradi ia lui Grigore Alexandrescu i a lui
Andrei Mure an.” F  îndoial , ilustrul i pragmaticul critic literar,
G. C linescu, cu obi nuita-i meticulozitate, î i sus ine fiecare dintre
afirma iile f cute prin citarea unor pasaje lirice reprezentative din
opera analizat .

Interesant i la fel de autorizat  este i aprecierea f cut  de
însemnatul critic i filozof, Tudor Vianu, asupra poeziei lui Nichifor
Crainic: „Poezia lui Crainic este, în primul rând, evocare a spa iului.
(...) Ceea ce m  uime te necontenit i m  leag  de poezia lui Crainic
este cât loc se afl  în ea, cum nu numai detaliile pitore ti, dar i
st rile emotive sunt v zute i resim ite evoluând f  stânjenire, îm
imensitatea spa iului. (...) Vastitatea naturii se extinde în imensitatea
cosmic , în care se g sesc mari elenuri ale sentimentului mistic.”
(Extras din eseul «Sentimentul spa iului în poezia lui Nichifor Crainic»)

i ca o chintesen  a aprecierilor exprimate cu asupra de m sur
personalit ii lui Nichifor Crainic s  poposim în finalul acestora la
cea apar in toare filozofului Ion Petrovici, aflat în calitatea de ministru
al culturii na ionale, prin care a propus, în 1939, primirea lui Nichifor
Crainic în rândurile membrilor titulari ai Academiei Române: „Alegerea
d-lui Nichifor Crainic ca membru activ al Academiei Române, n'ar
fi decât r splata meritat  a unei activit i literare de primul rang,
încoronarea unei serii de distinc ii dobândite, cum ar fi diverse
ordine culturale i mai ales Premiul Na ional de Poésie în 1930.
Convins  c  în locul ilustrului Octavian Goga - c ruia Crainic i-a
închinat d un zi un lung elogiu vibrant - era cu deosebire indicat
o personalitate multilateral , cu str luciri intense în variate domenii
de crea ie, sec ia literar  a Academiei care s'a oprit cu unanimitatea
voturilor asupra numelui d-lui Crainic, v  roag  prin mine s  rati-
fica i chemarea sa în mijlocul institu iei noastre.” (Gândirea, nr.4,
aprilie 1940)

În ceea ce-l prive te pe Nichifor Crainic - omul politic - aici nu-
mero ii s i biografi i exege i îl plaseaz  în extrema dreapt  a e ichi-
erului politic al României interbelice, „fiind adeptul tendin elor
tradi ionaliste religioase”, pentru care a militat din r sputeri ca

România s  r mân  credincioas  mo tenirii seculare cre tin-ortodoxe
a neamului românesc, de la care nu a abdicat niciodat , indiferent de
formele orient rii sale politice în conformitate cu schimb rile sur-
venite la vârf, precum: carlist, anti-carlist, secretar general la Mini-
sterul Culturii (în perioada guvern rii legionare) i ministru al pro-
pagandei (în perioada guvern rii antonesciene). De la toate acestea
i s-au atribuit lui Nichifor Crainic ( i nu numai lui) multe interpret ri
controversate, sfâr ite cu ani grei de temni  în regimul comunist,
instalat în România dup  cel de al doilea r zboi mondial.

O dat  ajuns în acest punct sensibil al personalit ii lui Nichifor
Crainic, de aici încolo, pentru sus inerea unei corecte i pertinente
„judeca i de valoare”, se cuvine întreprins , o derulare a „firului
biografic” al vie ii sale, fie aceasta i cât de succint , extr gând esen-
ialul informa ional din notele biografilor i exege ilor s i.

Astfel, potrivit unui eseu relativ recent al Gabrielei Lungeanu
(Lumina, 1 oct. 2011) afl m c : „la 22 decembrie 1889, în anul de
jale când a picat din cer Luceaf rul cântecului românesc, în familia
de cl ca i Nedelea i Stana Dobre din satul Bulbucata, apar in tor
jude ului Vla ca (azi, Giurgiu), ca un scump dar de Cr ciun, apare
întâiul n scut, primind la botez numele Ion, vechi cât tot p mântul
românesc.” Copil rie grea, ca i via a p rin ilor s i iubitori, dar „ca
oameni ai p mântului, respectuo i fa  de tradi ie i credin ” îi
vor s di în sufletul copilului sentimentele curate ale ranului simplu
i evlavios”, preg tindu-l de pe atunci s i dep easc „umila con-

di ie”. La vremea înv turii, între 1897-1904, a urmat coala din
localitate, cu primii doi ani „târâ -gr pi ”, îns  din clasa a 3-a,
„avându-l ca înv tor pe Constantin Sp ne teanu, venit din lumea
înv torilor i preo ilor Spiru Haret, care prin metodele sale, al turi
de tat l s u, i se va deschide lumea c ii”, dup  cum singur va

rturisi mai târziu. i a a au început s  fie citite scrierile lui Alec-
sandri, Co buc, Vlahu , dar i Evanghelia din care îi citea tat lui

u. Ba mai mult, în serile de var , „în tov ia unui v r, se juca de-
a versurile pân  în zori, netrecându-le prin minte s  le a tearn  pe
hârtie.”

Continuându- i drumul înv turii înspre teologie, în perioada
1904-1912, îl afl m pe elevul Ion Dobre bursier al Seminarului Central
din Bucure ti, coal  de elit  cu dasc li exigen i”, acolo unde
exege ii îi fixeaz , în 1907, „în clasa a treia de seminar”, începutul
publicisticii sale, mai întâi cu poezia „La hor ”, publicat  în revista
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„Spre lumin ” a Liceului Na ional din Ia i i semnate cu numele s u
real, Ion Dobre, iar mai apoi cu articole publicate în revistele vremii,
între care: torul, Neamul românesc, Revista teologic , Lu-
ceaf rul, ara noastr , Revista politic i literar .a., în care va
semna cu diferite pseudonime, cum ar fi: Victor Ra iu (1908), D.
Crainic (1909), D.I. Crainic, D.I. Nichifor, N. Crainic (1910) i Victor

rgina , dezv luite ulterior în volumul s u de memorii „Zile albe,
zile negre”. Renun  la ini iala D. când public  poezia „V rul Dionis”
în revista minul nostru.

Prin aceste numeroase articole î i va face cunoscute, atât calit ile
sale de bun gazetar împ timit, cât i ideile prefigurate ale novatorului
„curent gândirist”, axat pe autohtonism, neo-ortodoxism i na io-
nalism, al c rui ini iator i ideolog va fi mai târziu,

Propunându-l ca înlocuitor al s torismului lui Eugen Lovi-
nescu, pentru definirea gândirismului N. Crainic se va explica l mu-
ritor: „S torul a avut viziunea magnific  a p mântului ro-
mânesc, dar n-a v zut cerul spiritualit ii sale. Peste p mântul
românesc pe care din torul am înv at s -l iubim, noi vedem
arcuindu-se coviltirul de azur al Bisericii Ortodoxe.”

Dup  absolvirea Seminarului, în perioada 19121916, Nichifor
Crainic devine studentul Facult ii de Teologie bucure tene, bene-
ficiind de o instruc ie intelectual  din partea unor profesori renumi i,
precum ilustrul Iuliu Scriban. În timpul studen iei s-a remarcat ca un
prolific publicist în presa vremii, dar i ca un bun cânt re  în stran
la Biserica Zl tari de pe Calea Victoriei. Terminarea facult ii cu o
dizerta ie str lucit  despre Armonia Evangheliilor îi deschidea
perspectiva preo iei la aceast  biseric , dar, dup  cum men ioneaz
mai to i biografii s i, cu toate c  dorin a i-a fost sus inut  de c tre
fo tii s i mentori, Gala Galaction i Nicolae Iorga, mitropolitul Conon
Avr mescu-Donici i-a refuzat numirea. Tot atunci, în 1916, îi apare
volumul de poezie „Zâmbete în lacrimi”. Se c tore te „la
întâmplare” cu fiica unui tipograf, „avându-i ca na i pe Gala Galac-
tion i Al. Vlahu ”, îns  acest mariaj va e ua în scurt  vreme.

La intrarea României în r zboi (august 1916), „animat de credin a
în Dumnezeu i de sentimente patriotice”, Nichifor Crainic pleac
voluntar pe front, dar este respins în calitate de combatant. Va fi
admis, totu i, la Compania a II-a sanitar . În 1917, îmboln vindu-se
de pneumonie, va fi repartizat ca soldat militar la Spitalul Militar din
Ia i, unde are posibilitatea s  devin  pentru aproape doi ani, redac-
tor la revista „Neamul românesc”, condus  de Nicolae Iorga, refugiat
i el la Ia i. În urm torii doi ani (1918-1920) devine redactor la pu-

blica ia „Dacia”.
Ajuns într-un moment dificil, cel de dup  divor i al divergen elor

sale cu noul director all ziarului, Nichifor Crainic d  curs sfatului
prietenesc dat de Lucian Blaga i se înscrie la Facultatea de Teologie
i Filosofie de la Viena pentru a- i preg ti i sus ine doctoratul. Între

timp, se c tore te cu Aglae, „o student  la medicin ”, i în mai
1921 se na te Furtuna Ioana, „singura sa fiic ”, dup  cum precizeaz
mul i dintre biografii s i. În timpul celor patru semestre de stagiu
pentru doctorat petrecute la Viena, N. Crainic are prilejul lu rii de
contact direct cu „str lucitoarea mistic  ortodox ”, atât în varianta
ei oriental , cât i în cea occidental , dar mai ales prin filiera poeziei
mistice germane a poetului Rainer Maria Rilke, care i-au influen at
puternic, atât lirica sa, cât i scrierile sale despre teologia mistic ,

tiin a sfin ilor”, cum îi pl cea s-o denumeasc . Luând pentru tez
un subiect din filosofia medieval  german , dizerta ia sa despre
Meister Eckhart (1260-1327), renumit teolog mistic german i c lug r
dominican, a fost una de înalt inut , ce i-a conferit titlul de „doctor
în teologie i filosofie”.

Simpl  coinciden  sau moment sortit anume, cum relateaz i
seniorul editor Stelian Gombo  într-un eseu dedicat lui N. Crainic:

„în acela i mai 1921, la Cluj Napoca un grup de tineri scriitori:
Lucian Blaga, Alex. Maniu, Gib Mih escu, în frunte cu Cezar
Petrescu, înfiin au revista literar , artistic i social Gândirea cu
un program ant-avangardist i neotradi ionalism românesc, la care
Nichifor Crainic devine colaborator constant al revistei cu poezii i
ulterior cu eseuri programatice.”

Dup  str lucitul s u doctorat, reîntors în ar , în 1921, Nichifor
Crainic editeaz  volumul „Priveli ti fugare”, cu însemn ri de c torie
în Transilvania i Basarabia. Din 1922, devenind consilier cultural al
Funda iei culturale „Principele Carol”, se va îngriji de colec ia
„Cartea vremii” a Editurii Cultura Na ional , editând pân  în 1930,
nu mai pu in de 28 de volume ale scriitorilor români i str ini. În
paralel, în 1924, reorganizeaz „împreun  cu Pamfil eicaru i Victor
Ioan Popa revista lui N. Iorga, Neamul românesc i particip  la
înfiin area noului ziar Cuvântul.” Adunându- i toate poeziile sale
publicate între 1916-1918, editeaz  în 1925 volumul liric „Cântecele
patriei”. În 1922 d  la iveal  însemnate traduceri din operele mistice
ale lui R. Tagore i R.M. Rilke.

 t gad , „anul 1926 va fi pentru Nichifor Crainic un an
decisiv”, a a cum au deliberat în consens mai to i istoricii, exege ii i
criticii literari, din dou  puncte însemnate de apreciere: primul, fiind
legalizarea pseudonimului s u literar i al doilea,, preluarea de la
Cezar Petrescu (plecat la Paris) a conducerii revistei Gândirea.

Într-adev r, în 1926, pseudonimul de Nichifor Crainic, folosit
uneori înc  din anii primului r zboi, devine unul definitiv (trecut prin
Parlament), cu care- i va semna de aici încolo toate scrierile, ca poet
i publicist i ca profesor universitar la Facultatea de Teologie de la

Chi in u (1927-1932) i Facultatea de Teologie de la Bucure ti (1933-
1944).

Dac  numele de Ion Dobre era unul „p mântean”, dat de p rin i,
pseudonimul de Nichifor Crainic, ales de el, are nu numai o rezonan
tradi ional-româneasc i ortodox-r ritean , ci i una spiritual-
mistic  provenit  de la grecescul „nike - phoros”- purt tor de victorie
i crainic - vestitor, ce face trimitere imediat  la „craii de la R rit”

- regii magi, cei ce au adus vestea izbânzii de la Bethlehem.
În ceea ce prive te revista „Gândirea” era de a teptat ca, dup

plecarea lui Cezar Petrescu la Paris, postul de director al revistei s  i
se încredin eze lui Nichifor Crainic, colaboratorul stabil al acesteia
înc  de la apari ia ei din 1921, cum s-a i men ionat.

Redac ia revistei „Gândirea” fiind mutat  la Bucure ti, în calitate
de director, Nichifor Crainic, imprimându-i o orientare ortodox-tra-
di ionalist , a strâns în jurul acesteia cei mai de seam  scriitori ai
timpului, enumerându-i pe: Lucian Blaga, Mateiu I. Caragiale, Radu
Gyr, Gib Mih escu, Ovidiu Papadima, Ioan Petrovici, Ion Pillat, Adrian
Maniu, V.I. Popa, Ion Marin Sadoveanu, D. St niloaie, Paul Sterian,
Francisc irato, Al. i Ionel Teodoreanu, Tudor Vianu, Vasile Voicu-
lescu, G.M. Zamfirescu .m.a., cerându-le acestora „s i grefeze
noutatea pe temeiul tradi iei dinamice... curentul gândirist repre-
zentând crea ia cea mai avansat  dintre cele dou  r zboaie”. Astfel,
în cel mai scurt timp, Nichifor Crainic avea s  fac  din Gândirea nu
numai o revist  literar , ci una care a n zuit i a reu it s  cuprind
întregul fenomen creator românesc din acea vreme: pictur ,
sculptur , muzic , teatru, prin care a reflectat „imaginea spiritual
a României Mari din perioada înnoirii”.

Din p cate, ini iatorul „curentului gândirist”, în câteva eseuri
programatice, de prin anul 1932, a militat pentru orientarea politic
na ionalist  a Gândirii, prezentând i unele „similitudini cu fascismul
italian”. Mai mult chiar, a colaborat la publica iile „Sfarm  Piatr ”
i „Buna vestire”, ultima fiind oficiosul Mi rii legionare (!) i a

scris articole antimonarhiste contra lui Carol al II-lea, Rezultatul,
lesne de în eles: a fost arestat, judecat i ...achitat! Drept urmare i
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revista „Gândirea” va fi interzis  în 1934. La reluarea edit rii,
„Gândirea” a continuat s  apar  pân  în 1944, fiind desfiin at  apoi
de noul regim politic instalat în România dup  cel de al doilea r zboi
mondial. Nu întâmpl tor, în ultimul num r al „Gândirii” din iunie-
iulie 1944, Nichifor Crainic î i intituleaz  profetic articolul s u:
„Tehnic  f  suflet”.

Între timp, uimind prin efervescen a sa scriitoriceasc , Nichifor
Crainic va edita în 1929 volumul liric „Darurile p mântului”, pentru
care, în 1930, va deveni Laureat al Premiului Na ional pentru poezie.
Un an mai târziu, în 1931, editeaz  la Cartea Româneasc  volumul de
poezii ara de peste veac”. Din 1932, devine i director al ziarului
na ionalist „Calendarul”, care va avea o scurt  apari ie, fiind sus-
pendat „din ordin guvernamental” la sfâr itul aceluia i an.

Teoretician al etnocra iei, a publicat în perioada 1934-1941 nu-
meroase eseuri pe aceast  tem  teologic  de mare relevan , din
care se pot re ine: „M rturisire de credin ”, „Ortodoxia, concep ia
noastr  despre via ”, „Ortodoxie i etnocra ie” .m.a.

Ca un corolar al str daniilor sale împlinite pe frontul culturii i
teologiei române ti, în 22 mai 1941 (cum s-a men ionat), Nichifor
Crainic devine membru titular al Academiei Române, pe postul devenit
vacant prin decesul lui Octavian Goga.

Dup  momentul „întoarcerii armelor” de la 23 august 1944,
Nichifor Crainic va fi exclus din Academie în 1945 i condamnat în
contumacie, al turi de al i „gândiri ti”, nominaliza i în „lotul ziari-
tilor fasci ti”, între care Radu Gyr, Pamfil eicaru, Stelian Popescu
.a., prin Sentin a nr.2, din 4 iunie 1945 a Tribunalul Poporului, la

„deten ie grea pe via i degradare civic  timp de 10 ani, pentru
crime de dezastrul rii i crime de r zboi”.

„Pribeag în ara mea sub masc ”, cum i-a intitulat ulterior vo-
lumul de memorii, Nichifor Crainic„pribege te” timp de trei ani (1944-
1947) prin Transilvania, ascunzându-se sub un nume fals în casele
unor preo i, fo ti elevi ai s i la Seminar. Nepierzându- i speran a
unei rejudec ri corecte, „în 24 mai 1947 se pred  autorit ilor. Este
adus la Bucure ti i transferat succesiv la închisoarea V re ti i
Jilava”, a a cum relateaz  în volum. Inculpa ii în cauz  reu esc s
anuleze sentin a din 1945 i s  ob in  repunerea pe rol a „procesului”
def im tor. Dar, vai! Dup  arestarea lui Lucre iu P tr canu i a avo-
catului P. Pandrea, rejudecarea se întrerupe brusc, „f  vreun motiv
juridic”, i astfel, „f  s  existe o nou  sentin  judec toreasc ”,
Nichifor Crainic i lotul de ziari ti indezirabili au fost trimi i la închi-
soarea din Aiud, „unde au fost închi i timp de 15 ani” (!).

La Aiud în închisoare, Nichifor Crainic, al turi de ceilal i confra i
de inu i, „a cunoscut iadul”, f cându-l cunoscut în volumul (post-
um) astfel intitulat în care i s-au adunat „m rturiile din închisoare,
1947-1962”, a a cum le-a cunoscut pe propria-i piele: i, torturi,
înfometare i frig cumplit. Dar, a a cum m rturisesc i al i de inu i de
atunci: „Cei 15 ani de temni  au putut fi îndura i datorit  poeziilor
i predicilor lui Radu Gyr i Nichifor Crainic care au constituit

hran  duhovniceasc  pentru de inu i” (P rintele D.St niloaie);
„Duminica diminea a, nu terciul era a teptat, ci predica lui Nichifor
Crainic, spus  în oapt  s  nu aud  gardianul. Radu Gyr i Nichifor
Crainic sunt marii autori ai poeziei în lan uri. Poeziile lor au suplinit
medicamentele i ne-au inut de foame.” (Nicolae Enescu - Memoria
lacrimei); „Din anii închisorii dateaz  poemele ce-l vor fixa cu ade-

rat pe Nichifor Crainic în istoria literar  a viitorului, acele poeme
care au fost înv ate pe dinafar i transmise din celul  în celul ,
ajutând oamenii s  tr iasc , îndeplinind astfel func ia deplin  a
poeziei.” (Monica Lovinescu - Radio Europa Liber , oct. 1972).

Despre „regimul închisorii” se vorbe te i în anecdotic : „Ca
de inut, mereu înfometat, Nichifor Crainic, om de 120 de kg, s-ar fi
lep dat i de... Dumnezeu, pentru o gamel  plin  cu mâncare...!

Îns , n-a primit-o niciodat ...”
Totu i, f  a fi anecdot , câ iva detractori zelo i au afirmat c  în

închisoare, „pentru o gamel  de zeam ” de inutul Crainic ar fi de-
venit... informator. Greu de crezut!

Gra ierea a venit în 24 aprilie 1962, „când se mai limpeziser
apele terorii” i, astfel, Nichifor Crainic devine redactor al ziarului
de propagand „Glasul Patriei”, editat de Ministerul Afacerilor In-
terne, pe care o îndepline te pân  la pensionarea sa, din 1968.

Recunoscut ca scriitor, se stabile te în Palatul de la Mogo oaia,
destinat litera ilor din acea vreme. A trecut în Ve nicie, „ca un stejar
frânt de furtun ”, în noaptea dintre 20 i 21 august 1972, în vârst  de
aproape 83 de ani, nu înainte de a i se„spovedi” ginerelui s u, Alexandru
Cojan: „M-am n scut într-o c su  modest  ca fiu de truditori ai

mântului. Acum sunt în acest palat al lui Brâncoveanu dup  ce am
ruit talentul i munca mea ridic rii acestui neam. Poate este r splata

vie ii mele. Pe crucea mea s  nu fie scris decât numele. Cei care vor
vrea s tie cine am fost s  m  caute în revista «Gândirea», în cursurile
de la Facultatea de Teologie, între membrii Academiei Române, în
scrierile mele. Acolo sunt eu, sub cruce un pumn de rân …”.

A fost înmormântat în Cimitirul „Sfânta Vineri”, sub privirea
atent  a „b ie ilor cu ochi alba tri”. Au trecut de atunci 52 de ani...

Posteritatea lui Nichifor Crainic a ie it din „conul de umbr ”
impus de autorit i, destul de târziu, abia în 1994, când a fost recon-
firmat post-mortem în rândurile Academiei Române i, apoi, în 1996,
dup  mai bine de 50 de ani, când a fost admis recursul în anulare a
procesului din 1945, prin care cei 14 scriitori i ziari ti implica i au
fost achita i, restituindu-li-se i averile confiscate. Prea târziu! La
acea vreme, îns , nu mai era decât un singur supravie uitor, scriitorul
„gândirist” Pan V. Vizirescu.

Nici editurile nu s-au l sat mai prejos i, rând pe rând i an de an,
au fost scoase de sub tipar volumele „interzise”, dar i scrierile r -
mase în manuscrise; cele mai multe fiind îngrijite i prefa ate de
scriitorul i împ timitul biograf Florin Du u.

Chiar i a a, restitu ia lui Nichifor Crainic, pe cât de tardiv , pe
atât de binevenit , poate fi considerat  un act cultural de mare în-
semn tate pentru literatura i teologia ortodox  româneasc . A a i
este i a a va r mâne în vecii vecilor!

La cei 135 de ani de la na tere i 52 de ani ai ve niciei, ca un
binemeritat rememberadus personalit ii lui Nichifor Crainic, recit în
gând tulbur toarea i profunda sa poezie „Unde sunt cei care nu
mai sunt?”, pl cut  mie i m  întreb, împrumutându-i titlul i versul
interogativ, repetabil i r scolitor din cele trei strofe ale acesteia:

Unde e ti cel care nu mai e ti, Nichifor Crainic?
Pentru r spuns, îi dau dreptate „bufni ei cu ochiul sferic, / oarba

care vede-n întuneric / tainele nespuse în cuvânt...”
Da! Acum, când „marele întuneric a c zut”, te z resc, Nichifor

Crainic, acolo Sus, sc ldat în Lumina stelar  a îndumnezeirii... Amin.

Daniel Richter - Untitled
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Ionu\ |ENE

Dacia Ripensis extins[ - vatra
etnogenezei rom`ne]ti?

Retragerea aurelian  între anii 270-275 din Dacia traian  a atras
dup  sine tot felul de controverse istoriografice de-a lungul vremu-
rilor. Unii istorici tezi ti au sus inut chiar teoria absurd i imposibil

 Dacia a r mas f  locuitori, adic  un p mânt bogat pentru agricul-
tur , cu ape pline de pe ti, p duri, vânat i minerale. Realitatea este

 în Dacia au r mas, în general, autohtonii daco-romani împ mân-
teni i i dacii liberi, pentru c  Dacia a fost cucerit  teritorial doar un
sfert din ara lui Burebista sau Decebal. Deci era imposibil ca un te-
ritoriu cu o popula ie milenar  s  r mân  pârjolit  de popula ie, lucru
unicat în istoria universal , fapt care ar fi r mas consemnat de istoricii
timpului. Flavius Eutropiu consemna în secolul IV c  Dacia a fost

sit  de armat , cet enii romani (aici nu cred c  to i) i func ionari.
În special, administra ia i armata au p sit provincia traian . Autoh-
tonii localnici au r mas la ei acas , în Dacia. Imperiul roman a avut
un serviciu de propagand  deosebit de activ i ca s  edulcoreze în
imaginarul colectiv retragerea imperiului la sud de Dun re a înfiin at
o nou  provincie, intitulat Dacia Ripensis între Dun re i Morava
cu conexiuni teritoriale i comerciale spre râurile Sava, Tisa i Mure .
Aceast  nou  provincie Dacia, cu capitala la Ratiaria, a devenit un
simbol a rezisten ei romanit ii în acest spa iu geopolitic complex.
Dacia Ripensis a devenit o provincie înfloritoare în secolele al IV-lea
si al V-lea d.Hr. Îns  pe la 440 hunii au cucerit provincia (înainte de
aceasta, au existat conflicte între romani i huni, prin care grupul din
urm  a capturat castrele Martis prin mijloace în el toare). S  re inem

 în acele vremuri complicate, Constantin cel Mare a construit la
începutul secolului IV un pod peste Dun re în zona Olteniei, ceea ce
înseamn  c  cel pu in sudul Munteniei era controlat de romani, iar
mai târziu de bizantini pân  în anul 602. În aceast  provincie extins
de pe ambele maluri ale Dun rii s-a dezvoltat un ferment etnogenetic
al romaniz rii, un amestec de popula ie traco-dacic  cu latinofoni,
care a dus la apari ia proto-românilor la începutul secolului VII. Despre
importan a Daciei Ripensis în formarea poporului i a limbii române
a scris o carte interesant  Stelain Brezianu, dar f  s  sublinieze c
aceast  nou  frontier  roman  a fost vatra de formare a limbii i po-
porului român. (Stelian Brezianu, Identit i i solidarit i medievale.
Controverse istorice, Ed. Corint, Bucure ti, 2002, pp. 14 -18).

Despre aceast  adev rat  vatr  de etnogenez  româneasc  care
a fost i Dacia Ripensis la începutul secolului XX, un istoric ast zi
complet ignorat de istoriografia româneasc , dar care în epoc  era
recunoscut de lumea academic , Teodor Filipescu, a scris i publicat
o carte de excep ie în maniera pozitivismului german, bine documen-
tat  arhivistic i bibliografic. Este vorba de cartea „Coloniile Române
din Bosnia. Studiu etnografic i antropogeografic” ap rut  sub
Edi iunea Academiei Române la Institutul de Arte grafice „Crol Gobl”,
în anul 1906. Autorul a publicat în 1929 i un studiu „Voivodina
sârbeasc ” despre românii din Banatul sârbesc. În epoca respectiv
statul român i Academia Român  finan au i sprijineau cu asiduitate
cercetarea istoriei românilor sud-dun reni. Cartea men ionat  - „Co-

loniile Române din Bosnia. Studiu etnografic i
antropogeografic”, cu peste 400 de pagini - este
i un veritabil jurnal de c torie i cercetare antro-

pologic  a comunit ile române din nord-vestul Bal-
canilor i mai ales din Bosnia. Istoricul n scut la
1870 la Glogoni lâng  Pancevo (Serbia de azi) cu-
no tea foarte bine multiculturalitatea etnic i geo-
grafic  a Balcanilor de vest. Dup  lecturarea c ii

mâi cu o idee clar  despre faptul c  autorul a
construit cu acribie o teorie a etnogenezei româ-
ne ti extrem de credibil i bine argumentat . Ca
un veritabil cercet tor de arhiv i de teren, Teodor
Filipescu a str tut pe jos toat  Bosnia-Her ego-
vina, dar i o parte din Mutenegru i Kosovo rea-
lizând o analiz  antropocentric  a vlahilor sau aro-
mânilor din acest teritoriu la începutul secolului
XX. El a realizat c  aceste popula ii de români care
vorbeau o limb  româneasc  de secol XIII-XIV este
autohton i a preluat de la slavi i albanezi anumite
cuvinte i expresii. Tradi iile lor sunt îns  specifice
românilor din Oltenia i Banatului montan. De altfel,
toponimia litoralului dalmat cuprinde termenul de

O teorie inedit[ a istoricului Teodor Filipescu, la 1906
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„vlah” în diverse forme. Teodor Filipescu dezvolt  cu argumente
tiin ifice o teorie interesant . El consider  Dacia Ripensis extins  pe

un teritoriu geografic mai larg, ca vatr  de formare a limbii i poporului
român. Mai mult, îi include pe ilirii din Dalma ia i Albania în funda-
mentele etnice ale poporului român. La sfâr itul secolului VI în viziunea
lui Teodor Filipescu exista o popula ie traco-iliro-dac  romanizat ,
care se întindea pe ambele maluri ale Dun rii. La nord, pân  în Carpa ii

duro i de inu i de Burebista i la sud pân  în Mun ii Pindul i
Olimpului din Grecia. Aceast  unitate etnico-lingvistic  de factur
proto-româneasc  a fost dislocat  de afluxul de popoare migratoare,
în special, de slavi i avari. O parte din aceast  romanitate s-a dislocat
între dou  ramuri nord-dun rean i sud-dun rean . Românitatea
sud-dun rean  a preluat de la popoarele vecine slavi, albanezi sau
greci cuvinte i expresii, care au dus la crearea unui dialect al limbii
române daco-române din nordul Dun rii. Ceea ce aduce nou teoria
lui Teodor Filipescu este faptul c  în urma cercet rilor sale docu-
mentare, antropologice i etno-folclorice consider  vatra etnogenezei
poporului român i a limbii române acest areal geografic extins al
Daciei Ripensis în urm toarele frontiere fluide conform influen ei lui
Constantin cel Mare i a bizantinilor pân  la 602, în perioada latin  a
armatei i administra iei: Dun rea (la clisur ) pân  la râurile Sava,
Morava, Tisa i pe teritoriul actual al României Oltenia pân  la Olt, în
Ardeal, de la Olt i Mure  pân  la Tisa. Acest areal arhetipal traco-
iliro-daco-roman ar fi fost vatra form rii poporului român. Aceste
frontiere fluide au interferat conform migra iilor slave, avare, pecenege
sau maghiare mai târziu, dar în secolul VII proto-românii existau nu
numai în acest perimetru etno-genetic, ci extins pe fostul areal geo-
grafic romanizat al Traciei i Daciei în grani ele lui Burebista. De
exemplu, pentru Teodor Filipescu actualele teritorii ale Kosovo,
Muntenegru, Macedoniei, Bosniei i României de vest reprezentau
vatra de constituire a românit ii. El consider  romanizarea o inter-
feren i convie uire a latinofonilor cu dacii i tracii, dar i cu ilirii.
Istoricul sus ine c  un element constitutiv al etnogenezei românilor
au fost ilirii, care tr iau în Dalma ia.

Cercet rile autorului din Bosnia i nordul Muntenegrului au
developat o popula ie în comunit ii compacte vlahe (române ti) cu
tradi ii specifice p storilor din Banatul de Severin i Oltenia de pe
teritoriul României. Satele construite aici erau asem toare cu cele
din Oltenia. Morlacii, caravlahii, maurovlahii sau vlahii din Bosnia au
fost o românitate specific  Alpilor, care a preluat atât tradi ii, obiceiuri
din Pind dar i din românitatea din Carpa i. Se consider  c  ace ti
proto-români împin i de slavi de la Dun re spre sud au fost mai lega i
de românitatea nord-dun rean  decât de cea din Epir sau Acarnania.
Astfel se explic  limba, portul i obiceiurile asem toare cu cele ale
românilor din Banat i Oltenia. Valahii din Bosnia, Muntenegru i
Kosovo reprezint  de fapt o românitate „tranzitorie”, dintre români-
tatea nord-dun rean i cea din Macedonia i Grecia. Desigur o parte
din aceste „Romanii” din Bosnia erau deja slavizate în folosirea limbii
la începutul secolului XX. Românii din Her egovina se mai denumeau
„cici”, adic  mo i în slav i s-au retras de-a lungul timpului în Pe-
ninsula Istria. Tot în Her egovina o parte din vlahii albaniza i au pri-
mit denumirea de „burmas” sau „burmaxi”. Provine de la o complica ie
lingvistic  albanez , ce înseamn  „om lung sau mare”. O parte din
albanezii sau kosovarii de azi sunt de fapt fo ti vlahi. Teoria istoricului
se sus ine, în special, pe cercet rile slavistului ceh Konstantin Josef
Jirecek. Acesta a subliniat c  vatra etnogenezei românilor a fost de
fapt Dacia Ripensis  extins . Tot acesta sus inea c  românii din Balcani
sunt i iliri romaniza i. În secolul XII m stirea Studeni a era legat
de vlahi i avea în posesie sate de valahi, dar i numeroase insule de
pe coasta dalmat  erau locuite de aceast  popula ie. La 1207 în hri-
soavele m stirii apar sate valahe, ca Bun, Bucor, arban, Belota,

Singur, Dragu , Negu  etc. În secolul XI muntele Biljanska kosa se
numea „Vlaska terra”, iar un document aminte te satul Vlasci pe
insula Pago. i azi turi tii care merg în insulele Pag (denumirea
nou ) vor avea surpriza s  g seasc  mai multe oi decât oameni i s
guste cea mai bun  brânz  de cas  din Croa ia. Stânele de aici par o
replic  a celor din Carpa i. S  re inem c  aceste comunit i vlahe
apar ineau de „legea valah ”. Autorul reu te s  realizeze un studiu
de caz etno-folcloric pe satul Cipulici, în care se scot în eviden
caractere de antropologie cultural  cu românii de la nord Dun rii, în
special din Banatul „severin” i nu numai. Konstantin Josef Jirecek
sus inea c  pân  în secolul XIII poporul român i limba român  s-
au format pe acest areal larg care a cuprins i Dacia traian , dar
popula ia vlah  era compact i majoritar  în Bulgaria de vest,
Bosnia-Her egovina, sudul i centrul Panoniei, Kosovo, Serbia,
Croa ia, o parte din Albania i Epir. Dup  istoricul croat Nenad
Moacanin, na iunea bosniacilor este format  din musulmani (majo-
ritatea fiind vlahi), ortodoc i (aproape to i fiind vlahi) i catolici (o
mare parte fiind vlahi). Vlahii musulmani au uitat limba matern  dar
au continuat s  vorbeasc  limba sârb  la fel ca i vlahii ortodoc i i
vlahii catolici. (Nenad Moacanin, Croatia and Bosnia: an eternal
movement from integration to dissolution. In:Zone Di Frattura in
Epoca Moderna: Il Baltico, i Balcani E L'Italia. Edited by Almut
Bues.Otto Harrassowitz Verlag, 2005, p. 103). Teoria este sus inut
i de filologul Vuk Karadžic (Vuk Karadžic, Srpski rjecnik, Bec/Viena,

1852, p.68). Teoria lui Teodor Filipescu se bazeaz  astfel i pe studiile
unor istorici importan i croa i, sârbi i cehi. Bosnia valah  pân
spre secolul XIII era o realitate istoric . De altfel, tot mai mult reiese
din documente c  limba care se vorbea atunci era româna veche,
fiind „lingua franca” în Balcani. Popula ia majoritar  era româneasc
în Balcani pân  în secolul XIII. Începând cu secolul XIV, prin biseric
i administra ie, începe s  se slavizeze valahii. Teoria lui Teodor

Filipescu totu i nu clarific  de ce în secolele X i XI sunt pomeni i
vlahii în documentele slave, bizantine, maghiare i vikinge nu numai
în teritoriile Daciei Ripensis extinse i la sud de Dun re, ci mai ales
în nordul M rii Negre, în Carpa ii P duro i sau Transilvania, teritorii
care au apar inut de statul Dacia i de „dacii liberi”, spa iu geografic
pe care nu a c lcat un picior de roman. S  fi fost leag nul proto-
românilor a a de puternic penetrant lingvistic i cultural din Dacia
Ripensis, Dacia traian i Moesia încât au contribuit la romanizarea
dacilor liberi în secole de interferen e i convie uire? Cercet rile
viitoare vor oferi r spunsul despre traco-iliro-geto-daci i latinofoni
ca popor autohton în Europa central  de sud est i din Balcani.

Daniel Richter - Tuanus



14 Anul XV, nr. 12(272)/2024Constela\ii diamantineConstela\ii diamantine

Complotul literaturii rom`ne
@n presa rom`neasc[

Prin anii ̀ 60, din secolul trecut, în presa occidental  se vehicula
ideea c  literatura, i arta în general, va muri. Atâta timp cât exist
omul, sufletul lui are nevoie de literatur . Literatura nu va muri pentru

 nu mai exist , ci pentru c  e prea mult  maculatur . Dup  ce citi-
sem, în perioada întunecat  a comunismului prin anul 1961, „Istoria
literaturii române de la origini pân  în prezent” de George C linescu,
tom editat în 1941, luat de la un prieten mai în vârst , cu grij  s  nu

 descopere securitatea comunist , prin A. Toma, i tezele lui pu-
blicate în „Scânteia” i „Gazeta Literar ”, am în eles c  apare un fel
de fractur  antropologic  în istoria literaturii noastre, un sfâr it al
principiului estetic. Acest fenomen îl încerc în prezentul secolului
nostru când citesc abera iile unor postmoderni ti care promoveaz
pornografia, prostituind textul. Este vorba de o extinc ie a literaturii
i de o satura ie estetic . Ace ti poeta i încearc  s  ridice pornografia

la în imea artei. Mai grav este c  astfel de literatur  este promovat
de unii „corifei” ai literaturii române contemporane i revistele lor.
Ace ti scriitori, în loc s  promoveze frumuse ea ideilor în elepte, co-
boar , i se mul umesc s  pun  st pânire pe l turile vie ii i s  inven-
teze o realitate resping toare. Aceste lucr ri sunt un pericol pentru
tineret, i nu numai.

Problema, i de aceea exist  o neîn elegere cu scriitorii i cu isto-
ricii literari, nu este de a c uta o alternativ  specific  în domeniul
literaturii. Tema literaturii reprezint  o problematic . Ceea ce repro ez
eu p zitorilor literaturii contemporane este faptul c  încarneaz  un
mediu autoreferen ial, foarte narcisic, i se prevaleaz  de la un statut
imperisabil. Or, literatura, ca i realitatea, este un concept care a fost
construit i care poate fi, prin urmare, deconstruit.

„Sfâr it” nu înseamn  c  nu mai exist  nimic. Problema este a
ceea ce se afl  dincolo de acest sfâr it. Întrebarea care se pune pri-

ve te tipul de texte transestetice care ar putea s  succead  rupturii
dintre literatur i pornografie, f  a rec dea în nostalgia textului
pierdut al literaturii.

Suntem în fa a viitorului f  s  dispunem de o poveste a prezen-
tului. Tr im în ulteriorul unei pove ti care a ajuns la sfâr it, i care
dac  amintirea ei mai continu , înc , s  coloreze con tiin a actual ,
modul în care literatura a devenit plural, acest fapt face tot mai evi-
dent faptul c  marea istorie a literaturii occidentale î i pierde tot mai
mult for a i c  nimic nu vine s-o înlocuiasc . Problema este întrucâtva
aceea i pentru istoria literaturii ca i pentru istoria propriu-zis .

Exist  literatur , la noi, de trei secole încoace, dar aceste secole
nu tr iesc sub domina ia conceptului de istorie. Acesta a creat o
continuitate care, la rândul ei, a dat na tere ideii de evolu ie i de
acumulare. În prezent, noi spunem c  tr im în perioada cea mai bogat
din punct de vedere cultural, suntem cala i pe secolele trecute ale
bibliotecii imaginare. Exist  un efect al scurgerii timpului, un efect de
mistificare a istoriei literaturii în ea îns i, care î i atribuie o dimen-
siune, o origine, un el, în timp ce literatura nu ar putea avea a a
ceva. Literatura nu apar ine istoriei literaturii. Când Patapievici î i
scrie c ile, el scap  de România, scap  de orice referin i spune
ce a cunoscut i simte. Nu se gânde te la faptul c  eseurile sale me-
rit  s  fie comentate. Singura care exist  este obsesia iluziei, a punerii
în form  a iluziei având la baz  realitatea. Nu exist  excep ie artistic
i nici privilegiu al literaturii - nici m car negativ .

Vreau s  spun c  dac  literatura ar fi singura care ar avea de în-
durat acest destin ironic al degrad rii moravurilor, acest destin ironic
i funest al nulit ii, înc  ar fi un privilegiu i o onoare, dar i politicul,
i moralul, i filosoficul, totul se îndreapt  spre cel mai mic numitor

comun al nulit ii. Aceast  echivalen  nefericit  ar trebui s  ne con-
soleze, dar ea nu face, în fapt, decât s  adauge insignifian ei proprii
literaturii faptul c  aceasta nici m car nu e singura care este insigni-
fiant . i ea nu dispune nici de un privilegiu de esen i nici de unul
de situa ie. Este tocmai ceea ce ea neag , prevalându-se de o istorie
panegiric  reconstruit , toat , spre glorificarea ei, ca i cum literatura
român  trecut  ar fi asudat pentru o cât mai mare glorie a scriitorilor
promova i de regimul comunist (vezi cele dou  „Istorii” ale lui te-

nescu i Manolescu), i de câteva excep ii contemporane care se
nesupun tocmai normei literaturii i a esteticului, pentru a- i afirma o
predestinare f  nimic comun cu restul.

Literatura român  din perioada comunist  este prea nul  pentru
a fi cu adev rat superficial , i este prea superficial  prin promovarea
realismului socialist pentru a fi cu adev rat nul . Din p cate, snobii
culturali de ast zi, sunt, într-adev r, legiune, dar complicitatea e
colectiv . Exist  o refrac ie a efectului de cultur  în toate moleculele
corpului social. Exist  o total  diluare a bulionului de cultur .

Fapt e c  nu literatura nu mai poate fi disociat , azi, de discurs i
de comentariu. Scriitorii au nevoie de ele. i fie se duc s  le caute în

Al. Florin |ENE

Daniel Richter - Shadows of Hope
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Nicolae MARE}alt  parte, fie le bricoleaz  ei în i. Literatura, o dat  rupt  de un
principiu viu al iluziei, a devenit, pe nesim ite, o idee. Tocmai în jurul
acestei idei despre literatur , în jurul ideologiei cu privire la literatur ,
a unei literaturi sortit  ideilor sau condamnate unor forme revolute,
dar care devin, pe nesim ite, idei, tocmai în jurul acestei referin e
nepieritoare care a devenit literatur  ca idee se ese imensa conspira ie
colectiv , o simulare estetic  de mas  pe care, pentru a simplifica
lucrurile, am numit-o complotul literaturii. Cred, îns , c  acest complot
exist  cu adev rat.

În literatura român  de ast zi consider c  exist  o complicitate
neavenit i ru inoas , o complicitate sub forma „delictului de ini-
iere”. M  întreb cum pot toate acestea s  continue s  existe, dar se

întâmpl  la fel ca în toate comploturile care, în general, nu servesc la
nimic. Fantasma literaturii se perpetueaz  prin complicitatea tuturor.
Literatura nu este singura în cauz : la fel se întâmpl i cu istoria, cu
scena politic  - misterul e al supravie uirii, nu al dispari iei lor. Asta
nu înseamn  c  nu mai este posibil s  ne l m prad  regresiunii,
brutalit ii în literatur , a pornografiei.

Culturalul bareaz  anumite procese regresive care pot deveni
progresive. Ne este tot mai greu s  avem acces la evenimentul pur, la
inocen a în elegerii textului, fiindc  culturalul înmoaie instinctele.
Literatura are legile ei.

Literatura nu se compune numai din c i i biblioteci, este un
aparat de percep ie i o tehnic  mental . S-a pierdut din vedere ideea

 literatura s-a impus, în fond, ca un sistem de percep ie. Literatura
este un artefact i, ca orice artefact, ea trebuie s  poat  fi pus  la
îndoial , nu, îns , pentru a reg si o poveste, ci în numele unei iluzii
mai puternice decât a ei. În fond, tocmai existen a întregii acestei
harababuri culturale constituie, în sine, un mister.

Literatura a pierdut no iunea c  reprezint  un artificiu, s-a natu-
ralizat în epoca modern  în conformitate cu ideea rousseauist  a
existen ei unui fundament natural al omului, i c  este de-ajuns s
dai deoparte iluzia social  pentru a reg si acest fundament. Ast zi,
ea s-a metamorfozat în ideea existen ei unei creativit i naturale a
omului, pe care este de-ajuns s-o resuscitezi. Toat  lumea este capa-
bil  s  creeze, suntem, cu to ii, creatori. Vorba aceea... românul e

scut poet. Este o idee în acela i timp rousseauist i naturalist .
Chiar i principiul nostru de realitate se întemeiaz  pe aceea i idee,
aceea c  lumea are un fundament obiectiv i c  este suficient s  dai
la o parte iluzia pentru a reg si acest fundament. La originea acestor
lucruri se afl  principiul egalit ii condi iilor. Din aceast  perspectiv
egalitar , fiecare text, carte i mai de curând CD-uri cu c i, au dreptul

 figureze în biblioteci, sunt toate acolo, este democra ie absolut ,
transfigurare a banalit ii. Warhol face, întrucâtva, acela i lucru -
universalizeaz  crea ia - ceea ce este un mod de a spune c  nu mai
exist  creatori. Faptul c  toat  lumea e creatoare produce indiferen a,
vorba aceea... românul s-a n scut poet.

Literatura, în impulsul ei de a inventa o alt  scen  decât realul,
nu se amestec  cu nici un adev r analitic. Dar imediat ce se amestec ,
ea devine oglinda acestei realit i spulberate, aleatorii, reflexul de e-
ului i al banalit ii. Proza actual  dovede te, într-adev r, prin deriva
sangvinolent  a con inuturilor, s cia nara iunilor i exprimarea
artificioas , arat  un dispre  al prozatorilor (nici unii poe i nu sunt
departe de acest fapt), fa  de propriul lor instrument i fa  de pro-
pria lor meserie, un dispre  fa  de textul ca atare, care este prosti-
tuat pe altarul celui mai m runt efect special, i, prin urmare, fa  de
cititor, chemat s  figureze ca cititor neputincios al acestei prostituiri
de texte, al acestei promiscuit i a tuturor formelor sub alibiul vi-
olen ei. Descoperim sabotarea textului de c tre scriitori i poe i,
acest fapt întâlnindu-se cu sabotarea politicului de c tre politicienii
în i.

* Z e r o lenevie la pre edin ie! Numai a a vom avea o nou ,
normal  Românie.
* Cazul Coldea, cu prisosin  demonstreaz , cum mâna murdar ,
pe Dâmbovi a noastr  - ieri b sist i azi iohannist  - una pe alta
se spal .
* ul încarnat n-ar trebui menajat, ci sfârtecat!
* Cu ajutorul premierilor i parlamentarilor, cei cari pe Iohannis
de guler nu l-au tras, Cotrocenii în Agen ie de turism s-a transformat.
* Arogan a = Sor  cu incompeten a.
* Ce belea pe capul rii. F  s  fie regat, România contemporan

 aib  un „împ rat” - sas.
* Se vrea a fi V o d , dar nu-i decât lobod .
* Societatea e ridicat  de oameni economi, nu de risipitori.
* Apa trece, pietrele r mân: Cele mai u oare, de valuri au fost
luate i împr tiate prin clanuri de tot felul în lumea larg .
* Churchill spunea: Na iunea care i-a uitat trecutul nu va avea
viitor. Aten ie, clas  politic  româneasc , lideri de nimic!
* ul - ce se trage din la itate - frumos e s -l vezi - cum în h u cade.
* Se va convinge românul vreodat  c  - prin voturi m sluite,
contraf cute, furate sau falsificate - departe nu se ajunge?
* Cel mai bine prostia o vedem - în parlament. De vin  sunt aleg torii,
cei cari au trimis pentru a se l i - în „Casa Poporului”  prea mul i
tr tori i indivizi necop i.
* Bog tan = Primar.
* mechier = Pi ichier.
* Liberal = Sforar.
* Pesedist = Afacerist.
* Penelist = Fripturist.
* Atrologie = Necrometrie.
* Ferocitate = Inumanitate.
* Candel  aprins  = Fiin  stins .
* Primar = napan.
* Primar liberal = Mare napan.
* FMI = Asasin economic.
* Cale sigur  = Lozinc .
* Cine îl caut  pe Iisus, se în  tot mai sus.
* Dragoste ucis  = Crim  con tient comis .
* ului cel mare nu-i r spunde cu R u, ci cu iertare.
* Empatie = Omenie.
* O ar  cu-adev rat liber , poate conta doar pe puterea sa.
* Carnaval = Forma organizat  a desfrâului = Manifestare preferat
de prostime.
* Idee = A min ii scânteie.
* Religiozitate de art  = Nimicnicie curat .
* „Rezultatul” României educate = coli pustii f  copii.
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Postmodernismul
(defini\ie, istoric, caracteristici)

Doina DR{GU|

Postmodernismul este o mi care cultural , artistic i ideatic ,
ap rut  în deceniul al aselea al secolului XX, în Statele Unite ale
Americii i r spândit  apoi în Europa. Ini ial a ap rut în arhitectur ,
apoi în literatur , filozofie, în domeniile de teorie critic , art , socio-
logie, tiin e politice. Termenul „postmodern” a intrat în lexiconul
filosofic odat  cu publicarea studiului La condition postmoderne,
în 1979, al lui Jean-François Lyotard.

Postmodernismul se caracterizeaz , în general, prin excluderea
noului i ineditului, negarea (refuzul) ideii de progres i întoarcerea
la formele tradi ionale. Ideea central  a postmodernismului rezid  în
faptul c  „problema cunoa terii se bazeaz  pe tot ce este exterior
individului”.[1] Retorica postmodernismului este anti-iluminist , cu-
noa terea este legat  de timp, spa iu, pozi ie social  sau al i factori
ce intervin în con tiin a individului în procesul de construire a puncte-
lor de vedere ce interac ioneaz  în procesul cunoa terii. Postmoder-
nismul nu poate fi explicat i apreciat critic decât în rela ie cu moder-
nismul; modernitatea fiind o perioad  istoric  din evolu ia omenirii
ce s-a derulat între iluminism (sec. XVII) i primii ani dup  cel de-al
doilea r zboi mondial.

În definirea termenului de postmodernism exist  totu i dificult i,
deoarece, acest curent fiind subiectul unor dezbateri partizane, sunt
atâtea defini ii câ i teoreticieni exist . Problema delimit rii acestui
curent implic  nevoia de raportare la o alt  direc ie, desf urat  sin-
cron, i anume modernismul. Secolul XX este împ it, de unii istorici,
în dou  perioade - cea modern i cea postmodern  -, iar al i istorici

d cele dou  perioade ca fiind dou  etape ale aceleia i ere artistice.
Criticul american de origine egiptean  Ihab Hassan, în lucrarea

sa From Postmodernism to Postmodernity: the Local/Global Con-
text, aminte te câteva nume care au uzitat termenul „postmodernism”
înc  înainte ca acesta s  fi intrat în lexicon: John Watkins Chapman
(pictor de salon englez), între anii 1870-1880, cu sensul de postimpre-
sionism; Federico de Onís, în 1934, cu sensul de reac ie împotriva
poeziei moderniste; Arnold J. Toynbee, în 1939, cu sensul de sfâr it
al ordinii burgheziei vestice; Bernard Smith, în 1945, cu sensul de
mi care a realismului socialist în pictur ; Charles Olso, între anii
1950-1960; Irving Hiwe i Harry Levin, în 1959 i 1960, cu semnifica ia
de declin al culturii moderniste înalte.[2]

În opera sa monumental Studiul istoriei, Arnold Toynbee d  o
defini ie termenului „postmodern”, de i nu în sensul de azi, numind
postmodern  perioada istoric  ce debuteaz  dup  1875, caracterizat
prin „pr bu irea utopiei iluministe i prin proliferarea culturii de
mas ”.[3] Postmodernism înseamn , pentru Arnold Toynbee, „ira-
ionalitate, anarhie i o nedeterminare amenin toare”.[4]

În Statele Unite ale Americii, dezbaterile în jurul termenului „post-
modernism” încep prin deceniul apte al secolului trecut, dar termenul
este consacrat în 1979, prin apari ia tratatului La condition
postmoderne, al filosofului francez Jean-François Lyotard.

În literatura român , fenomenul postmodernist ia amploare dup
1980, prima izbucnire fiind produs  de un grup de poe i, format în

jurul criticului literar Nicolae Manolescu, ce a constituit „Cenaclul
de luni”, i de un grup de prozatori, format în jurul profesorului Ovid
S. Crohm lniceanu, la „Cenaclul Junimea”. Îns , putem afirma c
postmodernismul a intrat în literatura român , mult mai devreme, în a
doua jum tate a anilor '60, desf urându-se pân  la începutul anilor
'80, în mod subteran. Primele reac ii au venit de la „grupul oniric” -
Leonid Dimov, Emil Brumaru, Vintil  Iv ncescu, Dumitru epeneag
- i de la gruparea prozatorilor cunoscut  sub denumirea de „ coala
de la Târgovi te” (Radu Petrescu, Mircea Horia Simionescu, Cos-
tache Ol reanu, Tudor opa).

Virgil Nemoianu, în „Notes sur l'état de postmodernité” încearc
 fac  o sistematizare a postmodernit ii, caracterizat  prin nou

elemente principale: La centralité de l'élément communication/
mobilité; La société postindustrielle; La transition de la révolution
de Gutenberg [...] au visuel télévise et a la présence virtuelle;
L'établissement de nouveaux rapports entre les hommes et les femmes;
La tension entre le globalisme et le multiculturalisme; La conscience
de soi, l'auto-analyse; La relativisation et l'incertitude des valeurs;
Le jeu parodique avec l'histoire; Une religiosité postmoderne.[5]

În viziunea lui Matei C linescu, tr tura fundamental  a post-
modernismului ar fi „un „eclectism rafinat”. În Cinci fe e ale moder-
nismului, el afirm  c  „eclectismul rafinat al postmodernismului, faptul

 el pune sub semnul întreb rii unitatea i atribuie valoare p ii în
detrimentul întregului la acest sfâr it de secol, ne reaminte te de
«euforia decadent » din anii 1880. Dar codul popular pe care îl
utilizeaz  într-o manier  atât de b toare la ochi poate face postmo-
dernismul s  semene i cu kitsch-ul sau campul [...]. i, în sfâr it, post-
modernismul poate p rea uneori fratele geam n al avangardei...”.[6]

„Eliberat de obsesia semnifica iilor i de tortura c ut rii ade-
rurilor absolute”, spune Mircea C rt rescu, în Postmodernismul

românesc, postmodernismul „porne te de la acceptarea lumii ca
poveste, ca realitate «slab », desfondat , pe care un eu la fel de ilu-
zoriu o poate explora în toate direc iile, cu voluptate senzorial , ca
pe o epiderm  nesfâr it . Atitudinea uman  fundamental  fa  de
lume devine astfel una estetic , hedonist . Aceast  estetizare gene-
ral  a lumii, substituind mai vechea atitudine metafizic , este înso it
de o legitimare la rândul ei «slab », contextual i consensual , în
care ideea de fiin  devine, ca pentru Wittgenstein, inoperant : dac
exist  cumva, despre ea trebuie, în orice caz, s  se tac . Acest fapt
are consecin e vaste în privin a abord rii estetice a fenomenului
artistic. Trebuie spus c  estetica îns i renun  la ideea de valoare
absolut , la no iuni ca «geniu», «capodoper » etc., i c , pe de alt
parte, dintr-o disciplin  orientat  c tre sens (în modernism fiecare
text î i con ine sau î i caut  interpretarea), ea tinde s  devin  una a
«odihnei în obiectul estetic», una a ornamentului.”[7]

Pentru criticul literar Nicolae Manolescu, postmodernismul este
un fel de modernism mai tolerant, poezia postmodern  împrumutând
„criteriul poeticului”[8] din poezia modern . Dac  moderni tii au
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redus poezia la o expresie aproape pur , postmoderni tii au înl turat
toate barierele din calea expresivit ii, care, din punctul lor de vedere,
trebuie s  fie ocant , nu pur . Postmodernismul „coboar  în strad ,
merge la manifesta ie”[9]; „este f , nu secret, este agresiv, persu-
asiv, primitiv, nu retractil, muzical, esoteric, enigmatic”[10]; e, în acela i
timp, „ironic, histrionic, ludic i asianic.”[11]

Postmodernismul neag i desfiin eaz  tiparele, cenzura, stereo-
tipul, certitudinea, cauzalitatea, permanen a, ierarhia, punând în locul
lor concepte ce au ca valori dominante libertatea, toleran a, origina-
litatea, interculturalitatea, renun area la limite i grani e, amestecul
stilurilor, discontinuitate, descentralizare. Omul postmodern nu mai
caut  profunzimea, ca în modernism, el tr ie te în alte universuri, în
care cunoa terea înseamn  alunecare, „mângâiere” a suprafe elor,
iar „procesul de coborâre a artei în cotidian a devenit pervaziv”[12]
i totul se dizolv  în spa iul experien ei umane obi nuite. Dac  moder-

nismul „se consider  pe sine o culminare a c ut rii unei estetici a
iluminismului, o etic ”[13], postmodernismul se ocup  de modul în
care „autoritatea unor entit i ideale (numite metanara iuni) este
sl bit  prin procesul de fragmentare, consumism i deconstruc ie”[14].
În viziunea lui Jean-François Lyotard, postmodernismul încurajeaz
ideea de fragmentare, de fracturare, de fluiditate, de multiplicitate,
de pluralitate i, în schimb, critic  existen a unor universalii mono-
litice. Postmodernul, spune Mircea C rt rescu, „nu creeaz , ci mi-
meaz , ia în derâdere, fantazeaz . Nu exist  pentru el valoare stabil
i inatacabil . (...) Postmodernul tr ie te ironia cu atâta intensitate,

încât ea, pân  la urm , dispare, la fel de pervaziv  ca i aerul pe care
îl respiri. Este un tip de ironie special, numit de Alan Wilde ironie
suspensiv .”[15]

Postmodernismul este definit i într-un mod mai larg, desemnând
cam toate curentele de gândire de la sfâr itul secolului al XX-lea.
Criticii marxi ti cred c  postmodernismul este un „simptom al capi-

talismului târziu”[16]. În contextul postmodernismului, un concept
important asupra limbii este ideea de „joc”, acest lucru însemnând
schim-barea cadrului de conexiune al ideilor, permi ând sensuri
figurate sau trecerea unui cuvânt de la un cadru de referin  la altul
ori de la un context la altul. Postmoderni tii atribuie sau las  o mare
libertate cititorului în modalitatea de a interpreta i construi textul.
Vattimo vorbe te despre „sentimentul de depeizare, de dezinser ie a
omului din lume prin pierderea treptat  a sim ului realit ii, într-o
societate a comunic rii generalizate”[17], lumea real  se dizolv
devenind „coplanar ” cu diverse lumi virtuale pe care omul le lo-
cuie te simultan. Ihab Hassan, în Postmodern Literature and Criti-
cism, define te critica literar  ca „the politics of literary misunder-
standing”[18], subliniind faptul c  ea îns i trebuie s i asume para-
doxul, contradic ia, nedes vâr irea, ov iala caracteristice întregii
gândiri actuale. Grani a dintre literatur i critic  tinde s  dispar , iar
cele dou  discipline caut  s  se apropie tot mai mult, astfel încât
operele literare încep s i con in  propria teorie i critic , iar lucr rile
critice cap  veleit i de scrieri literare.

În artele vizuale, postmodernismul încearc  s  detroneze uni-
versaliile i fundamentele artei i caut  s  accentueze diversitatea i
contradic ia. Respinge distinc ia dintre arta joas i arta înalt , res-
pinge grani ele i favorizeaz  amestecul de idei i forme, promoveaz
jocul, ironia, parodia, colajul, multiplicarea, pluralitatea. Andy Warhol
este un exemplu al postmodernismului în art  prin felul cum „apropie
simboluri populare comune i artefacte culturale gata f cute, aducând
ceea ce alt dat  era considerat mundan sau trivial pe t râmul artei
înalte”[19].

În arhitectur , postmodernismul a ters grani a dintre stiluri, f -
cându-le s  se întrep trund , uneori s  se ciocneasc ; suprafe ele
au forme variate i sunt însufle ite de contrastul culorilor, referin a i
ornamentul i-au g sit loc pe fa ade, iar utilizarea unghiurilor non-
ortogonale a devenit o preferin .

În concep ia unor filosofi postmoderni (Thomas Samuel Kuhn i
David Bohm), matematica i tiin ele naturii nu ar fi obiective: „ul-
tima expresie a amestecului dintre filozofie i matematic  este
matematica cognitiv , care dore te s  demonstreze c , exact ca orice
tiin  uman , matematica este totu i subiectiv ”[20].

Mark Poster afirm  c  „oamenii de tiin  proiecteaz  pe calcula-
tor subiectivitatea inteligent [21], iar calculatorul devine criteriul
prin care se define te inteligen a”. Ca i Lyotard, el vorbe te despre
trans-formarea informa iei în marf , iar în noile tehnologii vede un
mare poten ial pentru domina ie. Lumea real , adev rat , este
perceput i în eleas  prin modul i sensurile în care în elegerea
noastr  asupra realit ii este compus  din „multiple imagini,
interpret ri i recon-struc ii, puse în circula ie de mijloacele de
comunicare, în competi ie unele cu altele i f  nicio coordonare
central ”[22].

Politologul i sociologul american Francis Fukuyama, în Sfâr itul
istoriei i ultimul om, descrie, în sens postmodern, disponibilitatea
deplas rii tuturor societ ilor de azi spre o singur  form  de via
social i politic , pe care o consider  a fi liberalismul democratic
burghez.

În filosofia postmodern , un rol important îl joac  hermeneutica,
dar ea nu d  o interpretare textului, nu se concentreaz  asupra struc-
turilor func ionale ale textului, ci încearc  s  ajung  la un acord sau
consens cu privire la ceea ce înseamn  textul. Gianni Vattimo, în
Sfâr itul modernit ii, distinge i ridic  problema postmodernit ii
la o chestiune de hermeneutic  ontologic . El vede eterogenitatea i
diversitatea ca pe ni te probleme ce pot fi rezolvate prin dezvoltarea
unui sentiment de continuitate între prezent i trecut. inând cont
de interpret rile lui Vattimo, conceptele lui Nietzsche i HeideggerDaniel Richter - Blumen aus Eisen
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pot fi reunite într-o tem  comun  de dep ire. Dac  Frierdich
Nietzsche anun  dep irea nihilismului prin nihilismul activ al eternei
reîntoarceri, Martin Heidegger încearc  s  dep easc  metafizica
printr-o experien  metafizic  de a fi. i într-un caz i în altul, sus ine
Vattimo, ceea ce poate fi dep it este un act al modernit ii, carac-
terizat prin evolu ii progresive. Iar postmodernitatea este v zut , în
concep ia sa, ca o nou  „turnur  în modernitate”, ce presupune dizol-
varea categoriilor într-un nou sens, sau gândind în sens nietzschean
a dep i modernitatea înseamn  „a dizolva modernitatea printr-o
radicalizare a propriilor sale tendin e înn scute”[23].

Ihab Hassan define te unsprezece tr turi ale postmodernism-
ului, cu care î i construie te propria viziune asupra acestui curent,
tr turi ce au un „caracter difuz i eratic”[24]. Dup  cum s-a observat,
nu toate sunt specifice curentului, unele se suprapun i se întrep -
trund, altele se pot afla pur i simplu în contradic ie i oricând se pot
ad uga i alte caracteristici la fel de pertinente: indeterminarea, frag-
mentarea, decanonizarea, lipsa-de-sine, lipsa-de-adîncime, nepre-
zentabilul, ironia (sau perspectivismul), hibridizarea, carnavali-
zarea, performan , participare, construc ionism, imanen .[25]

În eseul s u From Postmodernism to Postmodernity, Ihab Hassan
mai identific  înc apte tr turi ale fenomenului, care î i au originea
în modernism i pe care le nume te categorii negative: urbanismul
(caracterizat de fragmentare, diversitate, ecologie, crim , holocaust);
tehnologismul (dominat de genetic , informatic , tehnologii spa iale);
dezumanizarea (care provoac  anarhie, antielitism, absurd, umor
negru, parodie, negare); negativismul (care duce la fenomene New
Age: magie, animism, mi ri de tip beat, hippy etc.); erotismul (care
se îmbog te cu noi specii: romanul homosexual, poezia lesbian ,
pornografia cosmic ); antinomianismul (prezen a simultan  a unor
tendin e contradictorii, care explodeaz  în contracultur , mi ri de
emancipare, Blak Power, feminism, filosofii orientale, misticism, vr ji-
torie); experimentalismul (care genereaz  forme deschise, discon-
tinue, aleatorii, improvizate, nedeterminate, simultaneism, tranzien ,
joc, fantezie, parodie, multimedia, fuziunea formelor i a limbajelor).[26]

Postmodernismul, cum era firesc, i-a atras numero i critici; mul i
îl caracterizeaz  drept un fenomen efemer, care nu reprezint  decât o
serie de conecturi disparate, ce au în comun doar resentimentul fa
de modernism. Unii critici consider  c  evolu ia de la modern la
postmodern trebuie privit  mai degrab  ca o grada ie, iar nu ca un
tip nou, o continuare, iar nu o ruptur .

Cel mai acerb critic al postmodernismului este îns  Charles
Murray: „Doar o mod  intelectual  contemporan , m  refer la o con-
stela ie de puncte de vedere care î i vin în minte când auzi cuvintele
multicultural, gen, a deconstrui, corectitudine politic , i Dead White
Males. Într-un sens mai larg moda aceasta intelectual  contemporan
acoper  un destul de r spândit sentiment de neîncredere în metoda
tiin ific  (...).”[27]

[1] Cf. Wikipedia, Postmodernismul, http://ro.wikipedia.org/wiki/
Postmodernism
[2] Ibidem
[3] C rt rescu, Mircea, Postmodernismul românesc, Ed. Humanitas,
Bucure ti, 1999, p. 85
[4] Ibidem
[5] Nemoianu, Virgil, Notes sur l'état de postmodernité, în Euresis, nr. 1-4/
2009, pp. 23-25
[6] C linescu, Matei, Cinci fe e ale modernit ii, Editura Univers, Bucure ti,
1995, p. 259
[7] C rt rescu, Mircea, op. cit., p. 65
[8] http://www.scribd.com/doc/97935783/Postmodernism-Ul
[9] Apud C rt rescu, Mircea, Postmodernismul românesc, Ed. Humanitas,
Bucure ti, 1999, p. 173

[10] Ibidem
[11] Ibidem
[12] C rt rescu, Mircea, op. cit., p. 66
[13] Cf. Wikipedia, Postmodernismul, http://ro.wikipedia.org/wiki/
Postmodernism
[14] Ibidem
[15] C rt rescu, Mircea, op. cit., p. 101
[16] Cf. Wikipedia, Postmodernismul, http://ro.wikipedia.org/wiki/
Postmodernism
[17] Apud rt rescu, Mircea, Postmodernismul românesc, Ed. Humanitas,
Bucure ti, 1999, pp. 13,14
[18] Ibidem, p. 92
[19] Cf. Wikipedia, Postmodernismul, http://ro.wikipedia.org/wiki/
Postmodernism
[20] Ibidem
[21] Ibidem
[22] Ibidem
[23] Cf. Wikipedia, Postmodernism, http://en.wikipedia.org/wiki/
Postmodernism
[24] Apud rt rescu, Mircea, Postmodernismul românesc, Ed. Humanitas,
Bucure ti, 1999, p. 105
[25] Ibidem, pp. 96-104
[26] Ibidem, pp. 105,106
[27] Cf. Wikipedia, Postmodernismul, http://ro.wikipedia.org/wiki/
Postmodernism
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Richard Wagner -
o existen\[ fascinant[

Marin I. ARCU}

O dragoste mai @nfocat[: Wagner - Mathilde (III)

Wagner i Mathilde

Motto: De aici lumea va afla marele i nobilul chin al dragostei
celei mai sublime, plânsul celei mai dureroase volupt i. Wagner

Renun ând la Azil, Wagner îndeplinise cel mai dureros sacrificiu
al vie ii sale. Aici cunoscuse pacea, munca vesel , iubirea, fericirea.
Acum, aceea pe care o iubea era atât de aproape i totu i atât de de-
parte de el. Vizitele obi nuite fuseser  un pretext. Pa ii ei erau spio-
na i, gelozia îi pândea. Sensibilul Wagner era torturat în mijlocul
fericirii, via a îi devenise intolerabil . De la Liszt a tepta lumin , sfa-
turi, cuvinte de mângâiere, dar Liszt nu a venit.

S-a hot rât s  plece. A orânduit cu Otto desf urarea contractului
de închiriere i întov it de Hans von Bülov a f cut ultima vizit
doamnei Wesendonck. Mathilde nu i-a ascuns mâhnirea pe care a-
ceast  plecare i-o pricinuia. Ea s-a scuzat de a fi fost pricina neîn ele-
gerilor. Vai! era prea târziu ca lucrurile s  fie îndreptate. A fost o durere
sfâ ietoare, dup  cum men ioneaz  Wagner în Autobiografia sa.

Dar Minna în aceast  nou  situa ie?
Aparent resemnat , îl a teapt  în sufragerie spre a-i oferi un ceai

înainte de plecare. Wagner era cu totul dezorientat. Mergea orb, cu
ochii usca i i privirea fix  f  a-i acorda Minnei un gând sau o pri-
vire. Minna i-a prins mâinile izbucnind în suspine. El i-a recomandat

 fie r bd toare i s  r mân  ca o cre tin . Ea s-a ar tat r zbun toare
pronun ând cuvine violente. Wagner nu i-a r spuns. Era trist pân
în adâncul sufletului. Pleca c tre singur tate i se întreba dac  acolo
va mai iubi cu toat  puterea sufletului s u...

Ajunge într-o lume nou , Vene ia, Geneva, pentru a se odihni.
Mathilde îi d dea speran e c  în cursul iernii ar putea s  se vad  câ-
teva ore la Roma - promisiune care mai mult îl iritase, decât s -l ispi-
teasc . „S  te v d i a-
poi s  m  despart? A
putea s  o fac? Desi-
gur, nu!”. Prin doamna
Wille, credincioas  a-
cestei iubiri, Mathilde
îi spune c -l iube te
necontenit. Inventiv
i fermec toare, Mat-

hilde i-a trimis o cea -
i un serviciu - semn

venit de departe având
darul a-i apropia.

Treptat, Wagner e
cuprins de vraja Vene-
iei ai c rei mun i i

cântece îl fermecau. În
singur tate, mica i

unica consolare, salvare i bucurie alc tuite din contraste adev rate,
le g sea în arta lui. Ea avea copiii ei. Trist i totodat  vesel, frem tând
de sensibilitate i compasiune, el vedea durerea lumii care-i dicta în
jurnal pagini admirabile i-i inspirau cuget ri adânci pe care le însera
în al III-lea act din Parsifal.

Minna, nefericita femeie, a în eles în felul ei pacea între cei doi
so i. O alt  lume se va deschide pentru noi. Fii binevenit  în aceast
lume. În urma lecturilor, el se gândea la Mathilde, vedea totul prin ea
când citea Istoria religiei lui Buda de Köppen (iubitul trebuie urmat
pretutindeni). „Lebeda lui iubit ” a sosit, îi încearc  aripile pentru a
termina schi ele pe care le f cuse pe liedurile doamnei Wesendonck
prin înfl rata i ginga a lor muzic , gândind totodat  la arta pro-
fund  a lui Tristan and Isolda.

De i se desp ise în termeni buni, nu-i mai scrisese lui Otto, dar
o mare nenorocire i-a apropiat din nou: moartea fiului s u, Guido, în
vârst  de ase ani. Wagner nu voise s  fie na ul acestui copil sub
pretext c  putea s  nu-i poarte noroc. Înainte de acest moment de
grea încercare pentru so ii Wesendonck, Wagner trimisese Mathildei
Jurnalul dat de ea. La rândul ei, î i notase impresiile pe care le trimite
într-o scrisoare care l-a doborât pe prietenul s u. „Totul e himer !
Totul e iluzie! Nu suntem deloc f cu i ca s  model m lumea dup
imaginea noastr ”, la care Wagner a r spuns foarte afectat: „O, scump
i curat înger al adev rului! Fii binecuvântat  pentru dreptatea divin !

Oh! tiam totul! (...) O scumpa mea, dulce femeie! Lacrimile mele
curg ca un torent tumultuos (...) Sunt lacrimile eternei mele iubiri fa
de tine... tiu totul! În eleg totul! V d limpede situa ia... Pot înnebuni!
Las -m  s  sfâr esc! Nu pentru a c uta r spunsul, ci a m  cufunda
în voluptatea durerii mele”. Îl chinuia gândul sinuciderii. De pe balcon

privea undele negre
ale Canale Grande...
Gânduri negre i in-
ten ii funeste. În a-
ceste momente de
desperado nu arta
sa, ci Mathilde îl c -

uzea i-i domina
via a, salvându-l de
la pieire. „Cu tine pot
totul, f  tine, nimic”.

De la Dresda, ve-
tile anun au gravi-

tatea st rii Minnei
care, a a nefericit
femeie, dovedea mul-

 considera ie fa
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de so ul ei, dar nu se mai gândea s  reia via a împreun , socotea
desp irea de ea o necesitate absolut , îns  nu voia nici s  o lip-
seasc  de îndatoririle lui de ajutorare. Dup  o boal  care l-a intuit la
pat opt zile, imagina ia lui Wagner a fost ocupat  cu planuri i schi e;
a revenit la „lebeda sa”, reluându-l pe Tristan. Via a sa îi inspira ope-
ra, iar inima îi între inea geniul. Niciodat  vreun geniu nu ar putea s
dep easc  be ia, vraja, febra i supraomeneasca exaltare care se

dea în acorduri magice ale marelui duet din Tristan. E vorba de
pasajul unde cei doi aman i invoc  dulcea a nop ii eterne. „ Acela pe
care tu l-ai îmbr at, acela c ruia tu i-ai surâs. În bra ele tale d ruite
mie”. Mathilde i Isolda nu se confundau în inima lui cucerit ? „E
faimoasa tensiune folosit  creat  de folosirea novatoare a «acordului
din Tristan»: fa-si-re diez-sol diez (cvart , sext i non  m rite), acord
comparat cu o închisoare care, ini ial, apare în a doua m sur  a uver-
turii i are parte de transform ri enarmonice de-a lungul operei, în
centrul unor melodii cromatice contrastante, în caden e mereu între-
rupte, pân  la rezolvarea nea teptat  din actul al treilea (acord în mi
bemol major), care simbolizeaz  eliberarea: unirea celor doi îndr -
gosti i i transformarea iubirii lor neîmplinite în simbioz  prin moarte.”1

De Anul Nou, Mathilde îi trimite un cadou „pove ti cu zâne”,
simbolic Pas rea str in  sosit  în momentul când pana de aur i-o

ruia prietenului s u. El, Wagner urzea ultima tram  din al doilea
act al lui Tristan unde desena bucuria trec toare a celor doi iubi i.
Nu putea s  ajung  la adev rata bucurie a crea iei decât visând la
stânca unde Siegfried o descoperea pe Brünhilda adormit .

So ia sa, aceast  s rman  fiin  torturat  suflete te, mergea mai
bine, dar suferea mereu, iar atitudinea lui era de a o menaja i îi
acorda considera ie i bun tate, asta f  ca Mathilde - scumpa lui
copil  - s  b nuiasc . A câta oar  Wagner - un dedublat - juca la
dou  capete?

La Vene ia era frig, gondolele înghe ate, Wagner, f  plimb rile
sale prin mun i, privea cu nostalgie cum Alpii Tirolului scânteiau în
soare. Reu ind al doilea act din Tristan se gândea s  plece la Lucerna
i se preg tea pentru schi a celui de al treilea act, dar r nindu-se la

un picior a fost condamnat s  întrerup  munca.
Wagner era torturat de ideea de a revedea pe Mathilde - o sfânt

binecuvântat . Vorbea în muzica lui Tristan ca despre muzica lui. El
era un Tristan pasionat i exaltat al acelei Isolde sublime în care f -
cea s  retr iasc  pe scumpa lui Mathilde. Suprema înflorire a geniului

u în care el g sea, în imensul tezaur, floarea care avea s  îmb l-
meze actul al treilea. În acest pasaj mi tor, lacrimile îi curg de-a

lungul obrajilor. E de un tragism nemaiîntâlnit care strive te totul.
Secretul acestei uimitoare muzici const  în faptul c  Wagner i-

a pus în ea toat  via a - precum marele i scumpul s u Beethoven -,
pornit  din inim , care trece prin con tiin i merge la inim  (v.
Appassionata cf. Furtuna de Shakespeare). Dup  întrist ri i neli-
ni ti, cu gândul la Mathilde, revine la o via  lini tit i cucere te din
nou în imile. Acest afurisit de Richard i-a c utat prima jum tate a
actului s u, având satisfac ia lui Dumnezeu care a creat lumea - o
via  pasionat  pân  la exuberan i veselie, dar, ca s  continue,
avea nevoie de ajutorul Mathildei: „Vino în ajutorul meu”. Îi vin în
minte trecutul, gr dina cu trandafiri afla i la prima îmbobocire, Azilul,
vara, soare, parfum de roze i... Adio. Dar, nelini tea dispare. Existen a
lui nu este legat  nici de timp, nici de spa iu. „ tiu c  voi tr i atâta
vreme cât mai am înc  de creat”. Se încânt  cu faptul c  în Tristan
exist  un copil care se joac .

În anul 1859 opera Tristan und Isolda - terminat . Sfâr itul ei atât
de melancolic l-a cufundat pe Wagner într-o bucurie plin  de duio ie.
S-a decis s  mearg  la Paris, unde s  cheme i pe so ia lui departe de
el de un an de zile. Minna, tot cu pozi ia ei referitoare la banii câ tiga i
din spectacole i nu din cer eli, milostenii, împrumuturi. Tocmai atunci

Wagner restituie lui Otto suma de bani primit  pentru opera Ringul
i-i propune prietenului s u, în continuare, o afacere. S -i dea 24.000

de franci pentru muzica operei Inelul Nibelungilor. Otto a acceptat.
Wagner a petrecut trei zile la familia Wesendonck unde - spune el -
a fost tratat cu mult  aten ie. ederea la Paris a fost legat  de via a
lui artistic .

Minna? S-a decis s  vin  la el pentru a-i sune c  „sunt multe per-
soane care-mi invidiaz  privilegiul de a avea drept so  un mare artist,
dar cât a  fi de fericit  dac  a  putea fi invidiat  pentru un so  bun i
fidel!?”. Geloas  pentru trecut, când ea descoperise pasiunea ar-

toare pentru o alt  femeie, producea sarcasme i aluzii care-l scoteau
pe Wagner din s rite. C snicia lor, un infern.

Între timp, Wagner continua s -i scrie Mathldei. „Sunt ceea ce
pot fi..., gra ie dumitale, prietena mea!” Recuno tin a i fidelitatea
lui nu se dezmin eau. Dup  dorin a lui, a primit o fotografie a Colinei
Verzi - dulce imagine a inocen ei i p cii. Scrisorile Mathildei îi f ceau
bine. „Copiii mei sunt m rea  izbând  a mea i a dumitale! St pânim,
de necrezut, de la mare în ime omenirea!” La aniversarea scumpei
iubite i-a trimis misteriosul i lini titorul final din Tristan and Isolda.

Dup  înfrângerea parizian  cu Tannhäuser, Wagner s-a dus la
Viena unde spera s  prezinte Tristan. Dragostea pentru Mathilde nu
murise înc  (non omnis moriar!) Ea lua forme p rinte ti, dar în
adâncul sufletului s u ea r mânea „culmea i dulcea a vie ii lor”.
Wagner î i p strase iluzia de a se întoarce la Azil i a tr i, în continu-
are, cu Mathilde. Într-o convorbire cu ea s-a spus adev rul. Ceea ce
spunea el era cu neputin . Cum ar fi putut prietena sa, în prezen a
lui, s i p streze libertatea ce-i era necesar  ca femeie i ca mam ?
Pentru Wagner, o crud  decep ie care i-a f cut sufletul greu ca plum-
bul. O groaznic  încercare pentru Wagner. I-a mai scris o scrisoare la
Vene ia. A primit un r spuns prin care î i exprima regretul de a nu
putea insufla sufletului lui un reflex roz furat ro elii ce înfl ra în
amurg Alpii din fa a ei. „În prezent - scria Mathilda - se las  întunericul,
mun ii sunt palizi i f  via , totul e t cut! Fie ca lini tea, lini tea,
sfânta pace s  coboare în inima dumitale”. Cât de distrus suflete te
pentru totdeauna, Wagner! Dac  Wagner i-a sacrificat dragostea,
capodopera pe care aceast  iubire i-a inspirat-o a r mas ca o sublim

rturie. Ea, Mathilda, va tr i de-a lungul timpului în Tristan ne-
muritorul.

1 cf. Bayreuth 2024: Un Tristan al nop ii polare, în România literar , nr. 41/
4 octombrie 2024, p.25.

Daniel Richter - Wet Kiss
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La Kant transcendentalul este ceea ce trece peste limitele expe-
rien ei i se manifest  prin domeniul suprasensibil al lucrurilor în
sine, precum i ceea ce ine de spirit i de legile morale ale omului în
trecerea lui prin existen . El este factorul care contribuie la p trun-
derea esen ei lucrurilor i a sensurilor cunoa terii lor. Transcenden-
talul este fenomenul care, petrecându-se în afara con tientiz rii facto-
logice a lui de c tre om (omul de crea ie), se implic  direct în func iona-
litatea mecanismelor capacit ilor sale gnoseologice. El constituie o
situa ie care se autogenereaz , ap rând din adâncurile fenomenelor
existen iale umane, în special din cele ale cunoa terii lor.

a cum opera de art  este o modalitate de p trundere prin re-
flectare i cugetare în tainele vie ii i de descoperire a sensului aces-
teia, transcendentalul, ca factor al expresiei gândirii, s-a implicat în
mod organic în alc tuirea elementelor ei de structur , fiind folosit de

tre autori mai mult în necuno tin  de cauz .
Fenomenul transcenden ei nu poate fi declan at la comand  în

procesul de crea ie, chiar dac  toate componentele de structur i
modalit ile sale de implicare în actul cunoa terii sunt intuite de

tre creator.
El se na te în sferele înalte, spirituale ale omului i se manifest

cu o deosebit  putere în arta scriitoriceasc . Lui nu i se pot inventa
la comand  premisele suportuale în baza c rora ar putea s  se nasc .
Aceste premise se g sesc ascunse adânc în con tiin , de cele mai
multe ori în subcon tient.

i numai o intui ie a unui spirit inventiv neordinar poate scoate
la suprafa  poten ialul s u incomensurabil de survolare a dimensi-
unilor interioare ale Eu-lui.

Reg sindu-se în aceste idei intuitive izvorâte din incon tient, un
talent creativ î i poate transpune Eu-l peste imaginile lucrurilor încon-
jur toare.

În arta scris  fenomenul transcenden ei se manifest  cu o deose-
bit  pregnan  în poezie. Pu ini au fost poe ii care i-au descoperit
talentul prin ceea ce le-a oferit factorul transcendental al capacit ilor
de intui ie i imagina ie.

Ca fenomen al cunoa terii apriorice, transcenden a for eaz  spi-
ritul poetului s  se realizeze (finalizeze) printr-o experien  (lucru)
obiectivizat  într-un circuit în care aceasta este impus  s  se reîn-
toarc  (metamorfozeze) la ideea care i-a dat na tere.

De regul , atare circuit închis este cu atât mai reliefat în exprimarea
sa obiectiv  (real ), cu cât spa iul i timpul acoperite de el sunt mai
limitate. Or, aceast  posibilitate este oferit  în primul rând de poezie,
în special de poezia scurt , u oar  ca form , dar profund  ca esen
i sens.

O astfel de poezie va prezenta întotdeauna o construc ie specific

Fenomenul transcenden\ei
@n poezia lui M. Eminescu

“Unda spum[“

cu o sonoritate fonetic i ritmic  plastic  aproape imponderabil ,
cu un con inut sintactic i semantic arhiconcentrat, perfect încadrat
într-o carcas  stabil , dar i foarte u oar , construit  din fibrele car-
bonice de o transparen  diamantic  a ideii intuitive pure iradiat
din abisul de dincolo de marginile obiectivit ii.

Poeziile inedite sclipesc ca ni te chihlimbare în iragul policro-
matic al m rgelelor poetice.

Str lucirea lor este aproape orbitoare, din care cauz  fac misterele
ascunse în ele adev rate enigme.

Este nevoie de un ochi penetrabil pentru a putea descompune
lumina str lucitoare în toate culorile pe care le con ine.

Astfel de perle-poezii cu o capacitate enorm  de extragere, asimi-
lare i estetizare a sufletului din Eu-l poetic le g sim la marii poe i
inclusiv la marele nostru poet M. Eminescu.

Vom supune examin rii una dintre perlele sale intitulat „Unda
spum ”: Unda spum , vântul trece / Cu suflarea-i rece / Peste marea
ce suspin  / Trist , dar senin , // Cum nu-s vântul ce alearg  / Pe
oglinda larg  / Luciul apei de-l încrunt  / Cu und  m runt ? //

ci a  trece suvenire / Blând  de iubire, / Peste-o mare de misteruri
/ Ce coprinde ceruri, // Printre visele amare / A copilei care / O ador,
o cânt, cum cânt  / Harfa pe a sânt .

„Luciul apei de-l încrunt  / Cu unda m runt ” reprezint  o situ-
ie ontologic  (o realitate) în sine obiectiv  creat  de o ac iune (fe-

nomen) prealabil  „vântul trece”.
„Luciul apei” „Cu unda m runt ” este un produs, dar i o pro-

iec ie a unei imagini subiective a priori format  (g sit ) de (în) con-
tiin a poetului.

„Luciul apei de-l încrunt  / Cu unda m runt ” p trunde starea
unei realit i concrete obiective pe care o formeaz i care nu poate
fi alta decât „Unda spum ”.

ci ce altceva ar însemna „Luciul apei de-l încrunt ” (te) dac
nu „unda ( ) spum ” (spumoas ).

În prima parte a poeziei (în primele dou  strofe) versul „Luciul apei
de-l încrunt  / Cu und  m runt ” constituie unitatea de transcen-
den  (a priori) a situa iei (realit ii obiective) create de ea i care se
reflect  în con tiin a poetului îmbr când imaginea „unda(ei) spum ”.

Astfel, „unda spum ” reprezint  o situa ie-fenomen, i nu o situ-
ie în sine static .

Iat  de ce situa ia-fenomen ap rut  în timp i produs  de timp
devine o stare ontologic  (o realitate ontologic ).

Ori, fenomenul presupune o realitate care se petrece în timp, i
nu în afara lui.

Anume timpul face nestatic  o situa ie  fenomen (ontologic ).

Petru ABABII
 (R. Moldova)

(unitatea de transcenden\[ ca element de
structur[ al cunoa]terii de sine @n poezie)
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Eminescu se întreab  pe sine „Luciul apei de-l încrunt  / Cu un-
 m runt ?” Cine ar fi acest „vânt” care „alearg ” „pe oglinda

larg ” dac  nu chiar persoana sa, cu toate c  la începutul versului el
i neag  participarea. „Cum nu-s vântul…”.

În felul acesta, el se neag  pe sine pentru a se reg si în acest „lu-
ciu” al „apei de-l încrunt  / Cu und  m runt ”.

Aceast  unitate de transcenden  îl ajut  s i g seasc  o alt
identitate, apriori descoperit  în afara a chiar propriei sale realit i.

Deci, ceea ce el devine - „unda spum ”, care este Luciul apei de-
l încrunt  / Cu unda m runt  /, nu este un produs direct al sine-lui.

Cu alte cuvinte, ceea ce el devine nu-l reprezint  ca stare obiectiv ,
o dat  ce nu se reg se te direct, în ceea ce este ca produs indirect.

Dar, odat  ce acel ceva la a c rui înf ptuire nu a participat a ge-
nerat o situa ie în care el se reg se te, dac  nu direct atunci indirect
(„unda spum ”), atunci „unda spum ” nu reprezint  altceva decât o
imagine subiectiv  apriori(c ) Eu-lui s u.

Iat  cum imaginea sa exterioar  devine o oglind  a proiec iei
imaginii sine-lui.

Atare situa ie formeaz  fenomenul transcenden ei. Odat  ce „unda
spum ” este o oglind  (imagine) a proiec iei Eu-lui poetului, atunci
oglinda proiec iei imaginii din aceast  oglind  se va g si localizat  în
imaginea (ca imagine) altei oglinzi care va fi constituit  din aceea i
imagine  adic  va fi aceea i „und  spum ”.

 vedem unde se g se te în poezie aceast  oglind  care va lo-
caliza imaginea imaginii din prima oglind  a „unda(ei) spum ” format
de „Luciul apei” „Cu und  m runt ”?

Vom cita prima strof  din ea: „Unda spum , vântul trece / Cu
suflarea rece / Peste marea ce suspin  / Trist , dar senin .”

Pe ea o vom descoperi chiar în debutul ei în „unda spum ”.
Este o coinciden ? Nicidecum!
Este o idee intuitiv  a priori, o idee care precede în timp (mult

înainte) desf urarea fenomenului transcenden ei trecerii lucrurilor
prin existen .

Ea izvor te din ra iunea unui geniu poetic cum a fost Eminescu.
El a dat na tere pentru prima dat , prin capacitatea sa uimitoare de
intui ie, a apriorismului dublu - a priori a priori ca mecanism al
cunoa terii lumii prin trunderea de sine.

Poetul preveste te înc  de la începutul poeziei, c  el se va reg si
în ipostaza lucrurilor din jur, iar lucrurile i fenomenele din jur se vor
reg si în El prin „unda( ) spum ”.

a cum unitatea de transcenden „Luciul apei ce-l încrunt  /
Cu und  m runt ” face posibil  prima situa ie apriori(c ) (apriorismul
„Unda spum ”), atunci imaginea ei, ca unitate de transcenden  re-

sit  în oglinda localizat  în „unda spum ”, va fi totodat i oglinda
proprie a acesteia, c ci toate imaginile oglinzii - „unda(ei) spum (e)”
se vor reg si la infinit reproiectate în ea, „unda spum ” astfel produ-
cându-se cea de-a doua situa ie apriori(c ) - aceea a „undei spume”
a c rei imagine se reg se te pe sine la infinit în „und  spum ”, în
felul acesta, luând na tere fenomenul apriorismului dublu (a priori a
priori), adic  a fenomenului dublei transcenden e.

Nu va mai avea sens s  delimit m ca unit i de transcenden
celelalte la infinit de multe imagini reproiectate pe aceea i oglind
(„unda spum ” - a „undei spume”) odat  ce ele sunt toate identice,
adic  aceea i „und  spum ”.

Prima situa ie apriori(c ) va constitui prima jum tate a circuitului,
iar cea de-a doua situa ie apriori(c ) va alc tui cea de-a doua parte a
lui, astfel circuitul închizându-se, devenind compact (al dublei trans-
cenden e).

În felul acesta, ideea intuitiv  (intui ia) devine generatorul feno-
menului transcenden ei duble, fiind mecanismul cu care i prin care
se pot survola cele mai tainice ascunzi uri ale necunoscutului.

Dac  Kant a r mas în cadrul primei jum i a circuitului integral
al cunoa terii acel al experien ei ontologice formate de prima jum tate

(a priori), atunci Eminescu a p it cu sim irea sa intuitiv  prin exce-
len  romantic  mai departe pe traseul celei de-a doua jum i a lui
- a cunoa terii a priori a priori a Eu-lui (cunoa terii cunoa terii).

Dup  cum am afirmat (demonstrat), „Unda spum ” din chiar
debutul poeziei reprezint  o situa ie (stare) - fenomen.

Privit  superficial, expresia pare inadecvat  cadrului formulei
poetice de început de poezie.

Or, s  recunoa tem c  „unda spum ” este o îmbinare de dou
substantive care la prima privire nu spune nimic, adic  nu poate
constitui un fenomen în desf urare.

M. Eminescu a f cut din combinarea în elesului acestor dou
substantive o simbioz , un numitor comun cu un în eles bine determi-
nat, alc tuind din ele, de fapt, o func ie ce anticipeaz  pe parcursul
poeziei desf urarea unei întregi fenomenologii a cunoa terii i p -
trunderii de sine.

Poetul i-a permis aceast  mi care neordinar  (aparent ira ional )
pentru a atinge un scop numai de el sesizat i intuit la momentul
respectiv.

„Unda spum ” include con inutul a dou  expresii „unda ca spuma
(sau unda spumoas )” i a „unda(ei) spumeg  (care spumeg )”.

El a introdus con inutul acestor dou  în elesuri în unul singur -
„unda spum ” cu sens de substantiv (situa ie static ) i cu sens de
verb (situa ie în ac iune), alc tuind din ele con inutul unui fenomen
(o stare în mi care) - aceea a ideii intuitive care i na te timpul onto-
logic (ac iunea dinamic  se petrece în timp ca fenomen) i prin el i
situa ia ontologic  transcendental  a apriorismului dublu.

În partea a doua a poeziei vom descoperi acela i fenomen al
dublei transcenden e.

Dac  în prima parte a ei ideea intuitiv  care declan eaz  fenomenul
respectiv o g sim chiar la început, atunci în cea de-a doua jum tate
(poezia este compus  din patru strofe) - la sfâr itul ei, i se con ine
în expresia „Harfa pe o sânt ”.

Ideea intuitiv  (a priori, a priori) nu este neap rat necesar s
precead  apari ia fenomenului dublei transcenden e.

Dac  fenomenul-poezie îl vom asem na cu schema unei meta-
morfoze ciclice a unui circuit închis (a a cum am demonstrat c  este
prima parte a ei), atunci marginile acestui circuit, copiind traseul
unei circumferin e, vor include toate punctele care pot coincide cu
toate începuturile i sfâr iturile circuitului.

În felul acesta, cupola format  de marginile lui va reprezenta o
consecin  (un produs) la a c rei na tere i-a adus contribu ia toat
metamorfoza fenomenelor ce se petrec în interiorul sferei în care se
înscrie mul imea de circuite determinate de atare fenomene (în cazul
poeziei respective - formate de dou  circuite (vezi mai jos).

În poezia examinat  aici (în acest fenomen poetic) circuitele care
se înscriu în sfera creat  de fenomenul ei sunt numai dou : circuitul
format de fenomenul dublei transcenden e din prima jum tate a po-
eziei i circuitul al doilea, format de fenomenul dublei transcenden e
din jum tatea a doua (urmeaz  al defini).

Astfel, ideea intuitiv  a dublei transcenden e se va na te în orice
punct de pe aceast  sfer , iar imaginea ei reflectat  de oglinda fenome-
nelor existen iale se va reg si în cea de-a doua oglind , a c rei form
coincide (se g se te în) cu chiar imaginea generat  de aceste circuite
(oglind  a fenomenelor existen iale). Iat  de ce, dac  ne vom referi la
poezia în cauz , ideea a priori a priori (intuitiv ) se va g si  obligatoriu
în oricare din aceste puncte.

a cum în poezie sunt prezente numai dou  circuite (adic  dou
planuri - oglinzi), atunci obligatoriu cea de-a doua oglind  (ideea in-
tuitiv a priori a priori) se va localiza la sfâr itul ei.

Vom parcurge circuitul fenomenului dublei transcenden e tot din
interiorul situa iei ontologice care se g se te chiar în mijlocul poeziei
(la sfâr itul primului circuit, cel deja parcurs).

Iat  cele dou  strofe ale finalului ei: „C ci a  trece suvenire / Blând
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de iubire, / Peste-o mare de misteruri / Ce coprinde ceruri // Printre
visele  amare / A copilei care / O ador, o cânt cum cânt  / Harfa pe o
sânt .”

 urm rim prima strof . Aici unitatea de transcenden  ( a priori)
este „trec”(erea) „blând  de iubire”.

ci, la ea face trimitere direct „trec”(erea) („trece suvenire /
Blând  de iubire”), i nu direct la „suvenire”.

Suvenirele numai în mod indirect pot fi „Blânde de iubire”,
reie ind din felul cum sun  versul: „Blând  de iubire”, prin  ac iunea
„trece” „Peste-o mare de misteruri” (c ci „trece” „Peste-o mare”
nicidecum neidentificându-se cu ea, marea, ci numai apar inându-i
ca ac iune), condi ioneaz  posibilitatea apari iei apriorismului „Harfa
pe o sânt ” (vectorul mi rii anticip rii este îndreptat de la finalul
poeziei spre interiorul ei - vezi mai sus).

Aici „marea de misteruri” se oglinde te ca imagine subîn eleas
în memoria poetului i ca memorie a lui, care „trece” „Blând  de
iubire”. „blând ” fiind i „trece(rea) sa”.

Nu este greu s  ne d m seama, c , chiar, dac  în poezie„trece”(rea)
i „mare(a) de misteruri” sunt „blânde de iubire”, ele nu ar fi putut

ta aceste atribute în lipsa memoriei (con tiin ei) poetului.
ci anume aceast  memorie, aceast  con tiin , aceast  fire

aflat  în cuget poate fi cu adev rat „Blând  de iubire”.
Deci, „Blând  de iubire” se identific  cu memoria poetului, adic

cu însu i poetul.
În acest fel memoria se identific  cu intui ia, materia spiritual

pur  generat  de memorie  cu acea parte a spiritului care prin „Blând
de iubire” devine unitate de transcenden .

Ea constituie prima treapt  a priori de transcenden  a spiritului
poetic.

Este de men ionat mijlocul ingenios pe care Eminescu îl folose te
pentru a ar ta finalizarea constituirii situa iei ontologice (lucrului
existen ial - obiectiv) exprimat  în vers prin „Mare de misteruri / Ce
coprinde ceruri”.

Pentru a sublinia c  situa ia ontologic  nu este numai ac iune, ci
un fenomen complet (o situa ielucru în ac iune) el folose te în loc de
cuvântul „cuprinde” expresia „coprinde” - îmbinare care exprim  o
coprezen  a unei situa ii într-o ac iune (a unei st ri statice - „apa

rii” - într-o ac iune: mi care - prindere, „coprindere”).
a cum în debutul poeziei „unda spum ” nu se încadreaz  per-

fect sub aspect semantic în sensul expunerii, a a nici „Blând  de
iubire” nu contribuie la p strarea aspectului întocmai corect al
semanticii versului: „Unda spum , vântul trece / Cu suflarea rece” i
„C ci a  trece suvenire / Blând  de iubire”.

Dar Eminescu le folose te la locul potrivit i în modul specific
potrivit, dându-le o func ie bine determinat , singura prin care el poate
atinge un scop anume - acela al dep irii transcendente a realit ii
sale nemijlocite (obiective ca stare ontologic ) i al purcederii în
spirit anima (vezi cartea subsemnatului „Animus+Animus/Anima-
Anima! sau Narcis Hipeionic” Chi in u, 2004.)  imaginea Eu-lui în
oglinda care se g se te pe bolta creat  de acest spirit i care în cazul
respectiv se suprapune cu „Harfa pe o sânt ” din finalul poeziei.

 vedem ce este „Harfa pe o sânt ”: A a cum „trecerea” „Peste-
o mare de misteruri” din strofa precedent  celei finale este „Blând( )
de iubire” numai din cauz  c  astfel sunt imaginile lor în memoria
(con tiin a) poetului (ca situa ie ontologic ), la fel i copila (ca situa ie
ontologic ) cu „visele” ei „amare” este perceput  prin „ador”- ul
poetului care fiind „Blând( ) de iubire” (situa ie a priori(c ) i unitate
de transcenden ) se transform  într-o „Harf  pe o sânt ” - unitatea
a doua de transcenden  (a priori a priori).

Remarc m c „sânt ” exprim  realitatea unei st ri, care, pe lâng
situa ia con inutului ei static - „sânt”, con ine i factorul mi rii ex-
primat prin „sânt( )” i nu prin „este”, care împreun i fac din starea
exprimat  de „sânt ” un fenomen.

Anume aceast  mi care face din situa ia ontologic  un ceva mai
mult care, într-o perspectiv , va transforma fenomenul în noumen -
un ceva care se g se te dincolo de fenomen.

„Sânt ” - fenomen care con ine în sine i o parte din noumen
(spirit) - este însu i poetul (sufletul s u), situa ia ontologic  fiind
realitatea sa obiectiv , iar noumenul  memoria sa ap rut  în devenire
prin „sânt ”.

„Sânt ” este expresia specific  ce favorizeaz  apari ia oglinzii
de pe bolta noumenic  a anima în opus de care se g se te proiec ia
imaginii de pe oglinda „blânde (i) de iubire” a memoriei poetului.

Astfel, vedem c  memoria „Blând  de iubire” ca unitate de trans-
cenden  pentru a se proiecta pe bolta noumenic  (anima) a lui „sânt ”
(poetului), trebuie s  treac  etapele imaginii ei reflectate de dou  oglinzi
puse fa  în fa , cea de-a doua fiind însu i „sânt ” de pe bolta nou-
menic  a „anima”.

În felul acesta, se na te fenomenul dublei transcenden e din cea de-
a doua parte a poeziei. Prin „sânt ” fenomenul poetic - Eminescu, ca
situa ie ontologic , este o stare dinamic . Prin „sânt ” sufletul s u de-
vine o „und( ) spum ” de la începutul poeziei, iar „unda spum ” - o
„sânt ” a sinelui s u de la finalul ei. Cum am putea contesta aceste
adev ruri?

În aceast  poezie sferic  intitulat  „Unda spum ” teza kantian
a con inutului este anima de pe bolta noumenic , iar antiteza - situa ia
ontologic  ca fenomen (cu toat  fenomenologia în care se implic
ea) din interiorul con inutului ei.

Din acest punct de vedere poezia ar putea purta i urm torul
titlu: „Unda spum  - sânt ”.

În poezie sufletul poetului coincide cu anima (bolta noumenic :
„Unda spuma” i „Harfa pe o sânt ”), iar suportul lui este constituit
din structurile ei interioare. Mecanismul care pune în mi care aceste
structuri se nume te fenomenul dublei transcenden e (fenomenul a
priori a priori) care se na te din anima ca tot în el s  se întoarc .
Ideea intuitiv  tranzitorie de sensuri astfel n scut  este factorul ce
genereaz  sensibilitatea i sim irea (perceperea) fenomenului unic
poetic Eminescu, obligând Eu-l s u s  se realizeze pe deplin prin
devenire  devenirea acestei poezii.

Exemplul poezii „Unda spum ” i întreaga oper  eminescian  în
care vom g si caracterele ei acomodate i ata ate la ideile cuprinse
proprii întregii sale opere poetice îl arat  pe Eminescu ca pe unul
dintre cei mai mari poe i filosofi ai timpului s u i nu numai. Nimeni
dintre poe i nu a atins astfel de performan e filosofice în poezie. El a

cut din poezie cunoa tere aprofundat  filosofic  transcendental
a propriului Eu, a rela iei sinelui cu sine i cu lucrurile din jur, astfel
cunoscându-se mai bine pe sine dar i pe aceste lucruri. M. Eminescu
a f cut din poezie filosofie i din filosofie poezie (vezi de pild  înc
poemul „Povestea magului c tor în stele”) astfel întrecându-i prin
profunzimea discursului s u filosofic poetic datorit  logicii i gândirii
sale critice pe Kant, Hegel i Heidegger.1

1 Petru Ababii, „Animus + Animus/Anima-Anima! sau Narcis Hiperionic”,
Chi in u, 2004.

Daniel Richter - Untitled
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Viziuni escatologice ]i
cosmice @n lirica persan[

Madalina Virginia ANTONESCU

Bahar din Mashad (poemul Damavand); Anvari (poemul C[l[toria @n
ceruri); Masud Saad Salman din Lahore (poemul Zori de zi)

Bahar din Mashad (1880-1951), considerat cel mai mare poet
contemporan al Iranului, este autorul unor crea ii literare cu dimen-
siune prometeic , precum poemul Damavand, închinat piscului
vulcanic din mun ii Alborz, dominând Teheranul de azi.

Mai apropiat de specia imnului decât de cea a odei, Damavand
debuteaz  prin adresarea solemna, cu vers amplu, o invoca ie retoric
direct  a vârfului de munte personificat prin folosirea hiperbolei i a
metaforelor creând imaginea unui singuratic centru emanând for
teluric , gata s  izbucneasc , aflat sub o presiune enorm  („demon
alb cu lan uri pe glezne de gigant”, „dom al lumii”). Adresarea poetului

tre muntele vulcanic con ine inflexiuni sacerdotale amintind de
versurile homerice i de o lume prometeic  dominat  de for a titanilor
fa  de revolta împotriva Olimpului (metaforele de la început amintesc
de legendele Greciei antice, de lumea uria ilor înl ui i ce sunt gata

 scuipe foc, o imagine hiperbolic  proiectat  la nivel planetar (mun-
tele devine un «dom al lumii»). Invoca iile m re iei i puterii distruc-
tive a muntelui, element al unei dimensiuni verticale înl uite (o
imagine vizual  de mare efect stilistic, sugerând for a nimicitoare a
lavei gata s  erup  spre a acoperi p mântul, asemeni unei ploi umbe-
liforme de foc - metafora „dom al lumii”) se fac prin adresarea specific
(„O!”, „O, tu...”) introducând ascult torul în incanta ia sacr  a imnu-
rilor i a odelor religioase, filozofice, sacre, al c ror obiect este supe-
rior, inaccesibil lumii oamenilor (divinitatea,
spirite supranaturale, gini, daimoni etc.). Prin
acest poem, Bahar din Mashad se apropie
de Alceu, Sapho, Anacreon, Hora iu, Ron-
sard, Lamartine, Tasso, Leopardi, Schiller,
Hölderlin.

Piscul muntelui este evocat prin trimiteri
metaforice la lumea r zboinicilor a teptând
clipa atacului, în personific ri sugestive („te-
ascunzi pe dup  nori”, „cre tetu- i acoperi
sub chiv ra de-argint”, „ i te încingi pe ale
cu cerc de fier lucind”, „pierdut în constela ii,
cu Leul te-ai legat”); gigantescul este culti-
vat cu aten ie de poet, spre a crea proiec ii
cosmice ale piscului vulcanic ce, prin savan-
te pres ri de inversiuni i metafore, este
„de-a pururi cununat” cu „norocoase zodii”.
Cotidianul este respins din teluricul titanesc

nind spre imensitatea spa iului astral, co-
nectându-se la constela ia Leului, simbol al
regelui animalelor cere ti, al unei îndep rtate
jungle cosmice, dominând bolta arcuit  dea-
supra altei bol i, într-o suprapunere de o

plastic  vizual  covâr itoare, a cerului i a teluricului curbate peste
insignifianta lumea a oamenilor „cu ochi iscoditori” (muntele este
„dom al lumii”). Poetul se converte te acum într-o voce a revoltei
gigan ilor împotriva naturii „de lut”, efemere, a tuturor lucrurilor,
prilej de medita ie filozofic  asupra z rniciei lumii („când firea în
revolt  n scu din lut st glob/ ce sufocat de aburi t cea, s-o fac
zob”). Referirile la momentele Crea iei, la zbaterile materiei de a lua
form i de a intra în ordine, în armonie par trimiteri la operele lui
Salvadore Dali i la na terea contorsionat  dintr-un ou dogmatic, a
omului primordial.

Pronumele demonstrativ este folosit aici cu o u oar  nuan  de-
preciativ  („ st glob”), planeta devenind un fruct al mâniei, al „firii în
revolt ” (element caracteristic lumii titanilor, vremurilor de început
al p mântului, privit în faza sa incipient  de formare, prin imagini
vizuale de amplitudine orogenetic , sugerând cutarea i ridicarea
magmatic  a scoar ei terestre: „firea în revolt  n scu din lut”; globul

mântesc este „sufocat de aburi” i totu i, cuprins de o stare de
cere, anun ând viitoarele transform ri geologice, ridicarea din adân-

curi a lan urilor muntoase prin for a vulcanic  asemeni for ei revoltei
uria ilor înl ui i de glezne.

Întreaga planet  pare adus  la punctul de fierbere, culminant, al
procesului de formare mineral  prin magm i cutremure, înecate în

abur (elementul hibrid, între gazele primor-
diale, vaporii de ap  în stare ce oas i fier-
binte, ce înv luie tân ra planet  pe care ri-
dic  piscurile vulcanice scuipând uvoaie
de lav ). Aflat  sub constela ia Leului, sim-
bol ce evoc  regalitatea, mândria, puterea
în exprimarea ei plenar , prin r gnet, planeta

mânt este conectat  prin Damavand la
cea mai puternic  aliniere stelar  menit  s
îi dea splendoare, m re ie i scânteiere de-
plin ; intrând în illo tempore, evocat cu so-
lemnitatea imnurilor arhaice, poetul propune
o imagine a planetei de dinainte de lumea
oamenilor, luat  în st pânire de gigan ii în-

ui i sub zodia Leului, a for ei i a revoltei;
globul p mântesc al titanilor cu gleznele
prinse, este ilustrat în aceast  er  mitic ,
prin piscul Damavand, hiperbolizat prin fo-
losirea unei succesiuni de imagini motorii i
vizuale proiectate la dimensiuni cosmice,
spre ceruri, personificare a revoltei: „pumnul
de diamant” ce love te „cu furie”, „pumnul
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vremii”, „gigantic, gloduros”, „pumn greu al Terrei” „scos din scur-
gerea de veacuri din neguri”). Adresarea este direct , dep ind cadrul
monologului incanta ional i intrând intr-o faz  intens , exclamativ :

i pumnu-acesta tu e ti, b trâne Damavand!”.
Viziunea Terrei în erele geologice str vechi extrase brusc acum

din negurile timpurilor, prin evoc ri directe, motrice, este una vie i
ardent , f când din ridicarea reliefului o imagine a revoltei gigan ilor

tre cerurile t cute; conectarea P mântului cu Leul, ca st pân al
junglei, pare acum nu o punere a globului terestru sub ascultarea ce-
lest  ci dimpotriv , o contestare direct  a simbolului st pânirii cere ti
(regalitatea cereasc ): „O, tu, pumn greu al Terrei, te n puste te-n
cer/ i d -i câteva ghionturi cu boxul t u de fier!”. Vârful muntos
Damavand dominând Teheranul, la 5.604 m, sub lan ul muntos Elburs,
având la est de ertul Kevir, înconjoar  vechea cetate Rei (anticul
nume al Teheranului) cu o centur  de minerale pre ioase (aur i fier).
Ridicându-se deasupra ora ului Rei, muntele se contope te cu spiritul
cet ii, devenind un simbol al puterii sale; poemul este o recunoa tere
admirativ  a for ei telurice în ate din substan a terestr , chintesen
a revoltei lutului „n scut din aburi” (o trimitere implicit  la toponimul
de ertului Lut dar i la z mintele de petrol i gaze naturale i sulf
existente în subsol), c tre bolta înstelat  („da, tu e ti...”): boxul de
fier, personificare a muntelui-titan, evoc  o lume proasp  a mine-
reurilor feroase izbind în scoar a terestr  din adâncuri i în ându-
se spre ceruri, imagine orogenetic  a în rii mun ilor prin folosirea
verbelor de mare impact, creând o senza ie de presiune mergând
pân  la imperativ (sugerând o ac iune violent  de creare a reliefurilor
muntoase): „s-o fac  zob”, „lovi”, „mi te-a scos” (dativul etic), „te

puste te” „ i d -i”. Construit din adres ri entuziaste pân  la extazul
mistic al particip rii spirituale la procesul de formare al Terrei, linia
poemului pare a reveni brusc, la un ton normal, citadin, de subtil
decep ie: „dar nu e ti pumnul vremii, o, munte, i eu nu-s/ nu-s mul-
umit de cele ce i le-am spus mai sus”. Plasticitatea evoc rilor vârste-

lor muntelui, trecând printr-o deplasare fulger toare în prezent, dez-
luie imaginea maladiv , m cinat  de vremurile scurse, ale muntelui

odinioar  surprins în ridicarea sa preistoric .
Damavand pare acum un b trân cople it de vremuri, cu vechime

imemorial , printr-o succesiune de imagini auditive i vizuale pornind
din lumea organic  a senectu ii dimensiunii terestre: „e ti inima mâh-
nit  a negrului p mânt,/ umflându-se prin vârste, bolnav i gemând”;
muntele apare acum asemeni unui bolnav ce „î i alin  durerea sub
camfor de om t”, metafor  menit  s  sugereze o retragere pe nesim ite
din ipostaza de revendicator titanic, în cumin enia i pasivitatea
unei fiin e uitate de timp (pare a fi o evocare a titanului Cronos, re-
venind din lumea imberb  a „pumnului de fier” în ându-se spre

trii leonini i revenind brusc înapoi, în împ ia teluricului, „por-
nind s  ne desumfle”. Aceast  ultim  ipostaz  evoc  o c dere în
timp dar i în cotidian, în mediocritatea lumeasc  incapabil  de a
contesta, de „a lovi cu mânie”, de „a se n pusti” i de „a da ghionturi
cu boxul de fier” (prima epoc , cea a form rii mun ilor, era titanilor în
plin  ridicare).

Prin contrast cu evurile tinere, poetul surprinde acum imaginea
unui munte m cinat, obosit, întruchipând inima unui p mânt negru,
obosit, gemând; muntele este privit în plin proces de descompunere,
el „se desumfl ”, „d  înd t”, „molcom”. Îns i aceste imagini vizu-
ale sunt unele în el toare, trec toare, ar tând efemeritatea erei de
sl biciune, de senectute i de m cinare a masivului muntos; începe
un nou ciclu de via , simbol al for ei vitale a planetei ce d  na tere
din adâncuri unor noi forme de relief peste vechile straturi molcome,
în ând noi straturi de materie mineral i vegetal ; adresarea este
din nou direct , incantativ , f când trecerea spre era rena terii telu-
rice: „tu, inim  a vremii, d i drumul, în sfâr it, / nu mai dosi-n adâncu-

i j ratecul mocnit,/ nu mai p stra t cere, dezleag i limba, hai”;
versurile sunt convertite în acumul ri de îndemnuri c tre fiin a mun-
telui de a irumpe într-o manifestare plenar  a for ei sale venind din
adâncuri incomensurabile, din miezul de foc al P mântului; folosirea
nega iilor la imperativ, este menit  a accentua tensiunea extrem  de
dinaintea izbucnirii vulcanice, asem nate metaforic, cu o stare de
alungat  mâhnire, de „râs din plai în plai” (sugerând plastic, extinderea
uvoaielor de lav  spre t râmuri decrepite, a teptând un nou ciclu

de via , simbol al puterii planului mineral opus celui nemi cat, im-
pasibil, al bol ii cere ti): „nu mai dosi... j ratecul..”, „nu mai p stra

cere”, „n-ascunde vâlv taia...”.
Din universul mineral, poetul coboar  în lumea sufleteasc , având

accente de sf tuitor, asemuind experien a spiritual  cu manifest rile
vulcanice ale muntelui: „n-ascunde vâlv taia pe din untrul t u,/ te
sf tuie un suflet ce-a ars în sine- i r u”. Vorbind fiin ei muntelui, ase-
meni unui om primitiv al unui cult animist arhaic, poetul for eaz  des-
chiderea spre dialog, spre reluarea comuniunii cu natura i în elegerea
fenomenelor i proceselor fizice prin compara ie cu cele suflete ti.
Evocarea muntelui este acum realizat  prin imagini metaforice pline de
for  motric i vizual , sugerând presiunea exploziei de lav i cenu
vulcanic ; poetul se ridic  acum într-o mi care impetuoas , asemeni
titanilor minerali de odinioar  spre a produce acel proces magmatic ce
reînvie muntele obosit: „din pieptu-mi care arde, - o scânteie am s
isc,/ s-o fulger i s i mistui zgura-mpietrit -n pisc!”. Damavand pare
în epenit într-o atitudine decrepit , supus al naturii viclene ce i-a împie-
dicat puterea de manifestare a for ei sale vulcanice; pare c  misiunea
poetului este cea de a da glas exprim rii sale libere, asemuind cenzura
i blocajele sociale sau neputin a de a exprima adev ratul cuvânt

(lipsa inspira iei) cu imaginile motrice ale for ei gigante ti de dezr -
cinare a piedicii, ac ionând împotriva legilor firii, prin manifestarea

voin ei creatoare, de a smulge aceast  piedic  la adresa exprim rii
libere, debordante, a cuvântului-lav , aprins, virulent, militant, înzestrat
cu poten e creatoare, regenerante, cuvântul care reînvie lumea obosit ,
decrepit , mediocr  a oamenilor, într-o nou  cronologie, într-un început
ciclic: „grosul c lu ” care împiedic  vulcanul s  irump , imagine me-
taforic  a blocajului exprim rii libere, de c tre o orânduire natural
„viclean ” (adjectiv sugerând pervertirea ordinii ini iale, deriv  dinspre
vârsta pierdut  paradisiac  a inocen ei spre mâhnirea obosit  a unei
lumi f  vlag , în bu ite, incapabile de a se exprima plenar i viguros,
de a se re-defini, de a re-învia.

Poetul pare acum un demiurg îndemnând for a vulcanic  a mun-
telui de a sf râma z gazurile i de a se exprima liber (pare c  vocea
planetei P mânt ar fi una a focului i a teluricului laolalt , izbucnind

valnic dinspre adâncuri asemenea puterii poetice de a converti
sim irea în cuvânt i de a îi da drumul în lume, ca expresie a libert ii):
„pe gura ta adânc , din lav i cenu i,/ natura cea viclean i vârî un
gros c lu ”. Misiunea poetului este aceea de a îndep rta piedica din
calea cuvântului, spre a îi asigura libera exprimare (poemul conver-
tindu-se treptat din imn în poezie militant  dar i într-o nea teptat
ars poetica): „l-oi smulge din gâtlejul i de pe gura ta,/ chiar dac ,
frânt din trunchiu-mi, suflarea mi-o voi da!”, „a a voi face, liber,
detun tor s  strigi”; poetul dore te acum a rupe z gazurile puse
împotriva cuvântului, mistuind forma fosilizat  a vechii exprim ri
sau limbajul de lemn, vorbele f  substan , cele inutile, care i-au
pierdut orice for  creatoare, devenind cochilii goale (remarc m i
similitudinea lingvistic  a termenilor „creator” i „crater”).

Dorin a poetului este de a provoca strig tul, expresie a libert ii
detun toare, v zând în strigarea muntelui Damavand începutul unui
nou proces de formare a reliefului, prin manifest ri de mare for
teluric i atmosferic : „cutremur stârni-va, uragane,/ din Caspic i
pân  în Golful Persian; i limba de v paie din craterul vibrant/ va
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lumina din mun ii Albors în mun ii-Alvand!”. Exclama iile se succed
într-o precipitare a tonului retoric, sugerând puterea declan atoare a
exprim rii terestre lipsite de opreli ti, convenite aici, conform dorin ei
poetului, într-un strig t de revolt , într-un act de dezl uire; muntele
este acum asemuit cu imaginea matern  primordial , asemeni Herei,
mama zeilor olimpieni: „o, mam -nc run it  de ve nice z pezi” invocat
de poetul-copil urgisit (evocând o condi ie poetic  de înstr inare prin
civiliza ie de timpul inocent al naturii de la începuturi): „ridic i alburiul

l, caut -mprejur/ i-a eaz -te în tronul de vine iu azur”.
Re-instalarea în pozi ia de pierdut  m re ie a obositului munte-

mam , evocare alegoric  a naturii dep rtate de habitatul uman (cu
care i-a întrerupt comunicarea odat  cu intrarea omului în civiliza ie),
este un îndemn c tre o ipostaz  de revelare a magnificen ei sale in-
trinseci, de „ridicare a v lului”. Imediat îns , poetul evoc  o ipostaz
distructiv  a muntelui, devenit acum „balaur” (sugerare a unei ere a
for elor naturale dezl uite, care m tur  orice z gazuri în calea-i,
asemeni unei Kali yuga): „d  n val , revars  foc pe n ri,/ i rage de
mânie, ca leu,-n patru z ri!” (o imagine a teluricului înfl rat, opu-
nându-se constela iei Leului, adic  regalit ii cere ti, invocate în prima
parte a poemului): este epoca distrugerilor nea teptate de p mânturi
obosite i decrepite, incapabile s  mai se exprime, s  mai confere via
cuvintelor, o lume a limbajelor sterile, lipsite de sensuri creatoare, ce
dispare înl turat  sub mânia balaurului ce „rage ca leu” în toate cele
patru direc ii cardinale ale planetei. Totu i, aceast  amestecare i fier-
bere în clocot a energiilor absconse din aceast  er  preg te te, în
concep ia poetului, un produs „nou, vârtos”, adic  o combina ie
puternic  de energii punitive, supuse voin ei Ziditorului, în ipostaza
de Pantocrator: „magiunul nou”, „vârtos”, este amestecul clocotitor
al pedepselor divine venind pentru o lume absentând din centrul
naturii, o lume ce i-a uitat cuvintele i misiunea sacr , în toare, de
a în elege umanitatea ca i condi ie poetic , de a se sublima în i prin
poezie (vulcanul pare a sugera o lume a sfâr itului, ubred , pus  sub
semnul erup iilor vulcanice, sub zodia furioas  a V rs torului).

Bahar lucreaz  cu masive for e magmatice, absconse, ale elemen-

telor planului terestru, invocându-le asemeni unui mag zoroastrian
(remarc m conexiunea dintre termenul „mag” i substantivul „magi-
un”, având sensul de substan  omogen , bine fiart i amestecat ,
trimi ând la ideea de po iune/alifie/ pomad /leac special); pare c
suntem prin i într-un basm turnat în versuri. Invoca iile retorice se
înv lm esc puternic si necontenit într-o cavalcad  n prasnic , peste
hiperbole perifrastice („amestec ne-nchipuit de bun”), hiperbole verbale
(„strigarea ta - cutremur stârni-va, uragan,/ din Caspica i pân  în Gol-
ful Persian”), al turi de hiperbat („ i rage de mânie, ca leu,-n patru

ri!”), enumer ri de substantive („...magiun/ în pâlpâiri de fl ri,
pucioas , gaze, scrum,/ din aburi i n moluri...”; „...ploi/ de fl ri,
groaz , sânge i ur ”, „...tineri, b trâni, b rba i, femei”), epitete adjec-
tivale („vârtosul, nou magiun”; „duhnitorul fum”, „mam -nc run it
de ve nice z pezi”), peste imagini sonore pline de for  („focu-atâtor
inimi gemând uier tor”, „rage de mânie”, „ i fierbe-ne în clocot
vârtosul, nou magiun”) precum i îndemnuri la ac iune într-un potop
de verbe la imperativ: „ridic i, a eaz -te, caut -mprejur, d  n val ,
revars  foc, rage de mânie, g te te-ne, fierbe-ne, trimite- i norii, deschide
por i, r stoarn  temelii, stârpe te-aceast  stirpe, pr vale, smulge).

Epoca muntelui surprins în plin  declan are a for elor sale sub-
terane acumulate de-a lungul aparentei vremi de oboseal i maladiv
pasivitate, în ipostaz  de „balaur scuipând foc” este ultima evocat
de Bahar în acest poem escatologic al erelor minerale, al vârstelor
Terrei; lumea trece parc , printr-o etap  punitiv , sub semnul focului
din adâncuri, spre a se recompune într-un nou ciclu de via , ca o
nou ans  dat  de Atotcreator lumii de a reînv a sensurile cuvin-
telor, de a î i reg si libertatea i for a creatoare a cuvintelor, de a

si dimensiunea vorb riei i de a contempla, de a lucra cu vigoarea
ascuns  a cuvântului ca poezie, ca stare metamorfic . Este epoca
completei erup ii vulcanice, cea care sfideaz  direct, hiperbolic,
apocatastazic, constela ia Leului, simbol îndep rtat al regalit ii
cere ti, cu care este conectat Damavand, ca pisc muntos, înc  de la
începuturile marilor cut ri ale lan urilor muntoase.

Dac  în partea de început a poemului asist m la erele de strivire a
pl cilor tectonice ale scoar ei p mântului, din încle tarea i supra-
punerea c rora se ridic  sistemele mun ilor zvârlind minereurile auri-
fere i feroase spre suprafa  din genunile înfl rate ale planetei
pline de via , în partea de sfâr it a imnului preasl vind personificarea
lui Damavand prin diferite ipostaze (demon, mama înc run it , pumn
greu al Terrei, inim  a vremii, balaur) asist m la scene de sfâr it ale
unei lumi contestate dur de c tre poet; pare c  Bahar î i strig  aici ne-
mul umirea fa  de o decaden  a lumii în care nu se mai reg se te, de-
ta ându-se de ea scârbit, prin asumarea unei condi ii poetice vehemente
i sarcastice, care intr  spre final într-un registru profetic. Acumularea

de adjective, substantive explodând din câte un verb la imperativ ase-
meni unor trâmbi e lungi i puternice, creeaz  imagini vizuale, sonore,
motrice de mare intensitate menite a sugera puterea eruptiv  a unui
foc cur itor, nimicitor, care este fulgerul pedepsei divine trimise asupra
lumii pline de vicii, de perfidie i asuprire, aspru denun at  de poet.
Balaurul-munte care „rage de mânie ca leul” (o trimitere la puterea
teluricului, conectat la constela ia Leului, a a cum observ m în prima
epoc  a poemului (muntele-r zboinic, „cu obrazul blând”) din ultima
parte a poemului (epoca de sfâr it a lumii) nu are putere prin sine
însu i ci doar ca efect al voin ei pedepsitoare a Ziditorului.

Divinitatea este invocat  aici prin intermediul for ei cople itoare
i neînfrânte a vulcanului, întruchipare a balaurului ce înghite lumea

plin  de p cate, ce a uitat de Ziditor; Pantocratorul este ascuns undeva,
dincolo de nori i totu i prezent, aspru i necru tor cu omenirea
damnat  dar i drept cu „cei ce dau lumin ” (o metafor  nea teptat
pentru poe i, pentru cei care eman i d ruiesc cunoa tere i iubire,
tot ce se în elege prin darurile divine oferite fiec ruia de Ziditor):
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„mântuie-i din chinuri” reprezint  un îndemn adresat paradoxal,
balaurului pedepsitor, instrument al voin ei Atoatef torului, de a
înl tura i cur a mizeria din „cetatea asupririi” (o evocare a cet ii Rei,
aflate la poalele muntelui, asemenea Pompeiului).

Imaginea panoramic  pe care o creeaz  Bahar este una apocaliptic ,
surprinzând momentul erup iei vulcanice i acoperirea lumii decadente
sub „ploi în uvoaie”; cromatismul acestei epoci este format din trimiteri
indirecte la o lume a focului i smoalei, sugerând un infern rev rsat pe

mânt, pornit din fulgerul pedepsitor al divinit ii; compara iile sunt
ample, definitive, intrând în sfera impreca iei: „deschide por i, din iadul
de smoal  s  rever i/ p gâne pl i asupra unor p gâni de per i,/ a a
cum m turat-a vulcanul din Pompei/ sub val de lav , tineri, b trâni,

rba i, femei”. Balaurul-munte, personificare a unor for e nind din
adâncurile mânioase ale unui teluric supus voin ei divine punitive
(divinitatea în ipostaza sa de judec tor drept) este prezentat într-o
grada ie verbal  a proceselor de erup ie. Damavand este invocat în
ipostaza sa dezl uit , magmatic , într-un scop justi iar, ca r spuns
la strig tul de revolt  al poetului asupra meschin riei i smintelilor
unei lumi decadente, rebele; ultimele versuri ale poemului evoc  tocmai
aceast  ipostaz  de rebeliune a lumii fa  de Ziditor, care trimite în
semn de pedeaps , balaurul ce „rage ca leul” în cele patru z ri; nu
Damavand este acum cel care sfideaz  (lumea titanilor a fost dep it ,
s-a consumat cronologic) ci îns i lumea de jos, citadinul auto-sufi-
cient, lumea urban  închis  în sine îns i, fosilizat  în cochilia medio-
crit ii i a smintelii, denun ate aspru de poet prin imperative, expresii
sonore, alitera ii, repeti ii: „r stoarn  temelia acestui turn perfid,/
stârpe te-aceast  stirpe, pr vale zid cu zid,/ i piatr  dup  piatr , smulge
din r cini”; cetatea Rei pare printr-o hiperbol  nominal , o imagine
a lumii, într-o epoc  privit  de poet ca fiind una a declinului civiliza iei
(cetatea asupririi) printr-o condi ie „meschin i smintit ” a locuitorilor

i, care-i „chinuie” pe „cei ce dau lumin ”; antiteza dintre aceste
dou  categorii se converte te într-o cerere cu tonalit i intempestive
a poetului, ce- i transfer  revolta interioar  în fiin a muntelui, alegorie
la adresa sufletului clocotitor al poetului, observator al „turnului perfid”
(metafor  evocând lumea) de la poalele vulcanului Damavand.

*
Din poezia medieval  persan , Anvari (1187) este cunoscut nu

doar ca filozof, matematician, literat i astrolog ci i ca autor al unor
kaside i gazeluri de mare fine e. Poemul torie în ceruri este
structurat pe dimensiunea vertical , având ca motiv principal omul
observator al imensit ii planului astral. Începutul poemului, prin
folosirea adverbului „când” sugereaz  o întrep trundere a misterelor
macro-cosmosului, clipa fulgurant  în care privirea cercet torului se

inte te spre nem rginirea cosmosului; de la nota ia riguroas , ti-
in ific , matematic  a elementelor cosmice (planete, soare, stele),
observatorul se transform  pe nesim ite în filozof, ajungând în cele
din urm  la decantarea esen elor mistice ale Crea iei divine, pân  la
medita ii sufiste ale rostului omului în aceast  Crea ie necuprins  de
mintea i de sim urile omene ti.

Metaforele i alegoriile sunt împrumutate din recuzita militar -
administrativ  a o tirilor r sfirate ale taberelor padi ahilor (o trimitere
la puterea armatelor imperiului persan în rev rsarea puhoaielor lor

tre noi spa ii): „sultanul negru i-a scos oastea la pând ” (sugerând
puterea nop ii, în contrast cu ziua, asemeni unei b lii dintre lumin
i întuneric, dintre soare i bezne, alternan  a ciclurilor cotidiene ce

marcheaz  existen a omeneasc , prins  în laturile tri-dimensionalului,
motiv de la care pleac  poemul)); „împ ratul galben a l sat perdelele-
n seraiu-i” (metafor  pentru lumina soarelui, puterea zilei ce scade
pe m sur  ce oastea nop ii este rev rsat  peste spa iu; dar mai întâl-
nim i un alt sens, de cronicar fabulos folosind o cromatic  zi-noapte
(galben-negru, soare-bezn ) ce pare a povesti o înfruntare între ahul

persan, îmbr cat în negru, o culoare islamic  a umilin ei i a supunerii
fa  de Atot-Creatorul, dând b lie împotriva împ ratului Chinei, a

rui prezen  este indicat  indirect, prin culoarea galben  imperial
a suveranilor rii de Mijloc).

Pare c  poemul debuteaz  cu o înfruntare hiperbolic , proiectat
la dimensiunile macro-cosmosului, dintre dou  imperii (persanii i
chinezii) într-o nara iune însufle it , precipitat , surprinzând simultan
mi rile celor dou  tabere. De la aceast  scen  anun ând un apropiat

zboi, ochiul observatorului trece spre un alt plan, cel al alternan ei
zi-noapte (un alt motiv preferat de studiu pentru astronomii-filozofi
dar i pentru misticii persani): „amurgul i-a smuls poala/ pân -n

u, întunecat  noapte/ a l sat în cort perdele negre”. Întinderile
acoperite de dimensiunea nocturn  sunt nem rginite, contopindu-
se cu cele ale spa iului cosmic (sugerat prin substantivul h u); exten-
sia spa ial  a amurgului lumesc pân  spre h u (spre g urile negre ale
spa iului) este realizat  prin hiperbol  (substantivul „cort” fiind o
alt  metafor  pentru bolta cereasc , prezentat  aici ca fiind o „întu-
necat  noapte”). Singurul element luminos, motiv specific lumii isla-
mice, în medievalitatea ei timpurie dar c ruia îi reg sim str vechi r -

cini vedice, este imaginea semilunii, r rind gra ios din neguri;
aceast  fa  special  a lunii este menit  aici „a vesti s rb tori”, r rit
„luminos” în plin  noapte, ca un semicerc mistic asociat cu elemente
feminine (luna nou  fiind „fraged  ca fa a dragei mele”, însu i simbo-
lul unui mister - ... „partea cea umbrit / i cea luminat s deopotriv ,/
mai presus decât se poate spune”-).

Mul imea stelelor observate de astronomul-poet se metamorfo-
zeaz  în „florile ginga e ale unei gr dini” (o alt  trimitere la paradis),
deosebindu-se prin indica ii aleatorii, sugerând încântarea pri-
vitorului, dincolo de nota ia obiectiv  a savantului (prin repeti ii ale
pronumelor demonstrative - una, alta): „una-i cât aluna argintat ,/
alta cât m rgeaua aurit ,/ una arde-aprins  ca m rgeanul,/ alta-i alba
ca m rg ritarul”, unde alternan a verbului „a fi” la timpul prezent,
urmat de elips  creeaz  senza ia de prezent continuu; trimiterile la
pietre pre ioase i la elemente terestre (structuri minerale i organice)
poten eaz  leg turile cu îndep rtatul plan terestru (stelele sunt „înste-
late flori de iasomie”). Metafora poetului-c tor prin imensitatea
spa iului cosmic, motiv principal al poemului face trecerea spre un
alt cifru propus spre cititorului în a dezlega în elesurile tainice ale
universului: eul poetic drume te prin cer cu puterea gândurilor
sale („pe-aripi de gânduri”) asemeni unui peregrin printre a tri; astro-
nomul face loc astrologului care i el, se transform  în poet-filozof,
cugetând asupra motivului c torie-via , asupra limit rii i condi io-

rii omului de c tre a trii, asupra fatalit ii ontosului uman. Drume-
irea prin cer este una „f int ”; lipsa scopului pare a defini com-

plexitatea fiin ei umane, dep it de nem rginirea i multitudinea st -
rilor existen iale ale Crea iei divine; singur tatea devine o experien
pe care egoul poetic i-o asum : „La niciun popas n-am dat de urma/
celor care locuiesc în ceruri”. Cosmosul este împ it în mai multe
ceruri dominate de câte o planet , personificarea lor fiind menit  s
creeze spa ii familiare, urbane i de bazar, cazarme militare, biblioteci,
în care sunt pr lii cu me teri, judec tori, r zboinici, cânt re e, scribi:
Zohal (Saturn) ade în cerul apte, zugr vit atât de firesc încât pare
un b trân în elept („cerescul me ter mare,/ coliliu la p r, cu via
lung ,/pe cât de voinic, pe-atât de verde” înregistrând pe „o tablet
albastr  de turcoaz”, cu „un condei de fier”, na terile i mor ile);
Jupiter este personificat ca un judec tor cunoscut oamenilor, „domnul
Mo tari, ce-i jude/ luminat la chip i cugetare”, „str lucitor”, „de un
alb neprih nit la interior”, ginga , plin de farmec, „str lucind ca în e-
lepciunea”). Cerul cinci st  sub st pânirea lui Merih (Marte), descris
plastic, ca „un turc r zboinic”, „vrea numai din ur / gâtul s  i-l r su-
ceasc  vremii!”; conota iile metaforice ale puterii sale r zboinice (de
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a opri curgerea timpului cu vrerea sa plin  de ur ) sunt poten ate
prin trimiterile la alte obiecte specifice lupt torului ceresc (buzdugan,
palo , lance, s geat ) descrise admirativ, prin verbe active, la timpul
prezent („toac  fier”, „spintec i stânca”, „despic  drept în dou
parul”, „despic -n cre tet leii”). Privirea observatorului se mut  dintr-
un cer într-altul, sugerând o împ ire riguroas  a imensit ii bol ii
cosmice în diferite sec iuni astronomice menite studiului dar i cuge-

rii filozofice i uimirii poetice: „mai jos dou  ceruri , am v zut”,
indicând deja accesarea sectorului celest st pânit de Zohre (Venus)
personificat  într-o „frumoas  cânt rea ” inând în bra e/ o l ut  ce
zicea un cântec/ jalnic, totu i risipind mâhnirea” (aluzie la o stare
nostalgic , de visare, a cuget rii filozofice asupra rostului existen ei

trilor cere ti în lumea lor dep rtat ); cântecul celest irezistibil al lui
Zohre este acompaniat prin prezen a sa feminin  pasional , evocat
oriental, prin compara ii cu elemente florale i metalifere (p r de vio-
lete, chip de iasomie, b rbie ca argintul, chip ca rubinul). Mercur
este întâlnit în alt cer (evocat eliptic, de poet, printr-un adverb, „apoi”)
sub înf are de scrib tân r (Otarod) „priceput în orice me te uguri”;
el este patronul poe ilor („iute- i n scocea vreo poezie”) i al scri-
itorilor („file de azur scria într-una”).

Spa iul cosmic este surprins în imagini chinestezice i hiperbole
adjectivale: „lungi s ge i i suli i de comete/ str pungeau aceast
noapte,- asemeni/ fulgerelor ce nesc din fruntea/ celor în elep i”,
referirile la str vechiul cult zoroastrian bazat pe dualitatea dintre
bine i r u, Ahura-Mazda i Ahriman se intercaleaz  cu simbolurile
lumii islamice (semiluna, cortul-bolt  cereasc ) la care se adaug
observa iile astronomice astrale (ale planetelor Merih, Zohre, Otarod,
Mostari, Zohal) i nota ia riguroas  a trecerii cometelor i meteorilor,
transformat  în pretext liric i alegoric (ele par fulgere nind „s -l
mistuiasc / pe Ahriman i duhu-i de-ntuneric!”, sugerând un croma-
tism axiologic alb-negru), evocând asimilarea dintre a trii-suli e
(func ii r zboinice cu scop precis, îndreptate spre int  „s  mistu-
iasc ” latura negativ  a cosmosului) i fulgerele „ nind din frun ile
în elep ilor” (o trimitere indirect  la puterile magilor persani angrena i
în lupta ve nic  dintre principiul binelui i cel al r ului dar i o apro-
piere metaforic  de scânteietoarea Atena, zei a în elepciunii n scute
din fruntea lui Zeus). Observa iile astronomice se focalizeaz  spre
anumite constela ii i îngr diri de a tri, prilej pentru alte metafore
din lumea administrativ-politic  a seraiului sau din cea a culturilor

gâne: constela ia Vulturului „în fa a/ Capricornului st tea plecat ,/
ca p gânii-nchin tori-naintea/ idolului lor cioplit din piatr ”; Calea
Lactee (evocat  sub numele de „Drumul Robilor”, amintind de trece-
rea ordiilor militare ale t tarilor i turcilor peste pustiuri f  nume)
pare un hotar definind limitele bol ii cere ti („stelele-mbulzite” sunt

personificate ca „o droaie de mai mari i principi în ve tminte/ luci-
toare, cople ind seraiu-i/ i ticsind i sc rile, i drumul”, primite de
marele vizir în sala de ascultare). Succesiunea de verbe menite a su-
gera mul imea, bulucul stelelor strânse în cuprinsul C ii Lactee („-
mbulzite”, „prime te-o droaie”, „cople ind”, „ticsind”) creeaz  imagini
vizuale de mare for  (stele asemeni oaspe ilor, favori ilor i peten ilor
strân i la serai pentru diferite motive, sunt atât de mul i încât nu mai
încap în sala de a teptare, acoperind i sc rile i drumul - efecte vi-
zuale marcând un sentiment de cople itoare for  luminoas  a C ii
Lactee, abundând de roiuri stelare ce dau pe dinafar , r sfirându-se
afar  din seraiul-galaxie, peste linia drumului, dincolo de hotarele
ultimelor ramuri briliantine ale sale. Poemul se finalizeaz  cu aceast
ampl  imagine vizual , o panoram  a centrului galaxiei (sala de a tep-
tare din serai) pân  la interferen ele periferice ale ultimelor constela ii
galactice cu noaptea cosmic  („ticsind i sc rile i drumul”).

Timpurile se întretaie în sec iuni derutante (unele la timpul prezent,
altele la imperfect, cu folosirea gerunziului): „constela ia... st tea
plecat ”, „erau stelele-mbulzite”, „prime te”, „cople ind”, „ticsind”).
Eul liric presupune aici o restructurare a lumii dup  un model complex,
al seraiului-galaxie, al cerurilor suprapuse dominate de câte o planet ,
a constela iilor dispuse în anumite pozi ii unele fa  de altele (Vulturele
în fa a Capricornului), a semilunii r rind triumfal din bezne, a fulgerelor
de comete s getând noaptea cosmic , a stelelor-flori de iasomie în
gr din  (metafor  a paradisului). Împletirile dintre observa ia savant
astronomic i sensurile astrologice ascensioneaz  spre registrul po-
etic pur, finalizându-se în compara ii mitologice orientale (seraiul în
care marele vizir prime te, presupunându-se prezen a ascuns  dup
ornamentele aurii ale pere ilor, a padi ahului atotv tor) apropiate de
miturile din Chitai ale Nemuritorilor locuind în palatele celeste.

*
Un alt poet important al civiliza iei persane medieval-timpurii

este i Masud Saad Salman din Lahore (1047-1121), din a c rui
crea ie liric  remarc m poemul Zori de zi.

Elegan a i gra ia exprim rii în lirica masudian  dovedesc un
elaborat i îndelungat proces de crea ie, focalizat aici pe dimensiunea
vertical , a contempl rii spa iului cosmic, motiv preferat de majo-
ritatea poe ilor persani, care s-au îndeletnicit i cu studiul astronomiei,
al matematicii. Acumul rile de metafore, compara ii din poemul Zori
de zi au în vedere explorarea nu a planului teluric ci al dep rt rilor
cosmice, folosite ca pretext pentru a descrie un fenomen atmosferic
specific sistemului nostru solar (zorii de ziu  indicând indirect pre-
zen a soarelui ridicându-se plenar deasupra planetei P mânt). Versu-
rile de început construiesc o imagine somptuoas , romantic , invi-
tând privitorul spre a se relaxa i a se deta a totodat , de grijile lu-
me ti, spre a se desprinde de condi ia mediocr , mundan  care-l
sufoc i nu-l define te ca fiin  uman , însetat  de nem rginire i
de libertate: „când podoaba cerului deschis -i,/ cad perdele netezi
de azururi.” Sunt folosite adjective i substantive împletite în ghir-
lande de compara ii, creând o senza ie de diafan i de spectaculos,
asemeni interiorului unui palat de padi ah; elementul metalifer este
prezent în descrierile peisajelor p mânte ti (muntele, câmpul, piscul)
ca materie prim  folosit  de soarele-giuvaergiu, alegorie descriind o
Crea ie divin  stând plenar sub puterea semnului solar, o lume sc l-
dat  în lumin , liant ce une te dimensiunea cosmic i pe cea a pla-
netei aflându-se sub scânteierea primelor raze de soare.

Întregul poem este un imn adus soarelui de diminea , privind
simultan, în rela ie cu adâncimile cosmice dar i cu sistemul nostru
solar rotindu-se în jurul astrului personificat asemeni giuvaergiului
unei ghilde medievale prezentat în plin  ac iune: soarele poleie te,
îmbrac , „pile te bezna pân -o face oglind ” (metafor  ilustrând re-
flexiile briliantine decupând bezna, fasonând-o i transformându-oDaniel Richter - Dominanz der Annalen
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într-o fa et  a luminii, într-un suport de care se love te lumina i din
care ne te spre lumea terestr i spre spa iul cosmic; pare c  soa-
rele î i proiecteaz  puterea luminoas  nu doar spre p mânt dar i
spre cosmos („perdelele netezi de azururi c zând din deschiderea
podoabei cerului”, poten eaz  senza ia de diafan, de delicate e fe-
eric  a imaginii vizuale, construite pe culoarea azurie, prezentat
într-o mi care de cascad  involt , potopind relieful planetar (mun i,
piscuri, câmpuri); la contactul cu P mântul, întreag  aceast  c dere
de albastru-azuriu, precum draperii transparente de lumin  bleu se
transform  în element metalifer: „muntele în pisc cu-argint se-mbrac ,/
fa a câmpului se-îmbrac -n aur”. Întreg p mântul sclipe te poleit cu
aur i argint, sub deschiderea „podoabei cerului”; termenul „des-
chis ” sugereaz  aici o rela ie alchimic  dintre astrul-rege i planeta

mânt, împodobit  ca o cr ias , în es turi cu fir de aur i argint,
scânteind sub cele nou  ceruri deschise deasupra sa, pline de gra ia
divin , dep rt ri cosmice din care cad „perdele netezi de azururi”.

Soarele personificat ca un me ter ce lefuie te pietrele pre ioase
(stele, bezn , poleie te relieful teluric îmbr cându-l în argint i aur)
lucreaz  simultan cu întunericul i cu lumina, el pilind bezna i mode-
lându-o ca o oglind  neagr  de turmalin , spre a reflecta lumina;
poemul se contureaz  în aceste prime strofe ca o imago mundi, ca o
monad  alc tuit  din soare i din planeta P mânt. Bezna este doar
un instrument auxiliar în munca soarelui de a r spândi lumina, func ia
întunericului fiind aici cea de a reflecta i de a dispersa în toate z rile,
razele solare ale dimine ii.

Poemul introduce i alte personific ri ale a trilor cere ti, prezen-
ta i într-o ipostaz ugubea , într-un stil amuzat, în ipostaza de ho i
însp imânta i de „r gnetul întâi” al zorilor de zi (asocierea dintre
soare i r gnet sugerând puterea regeasc  a leului, simbol solar,
aflat în ascensiunea sa pe bolta cereasc , într-un aranjament astral
arian, venit parc  din str vechime). Stelele sunt tâlharii care terpe-
lesc lumina zorilor, p gubind soarele, „de-aceea stau pitite”; „luând
lumina lunii”, hot rând trecerea de la noapte la zi, soarele, ca un raja
vedic împinge zorile s  se iveasc  într-un stil brusc, triumfal, printr-
un „r gnet” care „însp imânt ” stelele; rela ia dintre soare i stele
este prezentat  de poet într-un mod alegoric i hâtru de povestitor:
este descris  sugestiv descoperirea stelelor „hoa e”, surprinse în
zori ca rivale în str lucire cu astrul-rege (ele „au furat în zori lumina
soarelui”, „stau pitite”, „tremur  de spaim ”, „stau gata-n drum s
fug ”, „toate”, „hoa ”, „fur  câte-o raz / sau câte-o lumin  la-
ndemân !/, toate dârdâind o rup la fug !”.

Poemul î i descoper  conota ii vedice, dintr-un fond cultural
arhaic axat pe cultul solar ca rege al bol ii cere ti, c ruia i se supun i
stelele rebele, invidioase pe puterea i unicitatea luminii sale; stelele
sunt „nestemate” înzestrate cu fire uman , personificate printr-o
singur  tr tur  de caracter, populând cerul cu fe e omene ti-meta-
forice, ca într-o tapiserie ermetic : „...aceste nestemate/ c  sînt bune,
dar mai multe-s rele,/ n-au acela i foc i-aceea i fire”, neputând con-
trabalansa num rul unu, soarele, prin mul imea i diversitatea lor:
„cele mari au mâna mereu strâns ,/ cele mici-picioare-naripate”, suge-
rând stele cu pu in  lumin , reci, dep rtate, i cometele în mi care.

Contrastul dintre soarele-giuvaiergiu i stelele „hoa e” creeaz
o atmosfer  casnic , familiar  poetului, de prin bazarele orientale,
evocând imaginea unui atelier în care beznele sunt transformate în
oglinzi pentru r spândirea luminii solare, în care zorii de zi sunt
personifica i asemeni unor lei r gnind i însp imântând stelele-neste-
mate care fur  ceva din tainele me te ugului maestrului, luându-o la
fug  asemeni unor ucenici ce au crezut c  înva  astfel me te ugul
„de a pili bezna pân  se face ca oglinda”. Trimiterile alegorice ale
poemului poten eaz  stilul ermetic dar i alchimic al primei p i
explicând func ia stelelor ca fiind „unele rin ii Ra iunii,/ altele sunt

ale Artei mame” (inversiune), neputându- i dep i condi ia limitat :
„De ce nu le-ajut  pe-amândou ?...”. Aceast  constatare a incapa-
cit ii stelelor de a se ridica de la condi ia de obiect (nestemate) la
cea de subiect-decident i activ (giuvaiergiul, me terul prezentat în
ac iunea sa specific , doar de el în eleas ) ne face cunoscut  viziunea
poetului asupra condi iei intru ilor (stelele-hoa e) fa  de condi ia
me terului giuvaiergiu, ce lucreaz  cu beznele, „ia lumina lunii”, des-
coperind zorii de zi ce „r gnind”, alung  elementele nocturne (stelele
ce furaser  lumina soarelui, odat  cu c derea serii).

În a doua parte a poemului, cuget rile filozofice ale poetului sunt
focalizate asupra imaginii stelelor, prezentate ca mul ime („toate”),
pornind într-o medita ie ironic-amar , asupra de ert ciunii îndelet-
nicirii astrologilor i magilor persani incapabili s  le foloseasc  spre
a schimba destinul oamenilor: stelele sunt „ca argintul de curate”,
convertindu-se apoi în obiecte magice („str lucesc cu ochi de arpe”,
inversiunile de strofe sunt prilej pentru a ridiculiza munca inutil  a
descânt torilor de zodii-nestemate, însufle ite acum i ele: „neîncetat
în mâini fr mânt  via a”, „zâmbesc” spre unii sau „rânjesc” spre al ii
(o succesiune de ipostaze benefice sau nu, care arat  indirect o bolt
cereasc  în necontenit  mi care, semnal al scurgerii timpului, al
schimb rilor i prefacerilor („uneori.../ alteori/ peste unii/ peste al?ii).

Din registrul vizual al zodiilor-nestemate (chihlimbarul, ca ima-
gine a luminii ro?ietice a zorilor, fosilizate într-o piatr  mai scump
decât aurul), poetul trece spre nota ia olfactiv  (al ii sunt covâr i
de mirodenii medicale precum camforul sau funerare), semn al capri-
ciului stelelor asupra destinelor oamenilor; stelele devin acum iposta-
zele unor spirite astrale discre ionare, hot rând colectiv, indiferente
la dorin ele sau suferin ele oamenilor: „nu fac nim nui pe plac vre-
odat ,/ nim nui nu-i împlinesc dorin a,/ fiindc  sînt tirane, laolalt ,/
numai ce vor ele fac într-una”. Poetul se simte spre finalul medita iei
sale filozofice, precum o fiin  dintr-o temni -planet  p mânt, cople-
it  de fatalitatea mersului a trilor pe bolta îndep rtat i indiferent :

„veacuri îndelungate str tur / lumea i-or str bate înc  veacuri”.
Sup rarea fireasc  a omului pe indiferen a a trilor este prilej pentru
concluzia mistic : stelele nu st pânesc de fapt, puterea de a decide
soarta omului, ele fiind doar elemente ale unui plan celest pe care se
mi  în coordonatele fixate de Pantocrator: „zodiile astfel sînt, i
astfel,/ trebuie s  fie, i sînt toate/ Celuia de sus supuse roabe-/ afl

nu stelele-s st pâne!” (remarcând anastrofa din final).
Conota ia mistic  a poemului devine evident  în aceste ultime

strofe, prin insisten a repetitiv  a verbului a fi (sînt... i trebuie... s
fie... i sunt...) ca invocare a puterii atotcreatoare a Dumnezeului Ceresc,

ruia macro-cosmosul i întreaga fire îi sunt supuse (observa iile pri-
vind stelele, stil construit pe alternan ele a fi i a nu fi, cu care poetul
finalizeaz  poemul: „... i sunt.../ afl  c  nu-s!”, dedicând prin acest
raport ierarhic între Crea ie i Creator, întreg poemul, Pantocratorului).

Daniel Richter - Die Idealisten
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Anton Bruckner - 200

Carmen MANEA

scut în satul austriac Ansfeden în 4 septembrie 1824 i plecat
la cele ve nice în 11 octombrie 1896 la Viena - compozitorul Anton
Bruckner este considerat a fi cel mai important creator de simfonii
dup  Beethoven. Muzica sa se impune prin grandoare, prin profun-
zime, prin bog ia semnifica iilor i prin imaginile contrastante. Sim-
foniile sale s-au impus prin propor iile monumentale, prin amploarea
discursului muzical i prin bog ia ideatic . Majoritatea biografilor

i s-a aflat în dificultate în ce prive te stabilirea unei leg turi dintre
muzica sa grandioas i via a modest  (considerat  de unii palid i
anost ), f  evenimente menite s -i impresioneze pe contemporani.

Muzicianul s-a n scut în familia s rac  a unui înv tor de la
ar ; Anton a fost primul copil din cei 11 ai familiei. Tat l, care preda

muzica la coala elementar  din sat, l-a ini iat în înv area primelor
no iuni de vioar , pian i org . Copilul în vârsta de 10 ani i-a suplinit
tat l în perioada în care acesta a fost bolnav. La vârsta de 13 ani a
intrat în corul mân stirii Sankt Florian, unde a fost numit mai târziu
profesor asistent i organist. Experien a acumulat  timp de 10 ani în
postur  de organist, l-a ajutat substan ial în cariera de interpret, de
pedagog i compozitor. La vârsta de 31 de ani, în anul 1855, muzicianul
pleac  la Viena unde prime te lec ii private de la Simon Sechter, pro-
fesor apreciat al conservatorului din ora , care îi îndrumase pe compo-
zitorii Franz Schubert i Franz Lachner. O parte din lec ii i-au fost
predate muzicianului prin intermediul scrisorilor. Admirator fervent
al lui Richard Wagner, Bruckner asist  neputincios la conflictul dintre
brahmsieni i wagnerieni; a suferit pe nedrept din cauza antipatiei
influentului critic Eduard Hanslick, care a scris cu rea credin  despre
muzica sa. Pentru simplul motiv c  Bruckner îi dedicase lui Wagner
Simfonia a III-a, Hanslick a scris o cronic  în care i-a desfiin at lucrarea.

Primele sale compozi ii de mai mare importan  au fost Requiem
(1848) i Missa solemnis (1854), pe lâng  o serie de motete i melodiile
Psalmilor 22 i 114.La Viena, muzicianul
a promovat cu brio examenul de organist
în fa a lui Ignaz Assmayer, capel-maistru
la curtea imperial . Dificult ile materiale
l-au determinat s  consacre mult timp cari-
erei pedagogice i de organist, în detrimen-
tul activit ii componistice. De aceea, a
primit aprecierile publicului i ale specia-
li tilor foarte târziu, în compara ie cu al i
compozitori din epoc . Cu toate neîn ele-
gerile i controversele contemporanilor le-
gate de muzicianul austriac, posteritatea
i-a conferit statutul de compozitor mo-
dern, iconoclast i neîncadrabil într-un stil
anume. Considerat de contemporani drept
avangardist i neîn eles - prin simfoniile ce
nu urmau tradi ia beethovenian  -, Bruc-
kner a fost declarat postum ca fiind ultimul
romantic i maestrul care a des vâr it cul-

tura muzical  german . Edificiile sale monumentale îngem neaz
perfec iunea polifoniei lui Bach, travaliul tematic al lui Beethoven,
precum i programatismul i originalitatea muzicii wagneriene. Câteva
secole de acumulare muzical  germanic i-au g sit sublima expresie
gra ie spiritului profund religios i geniului lui Bruckner, care s-a
dovedit a fi muzicianul ancorat în inova iile tehnice ale timpului s u.
Istoria culturii cunoa te i alte cazuri de maturizare târzie (Kant î i
publicase Critica ra iunii pure la vârsta de 57 de ani); în cazul lui
Bruckner nu a fost g sit  nici o crea ie demn  de re inut înaintea
primei simfonii de coal , scrise în 1863.

Într-o diminea  de toamn  însorit  a anului 1873, un str in timid
tea la u a locuin ei compozitorului Richard Wagner din Bayreuth,

de la cap tul str zii Rennweg, m rginit  de un parc secular. Era Anton
Bruckner, organist al Cur ii Imperiale i profesor la Conservatorul
din Viena, care venise la Wagner s -i prezinte manuscrisele Simfo-
niilor a II-a i a III-a, cu rug mintea de a accepta dedica ia de pe
partitura Simfoniei a III-a. În acea perioad  Wagner era absorbit de
propriile compozi ii - operele Tristan i Isolda i Tetralogia -, încât l-
a trimis la plimbare pe Bruckner pentru câteva ore, pân  când s-a
uitat peste manuscrisele acestuia. Impresionat puternic de muzica
lui Bruckner, maestrul l-a îmbr at c lduros i i-a dat verdictul:
„Simfonia dumitale este o capodoper ! Voi fi prea onorat s  accept
dedica ia”! De i nu a mai cunoscut alte lucr ri ale lui Bruckner (cu
excep ia celor dou  simfonii), Wagner i-a m rturisit dirijorului Hans
Richter: „Nu cunosc decât un om care se apropie de Beethoven -
este Bruckner!” Mai târziu, Wagner i-a m rturisit admiratorului s u
fervent: „E ti în simfonie ceea ce sunt eu în drama muzical ”!

Crea ia lui Bruckner cuprinde un num r remarcabil de opusuri
dedicate mai multor genuri muzicale. Muzicologul Max Auer a în-
tocmit un catalog cu 144 lucr ri pe care le-a grupat în trei mari categorii:

1. Lucr ri pentru cor i orchestr ;
2. Lucr ri pentru orchestr ;
3. Lucr ri instrumentale de muzic  de

camer .
Muzica lui Bruckner îngem neaz  ori-

ginal sacrul i profanul. Între lucr rile de
inspira ie religioas  se remarc : Missa so-
lemnis în si bemol minor pentru soli ti,
cor, orchestr i org  (scris  în 1854 la
Viena); Missa nr. 1 în re minor pentru so-
li ti, cor i orchestr  (Linz - 1864); Missa
nr.2  în  mi  minor  pentru  cor  mixt  i
instrumente de suflat (Linz - 1866), Marea
Miss  nr. 3 în fa minor pentru soli ti, cor
mixt, i orchestr  mare (1868 - Viena), Te
Deum  pentru soli ti, cor, orchestr  mare
i org (1882 - Viena), Psalmul 150 pentru

soli ti, cor i orchestr  mare (1892 - Viena),Anton Bruckner
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Helgoland - Cantata pentru cor i orchestr  mare (1893 - Viena). În
România, Te Deum a fost interpretat în prim  audi ie în 1940 sub
bagheta lui George Enescu.

Crea ia simfonic  a lui Bruckner este alc tuit  din 9 simfonii
monumentale, în care autorul creeaz  construc ii muzicale seme e,
ancorate prin fire nev zute de tradi ie i z mislite cu o for  irezistibil
de inova ie. Compozitorul realizeaz  o vast  sintez  a lumii, a c rei
fresc  se deschide cu Simfonia I în do minor i se încheie cu celebrul
Adagio, din Simfonia a IX-a în re minor, înc rcat de tragism prin
singur tatea pe care o evoc . Compozitorul men iona c  a dorit s
exprime în simfoniile sale un cosmos organizat „contrapunctic”. A
apelat la teme de inspira ie individualizate con inând: motive de alur
eroic , b rb teasc ; motive înc rcate de nuan e feminine, de elan
juvenil, ori cu caracter matern; motive ritmice pregnante, evocând
scene pitore ti; motive cu aspect meditativ. Motivele complexe, de
mare inventivitate din muzica lui Bruckner poart  ecouri din stilul
compozit al lui J. Seb. Bach. Simfonismul brucknerian a fost dezvoltat
îns  în cadrul unei serii de forme evolutive, departe de schemele i
cli eele altor compozitori.

În simfoniile sale - considerate adev rate fresce sonore -, Bruc-
kner utilizeaz  numeroase procedee componistice inovative. Înce-
pând cu Simfonia a IV-a, supranumit „Romantica”, autorul intro-
duce tuba-bas, menit  s  poten eze sonoritatea partidei al murilor
compus  din patru corni, trei trompete i trei tromboane. În Simfonia
a V-a, partidele flautelor se diversific , iar în final sunt introduse
contrafagotul i instrumente de percu ie: talgerele i trianglul. Spre
deosebire de primele simfonii, Simfonia a VI-a în La major WAB 106
nu a suferit modific ri din partea compozitorului. Bruckner o considera
ca fiind cea mai îndr znea  dintre simfoniile sale. Pe cât de entuzi-
asmat era compozitorul, pe atât de virulent  a fost reac ia publicului
la ascultarea ei. Simfonia a fost prezentat  integral de abia în anul
1899, sub conducerea lui Gustav Mahler, admirator al autorului ei,
care a operat la rândul lui o serie de modific ri ale partiturii.

Simfonia a VII-a în Mi major reprezint  o excep ie, fiind unul din
cazurile fericite din via a compozitorului, care i-a consolidat reputa ia.

Terminat  în anul 1883, lucrarea este marcat  de moartea lui Wagner,
idolul lui Bruckner. Succesul r sun tor de care s-a bucurat la prima
audi ie se datoreaz  bog iei inspira iei i originalit ii formei; muzica
se caracterizeaz  prin linii melodice cuceritoare, marcate de un lirism
ardent, prin armonii echilibrate, prin coeren  dramatic i lipsa
cromatismelor (care abund  în alte crea ii). În cadrul formei de sonat ,
compozitorul introduce o a treia tem  principal , îmbog ind sub-
stan ial con inutul muzicii. În Simfonia a VIII-a orchestra întru-
chipeaz  dimensiunile sonore impresionante ale unei drame wagne-
riene. Culorile orchestrei bruckneriene prezint  unele asem ri cu
factura i sonoritatea de org  (instrumentul preferat al muzicianului),
datorit  frecventei utiliz ri a pedalelor armonice i a timbralit ii
specifice a instrumentelor de suflat din lemn.

Simfonia a IX-a (neterminat ), se distinge „prin forma ei deschis
spre Neant”, în care compozitorul lanseaz  „o punte spre Viitor”.
Chiar i „formele celor trei mi ri vibreaz  incandescent, în expan-
siune nelimitat , ca globurile cosmice”. Fr mânt rile suflete ti i
marile probleme existen iale pe care le evoc  muzica îl  situeaz  pe
Bruckner „printre marii gânditori moderni ai lumii”. (Mihai Moroianu
- Anton Bruckner, Editura Muzical  a Uniunii Compozitorilor, Bucu-
re ti, 1972, pag. 341).

Voi încheia cu cuvintele pline de adev r ale muzicologului francez
Paul Gilbert Langevin care rezum  conving tor contribu ia celebrului
compozitor. „Dac  exist  în Muzic  un aspect uman, unul na ional
i altul universal, nu întâlnim nici un alt creator la care aceste trei

elemente s  fie reunite cu atâta plenitudine ca la Anton Bruckner...
El cuprinde i une te într-o singur  imagine p mântescul i divinul,
temporalul cu eternul, cântecul p durilor i al câmpiilor cu cel al
ursitei omene ti, în esen a sa cea mai elevat , cea mai definitiv ”...

Bibliografie selectiv :
Léon van Vassenhove - Anton Bruckner, Neuchâtel, 1942;
Michel Lancelot - Anton Bruckner, Edition Seghers, 1964, Paris.

lan, George - Muzica - tem  de medita ia filozofic , Editura
tiin ific , Bucure ti, 1965;

lan George - Înnoirile muzicii, Editura Muzical , Bucure ti,
1966;

Mihai Moroianu - Anton Bruckner, Editura Muzical  a Uniunii
Compozitorilor, Bucure ti - 1972;

Anton Bruckner, portrete din perioada tinere ii
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Constantin E. UNGUREANU

Tudor Arghezi, @n regimul
comunist, @n dubl[ ipostaz[: de
la agresiune @n pres[ ]i pus la

index, la onoruri na\ionale
Motto:
Am spus o via  „ ara mea”/ Când ea a altora era. Acum când
 despart de ea/ Într-adev r o simt c  e a mea/ i simt c  nu-i a

ori icui/ C  nu-i dat dreptul sta nim nui.” Tudor Arghezi, 1967

În perioada precomunist , ca urmare a unei critici acerbe la adresa
unor oficiali ai vremii sau pentru c , înainte de Primul R zboi Mondial,
se pronun ase pentru neutralitatea României, acuzat de „tr dare”,
al turi de al i 11 ziari ti i scriitori, printre care i Ioan Slavici, este
închis în Penitenciarul V re ti. A publicat în „Facla” lui N. D. Cocea
un pamflet împotriva lui Carol I. În schimb, l-a elogiat pe Carol al II-
lea în ziarul „România”, 1940, la împlinirea a 10 ani de domnie, pentru
meritele sale deosebite în domeniul culturii. A fost preg tit  o carte
omagial  cu titlul: „1930-1940 Majest ii Sale Regele Carol al II-lea.
Scriitorii Majest ii Voastre închin  Regelui Scriitor inima, credin a
i pana lor. 8 iunie 1940.” Arghezi se afla printre primii colaboratori.

Tudor Arghezi, cotat ca unul dintre cei mai mari pamfletari (mai
rar pamfleti ti) ai lumii, a devenit un adev rat maestru al acestei
specii literare. În concep ia lui Tudor Arghezi, este necesar ca pamfle-
tarul s  lucreze „cu rindeaua, cu peria de sârm , cu r toarea sau
fier str ul bijutierului i uneori, în clipe supreme, cu uneltele m ce-

riei. Numai în acest fel, pamfletul devine o scriere artistic .”
In ziarul „Informa ia zilei”, sub genericul „Bilete de papagal”, la 30

septembrie 1943, publica un excep ional pamflet cu titlul „Baroane” la
adresa ambasadorului Germaniei hitleriste, baronul Manfred von
Killinger, adeptul lui Hitler, desf urând o propagand  nazist . Atacul
virulent al pamfletarului ne duce cu gândul la „Filipicele” marelui ora-
tor grec, Demostene: „Uit -te, m , la mine! Baroane! S  ne desfacem

hârtiile amândoi, eu cu tapisul i hrisoavele mele, scrise pe cojoc, i tu
cu zdren ele tale. Scrie pe ele, Radu? Nu scrie! Scrie pe ale tale, tefan?
Nu scrie! Scrie Mihai, scrie Vlad, scrie Matei? Nu! P i ce scrie pe câr-
pele tale? Degete terse cu sânge.” Acest pamflet l-a înfuriat atât de
mult pe ambasador, încât a mers personal la mare alul Antonescu.
Ambasadorul a cerut, printr-un limbaj insult tor, s  fie extr dat în
Germania, iar ziarul „Informa ia zilei” s  fie suprimat. Când ziarul a fost
confiscat, era prea târziu. Arghezi este închis, dup  trei zile de arest, în
Bucure ti, în lag rul de de inu i politici de la Târgu Jiu.

În timpul regimului comunist, în perioada de sovietizare a rii,
unii scriitori au fost pu i la index, printre care se afla i Tudor Arghezi,
împotriva c ruia s-a declan at o campanie de agresiune, de denigrare,
de discreditare. Printre încep torii acestei campanii s-a aflat Miron
Radu Paraschivescu, membru PCR din 1933, colaborator al unor
reviste de stânga, care, în februarie 1945, a publicat, în ziarul „România
liber ”, articolul cu titlul: „Un impostor: Tudor Arghezi”. Al. I. te-

nescu a publicat în „Contemporanul” o „Scrisoare deschis  d-lui
Tudor Arghezi”, în care detesta, culmea!, voca ia de pamfletar a ma-
relui poet. Miron Radu Paraschivescu revine cu un foileton virulent,
„Drumurile unui poet: Tudor Arghezi”, publicat în mai multe numere
din „Scânteia”, începând cu 13 martie 1947.

Agresiunea a continuat i la Congresul Ziari tilor profesioni ti
din octombrie 1947, în care Nicolae Moraru, vicepre edintele Sindi-
catului, în expunerea sa, a dedicat un capitol special cu titlul: „Ten-
din e decadente, d un toare ale artei lui Tudor Arghezi i Mihail
Jora”, strecurând afirma ia c  mare parte din aceast  poezie este în-
dreptat  împotriva omului. Îns  campania de acuzare atinge punctul
de culmina ie în articolele publicate în „Scânteia” între 6 i 10 ianuarie
1948, de redactorul- ef al acestui cotidian, Sorin Toma, fiul lui A.
Toma, poet format în atmosfera mi rii socialiste de la sfâr itul se-
colului al XIX-lea, cu titlul: „R sfoind volumele lui Tudor Arghezi.
Poezia putrefac iei sau putrefac ia poeziei”, apoi publicat i într-o
bro ur  la Editura „Scânteia”. Câteva citate sunt edificatoare: „D-l
Arghezi scrie pentru burghezie. D-sa scrie pe gustul burgheziei.
Opera d-sale reflect  lumea moral  a burgheziei”; opera sa „nu poate
pretinde o mai mare valoare de circula ie decât ar putea s  aib  ni te
obiecte fabricate într-o leprozerie, sau ni te idei elaborate în casa de
nebuni”. Prin urmare, poetul era considerat „un fenomen patologic,
un agent al contagiunii pe care societatea s toas  trebuie s  îl
izoleze.” Îl acuza pe Arghezi c  folose te un limbaj „brutal”, „trivial”.
Afirma ia din urm torul text iese din comun, îl ocheaz  pe cititor, o
asemenea ciud enie: „Arghezi a ajuns s  strecoare publicului cititor
o adev rat  contraband  de droguri, stupefiante, afrodisiace i otr -
vuri spirituale. Con inutul ideologic al poeziei lui Arghezi (dezgustul

Tudor Arghezi i so ia sa, Paraschiva
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de via , scârba i ura fa  de om, pesimismul, misticismul, cultivarea
a tot ce e boln vicios, c utarea mor ii) nu are în sine nimic original i
nimic na ional.” Prin aceste stupidit i, Sorin Toma pune capac sau
vârf la toate. Î i încheie acest demers agresiv astfel: „Tudor Arghezi
ar fi putut deveni un mare poet, dar Artistul din el a murit înainte de
a fi ajuns la aceasta.” Dup  unele opinii, acest articol def im tor, de-
nigrator, ar fi fost rodul unui colectiv.

Din minunata carte a istoricului Ioan Scurtu, „Povestiri adev rate.
Memorii”, afl m c  Sorin Toma, considerat „ apul isp itor” al res-
pectivului articol, din „Scânteia” a fost exclus din PMR.

Cea mai grea perioad  din via a lui Arghezi a fost în timpul so-
vietiz rii rii, între anii 1948-1953, când a fost redus la t cere, absent
din periodice, din manualele colare, din înv mântul de toate gra-
dele, din circuitul literar. Opera sa era pus  la index. Confra ilor le era
team  s -i calce pragul casei din M or, trece prin mari greut i
materiale, asemenea lui Lucian Blaga. Numai la interven ia unor scri-
itori, i s-a dat cartela pentru alimente i combustibil, de asemenea,
era impus la impozite mari. Când i s-a interzis s  mai scoat  „Bilete de
papagal”, la invita ia lui Al. Cerna-R dulescu, s  colaboreze la revista
„Tribuna româneasc ”, Arghezi publica un mic articol îndreptat îm-
potriva adversarilor care îl contestau sau chiar îl insultau:

„Tobele care m-au primit injurios s-au tocit i spart.
Când am scris versuri, s-a spus c  nu sunt poet.
Când am scris proz , s-a spus c  sunt poet.
Când am scris romane, am primit imputarea c  nu sunt romancier.
Când am polemizat, mi s-a spus c  nu pricep genul.
Când am fost mistic, mi s-a repro at vulgaritatea.
Când am fost inefabil, am fost pornograf.
Probabil c  ast zi se va afirma c  nu am înv at înc  s  scriu”.

Dup  moartea lui Stalin, a început reabilitarea lui Tudor Arghezi,
mai devreme decât a altor scriitori. În 1954 apare placheta de versuri
copil re ti „Prisaca”, în 1955, „1907 - Peizaje”, iar în 1956 scrie „Cân-
tare omului”, însumând 30 de poezii, volum comentat pe larg de Tu-
dor Vianu în „Arghezi, poet al omului” (1964), „una din cele mai de
seam  contribu ii literare ale socialismului la cultura lumii întregi”
(Tudor Vianu). O replic  la adresa lui Nicolae Moraru i Sorin Toma
care sus ineau  c  poezia lui Arghezi era îndreptat  împotriva omului.

De re inut c  în 1955, recunoscându-i-se meritele deosebite în
domeniul crea iei artistice, Arghezi este ales membru al Academiei
Române, iar Prezidiul Marii Adun ri Na ionale îi confer  Ordinul
Muncii clasa I. În 1957 i se decerneaz  Premiul de Stat pentru poezie
i este ales deputat în Marea Adunare Na ional  a R.P.R.. Cu prilejul

împlinirii vârstei de 80 de ani, în 1960, Tudor Arghezi este s rb torit

de Academia Român , de Uniunea Scriitorilor, iar Prezidiul Marii
Adun ri Na ionale îi confer  înaltul Ordin Steaua R.P.R. clasa I. ara
întreag  îl s rb tore te pe poetul na ional Tudor Arghezi la împlinirea
vârstei de 85 de ani, în 1965. Consiliul de Stat al R.P.R. îi confer  lui
Tudor Arghezi cea mai înalt  distinc ie, titlul de „Erou al Muncii
Socialiste” i medalia de aur „Secera i Ciocanul”. În acela i an,
1965, la 30 aprilie, Universitatea din Viena îi decerneaz  premiul
„Gostfried von Herder”. La Viena, prezent pentru a i se decerna
premiul, la o întâlnire cu scriitorii austrieci, Arghezi se confesa: „Emo-
ia este meseria mea. Emo ia i t cerea”. La sosirea de la Viena, a

declarat: „Am considerat premiul Herder ca un premiu dat neamului
nostru i Miori ei, i asta a fost o bucurie adev rat .”

Pe 19 martie 1965, la ora 17.53, dup  o boal  grea, a încetat din
via  Gheorghe Gheorghiu-Dej, la o s pt mân  dup  George C li-
nescu. A fost declarat doliu na ional pân  în data de 24 martie. Tu-
dor Arghezi a publicat un articol în „Scânteia” cu titlul „Adio”: „Con-
deiule al meu de mângâieri, de consol ri, de reverie, f -te om, f -te
ar , f -te popor, pune- i sarica de spini i plângi la por ile lumii! Cel

mai teaf r dintre noi a trecut în nu tiu unde haosul începe, cu o
poart  mut , cu lac te grele... Gheorghiu-Dej, c ruia îi scriam din
când în când, numindu-l Iubite Tovar e Dej, a pierit dintre noi...
Stau i plâng, condeiule al meu, pe un mormânt, revoltat c  ziua s-a
stins i c  p mântul, care a primit în el unul dup  altul pe Domnitorii
no tri, a cutezat s  primeasc i râna scumpului general al neamului
românesc, scufundat în cea mai cumplit  jale.”

Pe istoricul Ioan Scurtu, nepot al istoricului i scriitorului Dumitru
Alma , dup  ce s-a mutat într-un bloc din oseaua Olteni ei, în
vecin tatea vilei lui Tudor Arghezi, strada M or, l-a b tut gândul

 poarte o discu ie cu Maestrul. În iulie 1965, l-a v zut pe Tudor
Arghezi în fa a por ii cu o m su , un cântar i o l di  cu cire e.
Cople it de emo ii, i-a luat inima în din i i a mers s  cumpere cire e.
Purtând un or  albastru, a tepta clien ii. Ajuns acolo, a rostit o for-
mul  uzual  de polite e, iar Arghezi l-a întrebat: „Câte kile?” Istoricul
a r spuns: „Un kilogram”. A pus cire ele pe cântar, dup  care a
rostit: „6 lei”. R mas blocat, l-a întrebat de ce sunt a a de scumpe,

Tudor Arghezi i so ia sa, Paraschiva Mormintele celor doi de la M or
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spunându-i c  a cump rat din Pia a Foi or, cu o zi înainte, cu 3 lei
kilogramul. Tudor Arghezi i-a r spuns: „Ca s ii minte c  ai cump rat
cire e de la Tudor Arghezi”. Istoricul a r mas f  replic , cu regretul
toat  via a c  n-a fost în stare s  poarte o discu ie cu Maestrul (Ioan
Scurtu, „Povestiri adev rate. Memorii”).

La 29 iulie, curând dup  celebrarea celei de-a optzeci i asea
anivers ri a lui Tudor Arghezi, a sucombat, r pus  de cancer, so ia sa,
Paraschiva Arghezi, n scut  Burda (20 iulie 1899), descendent  din

ze ii Bucovinei, prietena i tovar a lui credincioas  la binele i r ul
vie ii, tr ind împreun  vreme de 56 de ani. În memoria so iei sale,
Arghezi a scris „Balada Paraschivei din Bune tii Bucovinei: „Fata
mea, de când ne-am luat/ Vremea tot ne-a tulburat./ Am tr it, dup  cum
tii/ La închisori i pu rii,/ Dar de cum ne-am cunoscut,/ Dorul nu

ne-a descrescut.” Tot în memoria so iei, a scris un ciclu de poezii cu
titlul „Litanii”, toate în anul mor ii. Cu dou  zile înainte de a se stinge,
12 iulie 1967, a scris urm torul distih: „M  chemi din dep rtare i te
ascult,/ N-am s  te fac, pierduto, s  m  a tep i prea mult.”

Ultima carte publicat  este placheta de versuri „Noaptea”. Bolnav
de dorul „pe veci pierdut , ve nic adorat ”, Arghezi se stinge în ziua
de 14 iulie, seara, la ceas crepuscular, întocmai cum a scris în poezia
„De-a v-a i ascuns...”: „Dragii mei, o s  m  joc odat ,/ Cu voi de-a
ceva ciudat./ Nu tiu când o s  fie asta, tat ,/ Dar, hot rât o s  ne
juc m odat ,/ Odat , poate, dup  sc tat.” Este înmormântat cu
funeralii na ionale în curtea vilei sale din strada M or, al turi de
so ia sa, Paraschiva Arghezi. În dou  zile s-a asfaltat aleea care f -
cea leg tura între oseaua Olteni ei i strada M or, pe unde urma

 treac  cortegiul. Corpul neînsufle it a fost depus în rotonda Ate-
neului Român. Din ultima gard  au f cut parte Nicolae Ceau escu,
Chivu Stoica, Ion Gheorghe Maurer i al i conduc tori de partid i
de stat. La ceremonia funebr  a vorbit poetul Eugen Jebeleanu.

Epitafele de la mormântul lui Tudor Arghezi i al Paraschivei au
fost concepute de poet:

TUDOR ARGHEZI
SCUT LA 21 MAI 1880 ÎN BUCURE TI

CU ORIGINEA P MÂNTEASC  ÎN GORJ
STINS I ÎNHUMAT AICI LA M OR.

PARASCHIVA T. ARGHEZI
SCUT  DIN R ZE II BUCOVINEI LA 20 IULIE 1899

STINS I ÎNHUMAT
AICI ÎN GR DINA I PRISACA EI
DIN M OR, LA 29 IULIE 1966.

Dup  cum se cunoa te, critica literar  l-a rânduit pe Tudor Arghezi
imediat dup  Mihai Eminescu, considerat un nou Eminescu. Tudor
Arghezi l-a onorat pe Mihai Eminescu cu cele mai nobile cuvinte. În
„Tablete de cronicar”, Arghezi îi dedic  lui Eminescu dou  „tablete”:
„Admiratorii...” i „Eminescu”: „Într-un fel Eminescu este sfântul
preacurat al ghersului românesc. Din tumultul dramatic al vie ii sale
s-a ales un crucificat”. „Fiind foarte român, Eminescu e universal”;
„Eminescu nu a scris o carte, el a suferit-o; e rupt  din el”. Tot în
„Tablete de cronicar”, Arghezi spune c  l-a cunoscut pe poet, la
vârsta de apte ani: „M  numesc unul dintre oamenii în via , care l-
au v zut pe Eminescu în carne i oase. Eram copil de apte ani. L-am

rit pe Calea Victoriei”. „Am auzit, ofensându-m , înc  de pe atunci,
strig tul: «Uite-l pe nebunul de Eminescu!». Numele trec torului,
zv iat în mi ri i cu privirea r cit  mi s-a îngropat în ureche.
Mi-a fost copil re te o mil  trist , care mi-a inut inima în loc, pân
cam în clasele de gimnaziu, când marele meu profesor Gârbea mi-a
spus c  omul desf cut de via  era un mare poet”.

În încheiere prezent m opiniile lui Arghezi despre tipologia

oltenilor i despre gorjeni.
Pleca i doar cu traista i cu doina înso it  de fluierul inut la bete,

oltenii veneau acas  cu multe parale, construiau case i cump rau
mânt. „Toat ara era colonia lor”.
Tudor Arghezi, afirmând c  e „N scut printr-o împrejurare de

prip ire olteneasc , gorjan , în Bucure ti m-am pomenit, în ei i m
socotesc venit în lume odat  cu Capitala”. („Cu bastonul prin Bucu-
re ti”), arat  c  pe olteni îi întâlne ti „la toate r scrucile de competen
i toate profesiile intelectuale.” Oltenii au n lit la pia , „dar i în

universit i.”
Oltenii se diferen iaz  fa  de ceilal i români i prin vorb , prin

atitudine, prin limbaj: „... ca meridionali ai românilor, oltenii nu sânt
nici gasconi, nici sumbri i luciferici ca latinii din Andaluzia. Ei sunt
români de o specie sui-generis, care au tiut s  ia limba român  în

sp r, mânat  ca o r zmeri  a lui Tudor din Vladimir la îmbobocirea
suav  cu care d  bine e gorjeanul în i ari.” Olteanul e „mai teaf r i
mai iute la minte decât al ii din fra ii lui.”

Oltenii sunt „oamenii cei mai teferi dintre români, afar  de bu-
covineni, cei mai români”

Tudor Arghezi arat  c , în timp ce boierii Craiovei se îmbr cau la
Paris, Dinc  Schileru, deputat de Gorj, umbla „în portul oltenesc,
integral, adaos cu o leg tur  de gât albastr  de m tase fluturat  în
tr sura cu muscal. Superb b rbat, Dinc  Schileru! i splendid oltean!
scris de sus pân  jos pe toat  în imea spetelor lui, de dimie alb ,
fin , cu negre g etane de ibri im, întortocheate în chirilice cusute cu
me te ug. El nu- i lep dase nici betele ce-i înf urau de nenum rate
ori r runchii, pe intervalul pântecului dintre ceoarec i piept. Numai
lipsa pistoalelor te oprea s  te gânde ti c -i un haiduc g zduit la
numitul pe fran uze te Hotel Boulevard.”

Daniel Richter - Trevelfast
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Vasile GOGONEA

O enciclopedie
a imnelor muzicii

O carte de referin  a unui autor care dep te sfera fic iunii i
treze te aten ia prin rigoarea textului i prin puterea de a compensa
tic-tacul ceasornicului, trebuie citit  cu sufletul, pentru c  domnul
profesor Marin Arcu , un veritabil «apostol» al înv mântului gorjean,
am putea spune c  «popose te» pe culmile Eutherpei cu acurate ea i
genialitatea notelor muzicale izvorâte din muzica Universului celest!

Ap rut  la editura «Contrafort», Craiova, 2024, cartea «Popasuri
muzicale», nu se opre te nicidecum, la un anumit aspect, pentru c  nu
«popose te» de oboseal , ci, din dragoste pentru a pregusta licoarea
muzicii i nu doar ca un pios omagiu adus maestrului muzicolog, George

LAN. Capitolele c ii sunt revelatoare i deschid calea reflec iei
filosofice, prin ceea ce înseamn  muzica preclasic i clasic , prin des-
lu irea unor aspecte relevante ale muzicii romantice, prin post-roman-
tismul muzical, prin prezentarea personalit ii genialului George Enescu,
prin referiri esen iale la o serie de muzicieni i la opera lor! O consider
o carte de referin , deoarece este z mislit  dintr-o minte inteligent i
îndr znea  despre operele i muzicienii care au stimulat imagina ia
omenirii i au avut un impact asupra publicului larg!

Autorul este un împ timit de muzic , de istorie i de tiin ele auxi-
liare ale istoriei muzicii, fiind membru în foruri de conducere, prin pre-
ocup ri care se continu  cu dezideratele actelor omagiale i ale tratatelor
despre arta muzical . În consecin , avem de-a face cu o reconstituire
a trecutului muzicii culte, bazat  pe informa iile oferite de izvoare, în
concordan  cu direc iile noi de cercetare din istoriografiile muzicale
apusene, i implicit, cu o reevaluare a modelelor tradi ionale de repre-
zentare a vie ii muzicale a rii. Foarte apreciat în breasla dasc lilor i a
muzicologilor, Domnului prof. Marin Arcu , participant activ cu co-
munic ri documentate, abordate interdisciplinar, la manifest ri tiin-
ifice de cel mai înalt nivel, organizate de centre de cercetare i institu ii

academice în domeniul muzical, îi întrevedem o frumoas i rodnic
poposire într-o carier  pe t râmul muzicii clasice, textele inserate în
paginile c ii bucurându-se de aten ia tot mai larg i tot mai serioas
a criticii literare i muzicale, fiind editate cu deplin  concizie i cu
aleas  competen  profesional !

 nu uit m c  vorbim despre un scriitor i cadru didactic a c rui
carier  profesional  se împle-
te te cu via a sa tumultoas !
În lumina celor spuse mai sus,
cartea a c rei apari ie o sem-
nal m aici este cu atât mai im-
portant i binevenit ! Este
vorba despre munca celui ca-
re se ocup  de îngrijirea unei
edi ii de lux, trudnic i aproa-
pe niciodat  r spl tit  pe m -
sur ! De cele mai multe ori,
eforturile sale sunt trecute cu
vederea sau de-a dreptul ne-

gate în seam , pentru c
exist  apari ii care au fost în-
trerupte sau chiar anulate, dar,
nu întotdeauna din cauza gre-

ut ilor întâmpinate la documentare sau a lipsei de sprijin financiar.
Autorul atrage aten ia chiar asupra faptului c  astfel de cazuri devin
un simptom cultural ce se impune ca un „exemplu admirabil de felul
cum noble ea i frumuse ea gândirii muzicale transfigureaz  inspira ia
programatic ”, iar, în felul acesta, se pune chiar problema dac  mai
este nevoie de edi ii critice! Pentru acest motiv, dorim s  insist m aici
asupra importan ei acestei lucr ri de referin ! Cartea este înainte de
toate, oportun  din mai multe puncte de vedere. Mai întâi, pentru c  ea
ofer  lectorului o imagine complet , atât a textelor propriu-zise, cât i
a vie ii muzicienilor care au impresionat via a autorului c ii! Ne referim
aici la diversele note biobibliografice, minu ios întocmite, dar i la
eforturile autorului, edificatoare din mai multe puncte de vedere în
ceea ce prive te via a i activitatea muzical  a unor compozitori celebri!

Scriitor în descenden a dasc lilor de la sat, domnul prof. Marin
Arcu  pare s  se simt  cel mai în largul s u, atunci când obiectul ob-
serva iei sale îl constituie lumea rural , înc rcat  de un realism mai
degrab  subiectiv, iar, paginile c ii eman  un suflu nou, modernist
pe alocuri, esându-se în jurul nevoii de m rturisire, atunci când spune

 scrie „în scopul în elegerii con tiente a muzicii clasice de c tre o
diversitate de melomani”, acesta fiind un element pe care îl consider m
important în receptarea operei domniei sale, dincolo de spiritul critic
ce eman  din textele prezentate i care exprim  o for  narativ  latent ,
o oper  virtual  cert conturat . A adar, cartea domnului profesor Marin
Arcu  prezint  o serie de aspecte esen iale, iar acest lucru credem c
înt re te în mod definitiv importan a autorului în peisajul muzicii i,
fire te, al valorii operei acestuia, ceea ce constituie o treapt , un punct
de plecare pentru exegeza muzical ! Autorul ne mai propune, nu doar
integralitatea crea iilor muzicale, ci i un important document de istorie
muzical , întocmit dup  toate regulile tiin ifice

Am c utat cu obstina ie s  decriptez tainele f  de r spuns i cu
trimitere la metaforele f  de circumstan  ale unei c i ca-re nu face
parte dintre lecturile mele de specialitate, dar, ceea ce m-a impresionat
la aceast  lucrare este inuta didactic  irepro abil i cu adânci co-
nota ii parc  izvorâte din mu-zica Universului, cu toate c  am sesizat
ceea ce a însemnat influen a filosofilor clasici germani i a concep iilor

acestora despre muzic , în
consonan  cu anumite rigori
ale pragmatismului muzical!

strând o anumit  direc-
ie a firului diacroniei, autorul

ii «Popasuro muzicale»
streaz  acea rigoare a tex-

tului de specialitate i a con-
textului romantic reprezentat
prin Schumann i Liszt, cu
trimitere la aprecierile lui
Friedrich Nietzsche, pentru a
ne convinge c  postroman-
ticii secolului al XIX-lea i ai
primei jum i a secolului al
XX-lea au creat dincolo de
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estetica i melodia tradi ional  a culturii populare, pentru a ne plasa
cu mintea i cu sufletul în universul inconfundabil al crea iei lui
George Enescu!

Desigur, acest lucru e posibil, fie i pentru a ne convinge de trans-
ferul din atmosfera vienez  a «miracolului muzicii» în lumea tumultoas
a muzicii pariziene inundat  de aura luminilor, pentru c  marele George
Enescu a c utat s  a tearn  în armonia unicei crea ii sugestiv intitulat
«Poema român », pentru a continua cu singura oper  a crea iei sale
muzicale, «Oedipe», cu poemul vocal-simfonic «Vox Maris» i cu «Sim-
fonia pentru dou sprezece instrumente soliste», expresie a sintagmei
«Finis Coronat Opus», maxim  a lui Ovidius din «Heroides» (II 85),
pentru a evoca memorialistica enescian  conform c reia, a a cum spu-
nea însu i Enescu, în lumea mirific  a muzicii, el a fost «cinci într-unul:
violonist, pianist, compozitor, dirijor i profesor, dar, mai întâi pasiunea
de virtuoz i, în mod special, cea de compozitor»!

În acest sens, George Enescu spunea cu pasiune i cu mândrie
artistic : ,,M  simt compozitor pân  în m duva oaselor. M-am str duit
totdeauna s  iubesc muzica i s-o creez”, astfel c  activitatea sa de
violonist celebru i renumit s-a înf ptuit pe nenum rate scene ale
lumii, pentru a-i asigura cu deosebire independen a material , pentru

: ,,Exist  c torie din dragoste, dar ce am f cut eu cu vioara mea
e o c torie din interes”, men iona cu franche e marele Enescu!

Aceast  carte este o enciclopedie a imnelor muzicii, iar, prof. Marin
Arcu  a cuprins, cum nu se poate mai mult i mai bine esen a muzicii
preclasice i clasice, în care exceleaz  noble ea i frumuse ea crea iei
muzicale, transfigurat  printr-o inspira ie pragmatic  a timpului, pentru
a continua cu Bach i Händel, cu p trunderea elementelor operei în
muzica bisericeasc , apoi, vienezul Gluck, un teoretician al adev rului
în muzic , marele Mozart i «Flautul fermecat», continuând cu Beetho-
ven, revolu ionarul, cu leg tura dintre filosofia clasic  german i mu-
zic , a a cum am precizat anterior, cu sublinierea unor aspecte relevante
ale muzicii romantice, dincolo de resorturile prag-matismului muzical,
de teoria wagnerian  a dramei muzicale, în strâns  leg tur  cu marea
disput  wagnerian i problema dec derii muzicii, pentru a ne dezv lui
resorturile postromantismului muzical cu disputa în jurul serialismului!

De bun  seam  c  autorul c ii, domnul profesor Marin Arcu , nu
putea s  treac  prea u or peste consubstan ialitatea dintre George
Enescu, omul i muzicianul, cu excursul s u muzical pe meleaguri
str ine, cu tot ceea ce a însemnat gloria, nelini tile i suferin ele sale,
cu întreaga sa existen  care se define te între reverie i mit, pentru a
evoca omul, creatorul, interpretul i pedagogul de faim  in-terna ional ,
pentru c  memorialistica enescian  merit  o aten ie care transcende
oric rei prezent ri narative!

Dac  timpul ne va permite, vom continua prezentarea acestei
i, pentru c  domnul profesor Marin Arcu  merit  aten ia unui om

care face mare cinste R dine tilor, culturii gorjene i celei române ti!
Acest lucru trebuie eviden iat, dincolo de frumuse ea c ii, care nu
ne permite s  omitem sau s  exacerb m coresponden a minu ios i
edificator adnotat  de tribula iile scriitorului care par elocvente, atât
pentru leg turile cu bibliografia acestuia, cât i pentru faptele ce in
în mod exclusiv de domeniul istoriei muzicii universale!

Apoi, pentru a întregi imaginea unui dasc l str lucit, a unui scriitor
înzestrat i a unui om de mare omenie, men ion m interesul tiin ific,
profesionist pentru muzica de mare valoare, numit i muzic  cult , ca

 nu mai vorbim despre interesul scriitorului pentru tradi ie, acest fapt
reie ind în primul rând din acurate ea structur rii textelor i a red rii
fonetice a acestora, a a cum au fost ele tr ite de c tre marii muzicieni!

În final, dorim s  ne exprim m încrederea c  acest volum este
întâmpinat i apreciat, a a cum se cuvine pentru c  vorbim despre o
abordare ce face lumin  în ceea ce prive te opera unor muzicieni, mai
ales în condi iile în care lucr rile de acest gen sunt tot mai rare.

Felicit m din inim  autorul i apreciem importan a muncii istovitoare
ce aduce mari beneficii muzicii i literaturii muzicale!

Gabriel CRISTEA

Zorii mirosind a cetini î i desfac c ul nop ii i
în palma dimine ii sângereaz  bob de aur.
Încol te r ritul în inuturi de balaur!
Mun ii umbre î i despic  prin ponoare i z noage,
când o raz  îl veste te: „Sfântul Soare, Sfântul Soare!”
To i muntenii-n jur de focuri calc  jarul în picioare,
coborându- i negre cu me - vine Domnul!

Mutu- i pune masca hâd , iar fârta ii, la opinc ,
leag  zurg i cu ciucuri - curcubeie dup  ploaie -,
înh ma i ca argii cai cu betele sîngerii,
iar la gât - m ce -m rgele, ar mii.
Junii-aduc chiupuri cu ap  din ci mele de argint
i le sparg în nou  locuri, unde umbre iscodesc.

Cu ciomege intuite, ar tând spre R ritul,
spun descântece de tain :
„Usturoi-în-patru-foi, brânca-ursului, trifoi,
alunga i de pe p mânt noaptea cu strigoi!
Flori cu sânge de smicele, auriu de mic unele,
lep da i-ne de ele - Ielele-Frumoasele!”

De sub piscuri fier straie, Sfântul î i arat -n pace
câte-o raz , câte-o raz  ...
„I-auzi un ,... i-auzi dou ,.. i-auzi tri”,
i hora-ncepe cu b tutele domoale

- meandre line de izvoare,
spulberând scântei din jaruri.
Cetere purtate-n vânturi î i înal  cânt m iastru;
fluiere i tamburine se întrec în iure  aspru.

i nervoasele pâraie, fulgerând printre posade,
se revars  în cascade cercuri, cercuri - respira ii sacadate...
„Uite-a a, uite-a a, iute-a a c lu ul zboar !”
se-aud pa ii - zbuciuma ii -
ca un ropot de copite, rotunjind b trâne brâne
i-adâncind poteci solare.

Chipul Soarelui se-nal  aninat de buza lumii;
Cercul horei se-nte te ca vâltorile nebune:
sar pe aer, bat p mântul, se amestec -n culoare
i plutesc - albe petale - în descântece p gâne,

când optite ca un susur, când strigate ca un uier.
Vocile se întretaie cu ecouri r zle ite ce revin din negre-abisuri
„Unde-i timpul?, unde-i noaptea?, unde-i moartea... moartea... moartea?,
se întreab  c lu arii lovind bâtele de stânci;

i, c zu i slei i pe brânci, scormonesc adânc p mântul.
,,Uite-aici,...uite-aici,...uite-aici, ba nu i-aici”,
murmur  cu osteneal , îngropându- i intuite,
timpuri, nop i i zbor de iele.

Bradul cetina- i coboar , mângâind râna smuls
i-astupând rana ce doare - ca un fiu ce- i uc  muma.

Seara iar se înfioar , când balauri ies s  zboare,
iar c lu ii - juc ii - n lucesc prin vii izvoare,
pref cu i în ierburi verzi, tainic s i s rute huma.

Dansul
soarelui
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Gheorghe Filip - angoasa
de la Clopo\ica

L-am citit totdeauna cu interes pe pro-
zatorul Gheorghe Filip (Inconfundabilul
Gheorghe Filip, în vol. Din revela iile lecturii
- Ed. Sitech, 2024, p.43; Cum s  schimbi
lumea, în vol. Cronici, note, comentarii - Sitech,
2022, p. 161 i alte consemn ri mai vechi),
îns  de fiecare dat  i-am remarcat consecven-
ele cu clarobscurul acelei lumi în care per-

sonajele sale se nasc, tr iesc, se îngrijoreaz
(chiar disper ) i, mai ales, caut  limanul de
tihn  al vie ii, fie el i în pacea mediocrit ii.
Gheorghe Filip, f  îndoial ,admonesteaz
concesiv umanitatea romanelor sale de care
se deta eaz  abil, dar o prive te adânc, în
taini ele îndoielilor, ale nelini tilor, ale n dej-
dilor; î i las  personajele s  se afunde în frici
i bucurii, în patimi i neputin e, le las  s

judece i s  perceap , adesea f  temei, ca-
uze, ierarhii ori disfunc ii, îns  nu renun
niciodat  s  caute orizonturi de lumin .

Romanul Vreme de r zboi (Ed. Hoffman,
Caracal, 2024, 125 p.) aminte te doar prin
tangen ele titlului de celebra nuvel  a lui Ca-
ragiale (În vreme de r zboi), dar nu- i asum
profunzimile psihologice ale aceleia fiindc ,
într-un alt context, se îndreapt  c tre o psi-
hoz  de tipul spaimelor sau panicii mul imilor
care nu ating isteriz ri incontrolabile pentru

 se dovedesc u or de am git. Vreme de z-
boi este o tem  de trist  actualitate, reclamat

de lumea obscur  a unui sat aproape anonim
(Clopo ica) i controlat  nu prea responsabil
de autorit ile care caut  s  treac  totul în
nesemnificativ. Lipsi i de informa ii oficiale,
abandona i n lucii, localnicii vor c uta ajutor
de la Dumnezeu, îns  se vor r ci în patimi
i p cate, unele dintre acestea r zvr tiri sau

racile ale cuget rii. Plasat într-o und  de umor
i ridicol, începând cu numele satului i conti-

nuând cu cele ale personajelor - vizibil dife-
ren iate dup  rang (Bobonete, Cotig , Ferfe-
ni , Frusinica, Fulgeric , Motoa , R lie,
Rolic , Titiri , cârciumarul Tocitu, dar i
deputatul Mateescu, senatorul Mârlogeanu,
doctorul Vl descu, scriitorul D nil  etc.), su-
biectul, cu toat  seriozitatea lui de fond, se
anun  în registrul grav al mediocrit ii, de
care autorul se deta eaz  tocmai prin minu-
iozitatea cu care construie te naturale ea

faptelor i a reflec iilor.
Fulgeric  intr  în panic  într-o noapte

când, lini tea patriarhal  e tulburat  de „tunete
i vaiere lungi; noaptea toat  icnea i oamenii,

buimaci, ie iser  afar  la por i s  vad  ce se
întâmpl ” i v d printre stele „multe lumini,
repezi ca ni te fulgere, p reau s  ias  de unde-
va, s  urce i s  coboare necontenit, ca într-
un joc uria  de artificii i la cap tul pr bu irii
lor, care nu se vedea, izbucneau ni te tunete
înfundate...” (p.5). Dup  ce mintea lor r -
ce te între cele mai stranii explica ii („Se su-

rase cumva Dumnezeu, nu-i mai pl cea cum
ie ise lumea pe care El o crease i o nimicea
pentru a face alta în locul ei?” - p.6) i ajung
tem tori la iminen a unui r zboi devastator.
Zorii vin, dar în loc s  risipeasc  frica i s  li-
ni teasc  spiritele, dau amploare temerilor
care se generalizeaz  u or, împotriva unor câr-
titori. Dumnezeu trece în fabula iile lipsite de
smerenie ale s tenilor de la ipotez  la speran .
Nu sunt atei pentru c  nu au temelii de argu-
ment, dar nici pravoslavnici pentru c  au în-
doieli i hulesc; sunt profani peste zi, dar îl
caut  pe Dumnezeu noaptea s  îi salveze, bâj-
bâind de la scepticism la bigotismul incon-
tient: „Poate chiar la ora asta, în toat  lumea

sute de mii sau mi-lioane de oameni se roag .
 da i seama ce g ial  se înal  spre cer? i

Dumnezeu pe cine s  asculte mai întâi? Nici
dac  am sta vreo s pt mân  în genunchi, n-
am avea nicio ans ...” (p.21). In biserici, icoa-
nele plâng, iar asta adaug  suspiciuni noi pân

i celor care cred printre blasfemii în semne
divine: „M-am strecurat printre îngenunchia ii
ia, în vreme ce toat  biserica era asurzit  de
ipetele unui copil. M , nesim it e la care l-a

adus i nu-l scoate, dracu, afar , ori s -i dea
una peste gur , s  tac . Când m  dau mai a-
proape, ce crede i? Maica plângea t cut, cu
amândoi ochii, dar pruncul din bra ele ei or -

ia de mama focului” (p.12) - blasfemie, desi-
gur, p cat strig tor la cer, nu doar pentru cel
care caut  mila divin .

Prima parte, parc  adulmec  drumul i z -
bove te îndelung în c utarea ajutorului ce-
resc: „Dumnezeule, dac  te-ai dus cât mai de-
parte de noi, într-unul din cerurile Tale, în-
toarce-te! Nu ne l sa de capul nostru, fiindc
vezi bine c  noi nu mai sim im, nu mai gândim,
nu mai tim ce facem! Întoarce-Te! Altfel, vei
fi nevoit s  iei crea ia de la început!” (p.18).
Ideea unor moa te e ueaz  în p cate lume ti

vâr ite chiar în casa preotului. Apare, îns ,
ideea r spunsului b rb tesc, al celor care au

cut armata i tiu s in  o arm  în mân .
Dar inteligen a pueril  a localnicilor, înc lzit ,

se te c  totu i statul trebuie s  se implice,
-i apere. Se precipit , fac un protest mimând
 vor detona o bomb  de pe statuia eroilor

din mijlocul satului i numai într-un târziu, un
gazetar local relateaz  rece, ba chiar r ut cios,
ce se petrece la Clopo ica.

Fost jurnalist cu mult  experien , Gheor-
ghe Filip nu putea s  nu înfiereze „profesio-
nismul” gazet resc: „Nu- i dai seama c  pe
tine te-a pocnit r u înc lzirea asta (înc lzirea
global , n.n.)? Pleac , m , de aici cu gogom -
niile tale. Pleac  repede pân  nu ni se înfier-
bânt  creierii i nu mai tim, dracului, ce fa-
cem” (p.50). O echip  de televiziune vine i
propune o alt  „obiectivitate”. Difuzarea ma-
terialului se amân , iar s tenii a teapt  seri
de-a rândul în fa a televizoarelor s  vad  emi-
siunea „ i începur  s  fac  pariuri - eu zic c
va fi mâine, mar i seara va fi precis i cine pier-
dea pl tea la Tocitu” (p.65). În cele din urm ,
dup  îndelungi a tept ri, se difuzeaz  „Alarm
la Clopo ica” cu destule nedumeriri pentru
localnici, iar impactul informa iilor este cel

teptat. În sat, îngrijor rile legate de r zboi
continu ; unele opinii sunt de-a dreptul pue-
rile, altele sunt cât se poate de realiste: „Ast zi

zboiul este pentru suprema ia economic ”

Iulian CHIVU
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(p.69), iar imagina ia localnicilor zburd  în
scenarii belicoase anticipând r z-boiul mod-
ern i mijloacele lui distructive la distan . In-
forma iile de la Clopo ica ajung în Parlament
de unde un senator i un deputat vor veni s
vad  realitatea local i, mai ales, s  lini teasc
spiritele. Dup  tipic, primarul Goag  organi-
zeaz  primirea lor cu festivit i uzuale care cad
în seama directorului colii; oricât s-ar lamenta
acesta de sc derea demografic , încrope te
serb rile câmpene ti care culmineaz  cu dis-
cursul senatorului Mârlogeanu; siropos, str -
veziu, aproape caragialesc.

El vorbe te despre chipul idilic al satului
Clopo ica în viitor: „Vom face o Clopo ica sub-
teran . Dar nu un sat, ci un adev rat ora , cu
str zi asfaltate, cu ap , cu canalizare, cu gaze,
cu magazine, coli, spitale, cu cluburi de noap-
te, cu s li de sport, stadioane, terenuri de te-
nis...” (p.94) - de fapt, imaginea unui ad post
subteran modern. Perspectiva îl încânt  pe
primar i î i dore te s  ajung i el parlamentar,
doar c  s tenii, care nu se pot hot rî s  migreze
spre zone mai pa nice, descoper  c  în nume-
roasele lui deplas ri la „Brusel” (împreun  cu
secretara) dup  fonduri europene,Goag  chel-
tuia din resursele prim riei pentru opulente
satisfac ii extraconjugale i, într-un puseu de
democra ie rebel  („noi l-am pus, noi îl d m
jos”), îl vor înlocui cu Bobonete, îns  pentru
dou  zile, fiindc  se tem c  vor pl ti cu liber-
tatea pentru rebeliune. În consecin , o dele-
ga ie va merge acas  la primarul legal ales i-
l vor repune în func ie, cerându- i iertare. Un
afi  cu un mesaj lini titor, atribuit primarului,
readuce „tihna de dinainte de rebeliune.”

Gheorghe Filip nu caut  artificii stilistice
gratuite pentru c , în epica lui, r mâne un ob-
servator atent al faptului social, dar i un explo-
rator al sufletului omenesc, neiert tor cu igno-
ran a, cu mediocritatea, cu imoralitatea i cu
credulitatea pe care le ridiculizeaz , f  a le
rupe de verosimil, dup  ce le pune în situa ii
care s  le legitimeze în toat  „splendoarea” lor
stranie; o not  aparte o contureaz  rela ia omu-
lui cu Dumnezeu - episodic , superficial , dar
recurent  atunci când nimic altceva nu se în-
trez re te în orizontul solu iilor. Personajele
lui au acelea i sl biciuni ca semenii lor i ra-
reori se încumet  s  se deta eze; nu au drame
particulare care s  le descump neasc , s  le
izoleze de comunitatea pe care o caut  de fie-
care dat  spre a- i dilua triste ile i îngrijor rile,
iar înd tnicia lor are temei atât timp cât, în
felul ei, e fireasc  conservare a unui tip primar
al fiin ei spirituale. Comunitatea rural i cea
a periferiilor urbane r mân adesea nivelatoare,
uniforme i evolueaz  greu. A adar, putem
spune c  prozatorul Gh. Filip este un fin so-
ciolog al lumii pe care o relev  cu subtilitate
de la limbaj la moravuri, de la credin e la con-
vingeri, de la ov iri la decizii i, ceea ce trebuie
subliniat, r mâne mereu surprinz tor.

Aduci cu tine
Aduci cu tine fream tul de ape

i cântecul de frunze ce-l dau plopii,
Înfriguratul farmec când te-apropii

i duio ia blând  de sub pleoape.

Mereu a  vrea s -mi fii tot mai aproape,
 ascult m la geam când plou , stropii,

Ca vânt hoinar - ca goana antilopii,
În zbor spre ape limpezi s  se-adape.

De aceea, vino azi ca alteori,
Spre malul cu crengi suple de arin,

 ne-mb m de vise i fiori

De dragoste  i s-o tr im deplin;
Cei ce iubesc n-au team  de ninsori,
Ci simt doar prim verile ce vin.

Noi ne p str m o vatr  legendar
Noi ne-am n scut în vremuri mai fierbin i
Când dacii purtau l nci i halebarde
De-atunci în inimi foc nestins tot arde,
Mereu, din mo i-str mo i i din p rin i.

Prin lupta lor adus-au biruin i
Când i-ap rau p mântul sub stindarde

i-au izgonit cotropitoare hoarde
 n-au voit s -ndure umilin i.

Din veac în veac, mereu pân  la mine
 ne iubim p mântul ne-nv ar

i-urna ii no tri tiu la fel de bine

Cât e de scump  dragostea de ar
De demnitate sufletele-s pline

i ne p str m o via  legendar .

Mi-e dor de nucul cel b trân de-acas
Simt nostalgia cum în piept m -apas
Iar gândul cum m  poart  spre p rin i,
În casa noastr  se-mpletesc dorin i...
Mi-e dor de nucul cel b trân de-acas ...

d frunza verde, umbra lui cea deas
Cu crengile-i b trâne i cumin i
Copii fl mânzi i grijulii p rin i,
Stând laolalt  peste vremi, acas .

Ca un str jer la casa p rinteasc ,

Eu tot b trân îl tiu precum a fost
Sub poala lui, copiii aveau s  creasc ,

Fiind leag n, ca i dulce-ad post,
Cu prima vorb  spus , româneasc ,

i unde mama ne-a înv at un rost...

Rondel pentru bunica mea
Tu, fiin  f r’ de-asem nare,
Cu p rul lins i chip blajin,

ti zâmbet rupt din cer senin,
Sc ldat în razele de soare.

Cu gândul plin de înfiorare,
Prin timpul scurs la tine vin,
Tu, fiin  f r’ de-asem nare,
Cu p rul lins i chip blajin.

Te v d în apa de izvoare
i-n murmurul cel cristalin,

În Universul cel divin,
Bunica mea nemuritoare,

Tu, fiin  f r’ de-asem nare...

Te-am pl smuit din visuri i dorin i
Te-am pl smuit din visuri i dorin i,
Iar zeii închipui i i-au fost p rin i,
Te-am adunat din cerul plin cu stele
Cu ner bdarea c ut rii mele,

Din zarea îndep rtat i senin
i-am luat un trup de falnic  regin

Din lan de grâu i din gr dini cu flori
Pe chipul t u am a ternut splendori

i-n ochii t i cu însenin ri divine
S-au strecurat priviri diamantine,
Surâsul t u mistuitor i cald,

scut a fost din marea de smarald,

Iar bra ele n scute-n infinit,
Din marmur  superb s-au d ltuit,

ti agale, tainic i u or,
Asemenea ca i un fulg în zbor,

Venind spre mine plin  de dorin e,
Cu mângâieri ce-alung  suferin i,
Tu, pl smuirea mea încânt toare,
Cu chip etern, de-acum am gitoare.

Petre GIGEA-GORUN
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Cercetarea diploma\iei @n
Asia de Sud-Est

Ioan VOICU

Observa ii preliminare

Popula ia Asiei de Sud-Est era de 696.815.610 locuitori la nivelul
datei de 3 noiembrie 2024, pe baza ultimelor estim ri ale Na iunilor
Unite i este echivalent  cu 8,52% din popula ia total  a lumii. Aceast
regiune este divers  din punct de vedere cultural i etnic, cu sute de
limbi vorbite de diferite grupuri etnice.

Prezenta cronic  este inspirat  de lectura unui volum colectiv foarte
recent, intitulat Global International Relations in Southeast Asia,
editat de Chanintira na Thalang i Yong-Soo Eun. Cartea este datat
ca fiind publicat  în 2025 de editura Routledge, New York i are 245 de
pagini. Chanintira na Thalang este profesoar  asociat  la Facultatea
de tiin e Politice, Universitatea Thammasat, Thailanda. Yong-Soo
Eun este profesoar  de tiin e politice i studii interna ionale la Uni-
versitatea Hanyang, Seul, Coreea de Sud.

Aceast  lucrare este compus  din 12 capitole, toate semnate de
autori asiatici. Reproducem titlurile exacte ale capitolelor, deoarece ele
ilustreaz  clar orientarea general  a acestei cercet ri valoroase i serios
documentate privind rela iile interna ionale (IR,RI a a cum este pre-
scurtat în carte). Titlurile capitolelor sunt:

RI globale în Asia de Sud-Est: localizarea problemei în cadrul dis-
ciplinei - o introducere; Timpul în teoria rela iilor interna ionale non-
occidentale: Timpul moral, epocile de aur i Rena terea modern  în
Asia de Sud-Est; Între teoriile locale i teoriile mainstream: promovarea
contribu iilor indoneziene la RI globale; Avansarea RI globale dintr-o
perspectiv  thailandez : Oportunit i pentru introducerea teoriilor i
conceptelor autohtone; Conectarea perspectivelor locale la RI globale:
localizarea contururilor i contribu iilor malaeziene; Disciplina asupra
excep ionalismului: savan i din Singapore, sensibilit i regionale i
apelul abord rilor rela iilor interna ionale an-
glofone; RI în Filipine: adaptarea abord rilor
noi i tradi ionale; C tre o contribu ie vietna-
mez  la disciplina rela iilor interna ionale: con-
strângerile i promisiunile dezvolt rii RI globale
într-un stat socialist postcolonial; Evolu ia re-
la iilor interna ionale ca domeniu academic în
Cambodgia; Tendin e RI i interac iuni între
comunit ile academice din China i Asia de
Sud-Est: convergen e, divergen e i oportu-
nit i; Acoperirea în func ie de disponibilitate:
Limita strategic i alegerea Myanmar-ului du-

 lovitura de stat; Oportunit i i provoc ri
pentru promovarea RI la nivel global: o con-
cluzie.

În conformitate cu majoritatea literaturii aca-
demice occidentale existente, diploma ia rilor
din Asia de Sud-Est se caracterizeaz  prin prag-
matism, multilateralism i un accent puternic
pe echilibrarea influen elor marilor puteri, men-
inând în acela i timp autonomia regional . La

nivel specific, se subliniaz  c  principalele ca-
racteristici cheie ale acestei diploma ii includ:

Recunoa terea centralit ii ASEAN: Na iunile din Asia de Sud-
Est acord  prioritate Asocia iei Na iunilor din Asia de Sud-Est (ASEAN
cu cei zece membri ai s i) ca platform  esen ial  pentru angajamentul
diplomatic, încurajând cooperarea regional i solu ionarea conflictelor.
Procesul decizional întemeiat pe consens al ASEAN asigur  c  to i
membrii, indiferent de dimensiune, au un cuvânt egal de spus.

Multe ri din aceast  regiune adopt  o pozi ie nealiniat , str -
duindu-se s  evite s  fie atrase de rivalit ile geopolitice ale unor mari
puteri, precum SUA i China. În schimb, ele caut  adesea s  angajeze
în folosul lor toate marile puteri, evitând în acela i timp alinierea f
cu oricare dintre ele.

Comer ul i cre terea economic  sunt vitale pentru strategiile diplo-
matice. Acordurile comerciale regionale, promovarea investi iilor i
parteneriatele de dezvoltare - în special prin ini iative conduse de
ASEAN - sunt prioritare pentru diploma ia din Asia de Sud-Est.

rile din Asia de Sud-Est folosesc adesea a a numita diploma ie
„soft power”, bazându-se pe bogata lor mo tenire cultural , pe diver-
sitatea religioas i conexiunile istorice pentru a construi bun voin
i a promova parteneriate utile la nivel regional i interna ional.

Ca r spuns la provoc rile globale, cum ar fi schimb rile climatice,
pandemiile i problemele de securitate, precum terorismul, diploma ia
din Asia de Sud-Est demonstreaz  adaptabilitate i cooperare, atât la
scar  regional , cât i global .

Diploma ia regiunii se axeaz , în cele din urm , pe men inerea
stabilit ii i a p cii, beneficiind în acela i timp de angajamentul asumat
cu puterile globale, f  a deveni excesiv de dependent  fa  de vreuna.

Aspecte individuale i colective conving toare

Introducerea semnat  de Chanintira na
Thalang în cartea în discu ie se deschide cu
urm torul paragraf: „Pe m sur  ce nemul-
umirea fa  de natura occidental  a rela iilor

interna ionale (RI) continu  s  creasc , cola-
boratorii la acest volum reflect  atent asupra
trecutului i prezentului Asiei de Sud-Est cu
experien e, cuno tin e i tendin e de predare
în c utarea unor contribu ii conceptuale i teo-
retice existente sau „ascunse” la nivel de Glo-
bal IR. Acest examen se extinde dincolo de
munca academic  scris  exclusiv de c tre autori
din sud-estul asiatic, cuprinzând contribu ii din
partea unor oameni de tiin  de diferite etnii i
reziden e. Cu alte cuvinte, con inutul acestei

i dep te simplul exerci iu de a critica
utilitatea i aplicabilitatea teoriilor i conceptelor
de RI provenite din Occident pentru a explica
complexit ile spinoase din alte p i ale lumii,
inten ionând, în schimb, s  eviden ieze alter-
native la RI mainstream existent pe baza
cuno tin elor locale.” (p.1)
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Paragraful citat continu , afirmând: „Mai simplu spus, scopul a-
cestui volum editat este de a sus ine o disciplin  global i mai plural ,
una care a fost mult timp dominat  de Occident, i anume de America
de Nord i de Europa de Vest.”

Întregul con inut al c ii merit  o analiz  atent i detailat  în
reviste academice. În spa iul restrâns al acestei cronici, ne vom limita
la a sublinia câteva aspecte majore ale modului în care savan ii asiatici
interpreteaz  diploma ia, subiect men ionat pe nume de 94 de ori în
cercetarea lor colectiv .

Prima referire la diploma ie ca profesie apare în leg tur  cu predarea
RI în Vietnam, care a stabilit RI ca program universitar de predare în
1959. Întemeierea colii de Diploma ie Ho Chi Minh întruchipeaz
tradi iile, istoria i cultura vietnameze, împreun  cu un amestec de ele-
mente ale filozofiei occidentale i orientale, care de ine cel mai mare
poten ial pentru o contribu ie vietnamez  la RI globale. (p.12)

Aceast  idee este continuat  cu o critic  sever  a tezei conform
reia „o expansiune eurocentric  a societ ii interna ionale moderne

presupune c  non-Occidentul nu are nimic original cu care s  contribuie
la teoretizarea sau conceptualizarea diploma iei privind rela iile inter-
na ionale.” (p.24) In acela i timp, se recunoa te c  „în rela iile dintre
statele suverane din Asia de Sud-Est se manifest  frecvent îmbr a-
rea discursurilor culturale în diploma ie. Statele din Asia de Sud-Est,
cu rare excep ii ocazionale precum Singapore, sunt destul de dispuse

 accepte ambiguitatea ca pe un modus operandi diplomatic.” (p.27)
Cu referire la regatele premoderne, este evocat faptul c  ele „practi-

cau o versiune a diploma iei de box în umbr  care privilegia salvarea
fe ei prin manevre indirecte, nu spre deosebire de ceea ce se poate ob-
serva în performan a actual  a diploma iilor formale i informale de
pist  din Asia de Sud-Est.” ( p.28)

Mai precis, cu referire la istoria Thailandei, se observ  c  „În încer-
carea oric rei analize a rela iilor interna ionale intra-asiatice, obser-
vatorii moderni uit  adesea c  c torii asiatici din timpurile premoderne
au creat un model de amestec inspirat religios de diploma ie i c utarea
cuno tin elor spirituale. Acest amestec de „diploma ie spiritual ” a
fost ini iat de c lug ri, care au c torit prin jurisdic ii politice, unde
monarhii i al i notabili politici îi respectau pe cei care locuiau în c utarea
ilumin rii în materia condi iei umane.” (p.30) Desigur, curricula RI în
Thailanda nu a fost întotdeauna p rtinitoare fa  de cuno tin e i
teorii derivate din Occident. De fapt, între sfâr itul anilor 1940 i anii
1970, con inutul programelor de predare a RI s-a concentrat mai mult
pe practicarea diploma iei bazat  pe experien ele Thailandei. (p.61)

Exemple interesante sunt oferite de Indonezia. În timpul cursurilor,
studen ii indonezieni urmeaz  lec ii de RI obligatorii, în principal o
introducere în RI, teorii ale RI, istoria mondial , diploma ie i organiza ii
interna ionale. În acela i timp, studen ilor li se permite, de asemenea,

 urmeze cursuri non-RI, inclusiv o introducere în tiin e politice,
metode de cercetare social i limbi str ine. (p.47)

În mod firesc, conceptul de „diploma ie de bambus” intr  în
discu ie. Savan ii interesa i de acest concept bazat pe cazul thailandez
nu se angajeaz  în mod necesar în dezbateri conceptuale, ceea ce
poate inhiba dezvoltarea unei în elegeri mai nuan ate a termenului.
Mai degrab , cei mai mul i savan i asociaz  în mare parte conceptul
amintit cu termeni precum flexibilitate, pragmatism i perspicacitate,
dar f  prea multe detalii. (p.67)

Din Malaezia, cititorii sunt informa i c  produc ia i transmiterea
cuno tin elor de RI au fost modelate de o „leg tur  academic -politic ”
liber i inegal  între exper i din universit i i oficiali ai agen iilor
guvernamentale. Comunitatea de RI din Malaezia cuprinde nu numai
savan i din universit i, ci i speciali ti în think-tank-uri de cercetare,
precum Institutul de Diploma ie i Rela ii Externe. (p.87)

În Filipine, predarea RI s-a concentrat mai mult pe practica politicii
externe i pe diploma ie i mai pu in pe aspectele teoretice i con-
ceptuale ale disciplinei. Aceast  dihotomie între aspectele academice

i cele de politic /practic  ale domeniului a modelat traiectoria RI ca
disciplin  în aceast ar  pân  în prezent. (p.140)

Cercet torii vietnamezi cred c  Singapore, Vietnam, Thailanda,
Indonezia, Malaezia i Filipine (în ordine descresc toare) au fost cele
mai active ri în promovarea RI la nivel global. Interesant este c  un
num r mare de cercet tori (28,2 la sut ) au considerat c  Vietnamul
este a doua cea mai activ ar  (dup  Singapore) în promovarea dezba-
terilor în acest domeniu. Acest lucru sugereaz  un interes din ce în ce
mai mare pentru RI la nivel global în cadrul academic vietnamez. (p.162)
Vietnamul însu i este descris ca adoptând o strategie flexibil i mixt
de „curtare” a Chinei, în timp ce formeaz  simultan mai multe parte-
neriate strategice interdependente cu alte puteri majore, practic  adesea

zut  ca fiind stil vietnamez de acoperire sau ca o nou  form  de
„diploma ie de bambus”.(p.162)

În domeniul afacerilor externe, liderul vietnamez Ho Chi Minh a
acordat o mare importan  tendin elor globale i regionale, politicii
marilor puteri, situa iei interne i politicii externe a altor ri, precum i
propriilor puncte forte i puncte slabe ale Vietnamului. El credea c
fiecare ar  ar trebui s  se bazeze pe ea îns i i s i ocroteasc  pro-
priile interese. Dup  cum a spus el în mod elocvent, „puterea interioar
a unei ri este un gong, iar diploma ia este sunetul. Dac  gongul este
mare, sunetul s u va fi puternic.” (p.164)

În Cambodgia, Institutul Na ional de Diploma ie i Rela ii Interna-
ionale al Ministerului Afacerilor Externe i Cooper rii Interna ionale

joac  un rol de leg tur  între savan ii din Cambodgia i factorii de de-
cizie politic , oferind cursuri scurte despre diploma ie i afaceri inter-
na ionale oficialilor guvernamentali cambodgieni. (p.176).

Se estimeaz  c  cercet torii cambodgieni cred c  este nevoie s  se
exploreze i s  se dezvolte teorii globale în domeniul RI pentru a
promova universalitatea experien elor umane i pluralismul disciplinei
RI. În special, ascensiunea Chinei a determinat necesitatea mai multor
studii privind doctrina de politic  extern  a Chinei, rela iile ei cu alte
mari puteri i diploma ia de vecin tate a Chinei. (p.188)

Concluzia general  a c ii prezentate, semnat  de Chanintira na
Thalang, este o invita ie la noi studii. Cercet torii academici asiatici
trebuie s  în eleag  importan a nu doar a neg rii teoriilor curente oc-
cidentale, ci i a necesit ii examin rii, revizuirii sau propunerii de noi
concepte i teorii bazate pe experien e asiatice. În leg tur  cu g sirea
de alternative la „RI vestice”, trebuie depuse eforturi pentru a se asigura

 genera iile viitoare de cercet tori în RI sunt con tiente atât de RI de
mas , cât i de valoarea cuno tin elor na ionale. „Acest lucru implic
regândirea modului în care pred m RI i con inutul programelor exis-
tente”. De asemenea, este necesar s  se g seasc  „modalit i de a îm-
bun i interac iunile academice prin proiecte comparative. În acest
scop, s-au constituit unele forumuri, cum ar fi asocia iile na ionale de
RI i se editeaz  reviste cu sediu local, care ofer  spa iu pentru a con-
tribui la dezbaterile despre RI globale, de i sarcina de a duce acest
lucru mai departe depinde de nivelul de interes în rândul savan ilor
locali.” . (p.236)

În final, ne al tur m p rerii profesorului Amitav Acharya, n scut
în India, care, cu referire la cartea prezentat  mai sus, a scris printre
altele c  „Asia de Sud-Est joac  un rol critic în ordinea mondial  con-
temporan . Cu toate acestea, literatura occidental-centric  despre rela-
iile interna ionale a ignorat aceast  regiune. Aceast  carte, încadrat

în paradigma emergent  a RI globale i combinând cercetarea original
cu o analiz  atent , r spunde nevoii critice de studiere a st rii RI în
Asia de Sud-Est.”

Într-adev r, aceast  lucrare poate fi util  studen?ilor i cercet -
torilor, atât din Asia, cât i din Europa, fiind un instrument academic
preg tit de savan i de înalt  profesie, menit s  ghideze genera iile ti-
nere pe t râmul complex al rela iilor globale în lumea contemporan .
Cartea este bogat documentat , atent echilibrat  în comentarii i multe
surse citate în lucrare sunt u or disponibile online, facilitând astfel
cercet ri i actualiz ri suplimentare.
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de care avem nevoie
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Tr im, f  îndoial , o vreme gr bit i de-
voratoare, în care timpul parc  s-a comprimat,
evolu iile tehnologice (în mod deosebit, atr -
gând dup  ele evolu iile aproape tuturor do-
meniilor de activitate uman ) au f cut ca oa-
menii s  treac  treptat c tre o adev rat  de-
penden  de ma ini, ma in rii i „gadgeturi”,
adesea uitând de bunele obiceiuri tradi ionale,
de rosturile în care omul i nu aparatele trebuie

 primeze i uitând, adesea, pân  la urm ,
chiar de sine.

Telefoanele i tabletele se afl  în mâinile
copiilor înainte de gr dini , apoi, treptat, î i
fac loc alte i alte instrumente (e drept, folo-
sitoare când sunt utilizate cu discern mânt)
conducând, într-un anume fel, la o adev rat
simbioz  între tehnic i om, prima din ce în
ce mai acaparatoare, iar cel de al doilea din
ce în ce mai dependent.

Pornind de la aceste realit i, coroborat
i cu o sc dere a preocup rilor familiilor i

autorit ilor statale pentru formarea unor ce-
eni cu „dezvoltare armonioas ” (termenul

pare desuet sau inutil, dar lucrurile nu stau
chiar a a), dispari ia interesului i atrac iei
fa  de tiin ele umaniste - literatura, istoria
sau muzica fiind l sat  doar în seama celor
pasiona i -, este nevoie de orice alte modali-

i de atenuare a situa iei.

Mircea POSPAI

În asemenea circumstan e, primirea spre
lectur  a unei c i precum cea semnat  de
profesorul Marin Arcu  (Popasuri muzicale,
Editura Contrafort, Craiova, 2024 ) nu poate
fi decât o bucurie.

Domnul profesor Marin Arcu , din R di-
ne tii Gorjului, continu , într-un fel, tradi ia
existent i dincolo de hotarele acestui jude ,
în întreaga Oltenie, privind existen a unor in-
telectuali „de ar ” dedica i vetrelor de ba tin
i valorilor lor culturale. Am aminti aici pe

Gheorghe Dumitrescu Bistri a, din Mehedin i,
pe p rintele Dumitru B la a din zona Dr -
anilor, pe N. I. Dumitrescu i tefan Stan

Tu escu din Dolj, ca s  ne oprim doar la câteva
nume, to i ace tia l sând în urma lor valoroase
documente i lucr ri monografice. Doar c
preocup rile profesorului Marin Arcu  se ri-
dic  pe o alt  treapt  valoric , primind o ele-
va ie cultural i intelectual  în cea mai mare
parte de inut  academic , urmare i a faptului

, dup  forma ia profesional  ini ial  de în-
tor (de coal  veche) a urmat i a devenit

absolvent merituos al Conservatorului „Ci-
prian Porumbescu”, apoi al Facult ii de Litere
de la Universitatea din Bucure ti. Ca atare, a
strâns pân  acum aproape dou zeci de titluri
de carte care-i poart  semn tura, cu tematic
divers , relevându-l deopotriv  pe muzico-
logul pasionat de explorarea unor epoci sau
curente muzicale, pe literatul care î i a eaz ,
cu folos, condeiul pe foaia de hârtie sau pe
cercet torul istoric r s-colitor al documentelor
de arhiv i altor ca-tegorii de izvoare.

Cartea de fa  ne poart  în lumea muzicii,
pe meleaguri europene i române ti, în epoci
care au f cut glorie domeniului, prin i printre
curente de idei i de crea ie muzical , inclu-
zând vie ile, succesele i avatarurile cariere-
lor unor mari muzicieni - cu tiin i cu ele-
gan , astfel încât, odat  deschizând la pri-
mele pagini, ne l m fura i de lectur .

Sub generozitatea unor capitole de larg
cuprindere, precum Din muzica preclasic
& clasic , Preclasicismul muzical sau ado-
lescen a muzical  a Europei, Aspecte rele-
vante ale muzicii romantice sau Postroman-
tismul muzical, autorul c ii se ocup  atât de
teme i subteme interesante din istoria muzicii

în ultimele aproximativ trei secole, dar i de
detalii privind contribu iile de excep ie, în-

duindu-ne s  men ion m aici câ iva dintre
corifeii domeniului, precum Johann Sebastian
Bach, Friedrich Handel, Wolfgang Amadeus
Mozart, Ludwig van Beethoven, Eduard
Hanslick, Alexander Nicolaevici Serov,  Rich-
ard Wagner, Claude Debussy, Gustav Mahler,
Johann Strauss, Johannes Brahms sau Franz
Schubert.

Un capitol special este dedicat lui George
Enescu, iar asta se întâmpl  din pre uirea în
sine pe care autorul c ii o are pentru marele
muzician român, dar i din dorin a sa de a
aduce în fa a cititorului unele date i opinii
uneori mai pu in cunoscute, precum i de a

eza mai corect lucrurile în raport cu unele
considera ii mai pu in potrivite, existente de-
a lungul timpului. Din motive de spa iu tipo-
grafic men ion m doar titlurile subcapitolu-
lui: George Enescu în lumea muzicii i în fa-
milie (un fel de cronic  la lucrarea cu acela i
titlu a lui Alex. Cosmovici); George Enescu
pe meleaguri str ine; George Enescu glorie,
nelini te, suferin e; George Enescu - reverie
i mit (pe marginea c ii semnat  de Doina

Petecel Theodoru); Omul, creatorul, interpre-
tul, pedagogul. Lucrarea continu  cu m rturii
despre George Enescu i se încheie cu dou
eseuri despre memorialistica marelui muzician.

Daniel Richter - Smoke
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Merit  s  ne oprim i asupra unor alte
considera ii pe care profesorul Marin Arcu
le insereaz  în carte. De exemplu un adev rat
articol de atitudine, demn de un jurnalist, cel
referitor la erorile Angelei Gheorghiu, expri-
mând regretul pentru faptul c  marea artist
a avut cuvinte mai pu in potrivite referitoare
la adev rate „statui” ale muzicii române ti, res-
pectiv George Enescu, Ciprian Porumbescu
sau Maria T nase.

Nu putem s  nu remarc m i s  semnal m
eseul Muzica i literatura sau muzica sub
steaua poeziei. Pornind de la observa ia lui
I. L. Caragiale c  „poezia i muzica sunt dou
surori divine menite de zei s  mearg  totdea-
una mân  în mân , ca, prin îndoit farmec, s
minuneze pe muritori”, autorul se opre te a-
supra muzicii programatice sau muzica având
la baz  idei literare  realizat , în principal, în
romantism, de c tre Hector Berlioz, Robert
Schumann, Richard Wagner, Franz Liszt, Ri-
chard Strauss i al ii, eviden iind operele la
care „în elegerea discursului muzical nu este
posibil  f  urm rirea paralel  a programului
literar”. La categoria „Alte teme”, autorul se
opre te asupra comicului în muzic , o cate-
gorie estetic  de remarcabil efect în rândul
ascult torilor i prezent , cum constat  muzi-
cologii, „nu doar în muzica vocal , unde e
folosit cuvântul poetic, nu numai în oper ,
dar i în opera pur instrumental ”.

Cuvintele de respect, de pre uire i de re-
cuno tin , pe care profesorul Marin Arcu
le aduce, în finalul c ii, muzicologului de
faim  mondial  George B lan, principalul s u
idol din timpul studiilor, sunt dovada senti-
mentelor înalte pe care, în principiu, înv ceii
le datoreaz  dasc lilor lor, o chestiune care

cea parte din bunul sim  tradi ional româ-
nesc i care se mai p streaz  doar pe alocuri.
Cazul de fa  poate fi un exemplu, cu înv -

mintele de rigoare.
Pe ansamblu, cartea Popasuri muzicale,

semnat  de domnul profesor Marin Arcu ,
este una care se adaug  celor necesare în a-
ceast  perioad , când, cum mai spuneam, lu-
mea se îndep rteaz  de valorile umaniste i
de bunurile spirituale tradi ionale. Forma ia
profesoral  este cea care imprim  volumului
un caracter aparte. Chiar dac  nu are structura
i preten ia unui manual, cartea poate s  ca-

pete asemenea func ie, prin modul cum a fost
alc tuit , prin dozajul între reperele temporale
ale cre rii unor opere muzicale, reperele valo-
rice, cele de receptare i cele de perpetuare.
De asemenea, structurarea textului în fiecare
dintre eseuri urmeaz  o linie cu caracter di-
dactic, prezint  claritate în expunere i con-
cluzion ri menite a sublinia ideile de baz . Cu
alte cuvinte, face parte din c ile de care avem
nevoie, individual i ca societate.

Sufletul poeziei
Ne întoarcem
în sufletul poeziei
ca-ntr-un refugiu

tu i eu

dintr-o lume prea gri,
într-o lume-lumin .

Ne întoarcem
în sufletul poeziei
ca-ntr-un t râm
al f duin ei.

Ochii Cerului
Lumina ta,
din ochii t i
în ochii mei
a-nflorit, Mam ,

lumina zilei
am v zut-o atunci!

i, mai departe,
lumina mea,
din ochii mei
în ochii t i
a-nflorit, Fiica mea,

lumina zilei
ai v zut-o atunci!

O înflorire
a Luminii
din ochii ei,
în ochii mei,

Adriana WEIMER

din ochii mei,
în ochii t i,

din ochii
Cerului Prea Înalt.

 întorc
 întorc în timp

i clepsidra
de suflet
se întoarce i ea

i curg
clipele-dor,
clipele-cântec,
clipele-lumin ,
clipele-vis

i în curgere lor
clipele-zbor
redevin p ri.

 întorc în timp
i timpul

se întoarce
în mine
cu fiecare clip .

Umbra timpului
Mi-a r mas mic
umbra acestui timp!

Zile i nop i
îmi strâng timpul
la jum tate
de m sur .

Orele
strig  una la alta,
nu mai pot

 se supun
tilor,

restric iilor,
ut ilor

de tot felul…

i eu ce s  fac,
sub umbra c rui
timp

-mi adun
clipele r nite
de timp?

Prea plin
Prea plin, cerul,
precum sufletul uneori
se revars -n cuvânt.

Prea plin, cerul,
precum cuvântul uneori
se revars  în suflet.

Prea plin, cerul,
de stele ?i vise,
precum clipele uneori
se revars  în timp.

Zile bune
Obi nuiam

 fac calendare
personalizare
prietenilor
scriitori

i, d ruindu-le,
spuneam:
„S  num m
numai zile bune!”

Acum
eu nu mai am
nicio zi bun
de num rat...

Rup file
i zile

trec
întristate...Daniel Richter - Untitled
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Carine Marcombe, scriitoare francez ,preocupat  de dezvoltare
personal i de spiritualitate, ne provoac  s  alegem modelul copa-
cului pentru a tr i în plenitudine i bucurie. Noi, oamenii, „fiind co-
creatori ai acestei lumi, s  o umplem cu bun tate, amabilitate,încântare
i grandoare... pentru c  avem i sim ul solidarit ii i sim ul comu-

nic rii cu ceilal i! Copacii ne impresioneaz i ne inspir  pentru c  „au
calit i ascunse: ancorarea, adaptabilitatea, puterea de autovin-de-
care, carisma”. Ei sunt „prietenii care d ruiesc, f  a a tepta nimic în
schimb”. Ei sunt ghizii care ne orienteaz  spre „o via  liber , plenar ,
specific ”. Ei sunt mae tri care ne înva  „s  ne centr m pe propriul
sine, s  ne conect m cu natura, s  avem abilitatea de a r bda, de a t -
cea, de a r mâne verticali”.

Cartea „Ac ioneaz i gânde te ca un copac - R bd tor, rezilient,
binevoitor, simplu, solidar, carismatic” (Ed. Niculescu, Buc., 2023)
subliniaz  ideea: „dac  ne-am inspira de la un copac, am tr i mai bine
în cotidian”. Ar fi „o idee de bun sim ” deoarece arborele, „pl mân in-
dispensabil pentru frumoasa noastr  planet ”, ne sugereaz  s  cerce-

m i s  descoperim în elepciunea firii. Ar fi o idee „surprinz toare,
dar i ra ional , inând cont de faptul c  arborele are multe s  ne trans-
mit ”... El are „sim ul frumosului, al m re iei, al prestan ei” i ne poate
sugera s  ne descoperim umanismul, sensibilitatea i inteligen a inimii.

„Fii puternic ca un stejar!” ne îndeamn  autoarea i ne explic  cum
 adopt m 10 comportamente, folosind natura vegetal  ca model de

a tr i. De altfel, fiecare avem un copac anume cu care rezon m! A adar,
 urm m sfaturile provoc toare ale Carinei Marcombe, s  facem exerci-

iile ce ni le propune „pentru a descoperi copacul ce somnoleaz  în noi!”
*A fi r bd tor înseamn  a ti s  înduri, s  a tep i, s  supor i. Co-

pacul ne ofer  un model de amprent  individual  pentru c  tr ie te în
lini te, neclintit, con tient de misiunea sa. El st  drept i demn. Noi
trebuie s -l respect m - f  el nu ar fi via , el
ne d  oxigen!

Cum tr ie te omul? El are vulnerabilit i:
este ner bd tor i î i face deservicii, este ner-
vos i se pedepse te singur. El are o mul ime
de griji i nemul umiri, îi este greu s  pun  în
practic  r bdarea. Dar, am avea multiple avan-
taje, i-n primul rând, am aprecia c toria noas-
tr  prin via . În al doilea rând, am avea s -
tate, deoarece am fi calmi, st pâni i, calcula i,
chibzui i.

Exist ase emo ii de baz , pe care le cu-
noa te omul: bucuria, frica, furia, triste ea, frus-
trarea i dezgustul. Dar ce distingem cercetând
copacul? El are r cini solide, se supune cre -
terii lente, este vertical, frumos,falnic, este „unit
cu sinele s u, este ancorat în propria-i fericire”.

Exerci iu: ca o concluzie,a observa iilor
noastre, noi vom rosti: „Sunt valoros! Îmi acord
timp s  m  dezvolt!”

*A fi rezilient înseamn  a face fa  încer-
rilor ce ni le ofer  via a. S  devenim rezisten i,
 gestion m bine orice situa ie, s  nu ne victi-

miz m, s  g sim solu ii. S  percepem greut ile ca ni te ocazii de a ne
transforma. Ce vedem la copac? El rena te dup  fiecare furtun , are
încredere de sine, se deta eaz  u or de o problem , se adapteaz  la
condi ii în mod firesc, nu se streseaz .

Mahatma Gandhi (1869-1948) spunea: „Când treci printr-un mo-
ment dificil nu da vina pe via , este cazul s  te dovede ti puternic!”
Copacul nu se plânge de frig, de ploaie, de vânt, de p rile care sunt
pe crengi, de soare sau de întuneric, el alege cum s  reac ioneze! R -
mâne optimist! Optimismul este un mod de a vedea lumea în culori vii,
de a sesiza binele peste tot, de a ignora nepl cerile, de a interpreta
pozitiv tot ce ni se întâmpl , de a rezona cu o bun  stare de spirit. Ce

 facem când suntem dep i de o situa ie?
Exerci iu: s ip m, s  lovim cu pumnul în pern . Când ne-am lini tit,

ut m solu ii. Lu m hot râri. Exerci iu: rostim afirma ii pozitive. Pro-
nun m clar i rar: „Am for  interioar , o s  rezist, o s  r zbesc! R -
mân în picioare; accept situa ia;primesc darul ascuns din acest necaz!
Sunt st pânul vie ii mele; nu m  las doborât! Acum sunt trist, sunt în
punctul A, îl dep esc, trec în punctul B i v d via a altfel, mai bogat
în experien e! Înv  rezilien a, fac fa  oric rei provoc ri, p esc
înainte cu gra ie, cu determinare, o scot la cap t!Eu nu pierd niciodat ,
fie câ tig, fie înv !Începând de ast zi voi zâmbi vie ii, oricând!”

*A fi binevoitor înseamn  a da dovad  de bun tate, de respect, de
considera ie fa  de cei din jur, a ac iona spre binele comunit ii. Dac
ne desprindem de ego, dac  suntem genero i,amplific m stima noastr
de sine i înc lzim inima semenilor no tri. Bun -voin a ne ajut  s
reducem nivelul de stres, s  d m glas valorii proprii i s  fim toleran i.
Bun voin a ne înva  s  respect m diferen ele între oameni, s  nu-i
judec m, s  accept m felul lor de a gândi. Rezultatul: nu atragem r ul;
acti-v m hormonul fericirii!

Copacul ne d  bun voin a lui. Copacul ne
 energii benefice. Copacul este calm, impasi-

bil, în timp ce noi ne agit m, ne îngrijor m. Mai
bine s  manifest m temperan , naturale e, in-
dulgen , calm! Mai bine s  ne control m con-
duita, fiind potoli i, domoli i, blânzi. S  zâmbim
celor din jur i s  ne iubim pe noi în ine!

Exerci iu: folosim metoda OSNC . Ea con ine:
O - observ f  a judeca; S - sentimentele i e-
mo iile mele sunt pozitive; N - nevoile mi le ex-
prim politicos; C - cererile le formulez cu clari-
tate. În acest fel, vom avea grij  de propriile in-
terese, dar vom respecta i pe ceilal i. În acest
fel, servim varianta câ tig-câ tig. În acest fel,
inima noastr  va fi mul umit .

Exerci iu: facem program ri. Rostim cu con-
vingere: „Acum programez s  am grij  de mine!
Acum m  programez s  am grij  de rela iile mele!
Sunt în stare s  m  descurc din ce în ce mai
bine i o voi dovedi!”

*A fi în inteligen a inimii înseamn  a asculta
chemarea ei la pace i armonie interioar . Inima

Lucia Cosmina VLAD

Ac\ioneaz[ ]i g`nde]te
ca un copac!
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copacului este mereu aceea i, a omului are nevoie deseori de reglaje.
 ne cur im inima de zgura nemul umirilor, s  fie u oar i bun . S

ne deschidem inima spre oameni, ca i copacul. S  ne conect m cu
celelalte inimi i s  fim tot mai receptivi la ce ne transmit copacii -
decen , elegan , noble e. Copacii, ca i oamenii au nevoie de re-
spect i de iubire. Îi vom respecta, îngrijindu-i i mul u-mindu-le c  ne
înva  s  fim deschi i spre creativitate, în elepciune i asertivitate (nu

nim pe nimeni, nu deranj m), promi ându-le c  le vom fi mereu
recunosc tori.

Exerci iu: inspir m i încorpor m ideea de armonie. Rostim cu voce
tare: „Sunt în armonie cu mine îns mi i cu inima mea; eu îmi aduc
contribu ia mea la binele omenirii!”

*A fi în conexiune înseamn  a ti s  comunici, a ti s  te faci în-
eles, a fi pe aceea i frecven  cu cel lalt. Este trist dac  „Natura ne

vorbe te, dar omul n-o ascult ” precum afirm  Victor Hugo. Copacul
emite i noi primim energie; suntem cu el, în acord deplin. Între copacii
din p dure conexiunea este excelent . Dar între oameni, exist  rela ii
armonioase? Suntem interconecta i, ne spune fizica cuantic . Când
oamenii sufer , sufer i planeta. Când omul se bucur , admirând
copacii, ei resimt vibra iile de nivel înalt ale încânt rii lui. Când mani-
fest m recuno tin , compasiune, admira ie, entuziasm, câ tig m, în
mod tainic, vitalitate, s tate, integritate, mobilitate, chiar i ingenui-
tate. Când intr m în conexiune cu copacii ne în m spiritual, ne co-
nect m la eternitate.

NLP este metoda prin care ne dezvolt m capacitatea de comunicare.
Programarea neuro-lingvistic  satisface interac iunea complex  dintre
creier/sistem nervos („neuro“), limbaj („lingvistic”) i mediul încon-
jur tor. Înv ând s  descifr m harta mentalit ii celuilalt, îi vom în elege
i motiva iile i experien a de via . De aceea: „nu vei lua personal

asupra ta ce zice el; nu vei face presupuneri; nu vei interpreta negativ
rerile lui, nu îi vei cere s  fie impecabil, str duie te-te s -l în e-

legi”.Abilitatea de a ne rela iona corect se înva , nu este înn scut .
Toat  lumea are nevoie de blânde e. Deci, vom comunica eficient, adi-

: vom respecta opiniile celuilalt, „îi vom cânta în strun !” Dac  apar,
totu i, distorsiuni, cotim imediat spre idei corelate cu ale interlocu-
torului. Vom fi abili, amabili, empatici. Nu vom suferi c  ne-am ab inut
i nu ne-am expus ideile noastre contrare, deoarece buna în elegere i

buna impresie conteaz ! Suntem liberi s  le expunem jurnalului nostru,
lui Dumnezeu sau animalului nostru de companie. Cu oamenii vom fi
pruden i, maniera i, cordiali.

*A fi îngem nat cu t cerea este un alt principiu onorabil de com-
portare. Copacul tace dar, se impune prin putere, prin stabilitate, prin
inuta-i maiestuoas . El simbolizeaz  pentru noi siguran  de sine, în-

dârjire pe pozi ia sa, încredin are i continuitate în timp,atitudine ferm .
Noi ce prelu m de la copac? Noi ne vom folosi bine poten ialul creativ,
ne vom sim i bine „în pielea noastr ”; ne vom activa for a interioar ;
ne vom descoperi rostul nostru special i unic pe p mânt.

Ce este t cerea? Este o comoar  extraordinar . O vom îmbr a i
o vom folosi pentru a ne alina, a ne vindeca, a ne relaxa, a ne destinde
i odihni. T cerea este sor  cu r bdarea i creeaz  punte spre bun -

voin . T cerea este libertatea de a fi tu cu tine, de a cugeta, reflecta,
aprofunda unele adev ruri. T cerea ne înva  s  tr im cu discre ie, cu
modera ie, dar con tien i de cine suntem i cum suntem. T cerea ne
ajut  s  ne cunoa tem, s  fim conecta i cu prezentul, s  g sim pacea

untric . T cerea este nobil , este misterioas , este valoroas , repre-
zint  Graalul interior.

*A fi în simplitate înseamn  a avea claritate în gândire, a de ine
bun  judecat i sim ire, a folosi totul bine dozat. Simplitatea te ajut

 te centrezi pe via  bun , plin  de sens i reu ite, folosind cu în e-
lepciune timp, energie, resurse mentale i materiale. Simplitatea î i
impune s  stabile ti ce preferi, ce e important pentru tine, ce co-
respunde valorilor tale, cui te dedici. Copacul este simplu, f  nici un
fel de artificii. Copacul exprim  naturale e, modestie, franche e, dega-
jare. Copacul subsumeaz  gravitate, sobrietate i rigurozitate. Copacul

ne „vorbe te” despre valorile noastre, despre pasiunile noastre, despre
energiile noastre cheltuite chibzuit sau necump tat... Copacul ne
întreab : „Ce ne inspir ; ce ne face via a u oar ; ce ne îmbog te
spiritual; dac  se eviden iaz  frumuse ea noastr  în mod firesc? Noi
ne înc rc m cu obiecte, sarcini i griji. Via a i mintea sunt „un bazar”
plin cu de toate!

Exerci iu: încheiem ziua cu un bilan . Înainte de culcare vom avea
5 minute de introspec ie, r spunzând la întreb ri: Cum m  simt? Ce-mi
doresc? Ce lan uri port? Ce nevoi am? Ce m  împov reaz ? La ce
trebuie s  renun ? Apoi, relaxa i, deta i, ne unim cu tihna odihnei...

Exerci iu: decret m ast zi, acum... Decretez: „Sunt organizat, sunt
ordonat, totul în via a mea se afl  într-o bun  rânduial ! Simplitatea
este o art  pe care o deprind acum! Am zis!”

*A fi solidar cu ceilal i înseamn  a fi legat, înfr it cu semenii. De
fapt, to i suntem interconecta i. Suntem uni i suflet cu suflet. To i
suntem Unul, trebuie s  colabor m, s  ne ajut m, s  ne strângem mâ-
na, s  ne sprijinim unul pe altul. Sus inem pe altul i la nevoie, el ne va
sus ine pe noi. Empatia ne favorizeaz  cooperarea, apropierea, în e-
legerea. Empatia ne însufle te, ne aprinde de un sentiment puternic
de omenie, de m rinimie, d rnicie i generozitate, când ne fructific m
bun tatea. Empatia ne înfr te sufletul cu alte suflete, pentru c
împ rt im emo ii, inten ii i fapte bune. i copacii sunt interconecta i.
Ei comunic  prin r cini. Ei sunt mereu al turi, în comuniune, în

durea care îi une te... Solidaritatea afirm , sus ine ideea c , noi,
oamenii, tr im cu intensitate i aducem valoare în via a noastr  când
tr im în comunitate, ajut m dezinteresat, ne angaj m în ajutorarea
celor nec ji i, facem mult bine. Solidaritatea vorbe te despre o pornire
sincer  de a oferi afec iune i de a activa în planul umanului, fiind în
unitate de concep ii, sentimente i interese cu semenii no tri. Solida-
ritatea exprim  o atitudine etic , cu larg con inut valoric, opus
indiferen ei, semn de stagnare, blocaj i regres. Un proverb african
precizeaz : „singur, mergi mai repede, împreun  cu al ii, ajungi mai
departe”. Deci, ne implic m în via a altora, fiind persoane morale,
ra ionale, spirituale, structural serviabile i cumsecade.

*A fi carismatic înseamn  a avea un caracter exemplar, a fi o per-
soan  care se bucur  de un mare prestigiu. Iar, în virtutea unor calit i
de excep ie, un om cu carism  are capacitate de influen are, are capa-
cit i de lider, chiar. Termenul de „charism ” provine din limba greac
i desemneaz  capacitatea cuiva de a atrage aten ia. Iar copacul are

aptitudinea de a ne captiva, de a ne stârni interesul de a-l privi, admira,
contempla în toat inuta sa impun toare. Copacul are puterea de a ne
capta privirea, de a ne cuceri i fermeca cu frumuse ea sa, dar i cu
tr turile sale ascunse.

În ce prive te omul,Carine Marcombe nu traduce carisma ca tr -
tur  afirmat  înc  din copil rie, copilul dovedind instinctiv iste ime,

sim ul umorului i reac ii prompte, care-l fac simpatic i atr tor...
Mai târziu dezvoltat i consolidat , aceast  capacitate de a se adresa
unui grup mare de oameni i de a le subjuga aten ia i interesul devine
o marc  personal  de mare notorietate. Carine Marcombe prefer  s
ne vorbeasc  despre ikigai, termen japonez pentru „obiectiv, misiune
în via , motiv pentru a fi important”. Noi trebuie s  decidem în mod
con tient s  ne armoniz m cu noi în ine, s  ne afirm m, s  fim atr -

tori. Noi,se cuvine s  d m vie ii noastre un sens, un rost, un scop,
adic : s  g sim „lucrul pentru care merit  s  tr im”. Cum ikigai-ul este
acel ceva personal, individual, special, fiecare om alege „zona lui de
influen ”, „locul unde va pune amprenta sa”, felul cum „s  se exprime
pe sine”. Fiecare va alege domeniul în care s  exceleze, locul unde s
se simt  confortabil i maniera prin care s  exercite o influen  pozitiv
asupra celor din jur.

Exerci iu: contempl m silueta unui copac, încorpor m vibra iile
lui, ne impregn m cu vitalitatea lui, aspir m demnitatea lui impozant .

Exerci iu: vorbim cu copacul i din dialog desprindem putere,
vigoare, t rie în fa a sor ii. În fine, s  ne construim o via  pe m sura
personalit ii noastre, cu valori i credin e morale solide!



45Constela\ii diamantineConstela\ii diamantineAnul XV, nr. 12(172)/2024

*A fi cu putere de vindecare înseamn  a da voie for elor interioare
 lucreze. De inem puteri de autovindecare, dar nu le activ m bine i

intens decât în mijlocul naturii. În natur  ne reg sim pe noi în ine, ne
refacem i fizic i psihic. În natur  nu ne pierdem, nu ne r cim, câ tig m
limpezime în gândire, pace sufleteasc i în are spiritual . În natur
ne bucur m de tot ce ne ofer  ea: culori, aer curat, ciripit de p rele,
adic  energii binef toare. Cercet rile au condus la extraordinare
constat ri: privind atent un copac ne refacem ficatul i ne purific m
sufletul; observând iarba i florile de câmp, întreaga structur  fiin ial
se încarc  de pace; când contempl m cerul senin i respir m con tient,
pl mânii se vindec i dispare depresia,sim im c  suntem vii i tr im
cu adev rat; când c lc m ap sat p mântul, structura noastr  fizic  se
reface, apare încrederea în noi în ine i în procesul vie ii. Centrii no tri
energetici, chakrele, se activeaz  când ne plimb m prin p dure. Ne
cre te imunitatea, vitalitatea, optimismul. Ne sim im capabili s  ne în-
grijim de fiecare aspect al vie ii, s  ne organiz m bine activitatea i s

m o calitate superioar  existen ei noastre. Suntem revigora i, suntem
inspira i i motiva i s  manifest m tot ce avem mai bun în noi!

În preajma unui copac st m drept, suntem mândri de noi. Stejarul
este simbol al puterii, îl reprezint  pe zeul Marte. Cel ce îl iube te i îi
prime te vibra iile, energiile, emana iile, sunt oameni puternici, robu ti,
vânjo i, care inspir  încredere i respect. Plopul este înalt i ml dios,
iar cel ce îl admir  prime te un spirit amabil, prietenos, sincer, afectuos.
Teiul este bogat i parfumat, exprim  sentimente calde. Cel care îl iu-
be te se simte protejat, captivat, atras, conectat la frumos i subtil.
Alunul este expresiv, iar cel ce îl iube te se simte creativ, cu dorin a de
a se exprima i a se afirma. Bradul este falnic, maiestuos, ar tos. Cel ce
îl admir  se simte cople it de ideea nemuririi, al ve niciei. M slinul are
darul de a calma spiritele. Cel ce se simte atras de el preia tenacitate,
pace i longevitate.

adar, ce înv m de la copaci? S  fim autonomi, s  ne baz m pe
cinile i pe for ele noastre proprii. S  fim r bd tori, deoarece cre -

terea, dezvoltarea, acumularea, devenirea se produce lent. S  fim abili,
când este cazul, s  fim maleabili, flexibili, pentru a rezista i a r mâne
pe pozi ie, biruind greul. Optimi ti s  fim, bucurându-ne de ap , soare,
vânt, a a cum vin, precum copacii; încrez tori, gândind pe termen
lung, perseveren i i neclinti i. S  fim curajo i, s  r mânem drep i în
fa a destinului.

Aceast  carte, care nu seam  cu celelalte (pas comme les autres)
ne promite i ne prilejuie te o frumoas  întâlnire cu sinele nostru, pen-
tru a ne integra bine în comunitate, fiecare cu sensibilitatea sa, cu cre-
ativitatea sa, cu poten ialul s u spiritual. Carine Marcombe ne invit

 facem apel la p dure pentru a discuta sincer i deschis cu noi în i-
ne, pentru a vindeca orice r ni ale trecutului i a ne reface complet,
încât s  avem puterea de a manifesta cu convingere, tot ce dorim în
via . Deci, s  ne l m purta i de în elepciunea naturii, pentru a sim i
Via a o binecuvântare, o bucurie, care a teapt  zâmbetul nostru ino-
cent, blând, cald.

Daniel Richter - Untitled

Premiul GJENIMA pentru literatur  - University of Texas at Dal-
las - pentru 2024 - i-a fost acordat scriitorului Ion Deaconescu,
fondatorul Festivalului Interna ional de Poezie „Mihai Eminescu”
de la Craiova, pentru prestigioasa sa activitate literar .

Pe data de 10 noiembrie 2024, Sala Oglinzilor a Muzeului de Art
din Craiova a fost gazda unui important eveniment cultural la care
au participat numero i oameni de cultur .

Premiul GJENIMA a fost acordat de unul din reprezentan ii
universit ii Texas din SUA, care, printre altele, a spus: „Profesorul
Ion Deaconescu merit  s  primeasc  Premiul Gjenima pentru c  a

cut România i literatura român  cunoscute peste tot în lume”.
Premiul Gjenima este acordat ca „expresie a mul umirii spiritului

maiestuos al cuvântului scris în interesul rasei umane”.
Premiul cu orientare interna ional  recunoa te creatorul unei ope-

re literare de excep ie sau a unei realiz ri literare majore care a jucat
sau are poten ial major de a juca un rol benefic în istoria actual .

De la înfiin area sa, în 2004, premiul anual a fost acordat unei
game variate de autori mondiali. „Un laureat al Premiului Gjenima
trebuie s  fi produs o lucrare care reflect  un spirit de independen ,
curaj i generozitate” - scrie pe site-ul University of Texas at Dallas.

Premiul Gjenima este administrat de un comitet care include perso-
nalit i literare i academice, Dr. Gjeke Marinaj i Mary Yeh fiind
pre edin i de comisie. Deciziile de atribuire sunt luate de comisia
Premiului Gjenima.

Tot pe site-ul University of Texas at Dallas citim:
Pentru c  ne pas  de scriitori i de scris, organizatorii no tri de

premii se str duiesc s  fac  din premiul Gjenima în fiecare an un
eveniment special pentru beneficiar i public, atât la nivel interna-
ional, cât i la nivel local pentru fiecare premiat. Pe lâng  un

anun  oficial, scriitorul câ tig tor poate opta pentru a primi di-
ploma de premiu, medalia personalizat i cadoul comemorativ în
cadrul unei ceremonii de premiere în loca ia proprie a destinatarului.

 În astfel de cazuri, oriunde pe P mânt scriitorul locuie te sau
prefer  s  organizeze ceremonia, comitetul de premii va acoperi
costurile i investi ia de timp pentru c toria unui delegat la loca ie
i va organiza ceremonia în sine.

Acest premiu a mai fost luat de Ana Blandiana, în 2014.

A consemnat Doina DR GU

Ion Deaconescu -
laureat al Premiului

Interna\ional GJENIMA
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Neutrosofia transcende opozi\iile
binare @n mitologie ]i folclor

Continuare din num rul anterior

Florentin SMARANDACHE
(SUA)

5. Transcenderea speciilor:
Hibrizi par ial umani + par ial animali

adar, hibrizii mitologici par ial om i par ial animal au fascinat
culturile de-a lungul istoriei, ap rând în mituri, legende i folclor din
întreaga lume. Ace ti hibrizi întruchipeaz  o fuziune de tr turi
umane i animale, estompând grani ele dintre domeniile uman i
non-uman. Iat  câteva exemple comune ale acestor hibrizi:

- Zeul egiptean Anubis, reprezentat cu corpul unui om i capul
unui acal, serve te ca ghid i protector al mor ilor, simbolizând
tranzi ia dintre via i moarte.

- În mitologia greac , Centaurul este o fiin  cu partea superioar
a corpului uman i partea inferioar  a corpului unui cal. Centaurii
sunt adesea descri i ca având for i agilitate supranaturale, precum
i o natur  s lbatic i neîmblânzit . Ei sunt asocia i cu Dionysos,

zeul vinului i al petrecerilor, i sunt adesea descri i ca participan i
la ritualurile i celebra iile sale extatice. [Centaur]

- Minotaurul, o alt  fiin  din mitologia greac , are corpul unui
om i capul unui taur. Încercuit în labirintul din Creta, Minotaurul
simbolizeaz  for a brut , agresiunea primitiv i aspectele întunecate
ale naturii umane. [Minotaur]

- În mitologia greac i roman , Harpia este o fiin  cu corpul
unui p re i capul unei femei. Adesea descrise ca fiind feroce i
pr toare, harpiile simbolizeaz  haosul, violen a i for ele distru-

toare ale naturii. [Harpia]
- Ap rând în diverse culturi din întreaga lume, vârcolacii sunt

fiin e care se pot transforma din form  uman  în form  de lup (lican-
tropie). [Werewolf]

- Sirenele i tritonii, fiin e cu partea superioar  a corpului uman i
partea inferioar  a corpului de pe te, apar în folclorul i mitologia
din diferite culturi din întreaga lume. Ei sunt adesea asocia i cu marea,
simbolizând misterul, atrac ia i adâncurile necunoscute ale ocea-
nului. [Mermaid]

Ace ti hibrizi par ial om i par ial animal servesc ca simboluri
puternice în mitologie, reprezentând o gam  larg  de teme, inclusiv
rela ia dintre umanitate i natur , complexitatea identit ii umane i
lupta dintre civiliza ie i instinctele primordiale.

5.1. Omul cu aripi: Hibrizi par ial umani + par ial p ri

Motivul omului cu aripi, o figur  cu tr turi atât umane, cât i
aviare, a ap rut în diverse forme de-a lungul mitologiei, folclorului i
artei din diferite culturi. Aceast  fiin  hibrid  simbolizeaz  adesea o
fuziune între elementele terestre i cele cere ti, vorbind despre liberta-
tea, transcenden a i dualitatea naturii umane.

 explor m motivul omului cu aripi în diferite contexte culturale,
observând c  unele dintre ele pot fi, de asemenea, clasificate ca
SuperHibrizi datorit  naturii lor divine asociate:

- Garuda este o fiin  divin  în mitologia hindus , adesea reprezen-
tat  cu partea superioar  a corpului uman i aripi, în timp ce partea
inferioar  seam  cu un vultur sau o pas re. Ca montur  a zeului

Vishnu, Garuda simbolizeaz  puterea, for a i abilitatea de a zbura la
mari în imi.

- Horus (mitologia egiptean ), zeul cerului i al regilor, este uneori
reprezentat cu capul unui oim i corpul unui om.

- Icarus (mitologia greac ) este poate cea mai emblematic  re-
prezentare a omului cu aripi. Împreun  cu tat l s u, Daedalus, Icarus
evadeaz  din închisoare folosind aripi f cute din pene i cear . Totu i,
neascultarea sa duce la c derea sa tragic  atunci când zboar  prea
aproape de soare, topind ceara i provocându-i pr bu irea.

- Eros/Cupidon (mitologia greco-roman ): zeul grec al dragostei,
i echivalentul s u roman, Cupidon, sunt ocazional reprezenta i cu

aripi. Aceast  reprezentare se asociaz  cu natura imprevizibil i
efemer  a dragostei.

- Phoenix (diverse culturi): de i nu este un om cu aripi în sens
tradi ional, pas rea mitic  care se regenereaz  sau rena te ciclic este
uneori reprezentat  cu tr turi umane, mai ales în art i literatur .

- Fenghuang (mitologia chinez ), cunoscut i sub numele de
phoenixul chinezesc, este o pas re mitic  cu un amestec de tr turi
aviare i umane. Adesea considerat  un simbol al armoniei i echili-
brului, Fenghuang întruchipeaz  uniunea contrariilor.

- Îngeri (diverse culturi): sunt adesea reprezenta i ca fiin e cu
aripi i un aspect asem tor omului. În cre tinism, îngerii sunt mesa-
geri ai lui Dumnezeu, iar reprezent rile artistice îi descriu frecvent cu
aripi, simbolizând natura lor cereasc .

- Shangó (mitologia Yoruba), zeul tunetului i al fulgerului, este
uneori descris ca posedând aripi. Aripile i abilitatea sa de a se
mi ca rapid subliniaz  leg tura sa cu cerul.

Motivul omului cu aripi rezoneaz  în diverse culturi, ilustrând
fascina ia umanit ii fa  de ideea de a transcende limit rile p mânte ti
i a aspira c tre t râmuri mai înalte. Fie c  reprezint  mesageri divini,

eroi mitici sau creaturi simbolice, motivul omului cu aripi a captivat
imagina ia uman  de-a lungul vremurilor.

6. Zei i bestii: Hibrizi par ial zeu + par ial animal

Conceptul fiin elor care sunt par ial zei i par ial animale, f
tr turi sau reprezent ri umane, este mai pu in comun în mitologie i
folclor comparativ cu cele cu tr turi asem toare oamenilor. Cu
toate acestea, exist  câteva exemple din diverse tradi ii culturale din
întreaga lume unde asemenea fiin e sunt întâlnite. Aceste creaturi
adesea întruchipeaz  o combina ie unic  de tr turi divine i animalice,
servind ca simboluri ale puterii i transform rii. Iat  câteva exemple:

- Dragonul azuriu: În mitologia chinez , Dragonul azuriu este
unul dintre cei patru gardieni cere ti, reprezentând estul i sezonul
prim verii. Dragonul azuriu este uneori reprezentat ca un SuperHibrid,
un dragon cu trup de arpe i gheare de tigru, simbolizând puterea,
vitalitatea i for ele cosmice ale naturii.

- Pegas: În mitologia greac , Pegas17 este un cal divin cu aripi,
scut din sângele Gorgonei Meduza dup  ce aceasta a fost ucis
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de eroul Perseu. Este asociat cu zeul Poseidon i serve te ca montur
pentru eroi precum Bellerophon.

- Fenrir: În mitologia nordic , Fenrir este un lup monstruos, de-
scendent al zeului Loki i al uria ei Angrbo a. Fenrir este descris ca
o creatur  înfrico toare i puternic , destinat  s  aduc  sfâr itul
lumii în timpul Ragnarök-ului.

- Pas rea tunetului: În mitologia nativ  american , Pas rea
tunetului este o pas re mitic i puternic , adesea reprezentat  ca o
pas re de prad  mare, cu o anvergur  a aripilor asem toare cu cea
a unui vultur i pene de oim sau bufni . Pas rea tunetului este
asociat  cu furtunile, fulgerele i for ele cerului, servind ca simbol al
puterii, transform rii i conexiunii spirituale dintre oameni i natur .

Aceste exemple ilustreaz  gama diversificat  de fiin e care întru-
chipeaz  conceptul de entit i par ial divine i par ial animale, f  a
avea atribute sau reprezent ri umane, în mitologie i folclor, servind
ca simboluri ale puterii divine, protec iei sau for elor naturale.

6.1. Dragonul azuriu: un gardian celest

Dragonul azuriu, cunoscut sub numele de Qinglong în chinez ,
este unul dintre cei patru gardieni celestiali în mitologia chinez ,
al turi de Pas rea Vermilioas , Tigru Alb i estoasa Neagr . Este
adesea reprezentat ca un dragon cu corp de arpe i gheare de tigru,
simbolizând convergen a diferitelor atribute animale, fiind astfel cla-
sificat ca o entitate SuperHybrid. Dragonul azuriu este asociat cu
elementul lemn, cu estul i cu anotimpul prim var , reprezentând
vitalitatea, cre terea i rena terea. [Azure]

Dragonul azuriu are o semnifica ie profund  în mitologia i soci-
etatea chinez , servind ca protector al cerurilor i simbol al puterii i
autorit ii imperiale.18 Este strâns asociat cu Împ ratul Chinei i
conceptul de 'Mandat al Cerului', reprezentând sanc iunea divin  a
domniei i ordinea cosmic  a universului.

Prin forma sa hibrid i atributele sale multiple, dragonul invit  la
contemplarea principiilor neutrosofice de ambiguitate, incertitudine

i indeterminare. Ca simbol al echilibrului neutrosofic, Dragonul
azuriu navigheaz  complexitatea existen ei, întruchipând ritmurile
ciclice ale naturii i interconectivitatea tuturor fiin elor vii.

6.2. Pas rea tunetului: o entitate mitic  nativ-american

În mitologia nativ  american , inclusiv în tradi iile popoarelor
Ojibwe, Lakota i Haida, Pas rea tunetului apare ca un simbol puternic
i enigmatic al lumii naturale i al regiunilor spirituale. Reprezentând

furtuni, fulgere i for ele cerului, aceast  fiin  mitic  întruchipeaz
interac iunea dinamic  între for ele p mânte ti i cele cere ti.

Adesea, Pas rea tunetului este descris  ca o mare pas re de prad ,
asem toare cu un vultur sau un oim, cu aripi ce se întind pe cer i
pene care scânteiaz  cu fulgere. Pas rea tunetului este asociat  cu
furtunile, fulgerele i ploile vitale care hr nesc p mântul. Prezen a sa
puternic  simbolizeaz  for ele imprevizibile ale naturii. [Thunderbird]

Este o fiin  binevoitoare i impresionant , aducând binecu-
vânt ri de ploaie i prosperitate. În tradi iile Ojibwe i ale altor triburi,
se crede c  Pas rea tunetului locuie te în mun i înal i i stânci, de
unde vegheaz  asupra p mântului i trimite fulgere i tunete pentru
a cur a i purifica p mânturile. Dansurile i cântecele ceremoniale
sunt performate pentru a onora Pas rea tunetului i a invoca protec ia
i îndrumarea sa.19

 Astfel, Pas rea tunetului întruchipeaz  misterele lumii naturale i
ale spiritului în mitologia nativ  american . Ca simbol al puterii divine
i al for elor naturale, Pas rea tunetului constituie un memento atem-

poral al interconectivit ii lumilor i al ritmurilor ciclice ale naturii.

6.3. Aripile ambiguit ii: Pegas

În vasta întindere a mitologiei grece ti, Pegas apare ca un simbol
al libert ii nem rginite, tranzitând domeniul p mântesc cu aripile
sale maiestuoase i gra ia divin . Potrivit legendei, Pegas a ap rut din
sângele Gorgonei Meduza, n scut din uniunea dintre p mânt i mare.
Cu blana sa alb  imaculat i aripile de lumin  pur , Pegas întru-
chipeaz  idealul frumuse ii i gra iei divine. Este adesea descris ca
un simbol al inspira iei, purtând fulgerele lui Zeus sau muzele de pe
Muntele Helicon în c toriile sale cere ti.20   [Pegas]

Pegas, de obicei reprezentat ca un cal înaripat magnific, releveaz
misterele frumuse ii divine i transcenden ei.

7. Entit i mitologice MultiAliste:
SuperHibrizi par ial zeu, par ial om, par ial animal

Aceste creaturi hibride întruchipeaz  o combina ie complex  de
atribute divine, umane i animalice, servind - în opinia mitologilor -
ca simboluri ale transform rii, puterii i interconexiunii între diferite
domenii ale existen ei. Iat  câteva exemple din diferite mitologii:

- În mitologia egiptean , Thoth este adesea reprezentat ca o di-
vinitate cu corpul uman i capul de ibis sau babuin. Ca zeu al în e-
lepciunii, scrisului i magiei, Thoth întruchipeaz  intelectul divin i
puterea creativ  a zeilor, având totodat  tr turi umane, precum
inteligen a i compasiunea. Forma sa hibrid  simbolizeaz  sinteza
cunoa terii divine i în elegerii umane, servind ca ghid i mediator
între zei i oameni. [Thoth]

- În mitologia hindus , Hanuman este o divinitate cu corpul uman,
dar cu fa a de maimu i inteligen a i puterile unui zeu. Este venerat
ca tovar  devotat al lui Rama i simbol al for ei, curajului i devo iunii.
Natura hibrid  a lui Hanuman reflect  descenden a sa divin  ca fiu
al zeului vântului Vayu i al unei nimfe cere ti, precum i apropierea
sa de lumea natural i regnul animal.21[Hanuman]

- În folclorul japonez, Tengu sunt fiin e asem toare cu ni te
vulturi, având o form  umanoid , dar p strând aripi, capete sau cio-
curi aviare i fiind înzestrate cu inteligen a i puterile unui zeu. Tengu
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sunt asocia i cu mun ii i p durile, unde servesc ca gardieni i p -
lici, testând virtu ile c torilor i c lug rilor. [Tengu]

Aceste cazuri eviden iaz  gama diversificat  de fiin e care întru-
chipeaz  conceptul de entitate par ial zeu, par ial om i par ial animal
în mitologie i folclor, fiind astfel asociate cu tr turi multialiste
[MultiAlist]. Într-un context neutrosofic, astfel de fiin e reprezint
ambiguitatea i natura paradoxal  a existen ei, existând într-o stare
de 'ambele', mai degrab  decât de 'niciunul'.

7.1. Sfinxul: gardianul egiptean

În nisipurile nemuritoare ale mitologiei i istoriei egiptene, Sfinxul
mâne un testament al amestecului enigmatic de tr turi umane i

animale, fiind dotat cu puteri divine. S pat în stânca vie, aceast  cre-
atur  iconic  întruchipeaz  un simbolism profund, servind ca gardian
al cunoa terii, misterului i echilibrului cosmic.

Sfinxul î i g se te originile în conceptul egiptean antic de 'shesep
ankh' (imagine vie). Este de obicei reprezentat ca un leu culcat cu un
cap uman, asem nându-se cu un faraon. Aceast  form  hibrid  sim-
bolizeaz  unirea regalit ii divine (reprezentat  de leu) cu inteligen a
i în elepciunea uman  (încarnate de capul uman). Sfinxul serve te

ca gardian al spa iilor sacre, cum ar fi intr rile templelor sau aleile
care duc c tre mormintele regale, precum i ca protector al ordinii
cosmice i al ciclului vie ii i mor ii.22 [Sphinx]

7.2. Intersec ia dintre zei, oameni i animale în mitologia indic

Conceptul de hibride multialiste - fiin e care sunt par ial zeu,
par ial om i par ial animal - este bogat reprezentat în diverse pove ti
i legende din mitologia indic . Aceste entit i hibride întruchipeaz

complexitatea interac iunii dintre domeniile divin, uman i animal,
oferind astfel un alt context neutrosofic.

Un exemplu proeminent de astfel de hibrid este Hanuman, zeul
cu fa a de maimu  cunoscut pentru devotamentul s u neclintit fa
de Rama. Hanuman este venerat ca epitomul loialit ii, for ei i cura-
jului, având atribute divine, dar i tr turi animalice. Aspectul s u
fizic, cu un corp uman adorat cu fa a i coada de maimu , reflect
natura sa multialist  ca fiin  divin i creatur  mixt  a lumii naturale.

Un alt hibrid multialist este Narasimha, încarnarea jum tate om,
jum tate leu a lui Vishnu. Conform mitologiei indice, Narasimha a
ap rut pentru a-l proteja pe devotatul Prahlada de tat l s u tiranic,
regele demon Hiranyakashipu. Cu corpul unui om i capul i ghearele
unui leu, Narasimha e fioros i întruchipeaz  puterea regnului ani-
mal, combinat  cu inteligen a i compasiunea umanit ii. [Narasimha]

Într-un context neutrosofic, aceste hibride multialiste contest
no iunile conven ionale de identitate i clasificare, existând la inter-
sec ia dintre multiple domenii ale existen ei. Ele reflect  natura pa-
radoxal  a realit ii, fiind simultan divine, umane i animale, dep ind
distinc iile binare i îmbr ând posibilit ile multialiste ale universului.

7.3. Centzon Totochtin: zeii-iepuri azteci

În mitologia aztec , Centzon Totochtin se prezint  ca figuri enig-
matice, întruchipând interac iunea complex  dintre domeniile divin,
uman i animal. Tradus ca „Patru sute de iepuri” în Nahuatl, limba
aztecilor, ace ti zei-iepuri reprezint  fertilitatea, abunden a i cele-
brarea vie ii.23 Centzon Totochtin î i au originea în uniunea zei ei
Mayahuel, divinitatea plantelor de maguey, i zeului Patecatl, divini-
tatea pulque-ului.

Cei 400 de zei sunt adesea reprezenta i ca figuri umanoide cu
tr turi de iepure, cum ar fi urechi lungi, must i i, uneori, o coad
pufoas . [Centzon]

Un exemplu notabil este zeul-iepure Ometotchtli, care prezideaz
peste be ie i veselie, întruchipând spiritul festiv al culturii aztece.24

Un alt exemplu este Tepoztecatl, zeul-iepure al pulque-ului, care
supravegheaz  fermentarea i consumul b uturii sacre.

8. Observa ii i întreb ri deschise

8.1. 'Fiare' Hibride i SuperHibride:
Hibrizi par ial animal1 + par ial animal2 (+ ... + par ial animaln)

'Fiarele' Hibride i SuperHibride sunt creaturi fantastice, compuse
dintr-o combina ie de tr turi de la diferite animale, abundând în
folclorul i mitologia diverselor culturi. Iat  câteva exemple de astfel
de fiare:

- Anz  (mitologia sumerian ) este o pas re divin  a furtunii, adesea
înf at  ca un vultur cu cap de leu. Este considerat  un simbol al
haosului.

- Ammit (mitologia egiptean ), cunoscut  ca „devoratorul de
mor i”, este o creatur  cu cap de crocodil, membrele anterioare ale
unui leu i membrele posterioare ale unui hipopotam. Devoreaz
inimile celor nedemni în timpul judec ii mor ilor.

- Himera (mitologia greac ) este un monstru SuperHibrid cu trup
de leu, cap de capr i coad  de arpe, care sufl  foc.

- Grifonul (diverse mitologii) este o creatur  legendar  cu trup de
leu i cap de vultur, adesea asociat  cu protec ia comorilor.

- Hipogriful (mitologii europene) este o creatur  legendar  cu
partea din fa  a unui vultur i partea din spate a unui cal.

- Qilin (mitologia chinez ) este o creatur  mitic  cu trup de cerb,
coad  de bou, copite de cal i uneori tr turi asem toare unui
dragon sau unui leu.

- Baku (mitologia japonez ) este o creatur  supranatural , parte
elefant, parte leu i parte tigru. Devoreaz  co marurile.

- Nue (folclorul japonez) este o creatur  asem toare himerelor,
cu cap de maimu , corp de tanuki (câine-raton), membre de tigru i
o coad  de arpe. Preveste te r ul.

- Camahueto (mitologia Mapuche, America de Sud) este o creatur
cu trup de vi el i un corn în form  de spiral . Este considerat  o fiin
puternic i sacr .

- Jackalope (folclorul modern nord-american) este o creatur
fantezist  cu trup de iepure i coarne asem toare celor de antilop
sau cerb. Este un produs al unor relat ri exagerate.

Aceste creaturi încorporeaz  adesea o îmbinare a diferitelor
specii i servesc frecvent ca simboluri, metafore sau explica ii pentru
fenomene naturale, întruchipând credin ele i valorile culturale.

8.2. Hibrizi i SuperHibrizi în art i fic iune

Fascina ia pentru hibrizi i superhibrizi a p truns în diverse forme
de art i fic iune, captând interes în toate culturile i genurile. De la
picturi clasice la literatur  contemporan , aceste fiin e fantastice au
cucerit imagina ia creatorilor i publicului deopotriv , dep ind limi-
tele timpului i ale spa iului.

În domeniul artelor vizuale, reprezent rile de hibrizi i superhibrizi
au împodobit pânzele de secole, servind adesea ca simboluri ale ex-
traordinarului i ale 'lumii de dincolo'. Arti tii din toate timpurile au
fost atra i de conceptul de a combina elemente disparate din lumea
natural  pentru a genera creaturi care sfideaz  clasific rile conven-
ionale. Fie c  este vorba de centaurii din mitologia greac , de sfinc ii

din Egiptul Antic sau de cyborgii futuristici din science fiction, arti tii
au explorat limitele imagina iei prin portretiz ri ale unor astfel de
'fiin e' hibride.

În mod similar, în lumea literaturii i fic iunii, 'fiin ele' hibride i
superhibride au ap rut ca subiecte populare, îmbog ind nara iunile
cu personaje complexe i lumi fantastice. De la mituri i legende an-
tice la romane i benzi desenate moderne, aceste fiin e populeaz
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pove ti care exploreaz  teme precum identitatea, transformarea i
interac iunea dintre umanitate i necunoscut. Fie c  sunt portretiza i
ca eroi sau r uf tori, hibrizii i superhibrizii îi provoac  pe cititori

 pun  sub semnul întreb rii natura existen ei i limitele imagina iei.
De exemplu, Pegas, calul înaripat magnific din mitologia greac ,

ocup  un loc proeminent în imagina ia colectiv , celebrat în nume-
roase legende, povestiri i reprezent ri artistice de-a lungul istoriei, de
la picturile pe vasele antice pân  la literatura modern . Aceste re-
prezent ri artistice îl portretizeaz  adesea în zbor, cu aripile sale pu-
ternice întinse în timp ce str bate cerurile, cum ar fi mozaicul lui Pegas
descoperit în Paphos, Cipru. În acest mozaic, Pegas este repre-zentat
cu detalii uimitoare i elegan , purtând muze pe spatele s u în timp ce
se ridic  spre cer. Pe lâng  arta vizual , Pegas a l sat o amprent  de
ne ters în literatur , inspirând unii dintre cei mai mari poe i i scriitori
ai antichit ii. În operele epice ale lui Homer, Hesiod i Pindar, Pegas
este celebrat pentru frumuse ea sa mitic , gra ia i descenden a divin .

În literatur , conceptul de homuncul a fost reimaginat i adaptat
în diverse moduri. A ap rut în opere de fic iune, cum ar fi „Franken-
stein” de Mary Shelley, unde savantul Victor Frankenstein creeaz
o creatur  umanoid  prin experimente tiin ifice. În mod similar, în
„Faust” de Johann Wolfgang von Goethe, personajul Faust pro-
duce un homuncul prin mijloace magice.

În literatura modern , film i cultura popular , cambionii continu
 captiveze audien ele cu atrac ia lor enigmatic i motiva iile lor

complexe. De la „The Witching Hour” de Anne Rice pân  la seria TV
„Supernatural”, creat  de Eric Kripke, cambionii au fost reimagina i
i reinventa i, fiecare itera ie oferind noi perspective asupra originilor

lor mitologice i semnifica iei culturale.
Tuatha Dé Danann i Fomoire au l sat un impact durabil asupra

culturii i folclorului irlandez. Pove tile i legendele lor continu  s  fie
celebrate în literatur , art i cultura popular . Multe repere i
caracteristici geografice din Irlanda sunt asociate cu aceste fiin e mitice,
contribuind la peisajul cultural al rii. Romanul „A Portrait of the

Artist as a Young Man” de James Joyce include referin e la aceste
entit i. De asemenea, romanul „An Only Child” de Frank O'Connor
con ine astfel de elemente de folclor i mitologie celtic , la fel ca i în
„American Gods” de Neil Gaiman. Filmul animat „The Secret of Kells”,
regizat de Tomm Moore i Nora Twomey, se inspir  din acelea i aspecte
mitologice. Personajul Hellboy' din seria de benzi desenate „Hellboy”
de Mike Mignola întâlnelte creaturi inspirate din mitologia celtic . i

a mai departe.
În era digital  de ast zi, popularitatea hibrizilor i superhibrizilor

nu d  semne de estompare. Ele continu  s  inspire arti ti, scriitori,
regizori i creatori din diverse medii, alimentând o rena tere creativ
care sparge barierele nara iunii i expresiei artistice.

Cu siguran , scriitorii i arti tii contemporani posed  poten ialul
creativ de a crea o gam  diversificat  de 'Hibrizi' i 'SuperHibrizi',
utilizând instrumentele moderne, cum ar fi inteligen a artificial
generativ , pentru a extinde limitele imagina iei.

O posibilitate intrigant  const  în crearea de fiin e noi care îmbin
elemente din domenii disparate, cum ar fi SuperHibridul Zeu-Om-
Demon. Aceast  entitate ar putea întruchipa o fuziune de atribute
divine, umane i demonice, oferind un personaj complex i multi-
fa etat, apt de agreat atât în nara iuni fic ionale, cât i în art  vizual .

Mai mult, arti tii i scriitorii pot utiliza grade variabile de compozi ie
pentru a construi aceste entit i imaginative, permi ând o abordare
nuan at  a crea iei lor. De exemplu, cineva ar putea specifica propor iile
fiec rei componente constitutive, delimitând compozi ia exact  a fiin ei
hibride. Aceast  abordare ar introduce un nivel de granularitate i
specificitate, permi ând creatorilor s  adapteze caracteristicile crea iilor
lor conform viziunii artistice.

De exemplu, un hibrid ipotetic ar putea fi descris ca fiind 30%
Semizeu, 47% Demon, 3% Cambion, 15% Animal i 5% Uman. Fiecare
procentaj reprezint  un aspect distinct al naturii hibridului, contribuind
la identitatea sa general i la semnifica ia sa narativ . Prin aceast
abordare detaliat , creatorii pot îmbog i crea iile lor cu profunzime i
complexitate, invitând publicul s  contemple interac iunea dintre
diferitele for e i identit i din cadrul acestor fiin e fantastice.

În esen , posibilit ile creative oferite de instrumentele i tehni-
cile contemporane permit arti tilor i scriitorilor s  exploreze noi
frontiere în domeniul mitologiei i fanteziei. Prin valorificarea
puterii imagina iei i inova iei, ei pot insufla via  unui ansamblu
divers de personaje. Prin experimentarea cu noile instrumente de
inteligen  artificial , Hibrizii i SuperHibrizii pot continua s
evolueze.

8.3. 'Teratologia mitologic ': întreb ri deschise

Teratologia25 a parcurs un drum fascinant în istorie, evoluând de
la un discurs despre minuni i prevestiri la un domeniu tiin ific ce
exploreaz  malforma iile congenitale i cauzele lor. Acest domeniu
interdisciplinar intersecteaz  biologia dezvolt rii, embriologia i
genetica, examinând anomaliile în dezvoltarea fiziologic . În contextul
modern, teratologia cuprinde examinarea medical  a teratogenezei,
malforma iilor congenitale i a indivizilor cu malforma ii semnificative.
Principiile teratogenezei ofer  un cadru fundamental pentru în ele-
gerea efectelor agen ilor de mediu asupra organismelor în dezvoltare.
Aceste principii iau în considerare factori precum genotipul, mo-
mentul expunerii i interac iunile cu mediul, ghidând cercet rile asu-
pra agen ilor teratogeni.

Cu toate acestea, r cinile teratologiei se întind adânc în anti-
chitate, unde figuri precum Flegon din Tralles, un paradoxograf pro-
eminent din secolele I-II e.n., autorul c ii „Peri thaumasion” („Cartea
Minunilor”), au documentat minu ios relat ri extraordinare [Hatzo-
poulos]. Relat rile lui Flegon, împreun  cu cele ale lui Pliniu cel B trânDaniel Richter - WAW - (wie es war)
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i ale altor savan i antici, ofer  o privire asupra unei lumi în care ano-
maliile erau observate cu un amestec de uimire i curiozitate inte-
lectual . Imersiunea în nara iunile lui Flegon ofer  o c torie într-un

râm unde anomaliile nu sunt doar observate, ci i detaliate, cuprinzând
relat ri despre hermafrodi i, indivizi care trec prin trans-form ri de sex
i cazuri de na teri neobi nuite [Nutton]. Relat rile c torilor

documentate în „Istoria Natural ” a lui Pliniu cel B trân detaliaz
existen a unor fiin e fantastice în inuturi îndep rtate, cum ar fi indivizi
cu cap de câine, asem tori cu babuinii, persoane cu un singur picior
(sciapodes) sau fiin e cu fe e încorporate în piept ('acefali').

Nara iunile antice descriau adesea indivizi cu anomalii anatomice,
cum ar fi hermafrodi ii sau oameni f  gur  sau nas. Aceste relat ri,
împreun  cu tapiseria mon trilor mitici g si i în folclorul global,
inclusiv gigan i, ciclopi, centauri i al ii, ridic  întreb ri fascinante
despre rela ia dintre anomaliile medicale i creaturile mitice.

Ar putea fi posibil ca relat rile antice despre minuni i hibrizi
 fi ap rut ca reflec ii ale anomaliilor medicale? Ar putea tera-

tologia modern  s  ofere perspective asupra apari iei i perpetu rii
mon trilor mitici? O subdisciplin  pe care am numi-o teratologie
mitologic  apare ca o posibil  cale de explorare a acestei intersec ii
dintre mit i realitate, construind un pod între tradi ia veche i ti-
in a modern .

Utilizarea inteligen ei artificiale generative pentru a compara
cuno tin ele actuale despre malforma ii cu hibrizii i superhibrizii
mitici deschide noi c i de cercetare i explorare. Prin investigarea
acestui studiu mixt, cercet torii ar putea descoperi perspective asu-
pra originilor creaturilor mitice i ar putea ob ine o în elegere mai
profund  a rela iei complexe dintre mit i realitate.

8.4. Mo tenirea genetic : atribuirea paternit ii divine

Investigarea liniei ereditare a fiin elor hibride de-a lungul diferite-
lor perioade istorice i contexte culturale ne deplaseaz  pe un teren
nisipos, dar intrigant, care ridic  unele întreb ri îndr zne e, care con-
test  no iunile conven ionale.

a cum am subliniat anterior, paternitatea divin , în mitologia
greac , este o tem  recurent , exemplificat  de numeroasele cazuri în
care zeii au conceput semizei cu femei muritoare. Zeus, regele zeilor,
este renumit pentru escapadele sale amoroase cu muritoarele, ceea ce
a dus la na terea unor eroi precum Hercule, Perseu sau Elena din
Troia.

Ace ti semizei mo tenesc tr turi i abilit i de la ta ii lor divini,
creând un amestec neutrosofic de caracteristici umane i divine.
Mitologia greac  este doar un exemplu dintre numeroasele culturi
unde concep ia cu interven ia zeilor creeaz  fiin e hibride, combinând

atributele divine i umane.
Putem aborda aceste concep ii supranaturale din perspectiva

modern  a eredit ii? În ce m sur  poate fi studiat acest fenomen prin
prisma teratologiei moderne, care exploreaz  mo tenirea i dezvoltarea
tr turilor? Întreb rile de acest tip deschid discu ii ample despre re-
la ia dintre 'divin', 'uman' i 'monstruos', oferind teren fertil pentru in-
vestiga ii viitoare, atât în domeniul mitologiei, dar i al altor discipline.

În mitologia roman , zeul Marte este considerat tat l divin al lui
Romulus i Remus, legendarii fondatori ai Romei.26 Aceast
paternitate divin  adaug  o dimensiune sacr  originii civiliza iei
romane, subliniind c uzirea i protec ia divin  oferite ora ului prin
intermediul figurilor sale fondatoare.

În hinduism, conceptul de paternitate divin  este întruchipat în
pove ti din scripturile antice. De exemplu, Rama, o zeitate venerat ,
este considerat fiul regelui Dasharatha i rezultatul unei interven ii
divine. Krishna, o alt  divinitate semnificativ  în hinduism, este n scut
din p rin i muritori, dar cu un scop divin, subliniind implicarea direct
a divinit ii în afacerile umane.

Mitologia egiptean  antic  prezint , de asemenea, conceptul de
paternitate divin , cu pove ti despre faraoni considera i descenden i
divini ai zeilor. Faraonii erau considera i urma i ai unor zeit i precum
Ra sau Osiris, ceea ce sublinia dreptul lor divin de a domni i cone-
xiunea dintre t râmurile p mânte ti i divine.

Conceptul de paternitate divin  nu se limiteaz  la mitologiile cla-
sice; î i g se te expresia i în credin ele indigene i religiile moderne.
În culturile amerindiene, de exemplu, exist  pove ti despre zei sau
spirite care devin ta ii unor eroi sau figuri importante.

Cre tinismul, cu povestea sa fundamental  despre Fecioara Maria,
care îl concepe pe Iisus prin Duhul Sfânt, întruchipeaz  o form  unic
de paternitate divin . Iisus este considerat Fiul lui Dumnezeu, iar
aceast  paternitate divin  are o semnifica ie teologic  profund  în
doctrina cre tin .

În fiecare context cultural, conceptul de paternitate divin  serve te
scopuri variate. Poate explica calit ile extraordinare sau destinele unor
indivizi, poate înt ri conexiunea divin  dintre zei i oameni sau poate
legitima domnia anumitor linii de sânge. De i specificul variaz , tema
general  r mâne o explorare fascinant  a intersec iei dintre fiin ele
'non-naturale' i 'naturale', modelând nara iunile culturale, credin ele
religioase i structurile sociale din diverse civiliza ii.

Pe de alt  parte, în piesa „Eumenidele” de Eschil, zeul Apollo
sus ine c  partea patern  în ereditate este 100%, reflectând o credin
antic  în domina ia patern . Aeschines poveste te despre amfic ionii
care au blestemat f ptuitorii sacrilegiului dorindu-le na terea unor
copii care nu sem nau cu p rin ii lor, ci cu mon tri.

În sud-vestul Indiei, în statul Kerala, comunit ile matriliniare
coexist i în prezent cu sistemul patriliniar predominant. Descen-
den a i mo tenirea sunt urmate pe linie feminin , provocând no iunea
unei în elegeri standardizate a eredit ii în acela i context cultural i
na ional. Poporul Mosuo, un grup etnic mic din China, practic , de
asemenea, o form  de societate matriliniar  în care descenden a i
proprietatea familiei sunt transmise pe linie feminin . Absen a c -
toriilor formale adaug  o alt  dimensiune varia iei lor culturale, pro-
vocând noâiunea unei în elegeri standardizate a eredit ii, prevalent
în vremurile antice.

În „Tristram Shandy” de Laurence Sterne, teoria homunculului
este ironizat , subliniindu-se lipsa cunoa terii empirice i natura
speculativ  a teoriilor privind transmiterea tr turilor de la p rin i
la urma i. Evolu ia cuno tin elor tiin ifice, inclusiv descoperirea
cromozomilor, meiozei i fertiliz rii, a transformat semnificativ în ele-
gerea noastr  asupra eredit ii.

Progresele în genomic  au relevat c  oamenii moderni poart  unDaniel Richter - Winterreise
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procentaj (neutrosofic) din ADN-ul lor mo tenit de la Neanderthal-
ieni, sugerând încruci area între cele dou  specii. Aceast  mo te-
nire genetic  este încorporat  în ADN-ul oamenilor contemporani,
oferind o leg tur  tangibil  cu o ascenden  comun  care se extinde
dincolo de linia Homo sapiens.

Ne întreb m dac  acest amestec genetic a l sat urme în memoria
colectiv . O explorare a interac iunii complexe între elementele neu-
trosofice din regnul mitologic - de exemplu, hibridizarea între fiin e
'non-naturale' i 'naturale', cum ar fi 'semizeii' sau 'cambionii' - ar putea
împ rt i elemente tematice reflectând nara iunea încruci rii genetice.
Aceste fiin e hibride adesea se confrunt  cu identit i complexe, na-
vigând între lumi diferite, i posed  abilit i extraordinare care le dife-
ren iaz  de oamenii obi nui i. Dar dac  nara iunile paralele ale fiin-
elor hibride, cu tr turi evident neutrosofice, n scute din uniuni

'non-naturale'  'naturale', au servit drept ecouri culturale ale ascen-
den ei noastre complexe, ca o metafor  cultural  pentru amestecul
speciilor umane? S-ar putea ca încruci area Neanderthal-Sapiens,
precum i alte încruci ri similare, confirmate de dovezi genetice,

 fie perpetuate în folclor, g sind poate o reflectare captivant  în
zonele mitologice ale fiin elor hibride i identit ilor? Este posibil
ca unele paralele între descoperirile tiin ifice i nara iunile mito-
logice s  sublinieze fascina ia uman  durabil  fa  de misterele
originilor noastre i modalit ile imaginative prin care esem pove ti
pentru a în elege mo tenirea noastr  genetic ?

Concluzii

Culturi diferite percep formele mitologice hibride i superhibride
în moduri variate. De la Centaurii greci la Gandharvii hindu i, fiecare
tradi ie mitologic  contribuie cu perspective unice asupra îmbin rii
atributelor umane i non-umane. Simbolismul asociat cu hibrizii umani
cap  profunzime atunci când este analizat printr-o lentil  neutro-
sofic . Fie c  sunt privi i ca simboluri ale haosului i monstruozit ii
sau ca reprezent ri ale armoniei între diferite t râmuri, elementele
contradictorii ale acestor fiin e ofer  un material bogat pentru inter-
pretarea neutrosofic . C utarea identit ii este complex , întrucât
aceste fiin e î i petrec „existen a” la marginile vagi ale umanit ii. Aceste
entit i hibride i superhibride sunt vehicule interesante pentru
contemplare filozofic i explorare cultural  în cadrul neutrosofiei.

17 Pegas este adesea reprezentat ca un cal alb maiestuos cu aripi, simbo-
lizând viteza, libertatea i regatul divin. De i Pegas nu este el însu i o divi-
nitate, este strâns asociat cu zeii, în special cu Zeus, regele zeilor, i cu
Atena, zei a în elepciunii i a r zboiului.

18 În mitologia i folclorul chinez, Dragonul azuriu este s rb torit în di-
verse legende, ritualuri i festivaluri. Este adesea reprezentat ca o divinitate
protectoare, ocrotind locuri sacre precum temple, palate i morminte ances-
trale. În timpul Festivalului Qingming (Ziua Cur rii Mormintelor), se aduc
ofrande Dragonului azuriu pentru a onora str mo ii i a c uta binecuvânt ri
pentru anul ce urmeaz . În art i literatur , Dragonul azuriu este reprezentat
ca un simbol al puterii, rezilien ei i frumuse ii cere ti, inspirând uimire i
respect la poporul chinez de secole întregi.

19 Pas rea tunetului de ine o semnifica ie profund  în mitologia i spiri-
tualitatea nativ  american , servind ca un gardian al lumii naturale i mesager
al zeilor. Este strâns asociat cu ritualuri, ceremonii i tradi ii legate de ploaie,
agricultur i vân toare. Pas rea tunetului este venerat  ca protector al tri-
bului i simbol al for ei, rezilien ei i rena terii spirituale. Prezen a sa în arta,
dansul i tradi iile orale ale nativilor americani reflect  reveren a i admira ia
de lung  durat  inspirat  de aceast  fiin  mitic .

20 Pegas are o semnifica ie cultural i simbolic  profund  în mitologia
greac i în societate, fiind un simbol al inspira iei divine, creativit ii i
transcenden ei. Este strâns asociat cu muzele de pe Muntele Helicon, care
se spune c  l-au ad pat cu apele Fântânii Pieria. Pegas este de asemenea
legat de eroul Bellerofon, pe care l-a ajutat în misiunea sa de a înfrunta mon-

struoasa Himer . Prin aventurile sale mitice i realiz rile legendare, Pegas
continu  s  inspire arti ti, poe i i vis tori s  ating  stelele i s  urm reasc
cele mai înalte aspira ii ale lor.

21 Hanuman este reprezentat cu cinci fe e, simbolizând puterea sa divin .
Într-un episod în care îl ajut  pe Rama (salvându-l pe Rama de demonul
Ahiravana, fratele lui Ravana), Hanuman a trebuit s  sting  cinci l mpi si-
multan pentru a-l înfrunta pe Ahiravana. Pentru a îndeplini aceast  sarcin ,
Hanuman a manifestat cinci capete, fiecare orientat spre o direc ie diferit ,
unde se aflau l mpile.

22 Sfinxul este strâns asociat cu zeul Atum-Ra, zeul soarelui i divinitatea
creatoare. Un exemplu faimos este Marele Sfinx de la Giza, care se afl  în fa a
Piramidei lui Khafre i se crede c  îl întruchipa chiar pe faraon, servind drept
protector i ghid etern în via a de apoi. Alt exemplu este Sfinxul lui Amenemhat
al II-lea, care p ze te intrarea în templul zeului Amun-Ra de la Tanis.

23 În cultura aztec , num rul 400 de inea o semnifica ie simbolic  impor-
tant , în special în rela ie cu timpul i sistemele calendaristice. Aztecii folo-
seau un sistem complex de calendar compus din mai multe cicluri inter-
conectate, unul dintre ele fiind „xiuhpohualli”, sau calendarul agricol, care
era format din 18 luni a câte 20 de zile fiecare, plus 5 „zile ghinioniste” su-
plimentare la final. Num rul 400 este relevant deoarece corespunde lungimii
unui ciclu „xiuhpohualli”, care este compus din 20 de „veintenas” (cicluri de
20 de zile), fiecare durând 20 de zile. 20 de veintenas înmul ite cu 20 de zile
= 400 de zile. Dup  finalizarea unui ciclu de 400 de zile, calendarul se relua,
începând un nou ciclu. Aceast  natur  ciclic  a timpului, reprezentat  de
num rul 400, era semnificativ  în cosmologia i ritualurile aztece, deoarece
reflecta traiectul continuu al vie ii, mor ii i rena terii observat în lumea na-
tural . În plus, num rul 400 era asociat cu concepte precum completarea,
reînnoirea i natura ciclic  a existen ei în sistemele de credin  aztece.

24 Ei particip  la s rb tori festive, cum ar fi festivalul Huey Tozoztli,
unde se aduc ofrande de mâncare, b utur i flori în onoarea lor. Mo tenirea
Centzon Totochtin continu  s  rezoneze în cultura mexican  de ast zi, unde
iepurii sunt venera i ca simboluri ale fertilit ii, abunden ei i reînnoirii vie ii.

25 Cuvântul „teratologie” î i are originea în cuvântul grec ôÝ  (teras),
care înseamn  „semn trimis de zei, prevestire, minune, monstru”.

26 A a cum este men ionat în „Istoria” lui Titus Livius, Rhea Silvia (Ilia)
a sus inut c  Marte era tat l gemenilor ei. Atribuirea paternit ii divine nu
era ceva nou. Alcmene, mama lui Hercule, a atribuit paternitatea fiului s u
lui Zeus. Conform mitului, Zeus s-a deghizat în so ul lui Alcmene,
Amphitryon, ceea ce a dus la na terea eroului semizeu. Danaë, mama lui
Perseu, a sus inut c  Zeus a l sat-o îns rcinat  sub forma unei ploi de aur.
Semele, mama lui Dionysos, a insistat c  Zeus era tat l copilului ei. Zeul i-
a dezv luit adev rata form  în fa a ei, dar radian a divin  a fost prea puternic
pentru Semele, ducând la moartea acesteia. i a a mai departe.

Daniel Richter - Europa - Immer Ärger
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Tu e ti plecat  în p ri
i hr nesc mereu nefiin a

ast zi cu un curcubeu
mâine cu o ploaie,
pentru mine n-am p strat decât
în el toarele bucurii...
trebuie s  m  prefac într-o
insul  înc rcat  cu dragoste
în care s -mi ascund durerile
pline de ultimul cântec al lebedei.
pân  la ie irea din moarte,
tu e ti plecat  în p ri,

 furi câteva zboruri
 întoarcere.

Clipele
Inima mea te
cheam

 ne întoarcem
la clipele

mase din
copil rie
pe masa
timpului.

Vise curate
De-atâta
adâncime, nu

 reg sesc
e-o lini te de
început în
mine
încât se sparg
visele curate,

mâne un
morman de
cear
misterios i
încrâncenat

 d inuie.

ri de cear
Plecarea ta
trecerea spre
alte t râmuri,
nu-i
desp ire
de i mai

departe...
ning p ri de
cear
drumul nostru
gol i ostenit.

Un rug de stele
 iart  bucuria

mea de mam
 iart

diminea
nen scut

Un rug de stele
 întoarce,

-mi bucuri
via a, mam ,

i s  m  ier i
i s  m  dezlegi de neiertare.

Neimplinire

Vai ne-am întors prea curând în noi
zând inelar dinspre sfâr it
tre început

mai înl untru curgeau str ine ploi
închizând-ne bizar în degete de lut,
cre team în proprie carne t cu i
i umbra se r sfira în cercul gol

orbite tiute doar de îngeri c zu i
îngro eau somnul în purul n mol
mereu mai rotunzi i. cu-obrazul incert
ne c utam în cercul înclinat
strângând printre din i cuvinte
roase pe sfert
i nu mai treceam nicicând

pragul cedat.

Centaur
Când lumina galopeaz
între noapte i zi
suntem un întârziat
i inutil centaur.

Dou  câte dou
Dragostea i ura
abisul i În area
dou  câte dou
deopotriv
se topesc în mine.

De acum sfâr itul
Mai urci în mine i ast zi ca lacrima
argonaut translucid ce-ai b tut
din Lothe,
dar bezna se rostogole te clar
în dansul dezl uit al nelini tii
trupului adus din nop ile nechibzuin ei
în stânga pânde te îngerul
ce nemi cat  e aripa solitar
în mijlocul frun ii ca o mân  crescut
inexplicabil deasupra darului incert
lâna de aur se toarce, se retoarce
în inima îngerului, a tept m dang tul
din turnul defri at, dar treptele strâmbe
urc -n adânc de de ert i cânt  bucuria
ca un flaut blestemat.

Poem scandinav
Când ne vom revedea
ce urile or s  în bu e
ipetele stolurilor de cocori
i toamna o s i piard  pe c ri

câte-o amintire uscat .
numai nou
pironi i în poart
o s  ni se par  c  auzim
un poem scandinav
despre învierea soarelui
razele lui irizate
o s  devin  harpe
i-n îmbr area noastr

o s  uit m
zbuciumul ramurilor
i ochiul halucinant al Timpului
intit spre noi.

A nins
A nins cu oboseal -n oase
i minerale ruguri au înflorit în fum

doar lujeri verzi i lujeri ro ii
i vars  îmbr area în ostoitul scrum.

 las , mam , toropita-n seve
prea multe seve i prea mult parfum!

nu crezi c-am împietrit f  speran a
în piatra limpezita lâng  drum?!...

Iulia GHI|{
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Ecce elongavi fugiens
Nu sunt ve ti bune
cele pe care am venit s  le comunic.
Prima este c  nu exist  nicio veste.
Ceea ce este ast zi a fost ieri i va fi mâine.
Vorbesc despre ora ele i oamenii, femeile i leg mintele,
i r zboiul perpetuu care ne asediaz  pe to i.

Vin pentru a comunica c  ora rafinat
este atunci când se accept  înfrângerea
epuiza i, sub un soare radiant.
Rafinat nu înseamn  l ud ros.
Este rafinat pentru c  lacrimile exprim
mai mult decât cuvintele

i ele sunt mai curate, c ci cuvântul nu este curat.
Vin din locuri îndep rtate unde m-am aruncat în tinere e
a spune c  peste tot suntem la fel de pipernici i,

 minciuna are purt torii s i de cuvânt
în toate limbile,

 to i ne drog m,
 am cedat cu to ii la it ii disolu iei.

Copaci bolnavi.
i totu i, Europa,

tu, mai ales, e ti putred .
i inima mea a fost testat  pe str zile tale
i pe str zile tale am r cit i m-am trezit singur.

Am înv at ce sunt anotimpurile:
în fiecare an m-am ars i în fiecare an am înghe at.

i acest ceas al pustiirii m-a pus pe gânduri
în valea mea înalt  bine temperat ,
dezastruoas  da, dar sublim .
Nu vin cu ve ti bune.
Vin mestecând un psalm pe care îl uitasem
i care nu e nimic altceva decât un strig t de ajutor

pentru mine i pentru cei pe care îi iubesc, cei ale i.
Cine mi-ar da aripi ca ale unui porumbel? A  zbura.

i este, de asemenea,
o avertizare împotriva celor r i,
împotriva celor cu inima împietrit .
Îmi voi scutura praful t u de pe cizmele mele
i m  voi încrede în ceea ce locuie te în mine.

David NORIA
     (Mexic)

David Noria (Mexico City, 1993), autor al Nuestra lengua eseu
despre istoria limbii spaniole (Academia Mexicana de la Lengua-
UNAM, 2021). Profesor la Facultatea de Litere a Universit ii din
Aix-Marseille, Fran a. Poezia sa a ap rut în mass-media, cum ar fi

Apulée Revue de littérature et de réflexion, Letras Libres, Literal
Latin American Voices, Punto de partida, Taller Ígitur, printre altele.

Cea mai recent  carte de poezie, Poemas de Provenza, 2024,
O parte din lucr rile sale au fost traduse în francez i italian .

Catedrala din Aix
I

Portalul t u este o protez  folosit .
Unde sunt gingiile proaspete i colorate,
integritatea intui iilor sculptate?
Pe ce alee întunecat  a timpului
i-au rupt maxilarul de o mie de ani?

S-ar p rea, de asemenea, c  e ti carcasa unui cerb uria
împotriva c ruia s-a dezl uit un lup.
În lumea venal  te numesc dezosat.
Pe partea lateral  a unui turn ai tatuat cadranul solar.
Nu e nevoie de piese de schimb,
nu a încetat niciodat  s  mearg .
S-ar putea s  mai arate ora,
noi suntem cei care nu o mai putem citi.
Analfabe i ai timpului i spa iului.
Asta ne tiind nici unde nici când...
Una peste alta, coloana vertebral  a clopotni ei
înc  st  ca i cum ar c uta s  ajung
la fructul din nori: gratuitul.

II
Dar duminic
pântecele acestei balene
prime te echipajul s u.
Nu exist  un sacrificiu mai bun decât o inim  frânt .
Atunci nava emite lumin  albastr  din vitraliile sale,
lemnul se înnobileaz , în imea templului
ofer  aer pentru a respira.
Fiecare d ruie te ofranda t cut
i prime te în schimb incomunicabilul.

Organistul propune o coral  de Bach
O Mensch, bewein dein Sünde brut BWV 622
Dou  principii guverneaz  aceast  pies :
unul în contrapunct, erorile; cel lalt vertical, iertarea.
Disonan e care sunt ca ni te fisuri
într-un pahar spart, ca ipetele în timp.
Dar o for  mai mare, melodia,
se elibereaz  în sus, ca o flac
care se aprinde în a ternutul durerii i necesit ii.
Acceptare, numele t u.
Aceast  flac  se a terne, din org , peste fiecare cap.

Prezentare i traducere de Carmen Bulzan, Larisa Caramavrov, Irina Lupu
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Dante MAFFIA
     (Italia)

Cine e ti?
Ce ai f cut din copil ria mea?
Opre te-te i prive te-m ,
Nu alerga i nu râde,
Ai furat-o tu, e adev rat?
Dar spune-mi m car cine e ti

i ce vrei, ce urm re ti?
Ai inim ?
Nu întâmpl tor ai ajuns pe aceste maluri.

Temeri i întreb ri
au umplut aceast  noapte
În timp ce veghez
Pentru a m  însenina
Te-ai dezvelit surâzând,
Te-ai cuib rit lâng  mine
„Eu sunt tu, sunt inima ta”,
Ai spus.

S-a n scut la 17 ianuarie 1946 în Roseto Capo Spulico din Calabria,
Italia. Poet, prozator, eseist, critic de art , Maffia urmeaz  o carier
universitar  ca profesor de literatur  italian  la Universitatea din
Salerno. Întemeiaz  prestigioase publica ii precum Il Policordo,
Poetica, Polimnia, este corespondentul revistei La Nacion din
Buenos Aires i responsabil al emisiunii literare de la Rai Due.

Pentru valoarea excep ional  a operei sale literare, Dante Maffia
a fost recompensat cu importante premii, distinc ii i medalii: Medalia
de aur pentru merite culturale (2004), oferit  de Pre edintele Republicii
Italiene; Premiul Montale; Palmi; Citta di Firenze; Citta di Venezia;
Viareggio; Stresa di Narrativa; Un ponte per l'Europa; Alda Merini
etc. A fost propus la Premiul Nobel pentru Literatur .

Nepl cerile dep rt rii
Cum o fi s  scapi din potop,

 te reg se ti în com
Pe un pervaz de gunoaie,

 supor i ron itul resturilor
În care se amestec  stele

i timpul în alb i negru.

Te avertizez c  via a este
legat  de tine

i nu- i g se te lini tea
decât în ceea ce este,

 str lucirile tale sunt concerte
De via i pl cere.
Pentru c  tu e ti existen a
i promisiunile.

La Craiova nimic nu este
 vocea ta.

Picoteal
Nu vom ti niciodat
dac  vom l sa ceva în urm
Sau numai o t cere indiferent

Meritele eroilor se estompeaz
i se pierde longevitatea celor nespuse.

catul pierderii
Numai înseamn  nimic.

Nu va mai r mâne nicio bibliotec
Moliile vor disp rea nemaifiind c i.

Dantel riile împrumutate de la lenjeria
doamnelor
Au devenit m dura Potopului.

Prezen a col urilor mobilierelor
mâne o c torie f  sfâr it.

Ziua la apus
Este un concurs pentru a stabili
Ce a devenit lumea

i dac  s-a f cut mai bun . Nu tiu,
Doar c  surprizele nu lipsesc.

Puteam s  m  gândesc c  la apus
 fi întâlnit r ritul?

Nu este o butad , vi-l voi ar ta
Dac  nu m-a  teme de invidie i vorb rie

Dac  nu m-as teme c  miracolele ap rute,
Pot s  devin i euforie.
Îmi p strez r ritul. Voi zice i

 am devenit un egoist?

Dar v  gândi i un pic? R ritul
Pe carul de foc care degaj  parfumuri,
Ce înnoiesc carnea i respira ia mea.
Ce s  zici. Iubire, în sfâr it te-am g sit.

Prezentare i traducere de Carmen Bulzan, Larisa Caramavrov, Irina Lupu

Daniel Richter - Untitled
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Motto: Ace ti tineri s-au adunat nu numai pentru a asculta un
profesor, dar i pentru a primi exemplul unui om. (Tudor Vianu)

La începutul lunii martie a anului 2014, a plecat dintre noi vene-
rabila profesoar  de pian Maria Siminel-Fusteri. Numele s u se în-
scrie cu litere de aur în pleiada cadrelor didactice valoroase care au
activat în înv mântul muzical universitar din cea de-a doua jum tate
a secolului al XX-lea. Aceast  pozi ie bine definit i bine meritat  s-
a datorat f  îndoial  calit ilor sale profesionale i umane de ex-
cep ie. Fo tii studen i i cadrele didactice care au activat în cadrul
Conservatorului bucure tean au obliga ia moral  s -i omagieze pe
acei mae tri cu voca ie, c rora li se datoreaz  formarea genera iilor
succesive de muzicieni, precum i evolu ia ascendent  a pedagogiei
i artei interpretative române ti.

Maria Siminel s-a n scut la 28 iulie 1922 în satul G le ti, jude ul
Orhei, într-o familie boiereasc  cu vechi tradi ii din Basarabia. Situat
la 42 km de Chi in u, satul de r ze i G le ti a fost men ionat în anul
1490 în Hrisovul lui tefan cel Mare. Bunicul din partea mamei a
urmat cursurile Facult ii de Filozofie i Drept de la Heidelberg, iar
mama, Iulia Siminel-Dicescu, a înv at la Liceul de fete din Chi in u
i, apoi, la Conservatorul din Leipzig. Sora mamei, soprana Anastasia

Dicescu, a studiat la Conservatorul din Odesa i la Academia din
Roma i a înfiin at la Chi in u în 1919 Societatea muzical ; a des-

urat o activitate bogat  în calitate de profesoar  de canto la Con-
servatorul din Ia i, dar i ca solist  la Opera din Cluj.

Maria Siminel a început studiul pianului la vârsta de 6 ani, în fa-
milie cu bunica sa i l-a continuat la Conservatorul Unirea din Chi-
in u (în perioada 1928-1940); dup  anexarea Basarabiei de c tre

Uniunea Sovietic , s-a mutat la Bucure ti, unde s-a înscris la Aca-
demia Regal  de Muzic i Art  Dramatic . Acolo a studiat în paralel
Facultatea de Pedagogie i sec ia de pian
principal, beneficiind de îndrumarea cele-
brelor profesoare Florica Musicescu i Au-
relia Cionca. În lucrarea muzicologului
Octavian Laz r Cosma intitulat Univer-
sitatea de Muzic  din Bucure ti la 140 de
ani (vol. 2), la pagina 550 este men ionat
numele studentei Siminel Maria (de la clasa
prof. Florica Musicescu), printre interpre ii
unei „produc ii” a anului 1945, în care a
cântat Sonata opus 78 de Beethoven. A
absolvit sec ia de pian principal în 1947,
cu Premiul I „Aurelia Cionca”, ocazie cu
care a prezentat cele 32 de Varia iuni în
do minor de Beethoven. În perioada 1947-
1949, a fost numit  asistent provizoriu, iar
între 1949-1979, Maria Siminel a func ionat
în calitate de cadru didactic titular al Con-
servatorului din Bucure ti. Dup  pensio-

nare, a continuat s  predea la Catedra de Pian general, pân  în anul
2000. Dup  cum se poate observa, domnia sa a predat pianul la Con-
servatorul din Bucure ti  mai bine de 5 decenii.

În paralel, în perioada 1949-1956 domnia sa a lucrat ca cercet tor
tiin ific la Institutul de Etnografie i Folclor „Constantin Br iloiu”,

unde s-a remarcat prin rezultate notabile. Pasiunea pentru folclorul
românesc s-a materializat în culegerea a peste 600 de cântece populare
vocale i instrumentale; împreun  cu Tiberiu Alexandru a publicat
culegerea de Cântece populare române ti în anul 1966. Rezultate
excelente a ob inut i în calitate de profesoar  de pian la Liceul de
muzic  nr. 2 (Liceul „George Enescu” de mai târziu), unde a lucrat
în perioada 1958-1972. La Conservatorul bucure tean a func ionat
mai întâi la catedra de corepeti ie, apoi la catedra de pian auxiliar
(care ulterior a devenit catedra de pian complementar), pe care a
condus-o o bun  perioad  de timp. În volumul nr. 3 al lucr rii dedi-
cate Universit ii Na ionale de Muzic  din Bucure ti, numele domniei
sale apare men ionat de multe ori. În anul universitar 1949-1950
lucreaz  ca asistent la disciplina corepetitie canto, iar din 1952-1953,
ca asistent la catedra de pian auxiliar. În paralel, acompaniaz  studen i
în audi ii i examene; numele s u este men ionat în cadrul unei „pro-
duc ii” de la sala Dalles din 20 decembrie 1955, unde interpreteaz
al turi de studenta Elisabeta Gregorian din anul I (clarinet), Con-
certino de Weber. În anul 1957 a participat în calitate de pianist
acompaniator al studen ilor bucure teni de la instrumente de suflat,
la Festivalul Interna ional de la Moscova. De-a lungul vremii, a sus-
inut numeroase recitaluri pe scenele din capital  (la Ateneu, sala

Dalles, Sala Mic  a Palatului), dar i concerte cu orchestre simfonice
din ar . La Conservator s-a implicat cu profesionalism i pasiune în
preg tirea studen ilor de la specializarea Pian pedagogic, în vederea
form rii unor cadre didactice competente, capabile s  predea disci-

plinele pian (principal i complementar) i
corepeti ie la colile i liceele de muzic .
Printre studen ii s i care au f cut o carier
didactic  meritorie s-au num rat Roxana
Negoi , Raluca Strugurescu i Avram
Gander. O perioad  de timp, domnia sa a
îndeplinit func ia de Pre edinte al Socie-

ii Ortodoxe Române.
Dup  pensionare a participat la multe

serate muzicale organizate la Muzeul de
Istorie i Art  Bucure ti i la Muzeul Not-
tara, unde a acompaniat instrumenti ti i
cânt re i. De-a lungul timpului, a f cut tra-
duceri ale unor c i din limba rus . S-a
implicat i în activit i civice; o perioad  a
ocupat func ia de Pre edinte al Societ ii
Ortodoxe Na ionale a Femeilor Române
pentru Basarabia. Numele s u este men-

In memoriam
Maria Siminel

Carmen MANEA

Maria Siminel
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ionat în Enciclopedia Interpre ilor din Moldova, publicat
la Editura Museum, din Chi in u în anul 1999 i în Monografia
satului G le ti.

Profesoara Maria Siminel a constituit pentru genera iile
de studen i pe care le-a îndrumat, un veritabil model pedagogic
i cultural. M iestria, exigen a i profesionalismul au fost

caracteristicele constante în activitatea sa. Doamna Siminel
a fost un om bun. Între as-pectul s u fizic i atitudinea sa fa
de semeni exista o concordan  impresionant ; fizionomia,
atitudinea marcat  de calm i de sim ul m surii, senin tatea
i elegan a fiin ei sale întruchipau echilibrul dintre bun tate,

modestie i rigoare. Avea o viziune estetic  proprie, la care
raporta în permanen  via a i faptele oamenilor. Esteticul nu
i-a încoronat fiin a, ci i-a exprimat esen a.

A reu it în mod exemplar s i fructifice experien a i
vastele cuno tin e muzicale. Foarte rar am întâlnit atâta devo-
tament, atâta entuziasm, atâta în elegere, discern mânt i
energie consacrate  activit ii didactice. Profesoara nu a l sat
nimic s -i scape aten iei, r spunzând la cote de exigen  supe-
rioare tuturor cerin elor profesionale. Înzestrat  cu o rar  dis-
ciplin  intelectual , cu un sim  sigur al valorilor, cu o des -
vâr it  elegan  în atitudine, Maria Siminel s-a impus ca o
personalitate marcant  în colectivul catedrei, dar i în Con-
servator. Spiritul umanist, receptiv la nou s-a manifestat con-
stant în toate de-mersurile sale.

Catedra de pian i-a g sit în Maria Siminel un girant de
com-peten i de prestigiu. Cu plecarea sa la cele ve nice,
Conservatorul bucure tean a pierdut nu doar un slujitor de-
votat; a pierdut un erudit i un pasionat slujitor al pedagogiei
pianistice, un educator i un inegalabil model de d ruire,
care i-a îndeplinit exemplar misiunea pe cea mai înalt  tribun
care este catedra. A fost înmormântat  la ci-mitirul de lâng
Cetatea Sucevei, al turi e so i alte rude. Îi vom p stra vii în
amintire întâlnirile cordiale, marcate de senin tatea afabil  a
gesturilor i conversa iilor sale, dar i distinc ia fiin ei sale.
Cei care au cunoscut-o, vor p stra ne tirbit  pre uirea i admi-
ra ia fa  de acest model remarcabil de devotament, de pro-
fesionalism, de modestie, de integritate moral i noble e su-
fleteasc . În toate ac iunile sale,  profesoara Maria Siminel-
Fusteri a întruchipat str lucit dictonul lui Protagoras, dup
care „Omul este m sura tuturor lucrurilor”.

Conferin\[ interna\ional[
de neutrosofie la Havana

14 august 2024
Conferin a de neutrosofie „NeutroAlgebra, NeutroGeometria y

Applicaciones” se desf oar  în spaniol , la Hotelul Habana Libre. Sunt
circa 60-70 de participan i.

Hotelul Habana Libre are 572 de camere, într-un bloc-turn de 25 de
etaje. Hotelul a servit drept re edin  a lui Fidel Castro i a altor
revolu ionari în 1959, dup  cucerirea Havanei. Se spune c  Fidel Castro a
supravie uit unei tentative dramatice de asasinat chiar la acest hotel, în
ianuarie 1960.

Cin m la Hotel Nacional de Cuba. M  r sfa  prietenii neutrosofici...
Lucrurile se schimb , dar r mân la fel.
Zilele de conferin e au fost cele mai frumoase din via a mea. Am înv at,

mi-am prezentat ideile, am petrecut... Am scris jurnale de c torii. Maikel
spune la to i c -s rumano, rumano, f  s  mai ada-uge c  vin din America...

15 august 2024
Donat câteva zeci de c i la Biblioteca Nacional de Cuba José Martí.

Biblioteca este partener în Digital Library of the Caribbean, contribuind
cu materiale digitizate sub form  de acces liber.

ldur  mare, vorba lui Caragiale, 35 de grade, uzi leoarc  de transpira ie
- c ut m cerveza fria.

Centrul Fidel Castro Ruiz. Muzeul e plin ochi de lume. Îi spun ghidei c
sunt din România. A ar tat i vizita în România a lui Fidel.

De i profesorul Luciano García de la Universitatea din Havana e un
fervent sus in tor al matematicii clasice (cu axiome precise, 100% adev rate,
i spa ii exacte), iar noi sus ineam matematica modern , cu indetermin ri

de spa ii i axiome doar par ial adev rate sau total false, ne-am împrietenit.
Fiecare având dreptate în spa iul s u mate-matic (exact pentru matematica
clasic , i aproximativ pentru cea modern ). Propriet ile i teoremele din
matematica clasic  nu mai sunt valabile în matematica modern  (bazat  pe
logica/mul imea fuzzy, intui ionist , neutrosofic i alte extensii fuzzy).
De i cu rezultate diferite, fiecare aveam dreptate în spa iul nostru de studii!

Prietenii Pedro i Maikel îmi fac o surpriz : o mas  mare la Hotel
Nacional de Cuba, situat pe malul m rii, în Vedado, pe dealul Taga-nana,
oferind panoramice superbe. Cl direa e un amestec de stiluri, inclusiv
Sevillian, Roman, Art Deco, cu porticul de intrare în stil palladian. Un
purcel pr jit pe tav , bere, salat , plus forma ia de chitari ti cântându-ne la
mas ... Ca l utarii în Oltenia mea!

Baila, baila! Începem s  dans m. E ultima sear  a mea în Cuba, mâine
diminea  m  întorc în State.

Foarte dr gu i colegii cubanezi. Dar s pt mâna havanez  s-a încheiat...
Mi s-a propus s  devin membru corespondent al Academiei Cubaneze de

tiin e. Qué lindo!

Prof. univ. dr. Florentin SmarandacheDaniel Richter - Untitled
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Nicolae GRIGORIE-L{CRI|A

“Parteneriatul strategic”,
mijlocul prin care se realizeaz[

“colonialismul modern”
La o dezbatere public , în preajma alegerilor, unul dintre participan i

l-a întrebat, pe nea teptate, pe candidatul la pre edin ie, care inea
discursul: ti i cum se captureaz o turm de porci s lbatici?

Candidatul, surprins de o asemenea întrebare, a crezut c  este o glum
i se a tepta la o explica ie amuzant  din partea cet eanului respectiv.

Cet eanul i-a r spuns c  nu e de glum i i-a dat urm toarea
explica ie: O turm  de porci s lbatici se captureaz , cel mai u or i
cu maxim  eficien , prin urm torul „parteneriat strategic!”

Mai întâi se caut  un loc în p dure unde vin cel mai frecvent porcii
lbatici, iar acolo (1) se face planul unui gard ( arc) în care se vor

prinde porcii, (2) iar dup  aceea, în interiorul „locului de binefacere
pentru porci” se pune zilnic porumb pe p mânt, câte pu in pentru a le
crea „reflexul condi ionat” s  vin  zilnic la „mâncare f  munc ”.

Porcii s lbatici vin, ca de obicei, în fiecare zi i m nânc  porumbul
„gratis, din locul de binefacere” i, dup  ce se obi nuiesc s  vin
zilnic, se construie te întâi o latur  de a gardului respectiv.

Dup  ce se obi nuiesc i cu aceast  parte a gardului i porcii se
întorc mereu s  m nânce porumbul, se construie te o alt  parte a
gardului...

„Pas cu pas” porcii se obi nuiesc cu acest „parteneriat strate-
gic” mâncând porumb pân  când se instaleaz  cele patru laturi ale
gardului, din care s-a l sat loc pentru o intrare, o viitoare poart .

Porcii se obi nuiesc i cu intrarea la porumbul „primit gratis”,
prin care intr  singuri.

În cele din urm „partenerul strategic” instaleaz  poarta, dup
care tot grupul este capturat, porcii pierzându- i libertatea.

Dup  ce s-a montat poarta, alearg  în interiorul gardului, dar în
mod zadarnic pentru c  ei sunt deja la închisoare.

Dup  scurt timp, foamea îi face s  m nânce iar i din porumbul
primit gratuit.

Se adapteaz  atât de mult i la aceast  situa ie încât, dup  un timp
ei uit  cum este s i mai procure singuri hrana, obi nuindu-se cu
sclavia ca un mod de via  normal.

Porcii ajung chiar s  fie recunosc tori r pitorului lor care, pân  la
urm , tot „pas cu pas”, ajung s  ia în st pânire întreaga p dure.

Se ajunge astfel ca, genera ie dup  genera ie, de porci s  mearg
„ferici i” la abator.

Nici m car nu mai realizeaz  c „partenerul strategic care îi
hr ne te” este acela i cu cel care i-a adus în starea de sclavie i cu
cel care îi i duce la abator.

Cet eanul i-a spus candidatului (r mas cam mut la cele ce auzise),
 este exact ceea ce a v zut c  se întâmpl  în toate parteneriatele

strategice, fie dintre ri, fie dintre un guvern i cet enii s i.
Fiecare nou „guvern salvator”, pentru a atinge supunere

sistematic , „  boabe poporului”:  prin a-i da legi de „protec ie a
ciei din lenevie”, prin organizarea de petreceri, târguri, festivaluri,

prin oferirea de „pâine i jocuri”.
„D  legi poporului taur i boabe poporului bou.” (Pitagora)
„Pâine i jocuri”. Din latin : „Panem et circenses”. În perioada

imperiului, romanii dec zuser  într-atât încât se mul umeau s  li se dea

gratuit hrana zilnic i jocuri de circ, iar în rest nu mai f ceau nimic i
nu participau la treburile politice ale statului; ace tia nu mai erau intere-
sa i decât a se hr ni i distra. Expresia se utilizeaz  la adresa acelor
cârmuitori care ofer  poporului mâncare i jocuri pentru a-i deturna
de la problemele acute ale societ ii. (Iuvenal, Satirae, X, 81)

Printr-un asemenea „parteneriat strategic” se ajunge, în mod
sigur, la un un sistem de guvern mânt al „inaptocra iei”, al „clepto-
cra íei” i la „o ar  a lucrului bine f cut”.

„Inaptocra ia: Un sistem de guvern mânt în care cei mai incapabili
de a guverna sunt ale i de c tre cei mai incapabili de a produce, i care
împreun  cu ceilal i membri ai societ ii cei mai pu in în stare s  se
între in  singuri sau s  se realizeze, sunt recompensa i cu bunuri i
servicii care au fost pl tite prin confiscarea avu iei i muncii unui nu-

r de produc tori aflat în sc dere continu ”. (Jean d'Ormesson. Un
nou cuvânt în dic ionarul Larousse al limbii franceze).

Dar cei mai incapabili de a produce, împreun  cu cei mai pu in în
stare s  se între in  singuri, în schimbul bunurilor i al serviciilor pri-
mite gratuit (din banii ob inu i de Guvern prin confiscarea, pe calea
impozitelor, a avu iei i a muncii unui num r de produc tori afla i în
sc dere continu ), voteaz  corup i, impostori, ho i i tr tori; ace ti
votan i  nu sunt victim  ale inaptocra iei, sunt complici ai acesteia.

„Cleptocra ía este constituit  din acele institu ii ale statului ai
ror membri caut  s  ob in  avantaje personale (materiale, sociale,

politice etc.), pe seama celor în numele c rora func ioneaz ”. (N. Grigorie
cri a).
„O ar  a lucrului bine f cut” este o ar  în care boga ii te înva

cum s  faci foamea, tr torii cum s i iube ti ara i ho ii cum s  fii
cinstit! Concluzia trebuie s  o trag  fiecare, din cei care mai au capacitatea

 discearn  corect i care nu au aderat la „Parteneriatul strategic!”
Cu o st pânire str in i cu o servil  clas  conduc toare, pe calea

unui „parteneriat strategic” dintre acestea se ajunge ca: (1) o ar  s
nu mai aib  nimic al s u, (2) cet enii s  nu mai tie nici chiar cum a
fost acea ar  pe timpul str mo ilor lor i (3) „elitele conduc toare”
ale acestei ri s  vorbeasc  chiar laudativ despre calit ile str inilor
care au acaparat-o.

i asta e destul pentru oamenii adev ra i ca s  înceap  s  plâng ;
dac  mai pot i dac  nu s-au resemnat c  tr iesc într-o ar  care nu mai
este a lor.

„Parteneriatul strategic!” estepropaganda înving torilor impus
ca mod de via  celor învin i, adu i în starea de slugi, de pro ti i de
servitori umili!

„Ast zi nu se mai spune slug , prost, servitor umil! Se spune
«partener strategic!»”

„Parteneriatul strategic!” este politica prin care se realizeaz
„colonialismul modern!”, iar „Propaganda înving torilor devine
istoria celor învin i. (R.W.Trevanian)

Trist, foarte trist, dar adev rat!
Bibliografie
https://gandeste.org/politica/colonialismul-modern/25131/
https://mail.yahoo.com/d/folders/1/messages/39640
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Mihai G#NDU

Rememor[ri
Mihail Sebastian ]i
Richard Wagner @n
Constela\ii diamantine

1.12.1691 - a murit Miron Costin (n. 1633)
1.12.1875 - s-a n scut Al. Iacobescu (m. 1945)
1.12.1892 - s-a n scut Cezar Petrescu (m. 1961)
1.12.1918 - s-a n scut Ludmila Ghi escu (m. 1991)
1.12.1934 - s-a n scut tefan Radof (m. 2012)
1.12.1934 - s-a n scut Platon Pard u (m. 2002)
1.12.1934 - s-a n scut Floren a Albu (m. 2000)
2.12.1935 - s-a n scut Nicolae Labi  (m. 1956)
2.12.1951 - s-a n scut Al. Cistelecan
3.12.1991 - a murit Petre ea (n. 1902)
4.12.1883 - s-a n scut László Tompa (m. 1964)
4.12.1883 - s-a n scut N. Cartojan (m. 1944)
4.12.1983 - a murit Al. Oprea (n. 1931)
4.12.1987 - a murit Constantin Noica (n. 1909)
4.12.2009 - a murit Marin Mincu (n. 1944)
5.12.1966 - a murit N. N. Condeescu (n. 1904)
5.12.1974 - a murit Zaharia Stancu (n. 1902)
5.12.1975 - a murit Dinu Pillat (n. 1921)
5.12.1985 - a murit Mihail Celarianu (n. 1893)
5.12.1987 - a murit Leonid Dimov (n. 1926)
6.12.1897 - s-a n scut Oscar Walter Cisek  (m. 1966)
6.12.1937 - s-a n scut Mihai Dr gan (m. 1993)
6.12.1940 - s-a n scut Nicolae Baltag (m. 1975)
6.12.1952 - a murit Dumitru Popovici (n. 1902)
6.12.1971 - a murit I. M. Ra cu (n. 1890)
6.12.1991 - a murit Vladimir Colin (n. 1921)
6.12.2007 - a murit Marius Tupan (n. 1945)
7.12.1935 - s-a n scut Sorin Titel (m. 1985)
7.12.1976 - a murit Bartalis János (n. 1893)
7.12.1987 - a murit Ioana Banta  (n. 1937)
8.12.1876 - s-a n scut Hortensia Papadat-Bengescu (m. 1955)
8.12.1996 - a murit Marin Sorescu (n. 1936)
9.12.1972 - a murit Ieronim erbu (n. 1911)
10.12.1858 - a murit Eufrosin Poteca (n. 1785)
10.12.1900 - s-a n scut Ion Sava (m. 1947)
10.12.1948 - a murit Dinu Nicodin (n. 1886)
10.12.1954 - s-a n scut Florentin Smarandache
10.12.1966 - a murit Ion Chinezu (n. 1894)
11.12.1902 - s-a n scut Dan Simonescu (m. 1993)
11.12.1954 - s-a n scut Ion Chichere (m. 2004)
11.12.2011 - a murit Leonida Lari (n. 1949)
12.12.1929 - s-a n scut Marin Bucur (m. 1994)
12.12.1939 - s-a n scut Tudor Octavian
12.12.1962 - a murit Felix Aderca (n. 1891)
13.12.1693 - a murit mitropolitul Dosoftei (n. 1624)
13.12.1887 - s-a n scut Mihail Cruceanu (m. 1988)
13.12.1929 - s-a n scut Sanda Radian (m. 1991)
13.12.1930 - s-a n scut Georgeta Horodinc  (m. 2006)
13.12.1983 - a murit Nichita St nescu (n. 1933)
14.12.1898 - s-a n scut Petru Caraman (m. 1980)
14.12.1910 - s-a n scut Gaby Mich ilescu (m. 2008)
14.12.1932 - s-a n scut Dumitru Solomon (m. 2003)
14.12.1946 - a murit Ioan Alex. Br tescu-Voine ti (n. 1868)
14.12.1962 - a murit Simion Mehedin i (n. 1868)
14.12.1986 - a murit Constantin Chioralia (n. 1902)
14.12.2007 - a murit Mihai Pelin (n. 1940)
15.12.1887 - s-a n scut Cella Delavrancea (m. 1991)
15.12.1947 - s-a n scut George Pruteanu (m. 2008)
15.12.1993 - a murit Aurel Martin (n. 1926)
16.12.1887 - s-a n scut A. de Herz (m. 1936)
16.12.1924 - s-a n scut Hajdu Zoltán (m. 1982)
16.12.1980 - a murit Ion Maxim (n.1925)
16.12.1989 - a murit Franz Liebhardt (n.1899)
17.12.1870 - s-a n scut I. A. Bassarabescu (m. 1952)
17.12.1892 - s-a n scut George Magheru (m. 1952)
17.12.1905 - s-a n scut Vasile Lovinescu (m.1984)

În cel mai recent num r (octombrie a.c.) al revistei de cultur  universal
Constela ii diamantine, sub titlul „Ap rarea limbii române”, acad. Ioan Aurel
Pop porne te de la un vers scris de p rintele Alexe Mateevici în urm  cu mai
mult de un secol: „limba noastr -i limb  sfânt ”. Sub titlul „Ap rarea limbii
române”, semnatarul articolului face o pledoarie pentru respectarea i salvgar-
darea acestui bun na ional unic, identitar, de o valoare inestimabil .

„Limbile popoarelor s-au n scut în mod organic din nevoia de comunicare,
 planuri elaborate de elitele savante, grupate sau nu în academii i insti-

tute de specialitate”, puncteaz  autorul, care denun , totodat , „atentatele
îndreptate împotriva limbii române”.

Dup  o analiz  doct i argumentat , se concluzioneaz : „În ciuda acestei
lipse de preciziune i de corectitudine, limba român  tr ie te i rode te,
dându- i clip  de clip  m sura valorii sale perene”.

Pe consacratul generic „Jocul min ii”, Doina Dr gu  propune o tablet  de
excep ie, sub forma unei poezii în proz  intitulate „Nu exist  nimic din cele
existente”. Periplu metafizic prin existen  („învârtesc în jurul meu/ descântec
greu i deschid o lume neîn eleas ”, „drumul meu ales spore te pa ii/ în
nelini ti i n dejdi”), poemul poart  cititorul pe un drum al misterului i al
descoperirii de sine: „adaug târziul pân  la orizont apoi ce r mâne se umple
cu vânt./ golit de plecarea mea pustiul se dezl uie/ m  minunez (uimirea

speran elor mele)”. Pentru
a ajunge la un final apoteo-
tic, al revela iei divine: „nu
exist  nimic/ din cele exis-
tente/ nu exist  nici primul/
nu exist  nici ultimul/ Uni-
cul e cauza tuturor/ Dum-
nezeu se afl / în fiecare om”.

Mihai Caba propune o
rememorare i un omagiu
adus scriitorului Mihail
Sebastian (la 117 ani de la
na tere) sub un titlu con-
cis, dar sugestiv: „Restitu-
tio - Mihail Sebastian”. Pe
numele s u adev rat Iosef
Mendel Hechter, M.S. a
fost descendentul unei fa-
milii de evrei din Br ila. A-
cesta, dup  cum relev  au-
torul, a fost „admis de c tre
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17.12.1905 - s-a n scut Dionisie M. Pippidi (m.1992)
17.12.1985 - a murit Liviu Rusu (n.1901)
17.12.1987 - a murit Mircea Scarlat (n.1951)
17.12.1995 - a murit Kiss Jeno (n.1912)
17.12.2003 - a murit Aurel Petrescu (n.1927)
18.12.1874 - s-a n scut Radu D. Rosetti (m. 1964)
18.12.1915 - s-a n scut Vintil  Horia (m. 1992)
18.12.1921 - s-a n scut Nae Antonescu (m. 2008 )
18.12.1977 - a murit Teodor Scarlat (n. 1907)
18.12.1997 - a murit Ion Vlasiu (n. 1908)
19.12.1711 - a murit Gheorghe Brancovici (n. 1645)
19.12.1989 - a murit Alexandru Mitru (n. 1914)
19.12.2000 - a murit Arcadie Donos (n. 1925)
19.12.2011 - a murit Mariana ora (n. 1917)
20.12.1861 - s-a n scut Constantin Mille (1927)
20.12.1929 - s-a n scut Al. Caprariu (m. 1988)
20.12.1943 - s-a n scut Magda Ursache
20.12.1944 - a murit N. Cartojan (n. 1883)
20.12.1946 - s-a n scut Andrei Codrescu
20.12.1950 - s-a n scut Ioan Flora (m. 2005)
20.12.1966 - a murit Mihail Sorbul (n. 1885)
20.12.2002 - a murit Georg Scherg (n. 1917)
21.12.1596 - s-a n scut Petru Movil  (m. 1646)
21.12.1865 - s-a n scut G. Bogdan-Duic  (m. 1934)
21.12.1915 - s-a n scut Ada Orleanu (m. 1990)
21.12.1933 - s-a n scut Dan Zamfirescu (m. 2024)
21.12.1955 - s-a n scut Aurel Dumitra cu (m. 1990)
21.12.1987 - a murit Marcel Gafton (n. 1925)
21.12.2005 - a murit Pericle Martinescu (n. 1911)
22.12.1646 - a murit Petru Movil  (n. 1596)
22.12.1896 - s-a n scut Sandu Tudor (m. 1962)
22.12.1944 - s-a n scut Dan Muta cu
22.12.1956 - a murit Nicolae Labi  (n. 1935)
22.12.1998 - a murit Dan Lauren iu (n. 1937)
23.12.1930 - a murit Constantin Z. Buzdugan (n. 1870)
24.12.1889 - s-a n scut Nichifor Crainic (m. 1972)
24.12.1933 - s-a n scut Ion ugui (m. 2002)
24.12.1934 - s-a n scut Gheorghe Vod  (m. 2007)
24.12.1963 - a murit Tristan Tzara (n. 1896)
24.12.2008 - a murit Haralamb Zinc  (n. 1923)
25.12.1919 - s-a n scut Horia Deleanu (m. 1998)
25.12.1927 - s-a n scut Mihai Stoian (m. 2005)
25.12.1941 - s-a n scut Ioan Alexandru (m. 2000)
26.12.1912 - s-a n scut Neagu R dulescu (m. 1972)
26.12.1940 - s-a n scut Vintil  Iv nceanu (m. 2008)
26.12.1962 - a murit Radu Stanca (n. 1920)
27.12.1897 - s-a n scut Tudor Vianu (m. 1964)
27.12.1906 - s-a n scut Emil Giurgiuca (m. 1992)
27.12.1993 - a murit Manole Auneanu (n. 1935)
28.12.1925 - s-a n scut Baru u T. Arghezi (m. 2010)
28.12.1941 - s-a n scut Ioana Em. Petrescu (m. 1990)
28.12.1951 - s-a n scut Theodor Damian
28.12.1955 - s-a n scut Magda Cârneci
29.12.1843 - s-a n scut Carmen Sylva (m. 1916)
29.12.1873 - s-a n scut Ovid Densu ianu (m. 1938)
29.12.1909 - s-a n scut Puia Florica Rebreanu (m. 1995)
29.12.1912 - s-a n scut Radu Popescu (m. 1985)
29.12.1933 - a murit I. G. Duca (n. 1879)
30.12.1863 - s-a n scut Ion Gorun (m. 1929)
30.12.1892 - s-a n scut George Magheru (m. 1952)
30.12.1986 - a murit Ion B nu  (n. 1914)
31.12.1842 - s-a n scut Iacob Negruzzi (m. 1932)
31.12.1889 - a murit Ion Creang  (n. 1837)
31.12.1903 - s-a n scut Ilarie Voronca (m. 1946)
31.12.2001 - a murit Ion Zamfirescu (n. 1907)

societatea româneasc  în ansamblul ei burghezo-intelectual”, dar „va fi în
acela i timp i evreul intelectual respins de c tre na ionalismul român, exa-
cerbat de un regim politic românesc antisemit al perioadei respective”.

Sunt amintite scandalul provocat de prefa a denigratoare a romanului
„De dou  mii de ani”, semnat  de mentorul lui Mihail Sebastian, Nae Ionescu,
luare de pozi ie ale c rei „adev rate cauze nu se cunosc nici ast zi”, dar i
apari ia romanului „Cum am devenit huligan”, „un solid eseu polemic”. Citi-
torului îi sunt de asemenea oferite date biografice esen iale ale scriitorului,
între care i iubirea furtunoas  pentru una dintre actri ele i cânt re ele cele-
bre ale vremii, Leny Caler, o adev rat  „femeie fatal ”.

Din aforismele semnate de Nicolae Mare : „Politichia actual  = Mizerie
scabroas i searb ” (iat , în câteva cuvinte ave i tot adev rul, n.n.), „Prin
crea iunea Sa - Dumnezeu devenit-a alfa i omega”. „Cine ajunge prea sus
are doar dou  variante la dispozi ie: s  coboare atent sau s  cad  în pr pastie”.

„Eseurile aproape politice ale lui Paul Valéry” se intituleaz  materialul lui
Ion Popescu-Br diceni, o prezentare înso it  de medita ii i impresii ale sem-
natarului articolului a volumului „Eseuri aproape politice” apar inându-i
poetului, eseistului i teoreticianului literar Paul Valéry. Cartea, g zduit  de
Editura Tracus Arte, cuprinde 12 articole i num  249 de pagini i a fost
prezentat  în Salonul Editorial al Atelierului Interna ional de Poezie i Critica
Poeziei „Serile la Br diceni”, edi ia a XXVIII-a. „Strig tul îngrijorat al lui Paul
Valéry denun  o criz  a spiritului european dup  ce întreprinde un bilan  al
inteligen ei ca facultate i clas ”, „Un scriitor care- i tr ie te destinul trebuie
el însu i s  aleag  asupra existen ei i a importan ei faptului în care se anga-
jeaz , cu o consim ire capital , uneori (auto)sacrificial ” sunt doar dou  ex-
trase din articol care cu siguran  vor trezi interesul cititorului.

Marin I Arcu  ofer  un articol biografic (în num rul curent pute i citi
prima parte, n. red.) de mare interes: „Richard Wagner - o existen  fascinant ”.
Ne sunt prezentate date i fapte din via a marelui compozitor german, cu ac-
cent pe rela ia tumultuoas  de dragoste pe care a avut-o cu Mathilde Wesen-
donck, fiica asocia ilor unei case de m suri din New York. Sonatele lui
Beethoven au constituit doar o parte a fundalului pe care s-a desf urat
aceast  poveste de iubire.

Edi ia este ilustrat  cu reproduceri dup  Jim Warren, artist american
cunoscut pentru ilustra iile de copert  de c i i art  fantastic  suprarealist ,

ruia Filip Tudora îi consacr  la final un medalion, sub genericul „Pic tur
de pictur ”.

Mai semneaz : Carmen Manea, Nicolae Dima, M lina Virginia Antonescu,
Lucia Cosmina Vlad, Ioan Gâf-Deac, George Petrovai, Gheorghe A. Stroia,
Mircea Tutunaru, Gelu Drago , Ionel Popa, Florentin Smarandache, Ioan Voicu,
Passionaria Stoicescu, Arjan Kallço, Jeton Kelmendi, Nicolae Grigorie L cri a.

(articol ap rut în CURIERUL NA IONAL)

Daniel Richter - Untitled
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Filip TUDORA
(Anglia)

DANIEL RICHTERDANIEL RICHTER

Daniel Richter - Fühlung, Flirrung, Flüchtung

Daniel Richter s-a n scut în 1962 în Eutin, Germania de Vest. A urmat cursurile Universit ii
de Arte Frumoase din Hamburg din 1991 pân  în 1995. Între 1992 i 1996 a studiat cu
Werner Büttner, unul dintre protagoni tii, al turi de Martin Kippenberger, ai rena terii
tendin elor expresive în pictur  în perioada 1980 i a lucrat ca asistent al lui Albert Oehlen.
Între 2004 i 2006 a fost profesor de pictur  la Universitatea de Arte din Berlin. Din 2006,
este profesor de Arte Frumoase la Academia de Arte Frumoase din Viena.

Lucr rile timpurii ale lui Richter au fost abstracte i colorate, descrise ca „psihedelice
undeva între graffiti i ornamente complicate”. Din 2002, el a pictat scene la scar  larg  pline
de figuri, adesea inspirate de reproduceri din ziare sau c i de istorie.

În 2019, a fondat compania de editur  PAMPAM Publishing împreun  cu actuala sa
so ie, fotografa vienez  Hanna Putz.
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