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lon POPESCU-BRGDICENI

Editorial

ARGHEZIANA 2025

Un proiect de transvaluare comparatista
a poeziei argheziene

Recitesc poezia argheziana, dupa ce-am publicat doua monografii
despre ea. Am in biblioteca doua plachete editate in 1965 si Tn 1973.
Este vorba despre ,,Silabe” si ,,Calatorie Tn vis”. Le regasesc si in
editiade ,,Versuri” in doua volume - aceea interzisa de regimul cea-
usist, din pricina fugirii din tara a lui lon Caraion - cel care tocmai
semnase o prefatd memorabila, monumentala de 76 de pagini, deci
ea nsasi o carte ci nu doar un studiu introductiv, sub un titlu sugestiv
,,Blid si cugetare” (cu un moto din Dostoievski axat pe ,,marea neferi-
cireatimpurilor noastre moderne™).

Acest, mare poet el insusi, lon Caraion afirma despre cuvintele
lui Tudor Arghezi ca au electricitate, despre arhitecturile frazei arghe-
ziene care contin savante complicatii dedalice, dar si supunerea simpla,
ludica si clara ca iezerele, ca insumeaza tertipuri si derute ntr-ostra-
tegie imbatabila, tenace, pitagoreica, elaborata ca efect al unor calcule
germinate indelung si slefuite, cizelate, netezite, uneori chiar prefacute
n rotunzimi abstracte, in imponderabilitati care dezmiarda.

Tot lon Caraion Tl plaseaza pe Tudor Arghezi in paradigma cu
Charles Baudelaire si Edgar Allan Poe pe criteriul magnific si inde-
structibil al libertatii creatoare. Criza culturii (si a literaturii implicit -
n.n. IPB) e criza libertatii individuale, criza libertatii poetului de a fi
poet si a criticului de a fi critic; a ziaristului de a vorbi in numele
multimilor spre a le orienta corect politic si social; a profesorilor de a
se ocupa de scoald, a elevilor de a-si vedea '
de carte s.a.m.d.

Dar sa revin la ,,Calatoriein vis” (editura
Eminescu, Bucuresti, 1973, 78 pagini) care
contine 16 poezii, 5 ,,copilaresti” si 6 fabule
traduse din La Fontaine, Krilov, plus o tradu-
cere ,,Cantecul preotilor” dupa Maurice
Magre. Tngrijita de Mitzura si Barutu Arghezi,
placheta reuneste cateva texte reculese din
publicatiileanilor 1904-1972.

Eu o sa-mi concentrez comentariul pe
poeziile anilor 1971-1972. Acestea il situeaza
pe uriasul poet roméan alaturi de Montale,
Ungaretti, Eliot si Pound, intr-ozona de trairi
ontologice si fenomenologice cu ascendenta
n baroc si manierism. Arghezianismul celor
16 poeme (ultimele doua sunt de fapt cicluri
de epitafe si distihuri) consta insa n dialectica
(redusa trialectic, deci transmodernist) la uni-
tatea unei filosofii heideggerienorilkeene).
Astfel, trecutul si prezentul se spulbera, cum
0 papadie coapta (aceasta fiind po(i)etici-
tatea - n.n. IPB), Intr-o gandire nostalgica -
vizionara. Temele, motivele, toposurile sunt
deci frica (lui Sartre), instrainarea (lui Heideg-

TudorAighezi

ger), tensiunea povarei (Paul Celan), moartea (Georg Trakl), mastile
(Franz Kafka), jocul cu timpul (Constantinos Kavafis), cartea (Jorge
Luis Borges), cerurile nemuritoare (Paul Valéry), inflexiunile mistice
(Robert Frost) s.a.m.d.

Cum spatiul revistei pentru care scriu acest eseu mi s-a epuizat,
precizez ca randurile de mai sus nu-s decét un proiect de transvaluare
comparatista (Alexandru Cioranescu) a poeziei contemporane a lui
Tudor Arghezi.

Tn ,,Silabe”, Tudor Arghezi incredintase Editurii pentru Literatura,
n 1965, 33 de poezii a caror filozofie e optimista, constructiva, trasa
si din literatura populara si din limbajul de ritmuri si rime, de catrene
si inscriptii, psalmi si reverii ale unui traditionalism arhetipal. Brusc,
recitind ,,Silabe”, am revelatia unui discurs indragostit de poezie, de
cartea ca entitate obiectiva si subiectiva, cartea sfanta cu paginile ei
de foc, ca vorbire a unor Stalpnici si Icari - scrisa, cum altfel? - de
poetul paznic la templu, culcat pe treapta de intrare ,,soptindu-si
rugaciunea noptii in cantecele din stejari, cu ochii indreptati la stele
aprinse-n munti ca pe altare”.

Europenitatea liricii argheziene

Tn Gorjeanul, de marti, 13 mai 2025, anul XXXV, nr. 9179, pag. 2
anuntam un ,,proiect de transvaluare comparatista a poeziei arghe-
ziene”. Lansand acest ,,manifest” literar-hermeneutic, 7l incep, cum
se si cuvine, cu primele doua volume de ver-suri editate de Mitzura
Arghezi si Traian Radu, cu o prefata de Eu-
gen Simion, la editura Fundatiei Nationale
pentru Stiinta si Arta, in 2017, in 14 volume,
prin Muzeul National al Literaturii Roméne,
intr-o serie de ,,Opere”, monumentala.

Dar cine este misteriosul Arghezi care a
marturisit ca vine din lumea tiraneasca a
Gorjului? Despre care Garabet Ibraileanu nu
stia ce sa creada: se afla in fata unui geniu
sau a unui dezaxat? Careaintrat si a iesit din
manastire, a fost de doud ori la in-chisoare, a
fost suspectat de pornografie, iar Miron Radu
Paraschivescu I-a denuntat ca fiind ,,rau cre-
dincios, rau cetatean si mincinos tovaras”,
socotindu-l ,.eroarea si rusinea” unei gene-
ratii; apoi impostorul A. Toma i-a luat locul
cuvenit lui Arghezi in Academia Roméana, in
urma unui articol publicat in ,,Scanteia”, Tn
1948, fiind scos si din campul literar.

Proiectul meu are in vedere scoala po-
etica argheziana, in cadrul careia au fost re-
Tnnoite marile mituri ale culturii si civilizatiei
de la Homer si Platon Tncoace, limbajul liric
a fost revolutionat prin chtonism, avangar-




dism, geniu verbal, singur si piezis, dar gospo-
dar, familist, bun parinte, afectuos sot, refractar
laatacurile marsave intr-o vie indarjire.

Mitologiei cartii i-a contrapus-o pe cea a lu-
crurilor simple, asociata cu miracolul cuvantului,
cu aducerea in geometria pura a formelor, a sen-
surilor profane, izvoarelor murdare, mucegaiu-
rilor insalubre, violentei sexuale, culorilor brute
ale realului social-politic etc.

Dar sa vedem Tn ce consta europenitatea
poeziei argheziene? Oare prin faptul estetic de a
fi luat din pisc noroi ca sa zamisleasca marea sa
fantoma de reverie, umbra si aroma si s-0 pogoare
vie printre noi, (re)cititorii de azi?

Sau printr-o gratuitate declarata a creatiei li-
rice de un onirism placentar al unor capodopere
indiscutabile? Prin resuscitarea ,,graiului oprit”
n ,,albele tipare”? Prin a fi preluat forta emines-
ciana si rostul sublim al poeziei fiindu-ne mai
scumpa ,,prin cele ce nu stim”? Prin impatrirea
visului din noi, cei priveghind la continuitatea
modernismului?

Dar sa dau raspunsul cuvenit acestor ,,intre-
bari dificile” E firesc sa transvaluez limpezimea si
puritatea poeziei argheziene rasadite-n apusul
care se Incheaga pe bolta ca sa hraneasca trans-
cendenta cu psalmi nemuritori, ca sa unga ose-
mintele cu miere si ceara, ca sa ne determine sa
ascultam cum harul atrecut pana si prin cartofii
lehuzi ,,virginal, candid si holtei, dumnezeieste™;
totodata sa auzim povesti graite de rapsozi ,,intr-
0 limba barbara” - aceea pe care Umberto Eco a
nostalgiat-o in cautarea Limbii Perfecte.

Ca poet european, Tudor Arghezi a tinut
cont in primul rand de regimul transfigurarii, In
numele careia femeia iubita miroase ,,ca marmura
si apa din fantana”, ,,peste minunile putin inte-
lese”; blagian si rilkean, poetul ,,cuvintelor potri-
vite” aduce un imn iubirii din care ,,sugand mie-
rea cartii”, ochii miresei pusi la slove si cuvinte
ca niste albine albastre, Tnsetate de mirodeniile
sfinte, s-au Tmbatat cu ea.

A mai tinut cont, Tn acelasi program estetico-
artistic, de ,,halucinata stiinta” a poeticitatii fruste,
proaspete, emotive, absorbante a naturii, de o
concretete uluitoare. Litota si insertia sunt fructi-
ficate cu o inteligenta extraordinara. Povestea e
urzita (uneori folcloric), barocul si religiosul co-
abiteaza in premiera absoluta: ,, icoanele sterse Tn
care umbla o umbra de umbra sunt ape fara oglin-
dire”, ,,nisip, cenusa si lutsunt un trecut”, ,,Cartea
veche singura se rasfoieste”, ,,amestecata cu ca-
feniile ramasite de moaste, slova, de multe ori
sfintita, greu se cunoaste...”.

Dintr-un cantec, inteleg ca poetul Arghezi e
un tesator, si dac-a tesut ca timpul clipa si-a prins
n furca aripa. lar graiurile lui poetice puteau sa-i
fie alcatuite din martisoare; inele, bratari, cercei,
suflate cu smalturi de zile, de ore si de secunde si
facute rotunde, cristale ca piatraacra si ca sarea
de lamaie, ci nu diamante lucii; dimpotriva unul
din ele ar avea chipul crucii cu semn tulbure de
lumina.

Doina DRAGUT

Joceud

MInCil

lumina si gand (1)

cand cobor lumina scade

ziua tot mai stramta mi se pare

ma cuprinde farmecul cand ma Tnalt
noaptea mi se face departare

si Tntr-un timp evanescent

pierderea duratei Tntr-o liniste subtila
ma Tndeamna-ntr-un urcus

ca-ntr-o curgere in adancime

in lumina si in gand

lumina si gand (2)

oglinzile se sparg de umbra unui gand
in fluturi de cuvinte

inima in vesminte de fiori se-mbraca
pe umeri falduri de credinta se nalta
din fantezii voi intocmi carare

din ape multimi de curgeri voi Tmpleti

larg si deschis precum revarsarile preapline

prin valuri de linisti voi ajunge la tine
in lumina si in gand

lumina si gand (3)

somnul deschide dupa fiecare noapte

0 alta poarta spre timpul ce nu are oprire
amintirile dezarhivate iau forme diverse
in lumina si in gand

spre o durata cu lucruri Tn armonie

spre o constelatie de ntelesuri

unde forma zborului

este eliberare de efemer

lumina si gand (4)
varste-n cautari pierdute se deschid

n fata clipei cu petreceri tulburate de mister

n lumina si in gand

forma locului ne defineste sensul
si ne-ndeparteaza-n cercuri

rupte de imagini

cu petreceri difuzate-n taina visului
ce sporeste in linisti si nadejdi
amanari ce se scufunda-n departari
ascunse in uitari

lumina si gand (5)

clatinandu-mi vantul firea
n lumina si in gand
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plin de taine timpul ma aduna
n Tnsumari de goluri ce discret
se revarsa-n jurul meu

si ma-ndruma sa ma sprijin
printr-un fluviu de culori

de dragostea celor din jur
printre clipe faima

se scufunda in deschideri
pravaliri in adevar

ma raspandesc Tn amanari

lumina si gand (6)

intr-un Tnvelis revelator

impregnat de amintiri

ce culmineaza-n aspiratii

si transcende idealul

n lumina si in gand

linii circulare adancesc

relatia cu privelistea interna

iar prin detasare intr-un spatiu dens
intr-un aer efemer

mi purific gandul

lumina si gand (7)

ca-ntr-un vis

din vreme clipa scuturata
sporeste taina unui Tnceput

de randuiala-n nestiut

si Tn aer despicat subtil astept
ca o trecere evolutiva

prin rasuciri ramificate-n infinit
ocuprindere n liniste si in miscare
ca o pierdere Tn dezvoltare
si-oTmplinire-n Tmpliniri

in luminasi in gand

lumina si gand (8)

prin trupul meu curg departari

cu despartiri apropiate

dorul meu arzand ma Tnalta tot mai sus
ntr-un cer de aripi despicat

unde totul se petrece Intr-un aer de mirare
si-ntr-o faima temporara

iar tacerea creste-n zori

mirajul urmelor deroua

pe copite ratacite-n iarba

in luminasiin gand

~din vol. Ganduri de luming, ciclul «lumindg si gand» |
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Nicolae MARES

Eminescu - diplomat

Ceea ce multi istorici nu prea cunosc, cu atat mai mult publicul
larg, este faptul ca Mihai Eminescu a fost si diplomat. Autorul Lucea-
farului a fost angajat al Ministerul Treburilor din Afara in perioada
anilor 1872-1874, in functia de translator si secretar la Agentia Diplo-
matica a Romaniei la Berlin.

Se stie ¢, laindemnul lui Titu Maiorescu, poetul a urmat ca ,,stu-
dent extraordinar” studii la Berlin, in perioada 1872-1874.

Eminescu a figurat in matricolele Universitatii Humboldt intre 18
decembrie 1872 - 26 iulie 1873 si 6 decembrie 1873 - 22 ianuarie 1874.

Aceasta perioada este mai putin cunoscuta, poate si din cauza
faptului ca poetul nu avea aici colegi din tara pe care sa-i fi cunoscut,
spre deosebire de universitatea din Viena, unde studiau cei mai multi
dintre fostii sai colegi si prieteni.

Tn aceast perioada, a incercat sa-i stranga pe tinerii romani ce
studiau la Berlin intr-o societate culturala numita ,,Familia”, dar, din
cauza unor neintelegeri, actiunea sa nu se finalizeaza, asa cum se in-
tamplase la Viena.

Din aceeasi perioada dateaza poemul ,,Din Berlin la Potsdam”
(1873), o varianta a acestuia, purtand titlul ,,Milly”, fiind publicata in
editia Perpessicius.

Tot la Berlin, Eminescu incepe sa pregateasca un doctorat despre
Kant, asa cum reiese si din scrisoarea sa catre Titu Maiorescu, datata
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5 februarie 1874: ,,Un titlu de doctor m-ar aranja intr-adevar cu lumea
sicuordineaei legala, nu si cu mine Tnsumi, care deocamdata nu ma
mulsumeste, nu. Tocmai aceasta Imprejurare concreta mi-a aratat lim-
pede seriozitatea sarcinii mele, iar ideea foloaselor ce mi s-ar putea
oferi pe aceasta cale nu e mai puternica decét constiinga datoriei”.?

Pentru a se putea intretine, se angajeaza oficial ca translator si
secretar, inclusiv de presa, pe langa Theodor Rosetti, primul agent
diplomatic romén n capitala Imperiului German, numit in functie la
13 mai 1872.

Pentru munca sa, primea 10 napoleoni pe luna, asa cum povesteste
el insusi intr-o scrisoare catre tatal sau: ,,N-am putut pleca la moment
din Berlin pentru ca Rosetti mi-a facut cu putina ca sa raman. El mi-
a ridicat leafa la Agenrie la 10 napoleoni pe luna i, fiindca eram
singur aici, neavand pe nimeni la cancelarie, am crezut de datoria
mea Sa raman c-un om la a carui opinie buna am finut si 7in”.

La 2 martie 1874, Theodor Rosetti este numit membru al Curtii de
Casatie, locul fiindu-i luat de Nicolae Kretzulescu, ,,batrana mea
excelent”’ cum 1l numea poetul, care i-a scazut salariul, punandu-I
n mare incurcatura financiara.

Activitatea lui Eminescu la agentia diplomatica romana i da prilejul
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Unele documente de la prima reprezentanta diplomatica a Romaniei la
Berlin, redactate cu caligrafia inconfundabila a Poetului si Ganditorului
National existente Tn arhiva de sute de kilometri lineari a MAE.
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sa cunoasca o serie de oameni de seama romani: doamna
Ghica Roznovan, d-na Beldiman, I. Al. Samurcas, secretarul
oficial al agentiei, fratii Nicolae si Mihai Mandrea.

Tn primavara anului 1874, Eminescu se apuci de traducerea
,Criticii ratiunii pure”, In vederea sustinerii examenului de
doctorat la Jena.

Tn aceasta perioada, Agentia Diplomatica Romana il trimite
intr-o misiune arheologica la Konigsberg, unde este gazduit
la un coleg de universitate, pentru a cerceta in arhive docu-
mente despre Tarile Romane.

Neavand recomandarile oficiale pentru a avea acces la
documentele vechi despre Tarile Romane, poetul renunta,
afirmand ca: ,,E altceva pentru a face cercetari pentru sine
nsugi, care gregite chiar fiind, nu au nici un caracter oficial,
si altceva cand, ca reprezentant (cel purin a peu pres) al unui
guvern, cercetezi cu toata responsabilitatea morala documente
vechi, de a caror autenticitate si analiza arhaica atarna
trangarea unei chestiuni de politica militanta poate™.

Eminescu renunta si se intoarce n tara prin Cracovia si
Lemberg, unde incearca sa cerceteze arhivele de aici, gasind
portretul unui armas roman ce ajunsese cancelar al Poloniei.

Astfel, in august 1874 poetul pune capat studiilor berlineze
si seintoarce la lasi, scriindu-i astfel lui Miron Pompiliu: ,,Am
decis sa ma Tntorc n rara peste catava vreme si S@ m-arunc
iarasi in valurile vierii practice. Mi-e indiferent cum - eu aga
nu pot fi fericit in lume; iar muncind nu-mi vor lipsi trebuinsele
de toate zilele, precum Tmi lipsesc adeseori azi... Cauta-mi 0
ocupayie la lasi - ea poate fi foarte modesta si neinsemnata,
caci nu sunt pretenyios si stiu a trai cu pugin®.

lata unele documente de la prima reprezentanta diplo-
matica a Romaniei la Berlin, redactate cu caligrafia incon-
fundabila a Poetului si Ganditorului National existente in
arhiva de sute de kilometri lineari a MAE.

C. Dzwigaj - Cyprian Kail Norwid

Lais CRUZ-VILLALOBOS
(Chile)

Dispozitivul singuratatii mele

Anul se deschide in linistea unei dimineti tarzii. Un timp tacut si linistit care
mi saruta ambele obraze si imi lasa gustul de paine si cafeain gura. Ce aramas
din anul care atrecut? Ce culori si texturi a lasat pe fruntea mea? Nu mai stiu.
Eu doar scriu si partial asa ma salvez de uitare. Nu uit. Adevarul intai al stra-
mosilor. Nu uit prin mijlocul poemului, atata timp cat acesta este citit si se des-
chide ca 0 zi noua care a fost deja traita o data, dar se repeta de fiecare data
cand se doreste, Tn enuntul evocator care este poemul. Prin urmare, incep si
acest an cu poezie, cu acest dispozitiv al singuratatii mele care mi-a permis sa
continui, Tn ciuda atator aberatii ce se deghizeaza in sens si a atator semnificatii
care nu sunt decat jonglarea unui suflet trist. Dar nu sunt un om trist, nu in
sensul sau obisnuit. Nuam pierdut mult, este mai mult ce raméane, ce inca ma
urmeaza. Tristetea mea provine din alt peisaj, melancolia mea este o nostalgie
a unui ceva pe care 1l anticipez si care nu soseste niciodata. Tristetea mea
este prospectiva, este o pierdere dureroasa a unui ceva pe care nu I-am avut
niciodata si pe care 1l intrevad vag ca prin nori purpurii ai unui apus care nu
se termina niciodata.

Gadget of my solitude

The year opens in the tranquility of a late morning. Asilent and leisurely time
that kisses both my cheeks and leaves the taste of bread and coffee in my
mouth. What remains of the year that passed? What colors and textures has
it left on myforehead? I no longer know. | only write, and in part, that is how
I save myself from oblivion. | do not forget. The first truth of the ancients. |
do not forget through the poem, as it is read and opens like a new day that
has already been lived once, but repeats itself every time it is wanted, in the
evocative statement that is the poem. Therefore, | begin this year as well with
poetry, with this gadget of my solitude that has allowed me to continue,
despite so much absurdity dressed as meaning and so much significance
that is nothing more than the juggling of a sad heart. But | am not a sad man,
not in its usual sense. | have not lost much; it is more what remains, what still
follows me. My sadness is from another landscape, my melancholy is a
nostalgia for something | anticipate and that never arrives. My sadness is
prospective; it is a painful loss of something | have never had and that |
vaguely glimpse like through purple clouds of a sunset that never ends.

Avrtilugio de mi soledad

El afiose abre en la tranquilidad de una mahana tardia. Un tiempo silencioso
y pausado que me besa ambas mejillas y me deja un sabor a pan y café en la
boca. Qué ha quedado del afio que pasd. Qué colores y texturas ha dejado
sobre mi frente. Ya no sé. Yo solo escribo y en parte asi me salvo del olvido.
No olvido. Verdad primera de los antiguos. No olvido por medio del poema,
en tanto este es leido y se abre como un dia nuevo que ya se Vivio una vez,
pero se repite todas las veces que se quiera, en la enunciacion evocativa que
es el poema. Comienzo, por tanto, este afio también con poesia, con este
artilugio de mi soledad que me ha permitido seguir, a pesar de tanto absurdo
que se disfraza de sentido y de tanto significado que no es mas que malabar
de un corazon triste. Pero no soy un hombre triste, no en su sentido habitual.
No he perdido mucho, es mas lo que permanece, lo que atn sigue conmigo.
Mi tristeza es de otro paisaje, mi melancolia es una nostalgia de algo que
anticipoy que nunca llega. Mi tristeza es prospectiva, es una pérdida dolorosa
de algo que nunca he tenido y que avizoro difusamente como entre nubes
purpuras de un atardecer que no acaba.
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Lidia GROSU
(R. Moldova)

Datoria de a-l apara pe
Eminescu

Prin aceasta comunicare, nu cred ca vom descoperi lucruri noi la
tema Eminescu, dar vom accentua, repetat de multe-multe ori, despre
sentimentul trait de fiecare dintre noi, romanii, prin marca eminesciana
celebra, atribuita de poet neamului nostru - ,,Suntem romani si punc-
tum”. Mostenita ereditar de generatiile de roméni de la 1889 incoace,
an in care poetul national a trecut n eternitate, citatul devine cu atat
mai semnificativ, cu cat dorinta noastra de a nu uita, prin el, cine
suntemssi de unde venim, rimane nestramutata fn cazul in care vorbim
n special de romanii din stanga Prutului. Teritoriu ocupat de rusii-
Lweliberatori” in neagra zi de 28 iunie 1940, zi in care am fost , eliberati”
noi de noi si de fiinta ce ne continea cu toate valorile noastre roma-
nesti, inclusiv limba romana, alfabet latin, traditii, istorie, fiind declan-
sata teroarea, urmarirea, arestarea in masa a tuturor intelectualilor
care Tsi facusera studiile in tara, multi dintre ei, buna parte, fiind con-
damnati la moarte, altii - exilati in Siberia...

Generatia subsemnatei, ceaa anilor '60, dar si cele ulterioare au
avut mare noroc de educatia religioasa Tn sénul familiei, dar si de
introducerea in programul scolar, la toate nivelurile de invatamant,
la disciplina limba si literatura romana (evident, pe atunci cu alfabet
chirilic), a operei clasicilor literaturii romane, inclusiv a Luceafarului
poeziei romanesti Mihai Eminescu. Consideram ca valorile crestine
cultivate, dar si opera lui Mihai Eminescu ne-au salvat n anii
dictaturii comuniste de transformarea noastra in ,,zombi”.

Revenind la cugetarea eminesciana ,,Suntem romani si punctum”.
consideram ca aceasta (ca si intreaga opera!) ne obliga a ne patrunde
de sensurile pe care le comporta si de onoarea ce le traim prin ele,
mobilizandu-ne sa ne consolidam Tn jurul lui Eminescu pentru a-l apara,
asa cum a facut-o el in atitudinea sa fata de neamul romanesc, numele
Eminescu fiind deopotriva de semniificativ pentru toate regiunile Sta-
tului Roman, poetul intrupand Tn sine aceasta unitate observata lim-
pede inca de contemporanii sai. Tn acest context, scriitorul loan Slavici,

sublinia: ,,El crescuse Tn Moldova, in Bucovina, la Sibiu, la Blaj, la
Bucuresti si, in multele lui cutreierari, mereu in mijlocul poporului roman,
citise cronicarii si multe carti bisericesti, cunostea literatura romanain
toate fazele ei si n-am cunoscut om stapanit, deopotriva cu dansul, de
gandul unitatii nationale si de pornirea de a se daintreg pentru ridicarea
neamului romanesc.”

Pe marginea operei lui Mihai Eminescu s-au pronuntat zeci de
minti luminoase ale literaturii romane si universale, inclusiv lon Luca
Caragiale, Mihail Sadoveanu, Zoe Dumitrescu Busulenga, Dumitru
D. Caracostea, Emil Cioran, Mircea Eliade, Garabet Ibraileanu, Nicolae
lorga, Eugen Lovinescu, lacob Negruzzi, Constantin Noica, Gheorghe
Panu, Edgar Papu, Alexandru VIahuta, Theodor Codreanu, Mihail
Dolgan, Mihai Cimpoi etc. Fiecare gand, idee, citat, comentariu, studiu
vinein Tntmpinarea pastrarii in eternitate a numelui marelui Eminescu.
Un Tndemn aparte adresat oamenilor scrisului este cel al savantului
vizionar Nicolae lorga, cu urmatorul continut ; ,,A-l iubi pe Eminescu,
a-l respecta, a-1 admira si a-I recomanda contemporanilor ca indrep-
tariu, aceasta cuprinde n sine si alta datorie, anume datoria de a
gandi si de a scrie ca el. Agandi cael, acesta inseamna a gandi po-
trivit cu traditia, inseamna a gandi potrivit cu cugetarea europeana,
Tnseamna a gandi potrivit cu misiunea deosebita pe care o are natiunea
noastra si care nu se poate confunda cu misiunea altor natiuni pe
care am putea sa le imitam.” https://ro.scribd.com/document/
442499322/Mihai-Eminescu-critica-docx

\orbind despre universalitatea poetului Tn studiul Poezia lui
Eminescu, Elemente structurale (1971) eminescologul Edgar Papu
va remarca despre ,,depasirea de catre Eminescu nu numai a razei
romantice....; el ne apare drept unul din cei mai mari poeti ai categoriei
departelui din Tntreaga literatura universala.”

Elocventa este si afirmatia cercetatorului Tn romanistica, profesor,
lingvist francez, Alain Guillermou, care sustine urmatoarea idee: ,,Daca

romanii recunosc in Eminescu pe cel mai mare poet al lor, e
pentru ca Eminescu tocmai a stiut sa exprime Tn mod remarcabil
sufletul tarii sale, traducand cu fidelitate aspiratiile sau visurile
compatriotilor sai. Sinteza personala, poezia lui e la fel sinteza
a ceea ce s-ar putea numi spiritualitatea romaneasca.” ldeea
pare ca este o reactie pozitiva si un raspuns la postulatul lui
Mihai Eminescu despre importanta limbilor romanice, una fiind
cea a poporului lui, prin care vede o deschidere spre celelalte:
,, Cine stie limba romana, are calea deschisa la tezaurul inte-
lectual al limbilor romanice moderne, are in fine cheia la limba
latina, la civilizatiunea antica” (Mihai Eminescu).

A medita profund asupra creatiei lui Eminescu este prea
putin; a vorbi frumos despre el este prea putin; a-I elogia, co-
memora, la fel este putin, dar a-l apara pe Eminescu, intru a-i
mentine verticalitatea unei natiuni, este o necesitate si o datorie
sfanta, universalitatea scriitorului fiind de necontestat ieri
precum si astazi, aceste idei valoroase fiind reflectate Tncon-
tinuu Tn monografiile lumii despre Eminescu. |:>



https://ro.scribd.com/document/
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Ramas mister, de fiecare data redescoperit in ere noi, vom apela
reperele fundamentale intru cunoasterea lui Eminescu in care, cu
toata spiritualitatea sa, ,,E 0 necunoscuta vibrare de gandire si de
sentiment. Alta limba, alta viata, cuvintele au suflet, culoare, forma,
fiecare epitet e 0 explozie de lumina. Ce vigoare extraordinara si ce
frumuseti ritmice, neatinse inca pana lael!”, va confirma scriitorul
Alexandru Vlahuta.

Geniu care va dainui Tn veacuri, Tn zborul sau continuu peste
seculi, Tl gasim uluitor si n cel de-al XXI-lea, istoricii literari, exegetii
descoperind noi si noi conotatii ale realitatii noastre in paginile lui
nemuritoare. Astfel, criticul, filosoful, fizicianul, oratorul, actorul, re-
gretatul poet, scriitor basarabean Andrei Vartic afirma n culegerea
de eseuri ,, Timpul lui Eminescu” urmatoarele: ,,...Mihai Eminescu
este adevaratul lider spiritual al natiunii romane, si calitatea aceasta,
mai ales Tn conditiile de temut ale haurilor globalizarii - politice, mo-
rale, psihologice - dar si a cataclismelor naturale si climaterice, nu i-
0 poate lua nimeni. Timpul lui Eminescu abia vine”.

A fi crestin, de buna seama, Tnseamna a fi si mare patriot, iar
Eminescu a intrunit aceste doua mari valori ale fiintei, daruindu-se
iubirii de semeni si consacrandu-ne pagini convingatoare ce il con-
firma ca si inegalabil scriitor national. Vie marturie despre valorile
crestine ale lui Eminescu este si cartea ,,Fragmente din publicistica
lui Mihai Eminescu”, alese si comentate de TPS Pimen, Arhiepiscop
al Sucevei si Radautilor, Suceava, Editura Arhiepiscopiei Sucevei si
Radautilor, 2005, ISBN 973-86963-4-8. In ,,Cuvant inainte”, autorul
va sublinia despre necesitatea de a-l aduce Tn actualitate pe Mihai
Eminescu, care ,,ne poate ajuta sa gandim si sa lucram pentru binele
nostru personal si al poporului nostru, ai carui fii suntem prin nastere
si trebuie sa ramanem prin fapte”, arhiepiscopul amintind de ,,val-
toarea situatiei grave cand societatea e cuprinsa de atatea framantari
si mutatii sociale, culturale, economice si, nuin ultimul rand, spirituale,
cate vedem astazi... la Tnstrainarea crescanda fara de principiile si
invataturile moralei crestine”. Paginile comentate il dezvaluie casi
autor al tratatelor pe probleme ale istoriei unui neam, Eminescu evi-
dentiind despre importanta oricarei generatii ,,de a fi un credincios
agent al istoriei, de a purta sarcinile impuse cu necesitate de locul pe
careil ocupa n inlantuirea timpurilor....”, prin traditii, port ,,pastrand
firea noastra romaneasca”.

Tn mai multe articole, Eminescu va anunta deschis antipatia sa
fata de Rusia, stat care nu putea fi un aliat demn, onest al Romaniei,
pentru ca intruchipa ,,...muma mindriei si a lipsei de cultura, a fana-
tismului si a despotiei”, in tendinta de extindere a teritoriilor sale
justificand zicerile sale profetice in ,, Tendinte de cucerire”: ,,...ochii
vecinului nostru sunt pironiti cu flamingiune asupra Apusului (...)
imperiu care ar ajunge de la Sibir pina sub zidurile Venetiei si apoi
mai departe... tot mai departe.”

Eminescu apara cu inflacarare idealurile de unitate romaneasca
si ocupa o pozitie ferma intru apararea teritoriilor romanesti, dar in
special cel al Basarabiei, defectul de baza al agresorului rus fiind
minciuna, ipocrizia acestuia in incalcarea oricaror promisiuni, afir-
mand: ,,Romania este singurul stat care azi e in primejdie de a fi dez-
membrata de chiar aliatul ei, dupa ce au incheiat cu el o conventie
prin care i se garanteaza integritatea teritoriului... Tn situatia in care
.- RUsia nu se multumeste de a fi luat o parte mare si frumoasa din
vatra Moldovei, nu se multumeste de a fi calcat peste granita fireasca
a pamantului romanesc, ci voieste sa-si ia si sufletele ce se afla pe
acest pamant si sa mistuiasca o parte din poporul roman...”,
.»...nenoraocire pentru care nu ne mangaie decat constiinta trainiciei
poporului roman si nadejdea de izbanda”. (Timpul, iunie 1878) Cre-
dincios idealurilor natiunii, problema Basarabiei 0 va aborda in multe
alte articole si vom aminti aici urmatoarele pasaje concludente intru

asublinia firea combativa a lui Mihai Eminescu: ,,Rusia voieste sa ia
Basarabia cu orice pret: noi nu primim nici un pret. Primind un pret,
am vinde; si noi nuvindem nimic!”. (Timpul, 10 februarie 1878). Firul
febril al acestui gand se pastreaza si in ,,Opere”, autorul punctand:
»,Basarabia intreaga ni se cuvine, caci e pamant drept al nostru si,
cucerit cu plugul, aparat cu arma, a fost de la inceputul veacului al
patrusprezecelea inca si pana in veacul al nouasprezecelea”.

Adevirurile rostite direct si in tinta au constituit ,,marea vina” a
lui Eminescu de a deveni el insusi tinta a blamului, acuzatiilor ne-
obiective si atribuirii stigmatului de alienat din partea tortionarilor
timpului sau prin care i-a fost scrisa sentinta, fiind supus ulterior
distrugerii fizice. Au demonstrat-oin lucrarile lor valorosii istorici si
critici literari, academicienii Teodor Codreanu, Mihail Dolgan, Mihai
Cimpoi, Gheorghe Baciu, lon Etcu. Adevarul despre moartea poe-
tului, oricat ar fi ea Tnvaluita de mister, se face bine conturat datorita
tehnologiilor noi aplicate Tn cadrul investigatiilor medicinale. Supus
unui tratament fals, cu aplicarea dozelor de mercur, timp de 6 ani,
care i-au zdruncinat sanatatea poetului, el este condamnat la o moarte
lenta, chinuitoare, Intr-o totala izolare de lume pentru ,,a-i inchide
gura vorbitoare de adevaruri” a unui mare geniu. Ni se prezinta asa-
dar filmul de groaza inimaginabil, confirmat si de documentarul ,,Mari
romani”, montat de regretatul jurnalist Andrei Gheorghe

,»De adevaratul patriotism ne putem Tmbolnavi doar studiind
opera nemuritoare a celui mai mare patriot roman - M. Eminescu”, va
mentiona, in discursul sau, la una dintre comemorari, doctorul con-
ferentiar Dumitru Apetri, colaborator la Institutul de Filologieal ASM.

Spre marele nostru regret, si la 175 de ani de la nasterea poetului,
mai exista ,,binefacatori” care Incearca sa-l detroneze, datoria noastra
de cetatean fiind cea de a-l feri si apara de critica falsilor critici, de-
tractorii, a caror definitie o va talmaci exegetul iesean Alexandru
Dobrescu in lucrarea sa, Detractorii lui Eminescu, (Junimea, lasi,
2002) dupa cum urmeaza: ,,Detractorul este, Tn accepyia curentd,
persoana care lucreaza, cu buna-gtiinza, la stirbirea (sau distru-
gerea) bunei reputayii a cuiva. Este o practica a carpaciului invidios
pe maestru - sau a artistului mediocru, gelos pe Gloria marelui
artist (...) Tntre cel care ponegreste si cel ponegrit este (sau ar tre-
bui sa fie) o flagranta diferensa de valoare, fara insa ca detractorul
sa aiba congtiinza propriei inferioritari”.

»Ecuatie cu rest”, asa cum Tl va numi pe Eminescu jurnalista ba-
sarabeanca Silvia Stratila, Tn infinitivitatea universului sau, publi-
cistica lui Eminescu, ca nicicand studiata actualmente, ne ofera ras-
punsuri, Tntru pastrarea geografica a teritoriilor romanesti, atunci
cand ni se pare ca lipsesc, fiind martor al intensificarii ,,vartejurilor
politice” create de rechinii lumii pentru a le captura si care se repeta
periodic...

Este vocea cu care vom depasi toate cataclismele unui secol al
vitezei, sunt pasii in ascensiune a unei natiuni prin opera sa nemu-
ritoare - spirit care a cucerit universalitatea si a devenit nimb al ne-
muririi noastre ca neam. El, Eminescu, raméane ocrotitorul valorilor
noastre, dar si marele roméan al romanilor de pretutindeni - cugetatorul,
geniul - in filosofie, poezie, proza, publicistica - al carui postulate nu
pot fi puse la indoiala, amintind ca doar la 20 de ani era deja cuge-
tatorul afirmat care scria Tn unul din prin primele sale articole,
HEchilibrul”: ,,Masurariul civilizatiunii unui popor in ziua de azi e: 0
limba sonora si apta de a exsprima prin sunete - notiuni, prin sir si
accent logic - cugete, prin accent etic-simtaminte” (https://
ro.wikisource.org/wiki/Echilibrul_(Eminescu)

Atatea personalitati au investit in invesnicirea numelui lui Mihai
Eminescu si inca foarte multe o vor mai face! Dar, sa nu uitam: prin-
cipala noastra investitie este cea de a-i apara numele si spatiul pe
care Tl merita si pe care i-l putem oferi in eternitate - intru a ne apara
pe noi si zidurile cetatii numita romanitate.




AV, o 707902025 (ascstelatic déamantine

Mihai CABA

Victor lon Popa
sau cantecul unei pasari
maiestre...

,....marele meu sprijin in viasa e tocmai asta:
convingerea ca ridicarea unui om este Th munca si
stradania lui. Tn cresterea lui adevaratd, iar nu in
darémarea sau ponegrirea altora.” (Victor lon Popa)

La 29 iulie curent, se Tmplinesc 130 de ani de la nasterea teatro-
logului Victor lon Popa, cel care, prin operasa scriitoriceasca, dramatica,
regizorala si pedagogica de mai tarziu, avea sa-si aduca o contributie
de seama la evolutia teatrului romanesc in perioada interbelica.

Sa mai fie, oare, cineva dintre mai vechii spectatori impatimiti ai
spectacolelor desfasurate de-a lungul timpului pe scenele teatrelor
romanesti fara sa fi vazut memorabila si savuroasa comedie ,,Take,
lanke si Cadar’ si, implicit, fara sa nu si-l aminteasca pe dramaturgul
Victor lon Popa, autorul acesteia? Chiar n-as putea sa cred contrariul,
din moment ce, dupa fulminantul succes al premierei acesteia din 25
martie 1932, fiind pusa in scena la Teatrul ,,Maria Ventura” din Bu-
curesti, intr-o distributie remarcabila, avandu-i ca protagonisti pe
actorii de mare prestigiu ai vremii, Alexandru Giugaru (Take), Gheor-
ghe Timica (lanke), lon Sarbul (Cadar), de atunci incoace, de-a
lungul celor peste 90 de ani trecuti, piesa lui Victor lon Popa ,, Take,
lanke si Kadar”, nepierzandu-si actualitatea mesajului ei de buna
ntelegere interetnica, este inclusa in repertoriul permanent al teatrelor
din toata tara, bucurandu-se mereu si mereu de o aceeasi calda apre-
ciere In randul spectatorilor.

Sinici n-ar putea sa fie altfel, din mo-
ment ce Victor lon Popa, celebrul autor al
piesei, cu umor fin, cu dialoguri comice si
vivace, reuseste sa redea atmosfera pro-
vinciald a unui targ romanesc din perioada
interbelica, in care cei ,,trei frasi”” de negot,
un roman, un evreu si un turc, fiecare in
parte reprezentand un ,.tipar’” caracte-
ristic grupului sau etnic, avand trasaturi
si accente specifice, ce produc un pitoresc
comic de situatii, reusesc sa traiasca intr-
0 armonie prieteneasca si 0 remarcabila
toleranta reciproca. A fost suficienta apa-
ritia neasteptata a doamnei Otilia, caarmo-
nia lor sa se transforme intr-o rivalitate
reciproca, plina de momente hazlii, pentru
a-i atrage simpatia. Totul se termina printr-
0 ,,simpla floare, cu care lanke i castiga
inima doamnei.

Tn precizarea unor reputati critici tea-
trali aflam ca sursa de inspiratie a scrierii
piesei ,,Take, lanke si Cadar” a fost
pentru Victor lon Popa tocmai zona de ne-
got a Podului Pescariei din orasul Barlad,

Victor lon Popa

acolo unde, Tn vietuirea autorului, ,,se inghesuiau multe si marunte
dughene de peste, coloniale, luméandri, sapun, fierarie gi alte articole
necesare traiului”, iar cei trei negustori chiar au trait aici; Cadar
fiind identificat Tn persoana negustorului roman, Gheorghe Bizim,
,,care vindea gaz, bors si marungisuri”, fiind poreclit ,,Turcu”, de-
oarece numele de Bizim in limba turca avea corespondentul romanesc:
,,-al meu”, adica ,,om de incredere”. lanke era de fapt negustorul
evreu, Itic Pincu Finkelstein, ,,care avea o tinichigerie, de unde se
puteau cumpara si alte lucruri trebuincioase Th gospodarie”, iar
Take i-a fost sugerat autorului de un alt negustor roman, pe nume
Peiu, ,,care vindea marfuri de incalfaminte, ghete, bocanci si cizme”.

Peste ani, cuprins de nostalgiatraitoare in pitoreasca atmosfera
barladeana de atunci, Victor lon Popa o va refnvia cu un talent de-
savarsit in celebra sa piesa.

Fara tagada, cu un puternic mesaj al convietuirii interetnice, bazat
pe o prietenie trainica si un respect reciproc, rezultat direct al schim-
barilor petrecute Tn societatea romaneasca interbelica, piesa ,, Take,
lanke si Cadar” a lui Victor lon Popa reprezinta si astazi o valoroasa
contributie romaneasca adusa actualului context european.

Dar chemarea lui Victor lon Popa inspre dramaturgie s-a facut
mult mai devreme, astfel ca un alt mare ,,succes de scend si public”
autorul I-a avut cu trei ani mai devreme, cu piesa ,,Mugscata din
fereastra™, o spumoasa comedie Tn 3 acte, a carei premiera. din 4
octombrie 1929, a inaugurat sala Studio a Teatrului National, direc-
tor in vremea aceea fiind Liviu Rebreanu.
Subregia lui Paul Gusty si cu o Tnsemnata
distributie actoriceasca, cuprinzand pe:
lon Sarbul, Grigore Marculescu, lon Cer-
nea, lonescu Ulmeni, Toto lonescu si Irina
Nadejde, comedia lui Victor lon Popa, re-
dand o frumoasa poveste de dragoste din-
tre doi tineri, ce se petrece intr-un sat din
zona Calmatuiului (locul copilariei auto-
rului), Tn finalul careiaiubirea lor reuseste
sa Tnvinga mentalitatea parintilor aflata
sub imperiul invechitelor prejudecati ale
inceputului de secol XX.

Desigur, opera dramatica si scriitori-
ceascd a lui Victor lon Popa, n-avea cum
sa-i scape ilustrului critic literar Eugen Lovi-
nescu, astfel ca, in volumul sau de ,,Me-
morii”’, 1l va portretiza in chip stralucit, ca
fiind ,,printre ultimii povestitori samana-
toristi moldoveni de mare talent™, caruia i
acorda calificativul de ,,om al Renasterii”’.

Despre scriitorul si teatrologul Victor
lon Popa si-au exprimat valoroase ,,pareri
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critice” numerosi istorici, critici literari si de arta ai vremii, ntre care,
Tudor Vianu, Alexandru Vlahuta, Nicolae Tonitza, G. Tutovanu,
Tudor Pamfile, George Cilinescu s.a.

Peste ani, in 1995, la sarbatorirea centenarului nasterii lui Victor
lon Popa, presedintele de onoare al Academiei Barladene, literatul
academician C.D. Zeletin avea sa-si faca cunoscuta poate cea mai
completa apreciere asupra personalitatii acestuia, considerand-o:
,,cea mai fascinanta, cea mai sensibila, cea mai fecunda si cea mai
felurita Tn manifestarile artistice, fiind una dintre primele figuri
renascentistice, in sensul universalitarii, ale artei romanesti - ca
poet, prozator, dramaturg, biograf, desenator, pictor, sculptor, regizor
si actor, director de scena si profesor de conservator, director de
teatru si creator (unul dintre primii) de scenarii radiofonice, jurnalist,
plasmuitor de formule noi in teatru si in exprimarea artistica a vietii
satesti, dar si tehnician multiplu obsedat de reveria leonardesca a
«zborului»; el a uluit contemporanii sai prin cate a putut sa infap-
tuiasca intr-o viaga de om si aceea scurta”.

Dar, ajuns la momentul cand cititorul devine din ce Tn ce mai
interesant de cunoasterea pe de-a-ntregul a complexei personalitati
a lui Victor lon Popa, se cuvine sa-i satisfacem curiozitatea, depa-
nandu-i pe indelete ,,firul biografic™ al vietii si creatiei acesteia, in-
deletnicire necesara, nu tocmai facila, care determina o atenta aplecare
peste informatiile mai vechi sau mai noi ale biografilor si exegetilor
care au facut-o deja.

Potrivit acestor ,,surse” credibile, sa pornim, dara, depanarea
propusa a... firului, al carui Tnceput porneste de la momentul marcat
pe ,,rabojul” timpului nestatornic, 29 iulie 1895, cand s-a nascut in
familia de invatatori lon si Aspasia (nascuta Pavelescu) Popa, primul
fiu al acesteia, ce a primit la botez prenumele de Victor

Daca asupra datei nasterii lui Victor lon Popa nu exista niciun
dubiu Tntre biografi, in ceea ce priveste locul nasterii divergentele
continua si astazi; cei mai multi sustin ca aceasta nastere a avut loc
in orasul Barlad, Tnsa altii, e drept, mai putini, afirma ca aceasta a
awvut loc in localitatea rurala Calmatui, apartinatoare astazi comunei
Grivita din judetul Galati. Putem trece peste aceasta ,,incertitudine”
parcurgandu-i opera literara, din care se poate afla lesne ca in copilarie
Victor lon Popa a fost impresionat, deopotriva, atat de viata provin-
ciala a Barladului, cat si de locurile pitoresti ale Calmatuiului, care-i
vor inspirascrierile de mai tarziu.

Recent, Tnsa, mai exact in 2022, gratie cercetarilor intreprinse de
preotul dr. Florin Tuscanu de la Roman, putem afla din eseul acestuia
,.Dreptul la neuitare”, ca in perioada 1897-1902 familia de invatatori
lon si Aspasia Popa s-a aflat cinci ani n satul razesesc Porcesti, as-
tazi Moldoveni, din judetul Neamt, sat ,,cu oameni harnici si gospo-
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Tak, lanke si i POPA

dari”’, ca urmare a transferului de la 1 septembrie 1897 la Scoala din
Porcesti, ridicata Tn 1882, ,,avand doua clase si locuinza pentru inva-
tatori”’. Ajuns la vremea primelor invataturi, Victor lon Popa va urma
aici cursurile clasei a I-a primara (1901-1902) , ,,terminata cu media
8,49 - locul I’ i cursurile clasei a I1-a primara (1902-1903), ,,terminata
cu media 7.96 - locul 11””. Tn rastimpul traitor de la Porcesti, familia
Popa s-a marit cu inca doi copii, Neculai si Virginia. Pentru ca Victor
sa poata termina scoala primara, familia de invatatori Popa se trans-
fera din 1903 la Scoala din Calmatui, unde Victor a urmat cursurile
claselora lll-asi a IV-a primara, Tncheiate in vara lui 1905.

Erain perioada in care invatamantul scolar romanesc din mediul
rural cunostea o inflorire, dupa ce acesta fusese desfiintat in 1872,
din lipsa fondurilor. Cumin 1895, din initiativa lui Spiru Haret, s-a
infiintat la lasi ,,liceul model”” cu denumirea Liceul Internat ,,C.
Negruzzi’, propus anume ca aici sa acceada scolarii merituosi din
mediul rural al tarii, iata ca elevul sarguincios Victor lon Popa din
Calmatui a devenit ,,bursierul” acestuia din toamna anului 1905,
beneficiind aici de o instructie educativa ,,elitista”.

CaelevlaLiceul Internat,,C. Negruzzi”, panain 1912, Victor lon
Popa a urmat aici cursurile celor 3 clase gimnaziale si in continuare,
cursurile primelor 2 clase de liceu, dupa care se transfera la sectia
reald a Liceului National, devenind absolvent ,,cu diploma de baca-
laureat” Tn 1914. Caelev ,,internatist™, inca din 1907, pe cand era
director Calistrat Hogas, Victor lon Popa ,,scrie prima sa incercare
dramatica cu titlul «Tragedie cumplita , strict actuala»”, iar in 1912
,.1si face debutul literar cu poezia «Liniste», pe care 0 semneaza
cu pseudonimul G.A, Hamza.”” Dovedind talent la desen, tot in etapa
liceana, ,,va debuta si ca desenator, ilustrand revista ieseana
«\ersuri gi proza».”

Tn toamna lui 1914 Victor lon Popa se inscrie la Conservatorul
iesean si pentru scurt timp devine si studentul Facultatii de Dreptal
Universitatii. Pentru a se putea Tntretine accepta sa fie si pedagog la
Liceul Internat, al carui elev remarcabil fusese.

La Conservator, timp de doi ani, pana in 1916, se va instrui in arta
desenului, dar si in arta actoriei, in care se va desavarsi ulterior.

Fiind vreme de razboi, paraseste viata universitara si se inscrie la
Scoala de ofizeri de rezerva de la Botosani, ,,pe care a absolvit-o Tn
jumatate de an”, devenind Tn martie 1917, sublocotenent al Regi-
mentului 12 Infanterie de la Barlad, ,,dizlocat in zona Soveja”, cu
care se avanta in valtoarea luptelor crancene de pe aliniamentul Ma-
rasti - Oituz, ,,unde este ranit de o schija”. Se reface repede si se in-
toarce pe front ,,in mijlocul soldayilor sai, ridicAndu-le moralul, dar
este ranit i a doua oara”.

Memoriile sale de razboi, ,,formate dint-o serie de scene bine
inchegate™, vor fi marturisite mai tarziu in volumul ,,Floare de ozel”,
editat in 1930.

Victor lon Popa
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Din acest moment biografic, viata lui Victor lon Popa va urma un
curs trepidant Tn toata desfasurarea ei, pe care o sintetizam:

- 1917-1918, participant activ la cenaclul literar al Academieli
Béarladene

- 1918, actor la Teatrul National lasi

- 1919-1922, se stabileste la Barlad si se casatoreste la lasi cu
actrita Getta Kernbach. Aici scrie piesa Ciuta, piesa de debut, a ca-
rei premiera a avut loc pe 13 sept. 1922, la Teatrul National Bucuresti,
semnand regia impreuna cu Vasile Enescu, fiind apoi reprezentata si
la Teatrul National din lasi. Pentru aceasta piesa primeste Premiul
Asociariei Criticilor Dramatici, Tnsemnand consacrarea sa teatrala

-1923-1924, paraseste Barladul si devine ajutor de pictor la T.N.
Bucuresti, dar si secretar al Societatii Scriitorilor Dramatici. Este si
redactor al Revistei copiilor i tinerimii din Bucuresti. Activeaza in
cadrul Gruparii teatrale ,,Atelier”, unde preda cursul de Istorie a
Costumului si a Decorului. Devine director de scend la Teatrul Popu-
lar Bucuresti si monteaza piese la Teatrele Nationale din Craiova si
Cernauti.

-1925-1926, pictor si scenograf la T.N. Bucuresti, perioada Tn
care scrie piesele: Papusa cu piciorul rupt si Pufusor si Mustacioard,
traduce si pune in scena piesa lui G.B. Shaw Profesiunea doamnei
Warren.

-1927-1929, director general al T.N. din Cernauti, unde monteaza
peste 40 de premiere si reluari. Aici creaza primul teatru roméanesc de
papusi si marionete si deschide un ciclu de auditii muzicale insotite
de conferinte.

-1929-1933, regizor la Teatrul ,,Maria Ventura”, perioada Tn care
scrie comedia de succes Mugcata din fereastra si editeaza romanul
Floare de ofel, amintite.

-1933-1938, perioada dedicata exclusiv scrisului, Tn care creaza
piesele Shakespeare in infern, Vicleimul, Acord familiar, Cuiul lui
Pepelea, mai multe piese intr-un act, legate de lumea satului, Mirono-
sizele, Apa vie, Take, lanke si Kadar, cum si romanele: \elerim gi
\eler Doamne, pentru care primeste Premiul Societarii Scriitorilor
Romani, A fost odata un razboi, Sfirleaza cu fofeaza, Maistorasul
lui Aurel, ucenicul lui Dumnezeu si volumele de nuvele: Poveste cu
prunci si mosnegi si Ghiceste-mi in cafea.

Pe langa impusa ,,corvoada™ a scrisului, gaseste ,,resurse” sa se
mai ocupe si de alte insarcinari, cum ar fi: inspector delegat cu orga-
nizarea teatrului satesc (1934), implementarea proiectului lui Dimitrie
Gusti privind infiintarea Muzeului National al Satului (1936), expune la
Paris machete de decoruri de teatru, pentru care i s-a conferit Legiunea
de onoare a statului francez (1937), infiinteaza Teatrul muncitoresc
,,Munca si voie buna”, fiind si directorul acestuia (1938).
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Marin Moraru Radu Beligan $I Gh Dinica

- 1939-1942, activeaza la Teatrul din Sarindar, perioada n care
scrie piesele de teatru: \kverifa, Zece milioane, Cantonament buclu-
cays si volumul de nuvele Bataia.

- 1943, fiind atras de cinematografie, devine directorul Oficiului
National Cine-matografic (O.N.C.) si in paralel activeaza ca profesor
suplinitor la catedra de ,,Dictiune, drama si comedie™ a Conserva-
torului bucurestean. La 1 februarie 1943, pentru intreaga sa activitate
polivalenta, teatrala si scriitoriceasca, prin Decret regal, este distins
cu Ordinul Meritul Cultural, Tn grad de Cavaler, clasa I.

- 1944, fiind vreme de razboi, demisioneaza de la Teatrul ,,Munca
si voie buna” si devine regizor la Teatrul ,,Comedia™, condus de
Sica Alexandrescu (azi Odeon). Aici, timp de aproape doi ani, ne-
crutandu-se deloc, Tsi pune in evidenta remarcabilul sau talent regizoral
si, printr-o munca neobosita, reuseste sa puna in scena piese de mare
succes la public si foarte bine apreciate de cronicarii teatrali.

Daruindu-se cu totul activitatii teatrale si aflandu-se intr-un
surmenaj accentuat, la 30 martie 1946, Tn varsta de 50 de ani, Victor
lon Popa paraseste prea devreme si prea grabit ,,scena’ vietii sale,
indurerand toata ,,suflarea” scenei romanesti si nu numai.

Despre ceea ce a insemnat Victor lon Popa in societatea si teatrul
romanesc interbelic ne va destainui mai tarziu maestrul Radu Beligan,
,.unul dintre ucenicii sai””, in amintirile sale cuprinse in volumul
,,Note de insomniac” (Ed. Artprint, 2001), din care compilez succint:
,.Ma consider si eu un actor fericit, pentru ca I-am cunoscut bine,
mi-a indrumat pasii spre teatru. (...) Mi-aduc aminte de acele repetirii,
cum nu mai Tntélnisem pe atunci. Stia sa creeze o atmosfera caldd,
prieteneasca, fara tipete si urlete, nu era niciodata panicard. Parca
te lua de ména si te conducea la intalnirea cu rolul. (...) Avea o
figura prelunga, fruntea inalta si parul valvoi, gura mica. Figura
emana blandefe, ochii patrunzatori erau ajutayi de un zambet sagal-
nic. Tn timpul repetiriei avea 0 masuyd pe care trona o «stacana» de
cafea de la Cofetaria Nestor, de jos, si alaturi doud-trei pachete de
tigari; prietenii glumeau spunénd ca face economie de chibrituri i
d-aia aprinde rigara de la figara.”

N-a fost de mirare ca si dupa sfarsitul autorului celebrei piese
,.1ake, lanke si Cadar”, Radu Beligan a jucat stagiuni intregi la Na-
tionalul bucurestean in chip magistral rolul lui Take, avandu-i alaturi
pe celebrii actori, Marin Moraru si Gheorghe Dinica, reusind impreuna
un spectacol de rasunet, intrat definitivin ,,videoteca de aur’ a tea-
trului romanesc. Mai mult ca sigur, maestrul Radu Beligan, avand un
acelasi ,,spirit negruzzist™, ca si Victor lon Popa, fiindu-le insuflat
pe rand din perioada Liceului Internat iesean, intre cei doi teatrologi
s-a legat o stransa comuniune sufleteasca, ramasa nestearsa in timp.

Faraindoiala, dupa cum afirma cei mai multi biografi si exegeti,
sfarsitul prematur al renumitului teatrolog Victor lon Popa, s-a datorat
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uriasei sale daruiri complexei activitati teatrale, intretinuta in
extremis prin viciile daunatoare, cafeaua i figara.

Mult regretat, in chiar anul 1946. cel al sfarsitului sau
neasteptat, Editura bucuresteana Boema 1i scoate primul volum
postum, intitulat ,,Cantecele mele”.

Cu o posteritate mereu luminoasa, neatinsa de convulsi-
unile regimurilor politice care s-au tot succedat in Roméania de
dupa cel de al 2-lea razboi mondial, seria reeditarilor scrierilor
lui Victor lon Popa a tot fost continuata de-a lungul anilor,
fiind Tngrijita de redutabili exegeti, care s-au aplecat sub semn
rememorator peste stralucita-i opera: Teatru (1958), \elerim i
\kler Doamne si Floare de orel (1958 si 1985), Scrieri despre
teatru, cu prefata lui Radu Beligan (1969), Ghiceste-mi in cafea
(1972), Unomindurerat (1973), Mic indreptar de teatru (1977),
Muscata din fereastra, cu prefata lui Valeriu Rapeanu (1984).

Mai mult, Tn 1977, renumitul regizor Sergiu Nicolaescu Ti
ecrani-zeaza romanul \klerim si \eler Doamne in filmul-drama,
denumit ,,Osanda”, avandu-i in distributie ca protagonisti pe
redutabilii actori ai timpului: Amza Pellea si loana Pavelescu;
film ce a repurtat de-a lungul anilor un mare succes de public,
cum si cronici favorabile primite din partea comentatorilor
filmologi.

Cum era si normal, numele lui Victor lon Popa, eminentul
om de cultura si fiu al Barladului, va apare in 1956, ca stralucita
efigie, pe frontispiciul Teatrului de la Bérlad, a carei prima
atestare Tn documentele vremii este facuta, undeva pe la 1890.
Si tot ca o normalitate fireasca, evenimentul noii denumiri
primite a fost marcat pe scena Teatrului Victor lon Popa de la
Barlad cu spectacolul inaugural ,,Take, lanke si Cadar™. De
atunci si pana astazi, la cei 130 de ani ai nasterii autorului
teatrolog, Victor lon Popa, acest spectacol de mare succes,
,.facénd parte din repertoriul permanent, a avut peste 600 de
reprezentayii, Tn cinci variante de montari scenice”, precum
se menti-oneaza in istoricul teatrului.

Nu mai departe, Tn acelasi firesc al normalitatii, nici Aca-
demia Barladeana , fondata Tn 1915, nu se lasa mai prejos
ntru cinstirea lui Victor lon Popa si, astfel. in 21 mai 2015, la
sarbatorirea centenarului acesteia, lanseaza, in Sala Mare a
Teatrului Victor lon Popa, deosebitul album: ,,Victor lon Popa.
Artistul si criticul plastic”, realizat la Editura Sfera Béarlad Tn
conditii grafice excelente de catre autorul-exeget barladean
Catalin Andrei Teodoru. Tomul de aproape 800 de pagini,
L.structurat cum gi-ar fi dorit si artistul”, cuprinde insemnate
note biografice, aprecieri exprimate de-a lungul vremii, por-
trete, desene, caricaturi, sculpturi si variate informayii, care
ntregesc cum nu se poate mai bine personalitatea polivalenta
alui Victor lon Popa.

\orbind despre personalitatea ,,rar Intalnita” a lui Victor
lon Popa, gasesc ca binevenita si aprecierea exegetului Stefan
Cristea, exprimata Tn monografia ce i-a fost dedicata (Ed.
Minerva, 1973):: ,,Victor lon Popa si-a daltuit in cultura roma-
neasca un profil fascinant In care laturile personalitarii sale
artistice s-au manifestat intr-un echilibru rar intalnit”.

N-as putea sa inchei aceasta scriere fara ,,sa dau cuvantul”
si celui omagiat la 130 de ani de la nastere, Victor lon Popa: ,,A
cantat in mine o pasare. Dar a cantat nelamurit. Asa de nela-
murit incat nu stiu nici macar ce pasare a cantat. lar daca ai
catabine, ai vedea ca toata truda si Imprastierea mea porneste
din nevoia sa aflu ce pasare a fost.”

Raspunsul 7l puteti afla lesne din titlu: Tn Victor lon Popa
acantat, canta si va canta de-a pururea... 0 pasare maiastra!

Passionarie STOICESCU

Do

Poem cu suflet fara trup

Mi-a fost elev? Nu mai stiu...
Micutul avea un defect de dictie,
pe ,,scriu” 1l pronunta ,sicriu”...
Doamne, ce premonitie!

Poate Tn timp s-a corectat,

dar si mie, sensul ascuns

al nuntii care m-a blestemat...

De la fereastra casei vad cimitirul,
unde se-ngaduie mortul cu viul -
nimic nu-i la-ntdmplare,

plateste o viata pacatoasa

cu moartea lui fiecare -

ca-n locul, pasamite de veci,

sa-i fie sicriul

Tn mormantul casa...

Am locuit Tntai Tntr-o carte

si nuntr-o casa,

Cuvantului i-am fost

sl i-am ramas mireasa,

omireasa carunta

ntru credinta si nunta...

Mi-a fost nas - cerul
spuzit de stele

sa nu pun cruce scrisului,
patimii mele:

casa mea cu patru pereti
imi e intre coperti

si tot acolo sufletul

C. Dzwigaj

- Monu

sfasiat nopti si zile
ca Voda cel rupt de camile...

Trupul - trufia lui ,,sunt”

nu merita acoperamant,

focul sa-1 schimbe-n cenusa
amintitoare de mine

cea candva jucdusa,

iubita si spulberata numai de vant,
sa nu se bucure viermii

si coropisnitele

care m-au ros pe pamant!

O traducere

Ma simt un fel de prelungire-a ta,
departe si de suflet si de trup,

dar scriu si astfel m-alipesc, ma rup
si ning prin timp, dogoratoare nea...

E-un simt aiurea, fara de pereche,
trufas nespus, dar si pedepsitor:
tot singura in maladia veche

cu chinul de-a-mi fi dor sa-mi fie
Dor...

,Dor/doare” egal ,,Viata”,
deci ,,Rascruce”,

un fel de Tnceput neterminat...
Nu doar iubitul cel instrainat,
strainii toti n-au cum,

nu-I pot traduce!

-f;!'?-__- | 5
mentul lui Jan Sobieski
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George Enescua - 70

Motto: Sa te odihnesti de muncd
printr-o alte munca (George Enescu)

Tn 4 mai 2025 s-au implinit 70 de ani de la trecerea in eternitate a
lui George Enescu, cel mai mare muzician roman al tuturor tim-
purilor. Nascut la 19 august 1881, Tn satul Liveni-Varnav (judetul
Botosani), ilustrul compozitor, violonist, pedagog, pianist, dirijor si
ganditor a murit la4 mai 1955, departe de tara (la Paris). Materialul de
fata constituie un omagiu adus muzicianului nepereche al romanilor
n care dorim sa subliniem cu precadere locul si rolul covarsitor pe
care acesta 1l ocupa n cadrul culturii nationale si universale.

Repere biografice. Muzicianul s-a nascut in familia agricultorilor
Costache si Maria Enescu (fii de preoti ortodocsi). Destinul a hotarat
ca, dupa tragica pierdere a primilor sapte copii, cel de-al optulea,
Gheorghe, sa supravietuiasca si sa devina unul din cei mai respectati
muzicieni din tara si din intreaga lume. Parintii I-au alintat cu numele
Jurjac, dat de guvernanta franceza Lydie Cedre, care a avut o influ-
enta pozitiva asupra educatiei sale. Din frageda copilarie, Enescu si-
amanifestat aptitudinile muzicale exceptionale; a primit indrumari
muzicale de la parinti si de la lautarul Niculae Chioru, un adevarat
virtuoz al viorii, care Tsi fermeca ascultatorii cu melodiile sale pline
de verva si de prospetime. Copilul minune a inceput sa cante la
vioara la varsta de 4 ani, iar la 5 ani a sustinut primul sau concert. A
fost prezentat compozitorului Eduard Caudella, muzician respectat,
care i-a sfatuit pe parinti sa-1 trimita pe micul violonist la studii la
Viena. Muzicianul insusi avea sa-i marturiseasca lui Bernard Gavoty
(careascris cartea Amintirile lui George Enescu, publicata de Editura
muzicala din Bucuresti in 1982): ,,Eram, -T
daca-mi amintesc bine, un copil silitor si r :
chiar destul de constiincios. La patru ani ¥
stiam sa citesc, sa scriu, sa adun i sa scad.
Nu era meritul meu, caci imi placea inva-
tatura si aveam groaza de aproape toate
jocurile, mai cu seama de cele brutale; le
gaseam nefolositoare, avand simsamantul
ca pierd timpul; fugeam de zgomot si de
vulgaritate, iar mai mult decat orice sim-
team un fel de spaima Thnascuta in faza
vierii. Ciudat copil, nu?”

Tn perioada anilor 1888 si 1894 astudiat
la Conservatorul din Viena, avandu-i prin-
tre profesori pe Joseph Hellmesberger jr.
(lavioara) si Robert Fuchs (la compozitie).
Curand a fost promovat in calitate de vio-
lonist Tn concertele de pe scenele vieneze,
unde a interpretat lucrari de Johannes
Brahms, Pablo de Sarasate, Henry Vieux-
temps, Felix Mendelssohn-Bartholdy. Era
numit in presa timpului ,,un Mozart

George Enescu

roman’”. Dupa absolvirea Conservatorului din Viena (cu medalia de
argint), Enescu Tsi desavarseste studiile la Conservatorul din Paris
(intre 1895 si 1899), unde beneficiaza de indrumarea maestrilor Mar-
tin Pierre Marsick (la vioara), André Gédalge (la contrapunct), Jules
Massenet si Gabriel Fauré (la compozitie). Absolva Conservatorul
din Paris cu ,,Marele Premiu” la vioara si Tncepe o cariera solistica de
succes n Europa si in America. Vacantele de vara le petrece in Mol-
dova, Tmpreuna cu parintii, bucurandu-se de afectiunea lor, de fru-
musetea si de traditiile plaiurilor natale.

Activitatea artistica si creatia. In 6 februarie 1898 a avut loc un
evenimentul care a marcat debutul lui George Enescu 1n calitate de
compozitor in cadrul Concertelor Colonne din Paris, unde i s-a cantat
Suita simfonica Poema Romand op. 1. Tncepand cu anul 1898,
muzicianul da lectii de vioara si sustine recitaluri de vioara si in tara.
Este apreciat la modul superlativ de Regina Elisabeta a Romaniei
(protectoare a artelor, cunoscuta sub numele de Carmen Sylva), care
1l invita sa sustina recitaluri de vioara in capitala si la Castelul Peles
din Sinaia. Enescu Tsi desfasura activitatea alternativ la Paris si Tn
Romania, petrecand in fiecare loc aproximativ jumatate de an. Muzi-
cianul a scris lieduri in limba germana, pe versurile reginei Carmen
Sylva. Tn perioada pe care o petrecea in tara, George Enescu era in-
vitat la Palatul Regal, unde participa la seratele muzicale organizate
deregina, fiind admirat de protipendada epocii. Cu toate succesele
obtinute Tn postura de violonist, muzicianul Tsi dorea sa aloce mai
mult timp activitatii creatoare. Asemenea lui Franz Liszt, Enescu
traieste drama interpretului virtuoz adulat de public, dar ignorat in
postura de compozitor.

Cu pretul unor eforturi imense, muzi-
cianul elaboreaza cateva compozitii valo-
roase: Octuorul pentru instrumente de
coarde, op. 7, doua Rapsodii Roméane, op.
11 (1901-1902), Suita nr. 1 pentru orchestra
(1903), Simfonia | in Mi bemol major (1905),
Sapte cantece pe versuri de Clément Ma-
rot (1908). Activitatea sa artistica alterneaza
ntre Bucuresti si Paris, dar muzicianul intre-
prinde turnee Tn mai multe tari europene,
avand parteneri prestigiosi ca Alfredo
Cassela, Alfred Cortot, Pablo Casals, Louis
Fournier. Este considerat de public ,,un
Paganini moldav”.

Tnanii Primului Razboi Mondial,George
Enescu ramane n tara. Dirijeaza Simfonia
a IX-a de Ludwig van Beethoven (prezen-
tata pentru prima data in auditie integrala
in Romania), compozitii de Claude Debu-
ssy, precum si creatiile proprii: Simfonia
nr. 2 op. 7 (1913), Suita pentru orchestra
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nr. 2 (1915). Tn acelasi an are loc prima editie a Concursului de com-
pozitie ,,George Enescu”, initiat de compozitor pentru incurajarea
tinerilor creatori romani; pe langa banii primiti de la minister, muzicianul
oferea castigatorilor, din veniturile sale proprii, sume generoase, pre-
cum si posibilitatea interpretarii pieselor premiate in concerte. Se stie
ca pentru a oferi aceste sume tinerilor compozitori valorosi, maestrul
facea unele sacrificii: mergea cu trenul cu clasaa ll-a si locuia la hoteluri
modeste cand se afla n turnee n tara. Este cunoscuta latura umanitara
aactivitatii sale violonistice din perioada Primului Razboi Mondial,
cand mergea sa cante la capataiul ranitilor internati in spitalele din
lasi. Astfel a cantat pentru pictorul Stefan Luchian si compozitorul
Mihai Jora, care erau raniti n stare grava. Muzica lui Enescu a avut
efctul unui balsam miraculos, ameliorand durerile bolnavilor.

Dupa razboi artistul a continuat activitatea efervescenta in postura
de solist si dirijor in Romania si In strainatate. De neuitat au ramas
interpretarile sale unice ale Poemului pentru vioara de Ernest
Chausson precum si ale Sonatelor si Partitelor pentru vioara solo
de Johann Sebastian Bach. Se spune ca Marcel Proust I-a ascultat
pe Enescu Tn Sonata de César Franck, pe care a numit-o Sonata lui
Vinteuil Tn celebrul siau roman ,,In cautarea timpului pierdut”.
Muzicianul a intreprins multe calatorii in Statele Unite ale Americii,
unde adirijat orchestre din Philadelphia si New York.

Activitatea sa pedagogica s-a bucurat in egala masura de apre-
cieri elogioase. Printre elevii sai celebri s-au numarat violonistii Chris-
tian Ferras, Ivry Gitlis, Arthur Grumiaux si Yehudi Menuhin (cel din
urma a venit sa studieze cu maestrul si la Sinaia). Ajuns violonist cele-
bru, Menuhin i-a pastrat maestrului un adevarat cult si o profunda
afectiune. ,,Pentru mine, Enescu va ramane una din veritabilele mi-
nuni ale lumii. (...) Radacinile puternice si noblesea sufletului sau
sunt provenite din propria lui fara, o fara de inegalabila frumuseze™.
(Yehudi Menuhin). Tn anul 1932 Enescu a fost ales membru titular al
Academiei Romane, titlu pe care I-a primit cu modestia sa caracteristica.
Compozitorul a dedicat pianului lucrari importante ca: Suita pentru
pian nr. 1, in stil vechi; Variaziuni pentru 2 piane op. 5; trei Sonate
pentru pian op. 24: nr. 1 in fa # minor, nr. 2 Th mi bemol major i nr.
31n Re major; Suita nr. 3 pentru pian op. 18. Creatia sa camerala
cuprinde multe opusuri remarcabile in care pianul joaca un rol impor-
tant: Sonata pentru pian si vioara nr. 1 in Re major; Sonata pentru
pian si vioara nr. 2, in fa minor; Sonata pentru pian si vioara nr. 3
,.in caracter popular roménesc’’; 2 Sonate pentru pian si violoncel.

Tn perioada anilor 1921-1931 muzicianul a elaborat monumentala
sa creatie dramatica, opera Oedip (pe un libret de Edmond Fleg), al

B

carui proiect Tl pasiona de multa vreme. Lucrarea i-a fost dedicata
Mariei Tescanu Rosetti (fosta Cantacuzino), cu care compozitorul s-
a casatorit in 1937. Premiera operei a avut loc la Paris pe 13 martie
1936 si s-a bucurat de un succes bine meritat. Cariera internationala
aoperei a fost insa Tntrerupta de declansarea celui de-al Doilea Razboi
Mondial, cand Parisul a fost ocupat de armata germana. Premiera
romaneasca a operei Oedip a avut loc in 1958, n cadrul Festivalului
Internarional ,,George Enescu’’; in rolul titular a evoluat David
Ohanesian, regia a fost semnata de Jean Ranzescu, iar dirijor a fost
Constantin Silvestri. Tn ultimele decenii au fost realizate montari ale
impunatoarei creatii in tara (la Festivalurile Enescu), precum si in
Italia, Germania, Austria, Marea Britanie, SUA, Portugalia.

Tn timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial, Enescu a ramas in
Bucuresti, unde a desfasurat o activitate solistica si dirijorala bogata,
promovand multe creatii ale unor compozitori romani: Mihail Jora,
Constantin Silvestri, lonel Perlea, Nicolae Branzeu, Sabin Dragoi.
Dupa razboi a sustinut concerte Tmpreuna cu solisti renumiti ai
timpului ca David Oistrach, Lev Oborin, Emil Gilels si Yehudi Menuhin.
Tn ultimii ani ai vietii, Enescu a compus Cvartetul de coarde nr. 2,
op. 30, Poemul simfonic ,,Vox Maris™, op. 31, Simfonia de Camera
pentru doudasprezece instrumente soliste, op. 33, a schitat Simfoniile
nr.4 si 5 (ramase neterminate, care au fost orchestrate mai tarziu de
compozitorul Pascal Bentoiu). Muzicianul s-a stins din viata la Paris
in noaptea dintre 3 si 4 mai 1955 si a fost inmormantat in cimitirul
P¢re-Lachaise, intr-un cavou de marmura alba.

Tnchei cu cuvintele muzicologului George Balan (din debutul
cartii dedicate lui Enescu), ce sintetizeaza magistral destinul muzi-
cianului roman: ,,Oedip nu este numai cea mai grandioasa dintre
creayiile compozitorului, dar este confesiunea lui cea mai directa”
...,,Dar ca si Oedip, al carui exemplu i fortificase sufletul, Enescu
a Tnvins suferinsa: nu a lasat sa-1 copleseasca si i-a impus voinza
sa, mult mai puternica de a supraviegui prin creagie”... ,,Drama
nefnselegerii de catre contemporani nu l-a impiedicat sa-si
incordeze Tn tacere puterile, ing/tand in taina si modestie un monu-
ment pe care de abia postum il descoperim”.
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Mitropolital carturar Nestor
Vornicesca

Un sfert de veac de trecere la cele vesnice

Sambata, 17 mai 2025, la 25 de ani de la trecerea la Domnul a
vrednicului de pomenire mitropolitul Nestor Vornicescu, la Catedrala
Mitropolitana ,,Sfantul Mare Mucenic Dimitrie” din Craiova a avut
loc un pios eveniment comemorativ, incepand cu Sfanta si Dum-
nezeiasca Liturghie, Parastasul la mormantul ierarhului, o sesiune
de comunicari-evocari, marturii despre viata si lucrarea pastorala a
mitropolitului Nestor si agapa frateasca in cinstea celui praznuit.

Au participat: IPS Irineu, arhiepiscopul Craiovei si mitropolitul
Olteniei, initiatorul si organizatorul in fapt al acestei comemoriri, IPS
Teofan, mitropolitul Moldovei si Bucovinei (urmasul sau la scaunul
mitropolitan), IPS loan, mitropolitul Banatului (lansat in lumea
calugariei de IPS Nestor), IPS Calinic, arhiepiscopul Argesului si
Muscelului, PS Nicodim, episcopul Severinului si Strehaiei (eparhie
infiintata la initiativa IPS Nestor si finalizata de IPS Teofan, cu un
vrednic arhipastor mehedintean), IPS Cassian, arhiepiscopul Dunarii
de Jos (prin citirea unui mesaj emotionant), arhimandritul loachim
Parvulescu, staretul Manastirii Lainici. Au participat, de asemenea,
preoti profesori univer-sitari craioveni (aici existand o reala scoala
teologica reprezentata de tinerii: Nutu Apostolache, Adrian Boldisor,
lon Resceanu, M. Ciurea, Adrian lovan, Lucian Z. Bot, Sergiu Po-
pescu), personalitati locale, enoriasi. Afost acordata unor participanti
medalia comemorativa ,,Nestor Vornicescu” (machetata de maica
stareta Miriam), realizata cu empatie si celeritate de Mugur Isarescu,
guvernatorul Bancii Nationale a Romaniei. A fost o slujba de o pio-
senie profunda, emotionanta si onoranta
pentru acei organizatori la adevarata inal-
time spirituala a ierarhului comemorat.

*

Exista, Tn istoria Bisericii stramosesti,
personalitati eclesiastice revendicate,
benefic, si de istoria culturii si spiritua-
litatii romanesti. As aminti doar pe Var-
laam, Dosoftei, Antim lvireanu, Petru
Movila, Andrei Saguna, Miron Cristea,
P.F. Daniel, Patriarhul Bisericii Ortodoxe
Romane si al tuturor romanilor, pe Te-
octist, Antonie Plamadeala, Bartolomeu
Anania etc. Este o dovada peremptorie
ca Biserica Ortodoxa Romana a facut
parte din trupul neamului romanesc, ca
ierarhii sai si-au slujit, cu smerenia cu-
venita, poporul din randul caruia s-au
ridicat, pe principiul, adeverit de istorie,
conform caruia ,,unde-i turma, acolo-i
si pastorul”” (Sofronie Miclescu).

De asemenea, activitatea pastoral-
bisericeasca si culturala aierarhilor orto-
docsi romani, a preotilor si calugarilor

demonstreaza ca, cel putin in cazul nostru, cultura este unica; nu
exista o cultura laica si alta bisericeasca. Dimpotriva, la Tnceput a
fost cultura bisericeasca, Tn tinda bisericii, in jurul careia au gravitat
personalitati mirene, s-au judecat procese, idei si curente, polemici
si dezbateri, confruntari de opinii. Manuscrisele si primele tiparituri
romanesti au un continut religios, primii tipografi, editori, talmacitori
si prefatatori au fost oameni ai Bisericii romanesti.

Carturaria s-a pastrat, Tn conditii vitrege, inca de la primele forme
de organizare statala, numai in manastiri, care au fost, de altfel, si pri-
mele vetre de cultura ale neamului roméanesc. De la Sfantul Nicodim
de la Tismana, trecand pe la protopopul craiovean lon Sarbu (autorul
unui splendid manuscris al Tetraevanghelului), la scoala de la Bistrita
reprezentata prin calugarul Mihai Moxa cu al sau Cronograf si cele
doua Pravile de la Govora, de episcopii ramniceni: Antim lvireanu,
Damaschin, Chesarie, Filaret, de cronicarii olteni: Naum Ramniceanu
si Dionisie Eclesiarhul, de calugarul filosof Eufrosin Poteca, de Sfantul
episcop Calinic, la preotii Theodor Balasel, Gh. Dumitrescu-Bistrita,
D. Balasa, Alexie A. Buzera, drumul a fost anevoios, dar cucerit pas
Cu pas, printr-o activitate trudnica, dar rodnica.

Ridicarea Episcopiei Ramnicului la o treapta superioara, de
Mitropolie a Olteniei, la 7 nov. 1939, a Tnsemnat nu numai un act
legitim si nece-sar, dar si o posibilitate de consacrare a activitatii car-
turaresti a primilor nostri mitropoliti trecuti azi la cele vesnice: Nifon
Criveanu, Firmilian Marin, Nestor Vornicescu, Teoctist Arapasu.

Tntre acestia, mitropolitul Nestor \Vor-
nicescu ocupa un loc aparte. Nu numai
canu este,,de-al locului”, el venind dintr-
o0 provincie romaneasca inlacramata, dar
s-a impus prin contributiile sale, deo-
potriva, in istoria Bisericii Ortodoxe Ro-
mane si a culturii romanesti, ambele slu-
jite cu abnegatie si devotament.

Date bibliografice sunt publicate de
n-susi mitropolitul Nestor, la finalul tezei
sale de doctorat, Scrieri patristice Tn
B.O.R. pana in secolul XVII (coordo-
nator: preot prof. 1.G. Coman), Craiova,
1983, p. 420-425, dar si in Dictionarul
General al Literaturii Roméane, T/Z
(Buc., Acad. Roméana, 2009, p. 410-411,
fisa redactata de acad. Dan Horia Mazilu),
in Membrii Academiei Romane. Dictio-
nar de Dorina N. Rusu (Buc., 1999), sau
in comentariile lui loan Alexandru, T.
Nedelcea, Marian Barbu, N. Andrei, M.
Cimpoi, Mircea Pacuraru etc.

S-a nascut la 10 octombrie 1922, in




com. Lozova-Vorniceni, din parinti tarani: Vera (nascuta Rosu) si
Vasile, fiind cel mai mare din cei cinci frati. Dupa primele sapte clase
primare, urmare unei chemari launtrice, dar si de teama tavalugului
bolsevic, fuge in Tara, intra novice la schitul Nechit din Muntii
Neamtului (1944), apoi frate rasofor la Manastirea Neamtu (1946),
unde urmeaza cursurile Seminarului calu-garesc de muzica bise-
riceasca (finalizate in 1949), continuate la Seminarul monahal supe-
rior (absolvit Tn 1951). Este tuns in cinul monahal cu numele Nestor
la 10 martie 1951, an in care devine student la Institutul Teologic
Universitar din Bucuresti (intrand Tn atentia securitatii romane) si
este hirotonit ierodiacon la biserica Schitului Vovidenia de langa
Manastirea Neamtu.

Absolva Institutul cu teza de licenta Concepyia cresting despre
viaga, n 1955, si toamna intra la cursurile de doctorat in teologie,
sectia istorica, specialitatea patrologie, indrumator fiindu-i preot prof.
dr. 1.G. Coman, doctorat sustinut in 1983, cu o teza despre primele
scrieri patristice din literatura noastra (sec. I\V-XV1).

Un an mai tarziu este hirotonit ieromonah in Catedrala episcopala
de la Roman. Dupa absolvirea doctoratului, Tn 1956, este numit preot
slujitor la Catedrala Mitropolitana din lasi si bibliotecar al Mitropoliei.
Tn 1960 este hirotonit duhovnic la Catedrala Mitropolitana ieseana
de catre mitropolitul (apoi patriarhul) Justin Moisescu.

Tn primavara lui 1962 este ales staret al Manastirii ,,Sf. loan cel
Nou” din Suceava si hirotonisit protosinghel.

Tn februarie 1966 este hirotonisit arhimandrit in Catedrala Mitro-
politana din lasi si apoi staret (la 25 martie 1966), la Manastirea
Neamtu.

Tntre 1969-1970, a urmat cursurile Institutului Ecumenic de la
Bossey (Elvetia), face un stagiu practic de ecumenism la Geneva si
urmeaza cursurile de doctorat la Facultatea Autonoma Protestanta
de Teologie din Geneva, preocupat de istoria bisericeasca medievala.

Tn august 1970, revine la staretia Manastirea Neamtu, iar la sfar-
situl aceluiasi an este ales, de Sfantul Sinod al B.O.R., episcop-vicar
al Arhiepiscopiei Craiova (la propunerea mitropolitului oltean Fir-
milian) cu titlul Severineanul (fiind al 77-lea arhiereu al B.O.R., dupa
dobandirea autocefaliei din 1985), este loctiitor de arhiepiscop al
Craiovei (1972-1973, dupa trecerea la cele vesnice a mitropolitului
Firmilian).

,-In slujirea de episcop-vicar - marturiseste Sfintia Sa - m-am
sarguit intru Tndeplinirea tuturor raspunderilor incredinzate, con-
tinuand si activitatea de cercetare stiinsifica in vederea redactarii
tezei de doctorat, precum si Tn alte probleme™.

La 20 aprilie 1978 a fost ales Arhiepiscop al Craiovei si Mitropolit
al Olteniei, fiind intronizat la23 aprilie 1978, la catedrala mitropolitana
craioveana, la care am participat. Din 1979 este presedintele Comisiei
nationale romane de Istorie Eclesiastica Comparata, membru al Con-
gresului International de Bizantologie.

Camembru al Sfantului Sinod, i-a fost incredintata conducerea
Comisiei Canonice, a Comisiei Sinodale pentru Canonizarea Sfintilor
Romani.

Tn 1992 a fost ales membru de onoare al Academiei Romane si al
Academiei de Stiinte a R. Moldova.

Afostdistins ntre altele, cu: Ordinul Crucea ,,Sfantului Mormant”
al Patriarhiei lerusalimului, Ordinul ,,Sf. Apostoli Petru si Pavel” al
Patriarhiei Ecumenice de Constantinopol, Ordinul ,,Sf. Sofronie
Vraceanschi” al Patriarhiei Bulgare, Ordinul ,,Sf. Serghie de Radoney”
al Bisericii Ortodoxe Ruse, Medalia ,,Sf. Marcu” al Patriarhiei
Alexandriei, Ordinul ,,Sf. Constantin cel Mare”, conferit de Primaria
Romei etc.

Trece la cele vesnice la 17 mai 2000 - Anno Domini - si-si doarme
somnul in Catedrala Mitropolitana ,,Sf. Dumitru” din Craiova.

Baki YMERI
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Sufletul verii

Hai sa privim in amurg
Disperarea

Si marea-n ruina,
Padurea care si-a apus
Cununa de crengi.

De céte ori ne-mpacam,
Suntem mai aproape de
Dumnezeu.

Hai, vino Tn sufletul verii
Vomfi

Precum doi insi
Aplecati tare departe
Siadormiti...
Atlantida

Hai sa traim,

Ma rugai

Si buzele tale
Asemenea vazduhului marii
Veneau, strigau,
Cotropeau

Cand plecai,

Strazilen urmata
Deveneau

Atlantida

Scufundata

Cumine cu tot.

Poem pufos

Revolutia se face

Tn numele unui ideal pufos
Tntr-o legalitate pufoasa.
Lupta miroase a moarte
Pufoasa

Si iubitei mele i-se Tnmoaie
Picioarele

Dupa o batalie pufoasa.
Fericirea devine o realitate
Pufoasa

Tn asternutul pufos.

Pana aici e totul simplu
Caintr-un roman.
Fericirea incepe

Cand se deschide Poarta
Raiului

Pentru un vulcan setos
Ca o surpriza pufoasa

Si foarte pofticioasa.

Vecini luminii

Vino iubito

Sa devenim vecinii luminii!
Tu nici nu stii ca In fata ta
Exista biblioteci neguroase!
Vino, am soptit.

Deschide aceste antice carti
Si lasa-ma sa-ti mangai trufia!

Nemurire

As vrea sa stiu c-ai sa taci

Si n-ai sa dezvalui cum te prefaci
Intr-ociut prin crang de cuvinte
Lunecand printre poftele sfinte.
Du-ma, de poti, prin livezi

Pe care in ochii mei tu le vezi
Si-acolo pe-o pala de fan

Eu voi fi un tanar batran.

Prada

Nu stiu ce o fi gandit
Dumnezeu

Despre pacatele mele

Din nou mi-a trimis

O femeie cu chip Tngeresc
Ce faci acolo, m-aintrebat
Nestiind ca eu scriam deja
Despre ea

Chiar daca nu stiam

Cia eava veni

Cu chipingeresc

Ce ofi crezand Dumnezeu
Despre pacatele mele
Vesmintele ei aruncate-ntr-o
parte -

Inconstienta mea

Prada tntunericului.

Murmur

Cu sufletul pe buze
Trebuie sa fie fiinta

Sau buzele sa caute
Sufletu-acela

Care fuge de ele

Ori sufletul sa afle
Buzele-acelea

Care sa spuna:

Stai linistit,

Noi murmuram pentru tine!
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Czeslaw Dzwigaj -
an artist renascentist
al vremarilor noastre

Twarczosc czfowieka to tylko cier, dzieta stworcy
Creatia omului este doar umbra operei creatorului

Fiual pamantului si al istoriei poloneze

Printre marii artisti plastici si poeti polonezi contemporani se numara
cracovianul Czeslaw Dzwigaj. El s-a nascut la 18 iunie 1950 in localitatea
Nowy Wisnicz din sudul Poloniei. A studiat artele plastice la renumita
Alma Mater ,,Jan Matejko” din Cracovia, In clasa profesorului Antoni
Hajdecki. Am spus renumita scoala, deoarece de-a lungul celor doua
sute de ani de lainfiintare, Academia de arte plastice din vechea capi-
tala a Poloniei adat tarii si culturii universale artisti plastici de renume,
printre care: Stanistaw Wyspiainski, Andrzej Wajda, Moise Kissling,
Wojciech Jerzy Has, Tadeusz Kantor, Igor Mitoraj, Stanistaw Witkie-
wicz, Wilhelm Sasnal etc. Aici a ajuns Czestaw Dzwigaj - la randu-i -
profesor si sef al catedrei de sculptura. El a functionat, totodata, ca
profesor asociat la numeroase universitati europene, inclusiv ca sef al
catedrei de arta la Universitatea Catolica din Ruzomberk /Slovacia/ si
conferentiar la Universitatea Papala din Cracovia. Este autor a sute de
lucrari instalate in spatii publice raspandite pe mai toate continentele
si peintreg teritoriul Poloniei; cca 80 din ele au fost inchinate Pontifului
de fericita amintire, Sfantul loan Paul al 11-lea. Artistul este si autorul a
patru volume /albume/ de poezie, in pregatire pentru tipar, aflandu-se
al cincilea, cat si a numeroase articole despre arta. Arealizat peste 600
de medalii; a avut un numar impresionant de expozitii in Polonia si in
lume, lucrarile sale intrand Tn patrimoniul a numeroase muzee si colectii
particulare. Este Doctor Honoris Causa al Universitatii ,,1 Decembrie”
din Alba lulia.

Conlucrare strénsa cu Biserica poloneza

A fost bine inspirat Czeslaw Dzwigaj,
canda hotarat, Tn anii 80 ai secolului trecut,
sa colaboreze stréns cu Biserica catolica
poloneza, care - prin cunoscutul ei militan-
tism, mai ales dupa alegerea in jiltul petrin
al Papei loan Paul al 11-lea -, lacasurile de
cult poloneze simteau 0 nevoie stringenta
pentru achizitionarea de opere de artg; la
fel, ulterior, si autoritatile locale si centrale
poloneze, au cumparat cu sarg opere repre-
zentative cu caracter istoric, religios sau
laic. Din postura de mare artist european,
care se respecta, Czeslaw Dzwigaj si-a pus
imaginatia, talentul si harnicia spre binele
societatii si al cresterii prestigiului Poloniei
n lume. O data cu sporirea faimei sale, soli-
citarile de comenzi din tara si din strainatate
au sporitin proportie geometrica, castigand
concurs dupa concurs, propunand solutii
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Czeslaw Dzwigaj

arhitecturale insolite, moderne, patriotice de rasunet.

Tn felul acesta artistul a ajuns si se angajeze, printre altele, sa re-
alizezein bronz usile Catedralei din Tarnéw si multe alte obiecte sacrale
de mare importanta din Cracovia, Glogow, Szczecin, Zielona-Gora etc.
Cele peste 50 de usi monumentale turnate in bronz timp de o jumatate
de secol, de marimi apreciabile, vitraliile si interioarele a numeroase
biserici de peintreg teritoriul Poloniei, stau marturie a unor opere rar
ntélnite, realizate de contemporani.

Tn artele plastice romanesti, Czeslaw Dzwigaj ar putea fi comparat
cu marele artist, Costin Petrescu, cel care a realizat cele 25 de tablouri
alefrescei de 75 m x 3m de sub cupola Ateneului Roman sau interioarele
Catedralei Tncoronarii regale din Alba lulia din 1922 si alte lucrari
monumentale.

A abordat toate domeniile artelor plastice

Nu numai in sculptura monumentala s-a impus Czeslaw Dzwigaj,
dar si in sculptura mica, In ceramica, desen, grafica si pictura, semnand
sute de lucari. Arealizat si expus la Barbakan, n centrul istoric al Cra-
coviei, in vara anului 2016, ciclul de panze Continuum, Tn format 50 cm
x 35 cm, tablouri ce amintesc de lucrarile marelului sau predecesor, Jan
Matejko, si care au fost admirate de peste 17.000 de vizitatori Tn decurs
de cateva saptamani.

Cu ocazia Centenarului recuceririi independentei de stat a poporul
polonez, in 2018, Muzeul de istorie al orasului Cracovia, unul dintre
cele mai importante lacasuri de istorie si cultura ale Poloniei, a organizat
0 expozitie retrospectiva a artistului, care a pus in valoare o parte din
creatiile sale de dimensiune istorica, infatisand principalele momente
din viata milenara si lupta poporului polonez pentru existenta si
cucerirea independentei.

{i

Totdeauna fidel Poloniei

Crezul artistului: Polonia Semper
Fidelis se afla Tncrustat pe unele din ope-
rele sale monumentale. Multe din basore-
liefurile in bronz prezinta crearea statului
polonez, batalia data de polonezi la Grum-
wald /1410/, la care au participat si osteni ai
lui Alexandru cel Bun, impotriva Cavalerilor
Teutoni, trecand prin despresurarea Vienei
de turci /1683/, infaptuita de Jan Sobieski,
principal moment istoric european, in care
- potrivit unor documente descoperite cu
cateva decenii in urma de Constantin Re-
zachevici -, Tn arhivele polone, intreaga ca-
larime usoara ,,steagurile valahe” /2422 de
calareti/, 13 procente din cavaleria regelui,
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au luptat ca osteni alaturi de comandantul polonez, printre ei si parintele
poetului iluminist, Tadeu Hasdeu, pe nume loan Hasdeu, strabunicul
lui Bogdan Petriceicu.

La Muzeul amintit, Tn expozitie au fost prezentate si exponate in
care au fost oglindite luptele duse de legiunile poloneze Tmpotriva
navalei bolsevice din august 1920, in cea de-a 18-a dintre cele mai
importante batalii din istoria militara universala, cunoscuta drept
»miracolul de pe Vistula”. Nu lipsesc scene cu loan Paul al 1l-lea,
cardinalul Wyszyiiski si ,,Solidaritatea”.

Nici un eveniment istoric polonez important nu i-a scapat evocarii
si prezentarii si comemorarii de catre artistul cracovian, profesorul
Czeslaw Dzwigaj.

La lerusalim, el a realizat un artefact de peste 11 metri Thaltime ce
poarta numele de Monumentul Toleranzei.

Avrtist plastic cu vana de poet adevirat

Cu vana si vocatie de poet adevarat, artistul plastic polonez s-a
implicat in promovarea personalitatii marilor reprezentanti ai liricii
poloneze ale caror oseminte au fost stramutate de la Paris in Catedrala
de la Wawel, Tn secolul al X1X-lea si al XX-lea, Tn asa zisa Criptd a
Barzilor Nationali. Tn acest licas, vizitat de sute de mii de turisti anual,
Czeslaw Dzwigaj a realizat basorelieful marelui poet, Cyprian Kamil
Norwid, opera sa fiind dezvelita cu deosebit fast Tn 1993. Creatia sa
poetica asupra careia ne vom apleca a fost scrisa sub semnul si in
cheie norwidiana.

Mari polonezi: Pilsudski, Paderewski, Wojtyla ,,au prins viata”
n atelierul sau din Cracovia

Tn mai 2014 am admirat pe Aleja Pilsudski din Cracovia, nu departe
de Universitatea Jagielona si de Casa Muzeu Oleandry langa terenurile
pe care s-au instruit primele legiuni poloneze, Tn pragul izbucnirii Pri-
mului Razboi Mondial, in 1914 -, un grup statuar de mare forta realizat
cu un efort edilitar deosebit, exact aici. De cine altcineva decat de pro-
fesorul Czeslaw Dzwigaj. Demn de amintit este si faptul ca un alt sim-
bol al polonitatii, aici Tn ,,Romaslava”, cum a fericit a denumit Adam
Mickiewicz Cracovia, s-a inaltat si monumentul
marelui pianist, compozitor si barbat de stat,
Ignacy Paderewski.

,Crearea unui monument este ceva extra-
ordinar pentru sculptor a subliniat artistul in
scrierile sale. Nu-i vorba doar de dimensiunea
si materialul din care acesta isi realizeaza ope-
ra. Ci - mai Tnainte de toate - de functia si mesajul
monumentului; aspectele din urma avand me-
nirea de a exprima, direct si convingator - prin
structura si forma lor -, pentru ca numai asa ele
pot deveni opere eminamente artistice. Prin
realizarea unui monument, creatorul pune in
valoare un eveniment, o fapta sau o persoana.
Tntruchiparile enumerate mai sus reprezinta
pentru comunitatea receptoare sau pentru o
societate Tn ansamblul ei o chestiune de o im-
portanta cardinala. Monumentul, daca este cin-
stit proiectat si executat, devine exemplificarea
unei teze precise a autorului, importanta si ire-
petabila in timp.” Subliniez aceste lucruri pentru
a-i sensibiliza si pe edilii nostri.

Tn afara monumentelor din Cracovia i din
alte orase poloneze, foarte cunoscut a devenit

naltime), dezvelit in 2005. Lucrarea a fost

£ Czeslaw Dzwigaj -
2 Papa loan Paul al
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inchinata memoriei muncitorilor portuari din localitate, Tmpuscati in
revoltele din decembrie 1970; societatea poloneza comemorandu-i
peste trei decenii pe cei care s-au jertfit atunci in lupta pentru libertate
si dreptate sociala in nordul tarii, la Marea Baltica. Realizarea proiectului
are ofintreaga istorie, juriul alegand - din zeci de propuneri - ansamblul
arhitectural propus de sculptorul din Cracovia. Szczecinienii - si nu
autorul - I-au denumit ,,Ingerul libertatii” ci localnicii l-au receptat
drept simbol al miscarii declansate de ,,Solidaritatea” in 1980 i pe care
Episcopul Romei de atunci, Papa loan Paul al I1-lea, a sprijinit-o din
rasputeri. Alaturi de sculpturile monumentale aminte mai figureaza si
monumentul de 14 metri naltime din lerusalim /copie fotografica aflata
pe coperta cartii/, amintim si de alte opere de arta la fel de impunatoare
concepute si daltuite de profesorul Czeslaw Dzwigaj. Sunt lucrari am-
plasate la Chicago, Chomranice, Dolega, Elk (Piata loan Pavel 11),
Fatima (Portugalia - Sanctuariul Maica Fecioara), Kalwaria
Zebrzydowska, Cracovia (Parcul Strzelecki), Cracovia (Cimitirul
Rakowicki), Nowy Wisnicz, Nowa Huta Police, Rzeszdw, Varsovia
(Rembertéw), Wieliczka, Zakopane etc.

Tn localitatea natala, la Muzeul din Nowy Wisnicz, Czeslaw Dzwigaj
a deschis lainceputul mileniului 111 o expozitie permanenta cu lucrari
reprezentative din creatia sa artistica, iar la Castelul Familiei Lubomirski
din aceeasi localitate a prezentat copii dupa zeci de lucrari monumentale
ce-i poarta semnatura.

Poezia Tn viziunea artistului plastic

De subliniat ca opera poetica a artistului Czeslaw Dzwigaj este
strans legata cu activitatea desfasurata de universitarul cracovian in
domeniul artelor plastice. Numeroasele albume pe care le-a publicat,
peliculele filmelor documentare consacrate creatiei sale Th Polonia i
pe mapamond, pliantele sutelor de manifestari din tara si din afara
fruntarilor Poloniei u m-a pus in fata unui Michelangelo Buonarroti al
vremurilor noastre asupra careia voi reveni. Nimic exagerat in afirmatia
de mai sus. Cunosc putini pictori sau sculptori contemporani care sa
se fi pronuntat cu atat precizie si simtire, asupra artei, in general, dar
mai ales asupra artei timpurilor noastre, asa cum a facut-o Czeslaw
Dzwigaj. Profesorul polonez se dovedeste a fi un estetician contem-
poran de marca, sincer si cordial, care nu are
nici o inhibitie in a emite idei perene. Ma intreb
cati confrati mai tineri care se trag din Brancusi
au ncercat sa transmita posteritatii - din inte-
rior - mesajul artistic pe care il emana opera
artistului roman, asa cum a facut-o Dzwigaj. A
fost probabil predestinat pentru aceasta: nu-
mele lui tradus Tn romaneste -vine de laaridica,
asalta ceva.

Czeslaw Dzwigaj nu s-a sfiit sa 1l prezinte
pe Brancusi Tn anii 70 ai secolului trecut, de
ndata cea intrat Tn contact nemijlocit cu opera
brancusiana, Tn atelierul artistului de la Beau-
bourg de la Paris. Cu multa simtire, in cazul
sculptorului de obérsie din Hobita, artistul po-
lonez s-a pronuntat liric: / muzica ai sculptat-o
/ si-ai creat forma/ pe-al nostru pamant/ fraza
operei de arta ai formatat-o/ armonia ai mulat-o
/ sunet sa iasa // ai rescris totul Tn bronz / cu
ecoul ai forjat Tn piatra / lemnul I-ai cioplit /
patinei i-ai dat eleganta / raimane doar ca sufletul
sa-l arzi/ sa-i dai sinteza formei // in ansamblul
esteticii frumosului / ai cantat pe-ale adevarului
acorduri / despre dorul formei perfecte / ce-
nvinge abisul zarilor // sunetul sa-1 materializezi
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/ aceiasi confesiune / dar Tntr-alt mediu // ai crezut intr-a verticalismului
victorie/ la ideea simbol ajuns-ai / pentru a cadea in nemurire / Brancusi.

Operele sale de dimensiuni si expresii diferite, grafica, pictura si
poemele pe care le-a semnat ne aduc Tn fata chipul unui artist univer-
sal, care Tsi declara fara ambiguitati obarsiile, o face chiar cu mandrie
exact in aceasta perioada a globalizarii. A se retine eleganta exprimarii
sale fara de echivoc pe aceasta tema: ,,sunt fiu al pamantului polonez
si al istoriei Poloniei. / Din aceasta Tara ma trag si nu-mi este permis sa
uit acest lucru”.

Multe din asertiunile artistului Dzwigaj mi-au amintit de versurile
lui Michelangelo, cel care spunea: ,,Impovarat de ani si de pacate
plin,/ cu o puternica tristete inradacinata,/ vecina-mi este moartea care
ma vegheaza/ si-n inima nutresc venin/ si nu numai”.

Poemele sale despre grafica, pictura, sculptura sau despre impor-
tanti artisti si creatia lor pot intra intr-o antologie insolitd a prezentarii
estetice aartei in general, ca si definitia exprimata in cheia care urmeaza:
»opera de arta o vezi dar sa nu spui ca o cunosti, opera de arta este
intrebarea care se naste si devine actuala pentru a zbura Tnapoi in
zarile Inteleptei linisti”.

Tn afara impunitoarei opere plastice, cu sigurant cel mai prodigios
artist polonez, in domeniul sculpturii, ceramicii, graficii si picturii, cum
am ncercat sa demonstrez mai sus, Czeslaw Dzwigaj s-a impus la in-
terferenta secolului XX si XXI si ca poet. Si nu i-a fost deloc usor, intr-
otara care a dat literaturii in perioada vietii sale doi mari poeti laureati
ai premiului Nobel: Czeslaw Milosz (1980) si Wislawa Szymborska
(1996), iar in 2018/2019 si 0 prozatoare - Olga Tokarczuk, totul dupa
Sienkiewicz si Reymont.

Lirica sapientiala

Prin poezia de factura sapientiala practicata, prin reusitele sale de
asurprinde valorile perene ale artei universale, pe care le pune n va-
loare ca nimeni altul pana la el, se impune - opinia noastra - confirmata
si de unele exegeze poloneze, semnate de criticii polonezi: Krzysztof
Slusarczyk si Piotr Boron, inclusivin lirica. Asadar, in afaraimpunatoarei
opere plastice, in care a devenit unul dintre cei mai prodigiosi artisti
polonezi de la interferenta secolului XX si XXI, se impune si ca poet,
alaturi de Tadeusz Rdzewicz, Ewa Lipska, Zbigniew Herbert etc.

Prin poezia de factura sapientiala practicata, prin reusitele sale de
asurprinde valorile perene ale artei universale, pe care le pune n va-
loare ca nimeni altul pana la el, Czeslaw Dzwigaj demonstreaza a fi
unic Tn prezentarea cu instrumentar estetic - prin cuvant - mesajul
artelor plastice, aducand ,,0 soapta metaforica personala, pentru a
trezi sensibilitatea cititorului”, pentru a-l integra si mai bine pe acesta
n universul artistic polonez si universal. Fara a fi didacticist, si ar fi
putut-o face cu brio - prin formatia si practica profesorala -, poetul
este si se simte la el acasa Tn domeniul estetic al artelor, dovedind ca-

_ Czeslaw Dzwigaj - Monumentul Josef
=pm Pllsudski din Cracovia si legionisti polonezi

pacitatea de a surprinde chemarea acestora, pe care apoi - impreuna
cu mesajul - le transmite cititorului. O face, cum am mai subliniat -
cunoscand din interior articulatiile domeniilor abordate, completate
cu trairile Tncercate In fata sau despre subiectul/obiectul abordat.

De laarta primitiva /Lascoux/ trecand prin Botticelli, Wit Stwosz,
Michelangelo, Breugel cel Batran, Rubens, Rembrandt, Goya, Courbet,
Matejko, Cezanne, Gauguin, Chagall, Paul Klee, Brancusi si alti mari
artisti. Tuturora, si unorain parte, le inchina, poeme-omagiu. Artistul
arata ca stapaneste nu doar materia plastica, dar si chemarea ori meste-
sugul artistic stapanit de ei, introducandu-ne prin naratia specifica a
fiecaruia in filosofia artei, a specificului createi lor. Tot timpul operasi
omul sunt prezentate Tn plan istoric si artistic universal.

Tn cele peste 600 de poeme scrise din anii 70 ai secolului trecut
panain prezent, publicate in cinci aloume ample de poezie /format A4/
ilustrate, cu propriile lucrari. Dovedeste a fi constient ca ,,arta este
campul de batalie pe care se Infrunta numeroase conceptii, uneori
clare, alte ori ambigue sau murdare, autorul subliniaza, ca fiecare ase-
menea batalie este un univers aparte, o continuare a unora lupte care
le-au precedat, dovedind a fi ecou sau consecinta a ceea ce a fost odi-
nioara, ele reprezentand mereu prezentul. Dupa batalia respectiva
urmeaza catharzisul corespunzator, care se stinge prin a deveni un
canon sau o trambulina pentru ceea ce va sa vina”.

Poetul Czeslaw Dzwigaj spera ca prin poezia sa pe aceasta tema sa
arunce ,,un colac de salvare” in tsunami-ul artistic aparut, care inunda
si distruge totul in calea lui, dar care pana la urma se va potoli. Pentru
artistul polonez, care I-a infatisat Tn zeci, sute de ipostaze pe Papa
Wojtyta, intrat in lumina altarelor, pe conceta” eanul sau din \Wadowice-
»artaeste umbra creatorului divin.

De la poezie spre exegeza

Azi, In lume, o abordare Tntr-o asemenea forma si cu un asemenea
impact, putini artisti pe plan international o poate asigura, daca n-au
atins amplitudinea cuvenita, cultura parcursa, cunostintele dascalului
si opera exegetului cracovian. Lectura atenta a tot ceea ce a scris ma de-
termina sa-l prezint drept un exeget de mare sensibilitate al artei con-
temporane, posedand senzori artistici adanc implantati in suflet si reali-
tati, creator care vede si simte arta - cum am mai mentionat facand
analizadin postura individului care o practica asiduu in cele mai diverse
domenii ale sale, si care e nevoit sa raspunda la multe din invidiile
confratilor. Nu intdmplator, cred, Tn primul album de poezie publicatam
gasit asertiunea/dictonul: Nu trebuie sa ma iubesti, dar in loc sa ma
urasti si sa ma defaimezi - cunoaste-ma. Se constata in aforismul
respectiv cum - la senectute -, cel care ainvatat meserie cateva generatii
de plasticieni, de data aceasta simte nevoia si povara ca sine ira et
studio sa transmita ce Th-seamna sa fi artist. Si nu unul de duzina, ci un
creator ce trece prin minte si fapta un crez artistic sfant pentru el, pro-
punandu-si sa propage spiritul artei Tn medii cat mai largi, dar in primul
rand tinerilor si camenilor indragostiti de frumos. Mari exegeti au Tncercat
acest lucru de-a lungul timpului. Putini din ei au facut-o in vers, intr-o
prozodie aparte, de aceea pe alocuri d'un ermetism, greu asimilabil.

Tn Polonia au ncercat asemenea abordéri, cu unele rezultate nota-
bile, poetii Cyprian Kamil Norwid si Stanislaw Wyspianski. Ultimul, cu
0 opera inchegata ca si cea a lui Czeslaw Dzwigaj, cu reusite artistice
depline. Si Leopold Staff, Jan Parandowski sau Jaroslaw Iwaszkiewicz,
mari artisti ai slovei polone, au incercat sa se pronunte asupra valorilor
artei si a perenitatii ei, fara sa o faca insa din interiorul artelor plasticen
totalitate. Analiza lor a ramas numai n planul filosofic si liric al cunoasterii,
asadar pe o platforma artistica nu atat de larga, de profe-sionista, nu atat
de convingatoare precum cea a autorului ,,Polipticului meu artistic”.

Nu gresesc cu nimic afirmand din nou ca Czeslaw Dzwigaj este
unicn ceea ce afacut panain prezent, nu numai in arta poloneza, ci si
nartasi lirica universala in general.
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Avrtistul cracovian este convingator pentru ca el a vazut semnifi-
cagiile artelor din interior, exact ceea ce din antichitate a spus-o Artisto-
el:,,Scopul artei nu este sa reprezinte aparenta exterioara a lucrurilor,

ci semnificatia lor interioara.”

Latura doxologica a poeziei sale

Culegerea noastra cuprinde cateva poeme in care se releva latura
doxologica a creatiei sale poetice, care ca si la Chopin, trece prin elegii,
studii, nocturne etc. Tn aceasta din urma expresie se pot citi poemele:
\bia ta, Esti, Ruga mea, Tngerii si altele.

Definitiile in cascada pe care poetul le da ingerilor, in fapt supra-
naturalului, sunt rare sau nemaiintalnite la alti exegeti.

Existenta divina este surprinsa si mai bine in Poemul Psalm 11/3 -
unde latura doxologica a creatiei artistice a Poetului dar si a Sculptorului,
Pictorului, Graficianului este surprinsa de autor cu mare sensibilitate.

Cuvantul la Dzwigaj e chipul nostru - uman, in care trebuie sa
credem pentru a progresa. Aforistic el graieste: De la cuvantul mut
numai afli nimic. lar omul inseamna a dura prin continua regasire.

Avrtistul, profesorul cracovian nu este un incrancenat, el este tot
timpul stenic, dovada afirmatia: Lucrurile frumoase in noi infloresc.
Ce crez artistic! Contempland arta gasim la artist Tnfieratd alienarea,
nstrainarea ca un produs al intelectualitcrii cultotehniciste.

Avrtistii - emisari ai imaginatiei, generatori de metafore

Artistii sunt pentru Dzwigaj - emisari ai imaginatiei; fii ai naturii ;
maestri Tn exhibitionismul semiconstient /generatori de metafore si
simfonii plina de intelepciune, codificatori ai evenimentelor trecute,
anarhizand mental viitorul /.

Putini artisti definesc arta pe care o practica. Poetul, profesorul
Czeslaw Dzwigaj in versul sau ,,prezinta” pictura, de pilda, drept: /
alchimia care preface materia culorii/ in farmece din magia lumii// stare
de simtire a prezentului/ extractie a spiritului din materie / simbolul
celui mai vechi mediu/ce misca substratul existentei/ strigatul singu-
lar al conditiei umane /semn de recunoastere al omului.

Ciclul de poeme Tnchinat creatorilor romani si Romaniei -

intruchipare a gratitudinii

Ca persoana, si I-am cunoscut bine, Czeslaw Dzwigaj este grati-
tudinea Tntruchipata, raportare umana care rar o intalnesti la un Pan
polonez; la acestia gasesti mai degraba nerecunostinta si aceasta pe
oricetreapta si latot pasul. Artistul este un adept declarat al lui Friedrich
Nietzsche: , Esenta intregii arte frumoase, a marii arte, este gratitudinea.”
Czeslaw Dzwigaj este personalizarea gratitudinii, a bucuriei pe care o
manifesta atunci cand intalneste ceva nou, pe masura asteptarii si do-

zeslaw Dzwigaj - Sfing
Sfantului loan Paul al I1-lea din Blaj

rintelor sale si mai ales atuni cand ceea ce vede ii iImbogateste cunoas-
tereasi Ti exalta trairile.

Oare ce artist de talia lui s-ar fi apucat sa astearna pe hartie, la
inceputul anilor 70 ai secolului trecut, cantul, imnul pe care I-a inaltat
poetul cracovian confratelui Constantin Brancusi? Tn Romania acelor
ani exegetii nostri abia,,il descoperea” pe creatorul Coloanei infinite,
dupa ce proletcultisti de vaza din fotoliile academiei roméane de atunci,
il ponegrise o perioada buna din obsedantul deceniu. Doar poetul
Julian Przybos /1965/ si sculptorul-poet Czeslaw Dzwigaj /1969/ |-au
prezentat publicului polonez in forma citata mai sus, primul - fost
ambasador Tn Elvetia -, ajuns special in Romania, pentru a face din
TarguJiu capitala a artei romanesti.

S-au perindat multi artisti, multi poeti prin Lancramul lui Blaga.
Cati din ei au inchinat poeme poetului, filosofului, carturarului, diplo-
matului roman? Cu cata sensibilitate a ficut-o Czestaw Dzwiga;.

Pe George Enescu, cel care i-a invatat pe polonezi in timpul celui
de al Doilea Razboi Mondial, vioara sau arta dirijatului, il am in vedere
pe marele dirijor Stanislaw Wislocki, a venit timpul ca Czeslaw Dzwigaj
sa Tsi exprime recunostinta ca L-a cunoscut pe muzicianul din Liveni.

Ciclul de poeme pe care poetul-artistul polonez il inchina Romaniei,
culturii roménesti o face cu 0 mare sinceritate si 0 pretuire aparte
ocazia Centenarului Marii Un|r| un poem despre Catedralele din AI ba
lulia: catolica si ortodoxa.

Tn lirica poetului polonez intalnim nu doar recunostinta platonica
a unui polonez - acea rara avis cum spuneam - si pe care Romania o
merita pentru ceea ce intreit a ficut-o fata de polonezi din secolul al
XVIll-aincepand, cand la disperare strigau: Cine Tsi iubeste Patria sa
fuga in Valahia. Apoi, Regatul roman i-a ajutat pe militarii polonezi sa
tranziteze teritoriul romanesc tn 1919 din Siberia inghetata sa ajunga
n patria lor dezrobita, sau - in 1939 - cand pe refugiatii polonezi i-a
primitin numar de aproape 100.000 cu paine si sare, marea lor majoritate
fiind ajutata sa ajunga in Occident pentrua lupta impotriva hitlerismului,
si punandu-ne belicosul Reich Tn cap pe motiv ca am salvat patrimoniul
cultural si aurul polonez pe care si-l dorea. Nici istoricii nu mai stiu
bine azi in Polonia acest lucru.

Pentru ,,fapte romanesti”, inclusiv cele mentionate mai sus, scul-
ptorul Czeslaw Dzwigaj a turnat Tn bronz chipul compatriotului sau
Papa loan Paul al I1-lea si I-a daruit Blajului. Ce sarbatoare inaltatoare
a fost la9 mai 2019 in ,,Mica Roma” - cum i-a spus Eminescu acestei
urbe, - cand soborul de episcopi stransi aici au sfintit monumentul da-
ruit; sublinez iarasi - si nu intamplator - daruit de artistul cracovian
acesui oras si locuitorilor lui, prin persoana celui care seneaza aceste
randuri si cum se afla inscris in documentul din piatra unghiulara. A
doua zi autoritatile locale au uitat. Vreau sa sper ca nu definitiv.

Ca la Festivalul international Lucian Blaga de la Sebes, care a
urmat, Czeslaw Dzwigaj sa vina nu cu mana goala, aceasta la editiadin
2019, ci cu o placheta - medalie in bronz -, care fi infatisa pe Tntaistitorul
Bisericii Ortodoxe Romane, Preafericitul Teoctist si pe oaspetele sau,
Papa loan Paul al I1-lea, care pentru prima oara in Analele Bisericilor
Rasaritene si a Bisericii Universale a vizitat Romania, tara pe care
Pontiful a denumit-o,,Gradina Maicii Domnului”.

Placheta in sine se constituia ntr-o opera de arta, i-as spune simbol
al ecumenismului laromani. Am propus, imediat ce am avut-oTh mana,
autoritatilor romanesti sa aiba in vedere realizarea acestui proiect arhi-
tectural, cunoscut fiindu-mi faptul ca Papa Wojtyla a concluzionat
rezultatul vizitei sale in Romania din 7-9 mai 1999, cu slovele: ,,Aici am
trecut pragul sperantei”. Nimeni la noi n-a facut gestul ca ar fi auzit
acest lucru. O singura data i-am spus marelui cracovian, Czeslaw
Dzwigaj, semnificatia gestului, la care el a dat un raspuns pe masura.
Dovedind si prin aceasta ca nimic nu fi este indiferent acestui artist
sensibil din ceea ce-i pretios romanesc si universal.
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Poemele in proza ale lui
Fanus Neagu, menestrel c|I
stilulai liric “Orient latin™:

0 cantare a Sudulaui

Tn volumul sau de mini-poeme in proza (pseudo-cronici sportive
dedicate evenimentelor fotbalistice nationale si mondiale ale jurnalului
sau), intitulat Tntmplari aiurea si calatorii oranj (ed. Sport Turism,
Bucuresti, 1987), scriitorul brailean, invatator Tn comuna Largu din
Baragan (topos predestinat experientei literare a odiseei unui Ulise al
oceanelor-campii, explorator al dimensiunii largimii, al orizontalelor
stepei si lanurilor de grane, intr-un taram al soarelui in care omul nu
este decat ofiinta insignifianta tolerata intre doua infinituri), decanteaza
intamplari i actiuni ale societatii cotemporane (cum ar fi meciurile de
fotbal). EIl re-compune un univers poetic cu care impregneaza, asemeni
unui menestrel al fotbalului, realitatea inconjuratoare: ,,Leii s-au retras
n metamorfozele verii. E liniste, cu toate ca uneori ploua sonor n ora
de bronz si cad arome de noapte veche si de fum pe drumurile Dobrogei.
Nu mai stam linga gura tunului si nici la mina pacatului. Putem sa ne
dam friu liber fanteziei si sa lustruim cu argint secretele dulci ale fiecarei
zile (...) Sintem cununati numai cu departarile si cu legea drumului.
Liberi sa farimam popice, carari, umbrele brazilor si blinde melancolii”
(1987: 257). Odata cu Fanus Neagu experimentam bucuria libertatii de
avisain planul marilor spatii in care momentele de ploaie sau inserarea,
rasaritul sau miscarea salbaticiunilor stepei prin ierburile salbatice
sunt receptate simultan, compunand o simfonie a departarilor: ,,senin
si, peste Dunare, peste amandoua malurile ei, departarea. De acolo,
mereu mai departe, unde se poate ajunge? Infrangerea distantelor,
constanta visului. Intr-acolo, mereu mai de-
parte duce o carare inspirata. Unde va fi ince-
pand? Ploaia cade pe viforul apelor din Du-
nare. Jur-imprejur, odihna veche: stepa Bra-
ilei” (1987: 256).

Sub o experienta alchimica de tipul decan-
tarii realului si transformarii sale intr-un motiv
de infuzare a cotidianului cu lirism, cu senzi-
tivitatea unica a intelesurilor sale poetice sub
care recepteaza si interpreteaza natura, oame-
nii, autorul Tsi aroga o ipostaza a cantaretului
toposurilor natale pe care le extinde prin hi-
perbola si metafora pana la dimensiunile unui
univers personal, infuzat de poesis, pe care
7l denumeste, precum un descalecator de tara,
n unele antologii de proza, Balcania (cf. vol.
Pierdut In Balcania). Pentru Fanus Neagu,
spatiile sudice se contopesc si se desfasoara
dupa ritmuri arhaice, de ele stiute, desfacan-
du-se peste muntii erodati de timpuri geolo-
gice, ascunzand legende uitate, peste fluvii,
peste lanturi muntoase, cumuland Haemusul
si ultimele ramificatii ale Carpatilor, gurile de
varsare ale Istrului inspre Delta, Intalnirea cu

Marea Neagra.

Dupa cum sugereaza si titlul volumului Tn care Fanus Neagu cauta
experienta entuziasmului, a spontaneitatii, a bucuriei de a trai prin
ntelegerea senzationalului (precum meciurile de fotbal) contrastand
cu monotonia si mohoreala vietii, el experimenteaza ,,evenimentul
bucuros”, cu care rutina este sfasiata dar mai ales, cerceteaza eveni-
mentul social Tn care, asupra lumii stiute se revarsa, asemeni unor
focuri de artificii, in mod brusc, neasteptat, bucuria colectivimpartasita,
din urmarirea jucatorilor de fotbal in mari si mici meciuri folosite pe
post de pretexte Tn a observa realitatea. Fanus Neagu introduce prin
succesiuni de fraze-poezii, non-timpul, non-spayiul si senzatia pura
ce, prin metafora, Ti exprima eul sau creator prin depdsirea realitarii,
prin saltul n universul poetic propriu, printr-o adoptare a metodei
proustiene Thsa ridicata la nivelul unor poeme Th proza, intr-ostilistica
axata pe virtutile metaforei si ale epitetelor acumulate in scanteietoare
fraze intersectand brusc descrieri jurnalistice si folosiri ale limbajului
curent, intr-o falsa familiaritate cu cititorul sau, invitat sa lectureze
»niste cronici sportive”: ,fotbalul nostru, privit prin prisma campio-
natului recent incheiat, cunoaste trei regi obscuri si unul luminat. E
mult, e putin? As zice ca e de-ajuns pentru o constelatie in care se
nvart la nesfarsit paisprezece berbeci si doar patru stele roditoare (...)
Intram n razboiul verii, in rasuflarea aurie a lunii iulie, cu speranta ca
la toamna nu vom pastra in memorie nici o clipa urita. Febra Marii,
setea ereditara de libertate, aerul de la micul
dejun al cerbilor” (1987: 258). Utilizarea meta-
forelor este una spontana, inspirationala, a-
proape obsesiva, pentru a sparge Tnhvelisul
monoton si searbad al unei realitati in care
prozatorul surprinde esentele prin supra-
senzitivitate.

Folosirea imbinarilor neasteptate de for-
mulari curente si figuri de stil in inflorescente
bruste creeaza pseudo-descrieri ale planului
terestru si social, urban si salbatic observat
si evocat Tn canturi opuse angoasei exilatului
Ovidius. Referirile latimp sunt unele incerte,
ca si evocarea-pretext a toposurilor: ,,luna
scrintita, luna iulie, din anul asta. Ne-am pre-
zentat Tn pragul ei Tnalti, blonzi, si cu ochi
albastri si cu toate livezile pline de piersici,
caise, prune si struguri aurii si ea ne da in
cap cu grindina, cu boabe de gheata, cu ma-
zariche de miazanoapte”. Spatiile sunt evo-
cate cu melancolie, pornind de la elemente
concrete ale realitatii vegetale observabile si
notate cu pretentii de exactitate jurnalistica,

—>




Anul XVL; nr. 7(179)/2025

terminate surprinzator in sonoritati poetice, realizate prin enumerari si
metafore, in fraze invaluitoare si delicate, compuse din imagini olfac-
tive, vizuale, gustative, ca ointrezarire a unui paradis terestru expansiv,
iesind din matca sa, sub presiunea preaplinului, a bogatiei vitaliste a
cantecului unui teluric masiv infiripat in egoul poetic fanusian: ,,visinul
din coltul livezii, la care ma voi imprumuta cu damigeana, la toamna,
poarta-n crengi vis de mesteceni si pe toatd coroana ideea subtila ca
neadeverim din gustul lumii pentru vin acrisor, tuica tamaiata cu piper,
lunecari prin riuri calde si insemnarile scrise cu fir de izma pe inima
unui piriu. E o vara ampla, in seninul cimpiei dinspre Braila. Ciutura
culege poame, lupii beau metafore, casa zdrobeste ierburi vechi spre
rasarit de iarba noua. Ce multa miriste si ce putine talpi desculte! Aud
cum cresc pepenii sub clopotul stelelor. Vara este miracolul meu deschis
tuturor nceputurilor” (1987: 258-259). Senzorialul este perspectiva
preferata de abordare a realului si de transgresie a sa, prin exacerbarea
simturilor, prin interpretarea emotional-melancolica, aferenta observarii
peisajelor si comunicarii cu natura.

Cu tonalitati autohtoniste, de celebrare a unui rural vliah arhaic,
cultivat constant, ca 0 zona sacra in care, ca persoana umana, proza-
torul se regaseste, asemeni unui future gata de zbor din interiorul cri-
salidei sale de matase; senzatiile auditive sunt acutizate pana la a
atinge sonoritati cosmic transgresandu-ne, odata cu prozatorul, intr-
un meta-basm al verii atemporale, tardm al tuturor posibilitatilor, al
fantasticului revarsat peste peisajele indragite de autor, imense spatii
ale vanatorilor de libertate, ale cetatenilor vantului si lunecarilor peste
apele calde: ,,sintem liberi sa scormonim in spinarea celor patru puncte
cardinale si a ne lua picioarele la subtioara pe carari furate de vulpi. Tn
Vadul Calmatuiului, al Buzaului si Siretului si In trecatorile carpatine
ale Dunarii suna, adumbrit de amintiri, valul de apa cumintein care s-
a scaldat toata copilariamea”. Unele inflexiuni rural-puerile, evocate
cu nostalgie, amintesc de universul humulestean al lui Creanga insa
la Fanus Neagu asistam la o experienta diferita de traire a satului duna-
rean, spre deosebire de cel moldovean arhaic. Am putea spune ca
sunt doua viziuni asupra arhaicului faranesc explorate diferit, cu
modalitati lingvistice ale limbajului dialectal arhaic sau cu mijloacele
vorbirii moderne, ale neologismelor si constructiilor lingvistice Tmpru-
mutate din lumea sportului; pentru Fanus Neagu, abordand metode
ale romanului existentialist, de auto-cunoastere, inventat de Proust,
lunaiulie reprezinta poarta ce Ti deschide accesul spre raiul copilariei
sale, sinonim cu libertatea si iubirea-contopire ontologica a omului cu
natura: ,.era acolo si 0 minge de cirpa, era toata cimpia, erau toate zarile
deschise si nu exista pata de var de la unsprezece metri (misterul era
egal cu iluzia), meciul se juca de dimineata pina noaptea, arbitrii nu
cereau bani si plocoane, fluierele erau de soc, de salcie sau de os de
peste, nimeni nu fura, n-aveam nici-un mare expert in conducerea
divizei A, nu stiam ca exista divizie B, mincam corcoduse dolofane,
cronicile sportive se scriau cu pana de prigorie pe nisipul de la girla,
venea vintul si le citea, se ivea luna si intorcea foaia” (1987: 259).

Emotia fugii pe intinderile cAmpiilor natale, in mijlocul verii, fara
presiunea cronometrului, fara frica timpului, sportul divinizat aici in
ipostaza sa ideala, fara zmangaleala trecerii prin valtorile societatii
vicioase, sunt evocate de acest impatimit al fiintarii dincolo de spatiu
si de timp, inclusin eonul copilariei sufletesti prin care se salveaza de
la pietrificarea colectiva cu care contemporanii sai se condamna,
ntelandu-se asupra valentelor fiintarii.

Fanus Neagu ne face partasi la o bucurie plenara, copilareasca, la
dimensiunea vacantei, cu care el experimenteaza spatiul incarcandu-I,
oriunde trece, cu emotia unei depline implicari senzitive; cu alte cuvinte
ne atrage atentia asupra traversarii propriei noastre vieti, atenti la
sentimente, senzatii si la universul sufletesc pe care omul contemporan,
aplecat excesiv asupra unui exterior atomizat de obiecte care-l atrag, il
cuceresc, 1l asimileaza si 1l devoreaza, a uitat sa Tl mai acceseze: ,,mai
departe, mai departe rasarea soarele, se destepta iarba, se mladia stuful,
jucatorii se Tmpurpurau bind lapte, mingea pornea sa se rostogoleasca

pe cel mai frumos teren din lume” (1987:259-230). Este regresul la
taramul non-timpului, al copilariei vesnice, asemeni basmului ruméanesc
spre care prozatorul se refntoarce mereu: ,,atunci, acolo”, invitandu-
ne si pe noi a intrain aceasta lume feerica a bucuriei plenare, inocente,
a varstei de aur. Succesiunea de verbe laimperfect potenteaza efectul
senzitiv, nostalgic al evocarii gesturilor, al emotiilor ,,de atunci, de
acolo”, din rememorarea frageda si fragila totodata, a evanescentei
lumi a copilariei rurale, pealocuri amintind de lirica lui Grigore Vieru.

Evocarea toposurilor dunarene, laintretaierea dintre judete, rauri,
taramuri legendare cuprinse intre dominatia acvaticului si cea amuntilor
formeaza o geografie fantastica, hibrida, plina de obiecte enumerate
atent aproape cu religiozitate, decoruri magnifice, revarsand senzatii
unicen plenaritati decriptibile doar fanusian: ,pluteste printre salcimi
ofintina, un cal, un prepeleac, Tnaltat pe stilp de abur, un docar, un nor
portocaliu, o duminica stapina pe toate zilele saptaminii, o caruta
sunindu-si lemnul si osiile, un mal surpat, o balta cu lebede, lanuri de
floarea soarelui, un stol de lisite, o luntre, stuful, nemarginirea si, dea-
supra tuturor, o haimana de paispe ani, in picioarele goale, urlind
poezii si scriind romane politiste” (1987: 259). Singularitatea obiectelor
compunand peisajele istriene ntre teluric si acvatic duc uneori cu
gandul la autohtonismul de basm al romanelor lui Sadoveanu; pornind
de la individual si efectuand un mare salt spre registrul plenar al naturii,
Fanus Neagu evoca extremist am spune, cu efecte senzitive gargan-
tuelesti, savuroase, nsasi esenta toposurilor, nemarginirea, peste care
el se Inchipuie ca un fel de dominus, personaj central, hiperbolic cu-
prinzand cerurile si paméanturile cu tipatul sau si cu pretentiile sale de
poet si prozator, o0 auto-evocare intr-un stil nostalgico-ironic.

Tn micro-poemul in proza intitulat Drum revarsat, folosirea meta-
forei, a alegoriei transforma peisajul evocat intr-unul de basm, experi-
ment al fantasticului autohton, generat de toposurile observabile in
dimensiunea lor misterioasa, arhaica: ,,drumul spre Marea Neagra,
cind patrunzi Tn Dobrogea, e un cal alb cu doua capete - unul bea
scuturari de nisip Tn purpura strecurandu-se din Asii si polenuri galbene
rasarind necontenit din lanuri de floarea-soarelui, celalalt soarbe zarea
risipita a Brailei. Tn partea dinspre Dunire, Dobrogea, acea Dobroge
din soarele si viforele mele se sprijina intr-un ulm”. Tntalnirea cu pa-
manturile legendare dobrogene se disipeaza in evocari fantastice, evo-
cate cu ajutorul arhaismelor, al combinatiilor savuroase de sinestezii,
similar realismului magic al lui Garcia Marquez, orientand cititorul catre
un taram al plenitudinii vegetale, solare, al ingemanarii elementaliilor
ntr-o totalitate de inceput de lume care, pentru Fanus Neagu, este ex-
presia paradisului terestru: ,,cind ajung acolo, fantezia scorneste dropii,
miroase a iarba dind In lapte, a copita scaparind pe gurguie de calcar,
fosnesc piersicii, miristea, vintul si, subliniind departarea, straturi de
fum cladesc amagiri, vulpi luneca peste hartane de marmora, lumina
vie si singerind de amintirea scumpa a Romei se aude cazind peste
nemarginiri” (1987: 260). Potopul de enumerari, epitete si metafore
formeaza o imagine solaro-cetoasa, zabovind Tntre taramurile zanelor
si cele alerealului, din care se alcatuieste senzitiva descriere a locurilor
natale ale prozatoruui: ,,cadere curata, smarald cintat in ciocniri de
ametist, nazariri oachese, ursitoare de piatra, herghelii de abur gonind
spre hipodromul Bizantului. Se topeste pelinul si imbobocesc fulgerele
de caldura”. Evocarea imaginii personificate intr-un vegetal nomad,
salbatic, a ,,trandafirului umbland” Tn subterane telurice si sufletesti,
totodata, corespund unui poem in proza, simbolisto-parnasian, al
mythosului dunarean cantat de poetul-prozator: ,,intrind in nemar-
ginirea Dobrogei, stiu ca un trandafir salbatic umbla, deodata cu mine,
pe sub pamant, facand popasuri albastre Tn preajma turmelor de o0i”
(1987: 260): este un taram al pastorilor care populeaza arhaic zone
acvatice, balti si limanuri, unde se inghesuie stanele istriene, spre a
evita dogoarea stepelor.

Dobrogea este vizualizata ca o pAnza de apa freatica albastra, Tn
forma de trandafir, gonind navalnic ?i racoritor subtalpile prozatorului,
pe sub valurile de nisip ?i cdmpii, Tnspre impara?ia apelor; suntem ge
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teritoritle metaforelor, sugerand ingemanarea dintre fantastic si real,
dintre ultimele taramuri ale oamenilor sub forma arhaicilor pastori si
zonele populate cu fiinte fantastice, de felul lostritelor, stimelor-pesti-
milor adancurilor, faraoanelor si tritonilor, ale stufariilor Deltei si ale
largurilor albastre ale Marii Negre, in ciorchini de legende asteptand
sa se deschida sub ochiul atent al altor artisti aplecati asupra acestor
toposuri unice: ,,un zeu se Tnteapa in talpa intr-o agchie de mar domnesc,
n aer se rotesc taceri, zadarnicii si civilizatii stinse, stepa se Tndeamna
moale ca sa-mi culeaga sufletul si sa-1nscrie Tn semnul pestelui, timpul
se poarta cu timpla amara si cu osul fruntii gol. Compact liliachiu e
numai un deal acoperit de cimbru” (1987: 260-261). Vizualizarile peisa-
gistice se estompeaza in bucati de culoare adunata peste forme de re-
lief, combinate cu senzatii olfactive extreme, sugerand un teritoriu al
emotiei, al fantasticului pur, din care realitatea este extrasa treptat,
spre a se lasa complet definita de poezie: ,,Dobrogea. Marea Neagra.
Un cocos de aur ciuguleste ochii zodiilor si lumea devine egala cu si-
ne: vulnerabila la calcii, indurerata in bucuriile intelepciunii”” (1987:261).

Dobrogea este evocata Tn succesiuni forestiere si ierboase, n ele-
mente cabaline fantastice sugerand intretaierea dintre doua lumi, dintre
Asia si Europa, taram a doua continente, al spatiilor hibride, intre pa-
manturi, limanuri, delte si racoritoarea, albastra briza varateca a Marii
Negre, impletire a unui vitalism teluric cu prospetimea unui acvatic
reconfortant, tineresc, evocat mereu cu majuscule spre a 1i sublinia
unicitatea si magica prezenta, taram zeesc al tineretii: ,,pe malul Marii
ma asteapta dumbrava cu dafini, alta cu mesteceni, un catarg traversind
pojaruri de luna, un pridvor peste salcii si visul ca viata, ca un cal alb
cu doua capete, trebuie, sprea lua chip sublim, sa coboare necontenit
nierburi” (1987: 261). Pentru proza fanusiana, Dobrogea si Marea
Neagra sunt teritorii ale libertatii, in care satele, urbile, prezentele ome-
nesti sunt departe, rimanand doar o interactiune continug intre topo-
surile personificate, insufletite de un har magic transferat din basmele
si legendele locurilor, cu fiinga hiperbolizata a autorului contopindu-
se cu acest univers hibrid, jumatate apa, jumatate campie, peste care
haladuiesc liber cai fantastici cu doua capete, simbol al inceputurilor
de lume, descrierea tinzand spre stabilirea de simboluri si corespon-
dente cu universul interior fanusian, la care suntem invitati sa aderam.
Notatiile olfactive, vizuale si gustative exceleaza in a da savoare frusta
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vigorii locurilor, adunate in buchetare stilistice de o neasteptata forta

expresiva: ,,ploua cu miracole. Sarea, urmind un curs de logica deo-
cheata, exagereaza in ierburi, dictindu-le sentimente portocalii. Mi-
roasea arome tinute in caldari de catran. Ciupercile din asfintitul pa-
mantului Tnalta Tn aer suparari minore. Plita, sarea, piperul si arborii de
pluta. Ceea ce ma tine-n uimire si-mi lumineaza visele e o nuia de dafin
dind in floare. Seamana cu socul”.

Este taramul incredibilelor senzatii, al unei experiente culinare pline
de mirodenii orientale, picante, dand vigoare bunatatilor oferite de na-
tura. Mirosurile specifice strafundurilor terestre se amesteca cu cele
ale sarii si piperului, ale campiilor cu ierburi felurite, compunand un
fantastic univers al feeriei dobrogene, al zanelor si stimelor, a cailor cu
doua capete strafulgerand pentru o clipa, teritoriile oamenilor. Este
teritoriul-intermezzo, al spatiilor lagunare, cu ostroave, limanuri si brate
fluviale acoperite de stufarisuri, 0 a treia dimensiune strecurata intre
campie si acvaticul plenar, albastru, al imparatiei Marii Negre, elemen-
talii fiind evocati cu majuscula: ,,aici, unde se incheie Pamantul si in-
cepe Marea, poti Tndrazni sa crezi in nemurire. Fiindca viata e aproape
neintemeiat de frumoasa. lata, gandurile mi se cladesc singure, fara sa
le chem... le daruiesc pe toate vrabiilor care alearga dupa lacuste.
Colilia da ocoluri albe prin stepa, cauta ziua de ieri si speranta de
maine, Intrucit ziua de azi e numai a mea. Toata. Intreaga. Incintator de
frumoasa. Colindata de aripa dulce a vintului. Leganata de mare. Su-
pusa trandafirului si mestecenilor” (1987: 262). Dobrogea capata valente
escatologice, tocmai din revarsarea preaplinului de daruri ale Panto-
cratorului catre un plan mundan ce va fi coplesit de linistea sfarsitului:
»acolo, in adincul lumii iulie, cautind fagasele ce duc in august, se
petrece sau incepe numai judecata de apoi, care va sui ingeri si diavoli
n podgoriile peste care, Th ceasul dintfi al diminetii, linistea se aseaza
ca suprema aventura a verii. Fiecare secunda e un adevar nou si 0
nemuritoare taranca” (1987: 320).

Dobrogea este evocata ca un taram de inceput al marilor intinderi
asiatice, Tn care autorului i se strecoara in sange un cantec proaspat,
cantecul stepei: ,,in clipele acelea, stepa Tnca doarme, din substraturi
mistice sau din radacinile mele de taran stiu ca ih spatele casei paméntul
e Intunecat, ca Tnainte de rasaritul soarelui in el se topesc zei bogati
care au umblat pe cai gatiti in nuiele de laur” (1987: 320). Aceasta
cantare a toposurilor ce se revarsa din preaplinul naturii catre prozator,
rezonand cu sufletul sau, este un refuz al indiferentei fata de propria-
i fiintare Tn miezul mistic al intelegerii locurilor: Dobrogea este ,,drumul
matasurilor scanteietoare”, alegorie a continentului asiatic ce incepe
sa seintrevada in primele Tntinderi stepice ale continentului european;
Marea Neagra completeaza ca un elemental acvatic, o prea-plinatate a
teluricului cAmpiilor; prezenta marii devine unainspirational-tinereasca,
nuptial-ceremonioasa, alegorii ale bucuriei vitaliste de a exista si de a
contempla frumusetea naturii, parte intrinseca a universului sufletesc
al fiintei umane: ,,0 impletire de tipete ale bucuriei. Pe nemarginirea
marii galopeaza nebuneste ogari albastri ca sa-nfulece cirdurile de
cocori albi ce vin la nesfarsit sa se mistuie in fiinta stepei”. Comparatiile
si metaforele culese din domeniul faunistic lasa impresia unei vanatori
desfasurate pe intinsurile spumoase ale marii. Evocarea unei furtuni
n largul marii la Neptun, la sfarsitul unui iulie neprecizat, se transforma
ntr-o proza-poem parnasian similar Thalassei lui Macedonski: ,,si mi-
ar mai trebui culorile din cosurile cu piersici, ceasla aurie si perla neagra
de pe toate drumurile Dobrogei ca sa va spun cum se topeau in fulger
riuri de marmura trandafirie, prefacindu-se n uleiuri vrajite in care
clocoteau apoi cladite din vuiet, melancolii si spaima, trenuri numaiin
cer cunoscute” (1987: 321).

Apropierea meciurilor de fotbal capata valente senzationale mun-
dane, profane, Tn tot acest cosmos sacru, de care Fanus Neagu se lasa
Tnconjurat in majoritatea timpului sau, ca intr-un cocon de borangicin
care vegeteaza, lasdndu-se inspirat de tentatiile trecutului fabulos al
plaiurilor natale sau de emotia descrierii meleagurilor prin care calatoreste.
Emotia fotbalului este invocata in termeni dihotomici, spre a sugerﬁ 0




traire p;enaré a acestor clipe contemporane ce sfasie cronosul vegetativ,
melancolic, al prozatorului, transformandu-I intr-un vehement si admirativ
cronicar sportiv si invartejindu-l instantaneu inspre dimensiunea poetica,
Tnapoi, spre forta unica a metaforei: ,,miine incepe lauda si blestemul. De
miine ne mutam Tn mesteceni, in migdali si ih maracini. De miine vom
cauta aur in Giulesti, vom bea iasomie in so-seaua Stefan cel Mare si
vom arunca cu pauni albi pe stadionul din Ghencea”, proza capatand
valente istorice din vremi domnesti, de re-gasiri nostalgice ale tineretii
pierdute, fotbalul fiind un simbol al tineretii ,,stapanind malul verdeal
zilei si toata bogatia verii”, pentru prozator (1987: 324).

Tnfrangerea intr-un meci de fotbal cu echipa nationala prin sudul
Europei devine prilej de cugetari metaforice si intristari elegante: ,,cu
citeva zile in urma, cind echipa nationala inca nu ajunsese la Sevilla,
visam castele Tn Spania; azi, in toamna de largi borangicuri se vede si
cu ochiul liber ca ne-a fost scris sa ne intoarcem de la malul Guadal-
quivirului doar cu umbra unei mori de vint. Clopoteii de argint care-ti
cinta Tn suflet dupa o victorie ni s-au inecat n livezile de Iamfi ori s-au
stins pe o creanga de maslin”(1987: 333). Oriunde ar rataci si s-ar pre-
umbla Tn cautare de senzational si de descrieri pitoresti ale altor
toposuri, prozatorul marturiseste in finalul pseudo-jurnalului sau
sportiv: ,,pentru ca sintem oriunde ne-am afla doar pamintul de acasa,
plin de laur si de matraguna”. Pentru Fanus Neagu, vremea inocenta a
observatiei uimite, a intersectarilor cu destinele altora pe drumurile
campiilor dintre Buzau, Braila si Marea Neagra, taind raurile si stepele
dobrogene, nu poate fi pierduta ci se inscrie Tn atemporal si devine
simbolistica personala, explicand rostul fiin?arii sale prin intermediul
si datorita naturii, sensul vietii omului lasandu-se inevitabil definit de
peisajul plaiurilor natale, asa cum le-a receptat cu ochii de copil: , trece-
n simbol tot ceea ce se stinge o data cu tainele copilariei si, prin ur-
mare, idealul nu poate fi atins nicicind, pentru ca e dunga soarelui de
suborizont care nu vreasa rasara si nu-ndrazneste sa apuna. (...) Nu-
mai diminetile sint ale mintii, ale ratiunii; restul e Orient si invinge”
(1987: 346), spune prozatorul, in incheierea jurnalului sau senzitiv (0
proza-poezie de cunoastere, am spune, o cronica a trairilor senzitive
legate de peisaj si mai putin o urmarire fidela a evenimentelor sportive,
transpuse si ele fatalmente, Tn emotie poetica si integrate Tn marea
peisagisticii sale sufletesti).

Prozatorul lucreaza cu simboluri si cu arhetipuri ale paméanturilor
dobrogene si marine, precum ierburile cmpiilor, dropiile, herghelia de
cai de la Mangalia asociati in stilul sau inconfundabil, cu prezente
fantastice ale unor tardmuri diafane, pe jumatate intrezarite, imagini
cinetice ale departarii, ale , ierburilor de fum”, privite in goana cailor
galopand liber peste stepele intinse si incarcate cu mirosurile vegeta-
lului atotprezent. Definita prin nechezaturile cailor, peisajul capata
valente sonore arhaice, pline de vigoare, respirand un vitalism salbatic
pe care 1l regasim Tn prozeledescrieri ale naturii precum la Sadoveanu
(Tara de dincolo de negurd, Impardsia apelor), la Vasile Voiculescu
ori la Geo Bogza (Dobrogea, Dobrogea!). Alcatuite din contraste te-
lurice si acvatice, imbinate in zone-intermezzo precum Delta, ostroavele,
limanurile, canalele cu stufaris, gurile de varsare ale raurilor in mare,
imbinarile intre nisipuri si verdeata, intre paduri si ape, peisajele sunt
unice, de o tulburatoare frumusete, asezate intr-o scriitura ce ramane
a fi redescoperita Tn complexitatea ei, Tntr-o noua si comprehensiva
istorie a literaturii balcanico-orientale a secolului al XX-lea.

Tn micro-poemul Departe, in ierburi de fum, o creatie postmoderna
am spune, imbinand un stil jurnalistic ca pretext pentru descrieri ale
peisajelor naturii si ale sufletului poetic, descoperit cu surprindere de
autorul ce Tsi propune ipostaza cronicarului sportiv sau a drumetului,
avizitatorului, Dobrogea se lasa explorata din perspectiva simbolurilor
arhetipale, cabaline (herghelia de la Mangalia devine acum un pretext
pentru a evoca senzatiile puternice ale intalnirii prozatorului cu locurile
natale dar si cu un peisaj stravechi, din care tasneste libertatea si vita-
litatea telurica, organica, vegetala). Tmpletirile dintre verbe la timpul
imperfect si gerunzii sugereaza o stare nedeslusita, emotionala, de

fascinatie, de contemplare a feeriei naturii: ” ,,venea seara, orgii de flu-
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turi albi se spargeau n templul zigurat al soarelui asfintind, cocosi
crescuti in piersici jucau in valurile marii si alte multimi de mari, portocalii
si rosii, se recompuneau in vazduh, iar stepa Dobrogei tremura asuprita
de zapada unui nechezat prelung” (1987 :76-77).

Dobrogea este definita prin corespondente (,,copita unui cal lovind
pamantul si umplandu-I cu sentimentul profund al libertatii”; ,,|acuste
sfirfind, greieri, un mar copt desprinzandu-se de pe ram, eternitatea ca
repetitie a fericirii sauadorului”’; trecerea unui pilc de cocori ,,infulecind
spatiu si timp convenabil”, ,,miros de iarba proaspat cosita”) si prin
utilizarea verbului la timpul prezent. De la 0 anumita limita a evocirii,
prozatorul se contopeste cu spiritul locurilor, devine una cu herghelia
contemplata, incluzand oameni si cai intr-o singura unitate organica,
prezenta pe cAmpiile departarilor invaluite in ceturi: ,iar noi, 600 de cali
si un pilc de oameni, mirosim iarba proaspat cosita, pelinul tinjind
dupa roua limpede, si ne strecuram printre doi mesteceni de opal”
(1987: 77); senzatiile olfactive desfasoara tesatura vie a unui tardm al
legendelor salbatice, de demult: ,,inchid ochii si ma imbratisez cu mi-
reasma ierburilor din copilarie. Cu mohorul, cu pelinul si cu lucerna”
(1987 :80), marturiseste Intr-un alt mini-eseu, prozatorul.

,»-Vasta campie a Brailei”, de unde este originar marele scriitor, este
si ea evocata ca o parte intrinseca a Dobrogei arhaice, cinetice, definibile
prin goana, miresme si intinderi telurice Tn care omul si calul, ca un
singur trup, ca 0imensa sageata, se deplaseaza taind simultan tesatura
cerului si astepei: ,,in vasta campie a Brailei, Tn linistea ei aglomerata
de virtejuri de praf, de sticliri, de nebunie, de gorgane plutind pe mari
de pelin si de cele mai tulburi si mai dulci roade, stropita cu untdelemnul
cocorilor (...) calul a fost prezent in toate razboaiele péinii tin toate
razhoaiele idilice”; pentru prozator, cel mai frumos punct din Romania
este ,,locul Tn care riul Buzau Tsi lipeste obrazul de cel a Siretului”,
asemeni unui om ostenit, ,.tirind legendele din Tara Birsei, in valea
povestilor lui Vasile \oiculescu si toate urmele copilariei sale”, intrand
n raul Siret printr-o evocare metaforica ,,apoi intra de-a busileain alt
nume”). Odata parasind taramurile stapanite de cai, prozatorul continua
deplasarea prin tinuturile acvatice, care duc spre Dunare: ,,suit intr-o
luntre cu doua lopeti de frasin am patruns in lumina apelor adunate
ntr-un singur vad ca sa glorifice apropiata intalnire cu Dunarea”; to-
posuri familiare ramén Tn spate, odata cu parasirea vechilor rauri (Latinu,
Romanu, Gradistea, spre Corbu \echi, spre Gulianca); de pe malurile
ncarcate cu uriesesti cantitati de fructe, semn al unor paradisiace
tinuturi prin care vede pastori si prozaice carduri de gaste, cronicarul
contempla extatic, pitorestile locuri spre care il poarta luntrea: ,,de la
varsarea Buzaului in Siret pina la varsarea Siretului in Dunare, livezi de
piersici isi spargeau miresmele deasupra pogoanelor cu lucerna verde”.

Metaforele fanusiene folosesc din plin valentele sonore ale verbelor
brute, lucrand cu seve tari, cu miresme vegetale puternice, creand
porti de intrare brusca a cititorului in aceste tardmuri ale unui illo
tempore: ,,pluteam spre Voinesti si Vames, printr-o lume arhaica, poate
prin cel dintii strat al timpului, catre Galati se ridicau stilpi de fum
compact, alcatuind fantasticele vedenii ale lumii moderne”; trecut si
prezent se imbina in aceasta plutire-descoperire a civilizatiei si aarha-
icului de pe malurile raului; pare ca prozatorul se simte coplesit de
conexiunea cu vremurile stravechi, ale unui cronos dobrogean extins
mai apoi, peste Tntreaga lume cognoscibila. Una cu teritoriile strabatute
din plutirea lina a luntrei, navigand catre marele fluviu al Dunarii, spre
Mare, scriitorul brailean devine un Odiseu al acestor plaiuri stapanite
de spiritul liber al calului, simbolul unor spatii impletind ruralismul
arhaic moldovean cu cel al tinuturilor vartoase ale Buzaului si cu sal-
baticia stepelor dobrogene: , iar prin singele meu galopa un minz, ne-
chezau doua herghelii si s-ascundeau Tn hrube doi hoti de cai”, fiind
poate, cea mai expresiva descriere a prozatorului pe care si-orealizeaza
cu prilejul acestei calatorii cu luntrea pe Siret, topos amintind de ad-
jectivul siret, adica iscusit, viclean (1987: 81).Marea Neagra este evo-
cata Tn micro-eseul Linga tarmuri pitice (poate amintind de peisajEIe
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strévecEi, erodate de timp, ale muntilor Macinului, cei mai vechi munti
ai Romaniei) in termeni nostalgici, calzi, de sfarsit de vara si ingemanare
cuanotimpul toamnei; asocierile dintre un august la final si simbolurile
belsugului toamnei dobrogene creeaza tablouri olfactive, vizuale evo-
cand spiritul locurilor: ,,iata ca august si-a pierdut masura. Pina mai ieri
sedea cu ceafa pe nisipul de la marginea marii” (personificari ale crono-
sului dobrogean extins Tntr-o perpetua vacanta, emanand libertate si
fericirea de a fi una cu natura); ,,struguri dulci, in cununa de bolta,
string cite doua galbenuse de gilceava in fiecare bob (...) dac-ar fi sa
judecam dupa ruperea de nori din iulie si dupa faptul ca n-am intrat cu
calcliul in apa verde a marii decit la vremea cind s-au facut gutuile cit
pumnul ar merita sa ne prajim la soare pina la sfarsitul lui noiembrie”
(1987: 82). Dobrogea de toamna se impleteste cu parfumurile primilor
zori ai Orientului, conturandu-ne imaginea unei geografii riverane Marii
Negre pline de gradini, livezi de fructe zemoase, oglindindu-se in apele
smaraldine ale imbinarilor dintre rauri si mare. Sunt taramuri disipate in
zarile cetoase ale diminetilor calde de toamna térzie, in care Dobrogea
se defineste prin mireasma gutuilor, ,,desfolierea fagilor”, prilej de re-
verii orientale si nostalgii, prin mormane de ceaslt dulce-mierie impo-
dobind gradinile caselor, prin ,,berbeci pocnind Tn groapa cu jar” si
,»Cchihlimbarul mustului de septembrie” (1987: 82-83), toate fiind sim-
boluri ale re-descoperirii unei Dobroge tihnite, atemporale, cuprinse
in miresme si culorile unui anotimp bland, nedefinit si totusi tanar,
lipsit de emotiile civilizatiei.

O evocare exotica a Marii Negre care o leaga de splendorile medi-
teraneene si de arsita africana ale ultimului punct sudic al Europei
(aspect care il incadreaza pe Fanus Neagu Tn categoria prozatorilor
curentului literar Orient Latin, alaturi de Bolintinenau, Macedonski,
Vasile Alecsandri) o remarcam in micro-eseul Cind se arata curcubeul:
invocarea furtunii la Marea Neagra devine prin metafora si hiperbola,
descriptio a unui Olimp Infuriat, vindicativ si total, intr-o scriitura par-
nasiana alcatuita din imagini cinetice, vizuale contrastante, socante,
violente, creand un decor avangardist: ,tunetul spargand ocne de va-
luri si scormonind virtejuri de sare fosforescenta”; ,,fulgerele scuturate
pe jumatate de cer”; ,,leganata Tndarat si acoperita de culori vrajite:
albastru, portocaliu, mov cardinal”, ,,ploaia s-a oprit brusc. Ca latropice.
Tntr-un fel putin cam exaltat si cam exotic pentru tara dropiilor si n
urma ei s-a aratat curcubeul. Parca o sanie cu doua rinduri de talpice
diamantine a scris un arc dinspre muntii Balcani spre muntii Caucazului,
risipind vestiri de raiuri...” (1987: 150). Puterea metaforelor fanusiene
provine din Tmbinarea unui exotism local, dobrogean, cu asocieri ne-
asteptate de termeni, toate respirand o nostalgie plina de iubire pentru
plaiurile natale, expresie a temei comuniunii omului cu natura; aceasta
obsesiva reluare a temei fiintarii omului ca o parte a naturii, definibil
prin radacinile sale organice cu pamantul pe care s-a nascut, nu il
poarta spre naturalismul unui lonal lui Rebreanu ci spre tema readucerii
n atentie a originii telurice, a cronosului originar, paradisiac, de care
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omul, la varsta adulta, are datoria sfanta sa isi aduca aminte.

Calatoria spre Asia Mica, odata cu echipa nationala de fotbal
devine un alt prilej de a extinde fascinatia descoperirii taramurilor
Marii Negre si ale Anatoliei, ale Izmirului si Efesului, ale Marii Marmara
si Traciei, ale regatului Pergamului si muntilor Olympos, autorul adop-
tand stilul unei proze de calatorii mitologice, asemeni lui Bolintineanu
sauAlecsandri: ,,asa ca m-am dat pe mina fratilor dioscuri, cei care s-
au nascut din doua oua de lebada si calatoresc prin vazduhuri pe doi
cai albi, si-n doua ore de zbor, lepadand camasa Europei, am ajuns de
la Bucuresti la Izmir” (1987: 281). Entuziasmul sau turistic se transforma
din nou n evadare spre un univers antic, populat cu personaje mito-
logice si constructii senzitive definitorii. Izmirul este evocat prin cateva
randuri pline cu simboluri antice: ,,oras in virsta de peste doua mii de
ani, curgind in terase calde, cu gradini suspendate si portocali Tn sa-
firele Marii Egee, el se lauda lunatec, ca atitea vechi orase grecesti, ca
prin profunzimea strazilor sale si-a vinturat pasii Homer”. Vizitarea
bailor lui Agamemnon este un pretext pentru autor a se asemui, impre-
una cu prietenul sau, unor personaje mitologice: ,,noi, cei doi argonauti
dela Buzau si Braila, plecati in cautarea linii din care se torc povestile
Orientului si a vaselor dearama in care se pastreaza stropii de aur ramasi
din Marele Palat al Apelor Dulci (Delta Dunarii), semn al impletirii
noastre cu izvoarele nemuririi verbului a visa, priveam uimiti (si nestiu-
tori) cerul senin si semiluna de mirt, jugul sfint pe care-l poarta cu dra-
goste Printesa de bumbac, muindu-si colturile Tn trei mari - Neagra, Mar-
mara, Egee - si ascultam fosnetul vintului prin mandarini” (1987: 283).

Menestrel al fermecatelor maluri ale Asiei Mici, prozatorul include
Marea Neagra Tntr-o geografie aflata la intretaierea spatiilor trans-
continentale culturale, prinzand valente orientale, europene si africane,
incluzand elementul surprinzator, mundan si globalist al meciului de
fotbal asemeni unui tratat antic de impartire de teritorii, din care jucatorii
Tnvinsi ,,pierd Mexicul”, prilej fanusian pentru a clama o elegie ovidiana
asemeni unui exilat pe taramurile calde ale Asiei Mici: ,,mi-a fost dat
sanvat In Asia Mica faptul ca cele mai stranii rani sint pamantul in
rupturile marmurei si Timpul in Timp. La marile calde, singele se ilu-
mineaza, vintul imprumuta chipul zeilor, departarea e solemna si des-
partirile majestuoase”. Pierderea meciului defineste 0 absenta a expan-
siunii ritualului jocului de fotbal catre noi continente, precum cel al
Lumii Noi; ,,Mexicul e pierdut”, exclama fatalist autorul, cu sentimentul
pierderii unei mari batalii pentru accesul spre noi continente, asemeni
unui Alexandru Macedon sau Napoleon. Tonul elegiac, fatalist, co-
boara spre lamentatio a paradoxalei situatii de tip cdstig-pierdere: ,,la
Izmir, in cetatea de catifea, cum o numesc turcii, loc prin care mierea
Asiei se varsa in toate marile lumii, ne-am despartit de drumul spre
Mexic mingiind umerii unei seri frumoase cu o ramura de maslin”.

Orasul Efes, evocat ih micro-eseul Carmen Saeculare devine prilej
de cantare a personalitatii sale impletite din sinestezii familiare celor
evocand plaiurile dobrogene, semn al unei unitati culturale depasind
cronosurile si spatiile: ,,... Efes, cea mai vestita cetate a antichitatii din
Asia Mica, si la casa Sfintei Fecioare. Aproape o suta de kilometri
printre maslini, vii galbene, sate scaldate in lumina de argint si-n poleiul
frunzelor de smochini jefuiti de toamna, printre muntii arsi de soare
lipsiti de paduri” (1987: 285). Efesul devine un teritoriu antic al regilor
si amazoanelor, impletit cu elemente ale vietii obisnuite, rurale, bazate
pe bogatia uleiului de maslin; pe aceste taramuri ale Asiei Mici, suntem
introdusi intr-un non-timp emanand tinerete si libertate, elemente
metaforice parnasiene intr-o puternica cromatica a luminii, evocata
paradoxal, prin sunete si gust: e, lajumatatea lui noiembrie, 0 vreme
dulce, cu spic de azur, culcata n ierburi coapte”.

Efes este pamantul livezilor de maslini, asa cum Dobrogea este
teritoriul strugurilor dulci, de ceasla auriu-mierie. ,,Maslinul este
arborele initiatic al lumii mediteraneene, martor triumfal si fecund, prin
destramarea timpului, al semintiilor ce si-au scuturat triumfurile, zadar-
nicia, sperantele si pieirea pe pamanturile poate celei mai zbuciumate
frumuseti” (1987: 285). Efesul este definit prin preponderenta elemen-




telor vegetale organizate sub forma livezilor, viilor, ogoarelor, ,,maslinilor
batrani de o mie de ani, plantatiilor de mandarini si razoarelor de macesi
si caline purpurii”. Senzatiile olfactive sunt intense, intr-o combinatie
exoticd atragand vizitatorii: ,,miroase a cafea, a ceai dar si a fum vinetiu
curgind de pe struguri”. Prin metafore se contureaza contrastele peisa-
jelor (lutul rosu, ,,piatra incinsa si ploi sficase”, ,,universul mirosind
aici a raspantii mitologice, purtand numele unei regine aamazoanelor”,
Efesul este ,,un oras distrus si refacut succesiv”, un oras al nasterilor
repetate, ,,cea mai mare, cea mai impunatoare si cea mai importanta
cetate din lume”, considerat ,,gradina comuna a Asiei”, adapostind
trecute urme ale maretiei sale, coloane zdrobite de temple de marmura
si de palate candva falnice, marturie a zadarniciei civilizatiilor omenesti).
si totusi, aceste taramuri aflate sub puterea solara sunt definite si prin
frumusetea alba a marmurei, simbol al Olimpului, pentru braileanul
prozator: ,,la Efes, mai mult decit in toata Grecia si Italia, intelegi ca
marmura este un riu curgadnd numai Tn empireu, plaiul din cer unde
locuiesc zeii Eladei si care coboara pe pamant, uneori ca sa se ntal-
neasca cu Fidias sau cu Michelangelo”, marmura este ,,aur zabovind
la pragul prefacerii Tn metal pretios”, ea ,,se deschide doar soarelui,
coloane incarcate cu ochii lumilor apuse” (1987: 287).

Sunt descrieri-canturi Tntr-un stil simbolisto-parnasian
incadrabile in curentul literar ,,Orient Latin”, ale locurilor vizitate,
care-l preschimba pe prozator Tntr-un poet al Asiei Mici, intr-un des-
coperitor al rezonantei intime a urbelor Anatoliei si ale vechilor orage
ale antichitatii, recompunand dintr-un stil propriu, mitologii si istorii
ale unor taramuri necunoscute, hibride, aflate laintretaieri de mari si
continente. Puterea metaforei si a aluziei proiecteaza n atemporal
frumusetea urbei vizitate: , civilizatiile de marmura, asezate ca niste cai
lactee ale trecutului, sunt melancolice si desavarsite in a stirni senti-
mentul ca disparitia timpului, pe care vor suna-o trimbitele Judecatii
de Apoi s-a savarsit atunci, demult; cele de latemelia aurului sint sumbre
si de serie: zabala, sabia, zabala” (1987: 288). Ametitoare succedari de
toposuri antice, impletind momente biblice si pagane intr-un iures al
timpurilor, intreaga istorie a orasului Efes este rezumata de prozator in
doua pagini, prin modalitati stilistice de potentare a inte-resului turistic
fata de locurile vizitate de cronicarul sportiv. Dincolo de 0 anume latura
muzeistico-explicativa precum o brosura conturand profesional profilul
cultural al urbei, Fanus Neagu Tsi expune fascinatia provincialului in
fata imensitatii marilor stepe ale Asiei, singur cu aceste imensitati in
care, ca sa se poata orienta si deci, a le putea stapani spi-ritual, este ne-
cesar sa Tsi ia puncte de reper fie ele si unele antice, apartinand cro-
nosurilor trecute, risipite, generatoare de elegii si nu de canturi triumfale
ale unui ,,acum” traversat de prozator si risipit si el, inevitabil.

Tn micro-eseul Lovind n talerul lunii, prozatorul se reintoarce la
origini invocate sub forma elementalului vegetal atotputernic, cAmpia
ce tine loc de univers, hiperbolizata si plina de grane urcand spre cer,
la Tnaltimi ametitoare pentru fiinta omeneasca depasita de preaplinul
paradisiac al teluricului Tngramadit in munti de grane urcand spre
naltimile cerurilor, asemeni unei tari amuntilor de cereale.

Evocarea Dobrogei sub aspectul lanurilor de gréne capata accente
simboliste, uneori cochete Thsa pline de melancolia contemplarii unor
taramuri de basm, descoperite iar si iar, ntr-un refuz al lamentatiei
ovidiene, intr-un triumf al odei autohtone istorisind deplinatatea bu-
curiei deatrai: ,,in cimpie se leagana acum, frumosii ingimfati, ciresii,
orzul urca in spic in silozuri, ca sa ne sparga cerul gurii, colo mai spre
toamna, sorbit din pestera unei halbe, smeura i-a luat piuitul - 40 lei kg
- calesti de sidef luneca pe drumurile serii, pe deasupra teilor si pe
maluri de riu fumega alb-argintiu salcii...” (1987: 20). Frazele se rasucesc
arborescent in ostroave, limanuri si in geografii lirice hibride, acvatico-
vegetale specifice plaiurilor Deltei, adevarate efuziuni poetice ale fericirii
descrierii paradisului salbatic dobrogean: ,,Salut, si sa fugim prin ierburi,
spre miazazi, spre miazanoapte, spre rasarit si spre apus, pina cind
septembrie ne va scutura la urechi struguri lungi si galbeni cit vulpile”.

* ti plac liderii liberali?
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* Diplomatie = Stiinta Arta//Nicolae Titulescu/.
* Cruce = Ancora /pentru credinciosi/.
* Politica actuala = Tn general = politica neghioaba = Apa chioara
=iohannism = Tradare pentru o tichie
* Ticalosie = Grava si dureroasa neomenie.
* Viata duhovniceasca = Spiritualitate aleasa.
* Omul se trezeste din betie, nu si din prostie.
*Mana = Lingura.
* Romanizare In Tara Roméaneasca = Deznationalizare
prosteasca.
* Simplitate - Valoare adaugata = 1zbanda meritata..
* Perfectionare = Tnaltare.
* Ada coltu = Ate atinge glontu /Moartea.
* Europa divizata = Rusia sigur impacata.
* Tiribombe = Nonbombe.
* Tembelism = Mioritism carpatin.
* Stapanire = Asuprire.
* Tmpacare = lluminare.
* Irenologie = Stiinta pacii /in devenire/.
* Ate descurca = Ate des-curca de curca ta.
* Un octogenar: - Mai bine batran, decat tanar si nebun.
* Pace = Echilibru de forte.
* Fapta buna = Viata buna = Rasplata cereasca
* Saracie planetara = Infrangere globala.
* Trump = Piroman global.
* Fapta buna = Viata buna = Rasplata cereasca.
* Pacatos notoriu = Ins ce-si doreste sa schimbe si Biblia.
* |dee Tnsotita de delite = Nimic.
* lubire = Buna credinta = Fapta sfanta.
* Fara lisus = Om lup.
* Politica = Activitate /pe termen lung/ Nerasplitita.
* Omenire fara pace = Discontinuitate.
k* Credinta = Lumina sfanta.




AV, o 707902025 (ascstelatic déamantine

Cezarina ADAMESCU

Poeme cu temei
despre ingeri

Atat cat i permite imaginatia, (si 1i permite!), David Boia isi extinde
cautarile ,,in tot universul™, pentru a gasi acel munte de inspiratie,
n stare sa-i ofere starea de har necesara creatiei. Un munte de har,
plin cu metafore, cu toate figurile de stil care sa-i Tmpodobeasca
filele. Cine nu si-ar dori asa ceva?

Nadejdea a ramas doar laingeri care sa-l ajute sa gaseasca acea
stanca a creatiei ,,din care curg sacre poeme / ca niste siroaie de
apa vie” (Daca ingerii).

De obicei, ingerii sunt binevoitori si saritori la nevoie, de aceea,
tragem speranta ca si de data aceasta, vor oferi 0 ména de ajutor. Pana
atunci, poetul se confrunta cu fel de fel de provocari pe care le biruie
cu ajutorul cuvantului pe care- slujeste cu credinta de multa vreme.

lar cautarea nu e in zadar, pentru ca, 7i apare in fata: ,,Privelistea
ca un spot/ De luming diafana’ iar in aceasta lumina se intrevede
trupul de mireasa al Poeziei. Si intr-un asemenea cadru, cum sa mai
dai Thapoi?

larin fundal, defilarea noilor poeme ,,Cu sange albastru’, la scena
deschisa, unde apare ,,0 luna plina de stele / Ritual fara limite”
(Ageamiu). Chiar si in versurile albe, autorul cauta, cu intentia de a
deslusi ,,Printre randuri / Mesaje ingeresti”’(Alta geneza). Si ntr-
adevar s-a apropiat ,,De vorba ingereasca / Lasata noua tuturor / La
fiecare rasarit celest/ Cand lumina edenului / A atins ginta din gand
/ Pe toate nivelurile / La paritate certa / Cu energia radianta / S-a
deschis un portal / La cumpana vazduhului / Prin care se intrevedea
/ Semnul genezei viitoare”. Este destul de interesant modul cum
imbina poetul realul cu imaginarul, naturalul cu supranaturalul, si din
acestea se naste stralucitoare, floarea ideii, ca un diamant, strabatand
spatiul si timpul.

Poetul Tsi asuma in acest fel dimensiu-
nea spirituala a versurilor sale: ,,Cu limba
de viaza / Am crogetat / Cat mai obiectiv /
\ersuri sacre / Pe cuvant de onoare / Numai
asa | Pot face / O scara angelica / Pana
ceruri / Accesand/ De urgensa / Nemurirea
/ Serafica’ (Cu limba).

Nevoia de lumina a poetului este sinoni-
ma cu nevoia de libertate, de eliberare din tu-
nelul cotidian care adeseori este intunecat:
,,Afara din tunel / Exista mai multa libertate
/ Si un farmec aparte / Acolo stelele se com-
plac / Tn roiuri de galaxii / Inerte la supo-
zifii / Si totusi se cauta lumina / Undeva la
capatul tunelului’ (Canon).

Liber, asa cum liber este cerul: ,,Cer li-
ber”: ,,Ca pasarea / Care se Thalsa / Céat i
permite / Autonomia de zbor / Ca porum-
belul pacii / Animat de iubire / Ca imagi-
natia si gandul / Ca Tngerii si arhanghelii
/ Ca Tnalrarea lui lisus / Asa e ideea de

inalrare / Privita in toata splendoarea / [ el lkbitte

TANDEM _
CU INGERII

Departe 1n cerul etern / Care confera autonomie / Depling si divina
/ Doldora de diademe / Calauza fiind Duhul Sfant™.

Nevoia se spatiu, de aer, de loc pentru zburare si chiar pentru ca-
deresi ridicare, e foarte necesara, nu numai poetului, dar, oricarui om
n general. Asa cum a observat cineva, ,,O corespondenya / A poemelor
cu perfecriunea”, la David Boia, nu exista doar o corespondenta, ci 0
fuziune, o entropie clara intre acestea si perfectiune, dovada ca: ,,Celi
mai mulsi ezita / Controverse cu presa critica / Pe teme agresive /
Dar le practica intre ei / Cu perdele rasfrante / La urma se trag ca-
muflaje / Se inchid obloane sure / Tn subsidiar cade cortina / Tn su-
nete de surele / Stridente sau metalice / Undele emise acolo / Urca in
coloana infinitului / Cautand preponderent / Zona crepusculara /
La rasarit spre eden” (Anamaria).

E dificil sa tii ritmul cu toate aceste informatii ,,Pe traseul luminii
/ Tn patria poemelor” pe unde ne poarta poetul.

Tn ,,Apostrof”” poetul are o serie de indemnuri catre viata spirituala:
,.Cautagi comuniunea cu ingerii / La sol Tn aer si in vazduh / Aici
acum i pretutindeni / Accesasi portalul vierii de apoi / Sa prindefi
sansa nemuririi”’.

Autorul experimenteaza alcatuirea unor noi cuvinte, din unele
compuse: emotigrama, desi muzicalitatea specifica poeziei, se lasa
asteptata.

,,Suntem momente / Aleatorii de sezon / Tn trecere secvenyiald /
Clipe pe esichier / La luminile scenei / Tn stare difuzi / Cazuri de
oca-zie / Cu talent de visatori / Survoland exigense / Impuse de sorti
/ Prin furtuni spectrale / Reiteram scenarii / In graba pe niciunde /
Tn goana pe nicaieri / Facand autostopul / Tn alerté peste tot / Cat
un clip pu-blicitar / Cat un bip amiabil / Cu chip de emoticon”
(Emotigrama). Si altaoara: ,,Ca urmare la
intenzie””: ,,Se asteapta unda verde / De tre-
cere inapoi in eden / Mereu se aude of-ul
prelung / De la Adam si Eva incoace / Cum
n-a venit unda verde / Se cauta un nou per-
mis/ De intrare Tn sublim/ Pe parcurs invo-
cam Tngerii / La fiecare intersecsie / Unda
rosie se poate active / In defavoarea destin-
derii / Mai nou cautam tenta albastra / De
intrare Tn univers mesianic / Fascinant de
bine incrucisat”.

Si exact despre travaliul conceperii unei
creatii vorbeste autorul Th poezia: ,,Autorul
stresat”: ,,Cu iz de neastdmpar / Cauta nedu-
merit / Tnsemnele scrierii / | s¢ parea ca vede
/ Totul in hieroglife / Alteori in cuneiforme /
Pana cand a gasit/ Tn sfarsit / Pe saua strave-
che / Tatuaje cu dublu sens / Care descifrau /
Acele scrieri interzise / Atunci |-a prins / Inspi-
razsia cu dusintors/Uninger alb / I-a deschis
orizontul / Nemarginirilor / Fara tagada /
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De atunci incolo / A compus poeme / Non stop despre iubire™.

E adevarat ca iubirea este un limbaj universal, specific in special
poeziei. Si tot In consens cu poezia adevarata, poetul Ti indeamna pe
ncepatori: ,,Sa nu te pierzi / cu inspiragia amice / nici cu prilejul / de
acompune / poeme cu temei / orice ocazie irosita / e o pierdere n plus
/ raman numai / urme puerile / si regrete adanci / uitari de-a valma /
ca sincope stresante / caci inspirayia risipita / dispare n eter / ca visul
se destrama / cu zorile Tn cap / cu apusul in coada / fara menajamente
/ sau puncte de reper / spulberand un vis / de glorie real”” (Acorduri).

Tn ziua de astzi, unii creatori fac poezie (sau cred ca fac poezie)
din orice, chiar si din emaji si emoticoane. Dar unde au disparut cuvin-
tele si tacerile dintre ele? Unde, frumusetile naturii, sentimentele cu-
rate, strangerile de mana, scrisorile de iubire pastrate cu sfintenie,
legate cu funde roz, pe care le pastrezi toata viata. S-ar zice ca toate
acestea nu sunt decat amintiri vetuste, nostalgice, dintr-un timp ro-
mantic. Dar ele ne-au populat anii tineretii, chiar si ai maturitatii si, la
senectute, le trecem in revista cu emotie si nu ne induram sa le aruncam.
Cevaramane nsa, dupa trecerea anilor, din aceste scurte semnale de
salut, de bunavointa, de politete? Ori ce emotie pot starni ele?

O poezie buna raméne si sute de ani sa incalzeasca inimile celor
sensibili la frumos. Tn pofida inmultirii fara precedent a mijloacelor
tehnologice de comunicare, e bine sa pastram si ceea ce a fost frumos
n viata noastra: fotografiile vechi, scrisorile, poemele cu dedicatie,
peisajele din ilustrate color. Ele alcatuiesc, indeobste viata, asa cum a
fost si cum, demult s-a risipit, neramanand nici macar urmele. Am
redus totul la cateva semne grafice, unele de neinteles, chiar si pentru
noi Tnsine. Dar cu sufletul, ce putem face? Cat sa-I mai reducem, cat
sa-I mai strivim sub puzderia de semne minuscule care nu Tnseamna
nimic, la urma urmei? Poti face o poezie din emoticoane? Am adoptat
omoda care nu ne reprezinta. Sa ne inchipuim cum ar fi scris Eminescu
n limbajul criptic, nonverbal, alcatuit doar din niste simple reprezentari
grafice minuscule? Unde s-ar afla atunci Luceafarul? Sticherele nu
sunt creatii literare, nici macar inscriptii pe peretii pesterilor preistorice,
pentru ca si acelea au fost descifrate Tn mare parte. Ele sunt, asa cum
spune David Boia, ,,Actiuni on-line””, efemeride, care pot disparea
ntr-o clipa, doar printr-o apasare gresita sau voita, pe taste. Ori, intre
poezie si actiune nu poate exista nimic comun.

Sa continuam sa credem in cuvantul scris, singurul care va ramane,
urma de nesters, dupa trecerea noastra. Sa ne luam ragaz, spatiu de
meditatie, de contemplatie in asteptarea Duhului inspirator care sa
lucreze In noi in chip minunat, dand nastere poeziei autentice.

Lucid si transparent, autorul face o pledoarie pentru poezia scrisa
pe un suport (chiar si virtual) pe care o poti reciti de céte ori si se face
dor de frumos si de suflete candide: ,,Acriuni on line”: ,,Mulzi vorbesc
pe WhatsApp / cu iscusinza si indemanare / cineva scrie un comen-
tariu/ la postari aferente . / altcineva da like-uri . / unii isi fac selfie
de zor / alyii posteaza pe facebook / pe instagram sau twiter / cu
aptitudini abile / mai sunt cei suna la urgenya / iar alzii dau bip tot
acolo / sau mai adauga cate un gif / plus emoticoane si emoj-uri / cu
talent si maestrie / care-s smecheri pun stichere / si nu in zadar nici
in deradere / caci toate acestea / ar putea sa inspire poetul / sa le
pund in schema logica / a unui poem on line”.

Autorul a gasit si 0 explicatie, tindnd de stiintele exacte, explicatie
care tine tot de existenta ingerilor in viata si creatia noastra: ,,Aparensa’’:
,,cand e numai una / Poate fi presupunere / Cu ceva probabilitate /
De a exista / Cand sunt doua / Apare ca o singularitate / Cand sunt
trei / Se Impart la doi / Cand sunt mai multe / Se despart concomitent
/ Chiar daca da cu virgule / Diviziunea va continua / Funcyie enig-
matica / De numere si ordine / Tn termeni tehnici / Sau metaforici /
Neaogd si imprevizibil / Tn variante variabile / Ca o adiere de vanturi
solare / Dirijata de ingeri”.

Tn ,,Ascensiune nocturnag” cunoastem adevirata preocupare a
poetului care, ca toti poetii, este indragostit de luna, luand-o adeseori
ca muza: ,,In toiul nopii resuscitam / imaginea lunii / pe post sui
generis de muza / partea poetica a ei / inclusiv partea nevazuta / ca
sa emane vise de lumini / noi actionam concentric / undeva la zenit
/ se deslusea chipul / stralucitor al diminerii / doar cei inocenti / i
curagi la suflet / pot resuscita luna cu brio”. Cine altcineva decat
poetul poate descifra partea ei nevazuta?

Si poetul are o dorinta, devenita ideal: ,,Bilans”: ,,Cand ne vom/
aminti sa traim / ne va cuprinde / setea de apa vie / si dorul de fru-
mos / inclusiv foamea de iubire / la locul de basting / numit infinit /
sanu uitam/ nicicand sa traim/ la prezent / pentru viitor / sa inmul-
fimbucuria/ si sa sporim fericirea / pe seama semenilor / in varianta
divina / pe tarédmul acestui / veac ingeresc”.

Asadar, trei sunt dezideratele sale: setea de apa vie, dorul de fru-
mos si foamea de iubire. Cu acestea toate, poetul poate foarte bine
sa recladeasca universul.

De fapt, autorul se considera un trubadur ancestral, venit din alta
era, iar cantecele lui provin ,,dintr-un adanc nemarginit™ (Casa carfi-
lor). Dar el are in vedere, o misiune: ,,rostul sa-7i fie util / ca un paraclis
divin/ cu ingerii in preajmda / si comori in cer vei avea” (Comori).

Tn,,Cronica” autorul ofera un fel de definitie sui-generis a poeziei:
,.De fapt se stie cert/ Un fior de viaza / E poezia / Ce curge/ Din poarta
/ In-spirayiei selecte / Peste suflete / Peste ere / Peste constiinge / Peste
ga-laxii / $i asta cu siguranza / In felurite ipostaze / Ca sa infloreascd
vesnic”.

Multe insertii biblice in poeziile lui David Boia ori macar trimiteri la
Sfintele Scripturi, cu intelesuri personale: ,,Apostolii si ucenicii / Duceau
crucea / Pe post de fierastrau / Sa taie universul in doua / Asa a
procedat lisus / Desparfind timpul / Tn doud ere / Cu puterea cu-
vantului / Si taria Duhului Sfant / De atunci lumea / Se sprijina pre-
ponderent / Pe crucea rastignirii” (Crucea luminii).

,-1a aminte la po-rumbeii / din turla bisericii stravechi / ei se
orienteaza / dupa percepte ceresti / cauta mai sus / prezense astrale /
daca vei stabili aidoma/ o comuniune cu Tngerii / sigur vei fi realizat
eventul”” (Curs de procesare). Spre comuniunea cu oamenii, cu
Dumnezeu si cu ingerii rAvneste poetul. Sa luam aminte!

Cand altii se orienteaza cu vehementa spre numararea banilor si a
bunurilor dobandite uneori fraudulos, poetul isi indreapta privirile in
sus, spre zborul porumbeilor care aduc pacea n lume, linistea, sigu-
ranta, bunastarea, dragostea si lumina. Ce ar mai trebui in plus? Insa
unora nu li se pare suficient si de aici lupta acerba spre suveranitate,
spre intaietate, spre putere pe care sa o exercite impotriva semenilor lor.

Tnsa toate acestea nu pot fi obtinute fara darul si harul divin. Este
ceea ce-i povatuieste pe tineri, pe generatiile urmatoare: ,,Dar si har’”:
,.Mai aproape mai acum / Mai aprioric evident / Tot ce apare ma-
lefic / Sa se divida oportun / Tn péri egale pand la zero / Ca sa dis-
para relevant/ Toate cate-s benefice / Sa se amplifice la maxim / Pe
criterii matematice / Exponenyial sau factorial / Tu cauta copile /
Noi formule viabile / De tip serafic / Si pune-le-n ecuayie / Si aplica-
le adecvat / Tn cuantumuri elocvente / Preponderent fezabile / Conce-
pe aranjamente / Combinari si permutari / Peste orice limita / Care
va tinde sugestiv / Spre o certa eternitate / Cu dar si cu har divin™.

A transforma matematica intr-o formula poetica, mai mult, serafica,
iata ce frumoasa definitie a poeziei! O formula ,,care tinde sugestiv
/ Spre o certa eternitate!”” (Dar si har). Dar oare nu are si matematica
acea categorie numita infinit? Si poetul nvingator se poate socoti
nemuritor. Si continudndu-si visarea suprarealista, poetul spune: ,,Cel
mai interesant/ va fi desigur / cand vom decola/ ca exponenyi zburatori
/ spre alte lumini / Tn lumi intergalactice / instant si oportun / si asta
mai rapid / cat ne ingaduie Tngerii / daca nu decolam / exista peri-
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colul iminent / sa se aleaga praful / de fiecare
paragraf/al vietii vi-itoare” (Declarayie). Autorul
are multe asemenea viziuni despre Univers, despre
fenomenele naturale si supranaturale, unele chiar
utopice: ,,Doamne iartg-ne dilema / Universul
vazut de aici / Pare un gol imens / Interminabil si
inexplicabil / Compus dintr-o infinitate / De go-
luri extensibile / Doamne de céata inspirafie /
Avem nevoie noi acum/ Ca sa umplem universul
/ Asta raméne misiune scrisa / Misiune de tip
apostolic/ Pentru generariile viitoare / Sa popu-
leze universul / Cu poeme si cu flori / Si mai ales
cu fiinge umane / Tn viaza cea de toate clipele /
Doamne ajutca-i permanent / Pe cei decigi sa des-
chida / Cu sau fara amendamente / Calea vegni-
ciei peste ere / Tn virtutea virtuzii tale divine /
Trimite-ne Tngeri in ajutor’” (Dilema unui gol).

Porumbeii albi sunt totdeauna, mesagerii lui
Dumnezeu, trimisi de fngeri, semne certe ca
Dumnezeu este cu noi sau cel putin aproape.
,.In zorii / acestei ere / am vazut / cum acei /
porumbei / albi si curayi / in stoluri / se Tnalrau
/n azur / invocand / tangibil / divinitatea / la
orizont / ca niste / poeme sacre / cu gratie / si
cu har/ siau ajuns / duios / de aproape / de In-
geri”” (Porumbeii).

Desigur, ceea ce Dumnezeu poate face intr-
o clipa, omului 7i va trebui zeci i sute, poate mii
de ani sa realizeze, aceasta fiind si diferenta intre
Creator si creaturile sale.

Poetul este convins ca: ,,in noi este ceva as-
tral / ezoteric si sideral / asta pentru ca / insasi
planeta se afla Tn cer / si noi o data cu dansa /
ne rotim ca un vartej / cu stele si alte planete /
ntr-un univers elastic™ (Astrologie).

Raiul, Tngerii, lumina in toata splendoarea ei,
universul, devin in carte, cadrul unde poetii Tn
mod real sau virtual Tsi desfasoara starea de gratie.
Si ca un bun ardelean, poetul respecta si chiar
promoveaza credinta, onoarea, dragostea de tara
si traditiile din strabuni, ducandu-le, prin poezia
lui mai departe, prin trairi exterioare si interioare.
De asemenea, personaje biblice, mitice populeaza
spatiile dintre cuvinte, reverberand Tn imagini
splendide.

Si cu acest volum despre ingeri, autorul a-
testa vocatia certa de poet contemporan, care
are ceva de spus si 0 spune cu dezinvoltura.

Pacifist, aparator al vietii, spirit cercetator
si bonom, poetul David Boia, este nzestrat cu
darul scrierii multiplelor feluri de exprimare
lirica si panseistica, care constituie avutiile sale
de suflet pe care le incredinteaza cu genero-
zitate omenirii. Cati nsa, or sa se aplece asupra
trudei lui Tn favoarea spiritului uman, raméane
de vazut. Lumea a luat-o de-a rostogolul si nu
preaa mai ramas nimic neatins de flagelul seco-
lelor din urma: graba, neatentia, dezinteresul.
Sa-i dorim spirite aidoma celui al sau, pentru a
putea conlucra si a intemeia din ruine, o lume
mai buna.
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Lacian CIACHITA

Critical si
cadavral via
al literatarii

Ceeste, pana laurma, un critic? Dincolo de definitiile lustruite, care 1l Thalta pe un soclu
ca pe un mare pontif al interpretarii, ar trebui sa indraznim o intrebare simpla, aproape
copilareasca prin limpezimeaei: Ce a creat, cu adevarat, un critic? Ce opera sta in urma lui, vie,
tulburatoare, durabild, pentru ca judecata lui sa aiba greutatea unei sentinte?

Tn lumea televiziunii - iar aici vorbesc din experienta directa - exista o lege nescrisa dar
imuabila: ca sa poti lua un interviu cu adevarat relevant, trebuie sa fii egal, ca profunzime
intelectuala si prestanta profesionala, cu cel din fata ta. Nu poti patrunde in mintea unui
creator daca n-ai trait, macar o data, marea truda a creatiei. TVR - cu toate pacatele ei - a avut
norocul unor profesionisti care au nteles acest adevar.

Dar atunci se naste firesc o Tntrebare incomoda: cum poate un critic literar care n-a scris
niciodata un roman - asa cum este, de pilda, cazul lui Nicolae Manolescu - sa emita verdicte
asupra romanelor altora?

I-am pus Tntrebarea n fata, cand inca era in viata si trona, cu gesturi de patriarh, la
carma Uniunii Scriitorilor. A tacut, cu o eleganta care masca dispretul. Fie-i tirana usoara
dar intrebarea ramane. Si e mai actuala ca oricand.

Poate tocmai de aceea, scriitorii cu adevarat mari nu-i sufera pe critici. Nu din orgoliu -
cum s-ar grabi sa spuna acestia - ¢i dintr-un instinct limpede al inutilului. Scriitorii slabi,
dimpotriva, se lasa furati de ,,furtunile de idei” ale criticilor tocmai pentru ca au nevoie de
sprijin exterior, de o carja a legitimitatii. Altfel, n-ar fi bagati in seama nici de portarii editurilor.

Solidaritatea criticilor, recunosc, e demna de invidiat. Se apara intre ei, se promoveaza,
isi intind mana cu o fratie care frizeaza religia.

As vrea sa vad aceeasi unitate si Tntre scriitori. Dar noi suntem, din pacate, dezbinati
fiecare In turnul sau de fildes, fiecare cu revolta lui surda. Tntre timp, sistemul critic
functioneaza precum vechile bresle medicale sau universitare: ,,Celalalt e un diletant! Doar
eu stiu cum se face!”. Asa se nasc judecati absurde, izvorate dintr-o aroganta construita
pe o superioritate iluzorie, fara nicio legatura cu adevarata experienta a creatiei. Rezultatul?
Cartile nu mai sunt judecate dupa valoare, ci dupa interese. Autorii sunt pusi la zid, arsi
simbolic Tn piata publica a literaturii de catre o casta imbuibata, pentru care actul creatiei nu
nseamna decat o simpla anecdota. Nonvaloarea a devenit politica de breasla. Tn jurul acestor
critici graviteaza gasti literare - nu gasesc un termen mai potrivit -, clici de complicitati opace,
in care lauda reciproca si linguseala fata de ,,stapani” inlocuiesc morala si gustul estetic.

Blocajul din cultura romana nu este o teorie a conspiratiei, ci o realitate palpabila,
dureroasa. Se trag franele, se strang haturile, iar cei care o fac sunt, in mare parte, aceiasi
indivizi ancorati adanc in ramasitele ideologice ale fostei Securitati - fie sub chipul ei
arhaic, fie travestiti in hainele unei false democratii. Acesti paznici ai imposturii au confiscat
frumosul, profunzimea si autenticitatea, inlocuindu-le cu superficialitate, stridenta si vul-
garitate. De ce? Pentru ca un autor autentic e oamenintare. El vede. El simte. El spune. lar
adevarul spus de un scriitor e mai primejdios decat o ancheta de presa. Tn fata acestei ame-
nintari, epigonii s-au coalizat: Tsi protejeaza minciuna ca pe o mostenire sfanta. Adevaratul
scriitor, daca nu e alungat, e ignorat. Daca nu e ignorat, e infometat. lar daca nu moare de
foame, atunci moare de sila.

Tn locul valorii autentice, pe soclu au fost cocotate ,,manelele literare” ale epocii noastre:
texte lipsite de suflet, de adancime, de maiestrie dar binecuvantate cu recomandari de la
,»,comisie”. Aceasta este, de fapt, starea culturii noastre: un carnaval absurd, n care masca
imposturii rade batjocoritor in fata adevaratului spirit.

Si-atunci, ne putem ntreba, fara patetism, dar cu o neliniste fireasca: unde este adevarata
literatura romana? Unde s-a risipit nobletea cuvantului, acea forta inconfundabila a creatiei
pe care o simteam deschizand o pagina din Rebreanu, din Eliade, din Preda?

Mai putem, oare, spera? Sau suntem condamnati sa ramanem spectatori neputin-
ciosi ai unui teatru al degradarii, Tn care chipul culturii roméane este acoperit de 0 masca
grosolana, pictata cu indiferenta, im-postura si un dispret profund fata de tot ce este
viu, autentic si nobil?
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Dan BUSUIOCEANU

Matteo Bianchi -
an caatator al cavintelor

Matteo Bianchi

Fortissimto

Volumul Fortissimo este inedit prin alca-
tuirea sa, o prima parte Tn proza si o alta in
versuri, ambele cu titluri muzicale. Poezia este
oemanatie a sufletului, aematiilor, a profunzi-
milor noastre, filtrata in cuvintele asezate pe
hartie. Alchimistul descanta si transforma in
cerneald, propria esenta. Traducereain limba
romana este realizata de Irina Lupu si aduce
publicului acest volum hibrid, interesant, pro-
fund contemporan.

Fortissimo este un jurnal liric, jurnalul
unei iubiri, adunand crampeie din gandurile
cele mai intime si poate mai nesemnificative,
dar care dau farmecul unei iubiri. Patru ano-
timpuri nu alcatuiesc un an; din decembrie
pana in septembrie, nu se implineste un ciclu,
nu se Tnchide o bucla, iubirea nu rezista. Dar
emotiile sunt intense.

Mezzo piano este o selectie de poezii, n-
tinsa pe un deceniu, poezii care constituie in
mod clar o indepartare de tiparele traditiei si 0
aproprie de sine. Asa cum Matteo Bianchi il
citeaza pe Camillo Sharbaro, versurile sunt
scrise, ,,ca Sa raman singur cu mine”.

Citind ambele parti se reconstituie, incet-
ncet, un univers al indragostitilor, al povestii
care dicteaza aceste versuri. Revin mereu,
bulevardul, coroana pomilor, cerul, biblioteca
si Intregul univers domestic. Tn fata agresiu-
nii lumii moderne, casa este un refugiu, o
insula a linistii si aiubirii. Chiar daca nu este
descrisa ci doar sugerata, in versuri trans-

pare intimitatea si ocrotirea. Franturile care
compun iubirea ne sunt atat de cunoscute,
atat de actuale. Cotidian si visare, Tmplinire
si metafizica.

Jurnalul nu este o acumulare sterila si mi-
nutioasa a faptelor sau sentimentelor ci inre-
gistrarea nuantelor, fara a plictiselii. Usor la-
birintic, deoarece jurnalul este lapidar, laconic,
nregistreaza totusi esentialul, acel inefabil efe-
mer al iubirii si al omului. Omul nu este doar
suma faptelor sale ci esenta, sentimentul care
dicteaza cursul vietii, al actiunilor noastre.
Pana la urma, iubirea castiga in fata ratiunii,
iubirea este viata, iar a inregistra complexitatea
si plenitudinea sentimentelor peste pe atat de
temerar, pe cat imposibil. Incizia starilor in
neant se face cu semne, cu un cifru special
menit sa pastreze datele esentiale.

Matteo Bianchi nu vrea sa descrie, sa con-
sume sentimentele, nu cauta sa le goleasca
de continut dezbracandu-le in fata noastra. El
esentializeaza totul si, ca un alchimist trans-
formain cuvinte banale, esenta vietii.

Casl iubirea, despartirea nu este diseca-
ta: impietrirea sufleteasca este sugerata ,,0-
chelarii mei nu sunt uzi”, pustiul sufletesc
se simtein ,,gustul amar al unui ramas bun”,
inregistrarea reactiilor iubite se face sec, ca
oreflexiein lentila ochelarilor , reflexie opaca
n lentila” pentru ca apoi finalul poemul sa
inregistreze, ca o extrapolare, prezenta plo-
pului singuratic din curte ,,Plopul din curte
este inundat de soare” .

Obiectele ce compun universul domes-
tic sunt purtatoare ale sentimentelor, sunt
martore ale starilor sufletesti si deci impreg-
nate de esenta vietii fereastra, pervazul, ta-
bloul proaspat din camera de zi, jocul de sah
sau de carti, toate asista tacute la actele ce
compun viata: ,,Si i-am adunat lucrurile (...)
ultimele resturi de viata”. lubirea, elementul
care desavarseste viata unui om este asteptat
ase gasi, dinintamplare printre rafturile buca-
tariei: ,,si pentru mine?/ Daca 1l gasesti - prin-
tre plicuri -/ si un barbat care sa ma iubeasca”

Fericirea este data de armonia fuziunii ce-
lor doua suflete asemenea unui ceai bun ,,In-
fuzia noastra echilibru”. Tn universul domes-
tic omul este demiurgul ce dicteaza ordinea
lucrurilor si ia decizii, chiar daca uneori ,,Ce-
lulele se razvratesc impotriva noastra,/ asa

cum noi ne razvratim Tmpotriva Lui.”

Nimic nu este paradiziac, idilic. Peisajul
este urban, prozaic, ,,Din fundul unui pasaj
subteran, atmosfera din suburbii” viata mo-
derna a pustiit totul, iar natura si-a pierdut
farmecul: ,,ramuri ingrozite”, ,,balti stagneaza
n pajisti”, ,,platani in linie/ au ramas chei”.
lubirea revigoreaza si asemenea ploii germi-
neaza stari si senzatii umane. ,,Ce este pana
la urma un vers, daca nu o repaos prea mult
iubit/ si strans la limitele eu-ului?

Itaca, Penelopa, Orfeu, Euridice, Romeo,
Psyche sunt simboluri care apar Tn versurile
lui Matteo Bianchi fara a schimba lumea con-
temporana abstractizata si Tnstrainata, pen-
tru ca tn calatoria lui Ulise se amesteca scuza
tigarilor, o tesatura de mituri si legende. Omul
este lastarul vietii iar iubirea, asemenea mitu-
lui androginului este jumatatea cautata: ,,Bie-
tul lastar crede/ in stele si speranta ca la sfar-
situl zilei/ Tl va ajunge geamanul” sau ,,frag-
mentul care poarta n interior/ intregul.”

Nu in cele din urma, Matteo Bianchi ne da
definitia poetului contemporan si menirea sa:
,»Ti-am repetat ca poetul/ trebuie, n schimb,
sd mearga/ sa nu oboseasca imediat,/ sa se
ntoarca inapoi,/ sa retraverseze aceeasi usa,/
veterana a camerelor/ cand fuge de acasa.”

Un mester, asadar, un cautator al cuvin-
telor si al sensurilor vietii. Arta sa poetica,
absconsa, de altfel, ne este prezentata frust
n unul dintre ultimele poeme ale volumului
Iti scotoceam prin geanta/ pentru a gasi cu-
vinte pentru stiloul meu”.
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lalian CHIVd

Cristian Florin Dinita si
identitatea personajului

Prozatorul rogiorean Cristian Florin Dinita se anunta de la inceput
ca romancier (2018, Tn cautarea celui pierdut), desi va inclina, mai
apoi, si spre poezie. Curajul de a se avanta in exigentele romanesti nu
este ceva deosebit pentru mai tinerele generatii de scriitori, mai ales
pentru cei a caror lectura se limiteaza predilect la proza contemporana,
la, libertatile” ei, incepand de la abordarea epicii, in general, si pana la
structurile clasice ale speciei. Consecventa tanarului prozator rosiorean
(n.1979) este ea insasi un indiciu care se lasa deslusit din lectura car-
tilor sale. Personal, am vazut ultimele trei romane ale sale: Tn mana
destinului (2021); Orice este posibil (2022), Getul Mediste si Imperiul
Persan (2024). Le-am vazut cu interes, atat cat sa remarc trecerea sa, in
timp scurt, de la aventura(rea) in spectacolul ametitor al vietii citadine
aglomerate, stresante (In mana destinului), ea insasi nevoiti si se a-
pere, sa se conserve, in abilitatile scriitoricesti ale solutionarilor, dar si
in suficienta experienta de viata (ca sa nu spun chiar expertiza socio-
culturala a lumii contemporane), mai apoi spre romanul istoric (Getul
Mediste si Imperiul Persan) cu alte exigente si particularitati.

Nu insist aici asupra exigentelor de care aminteam fiindca altceva
mi se pare mai important de ilustrat; conturarea identitatii personajului
si de aceea am zabovit Tn scriitura romanului Orice este posibil. Traiec-
toria narativa a acestuia, fara a se irosi in descriptivismul de prisos si
nici in analiza cauzal-excesiva, este in mare parte rectilinie cu ascen-
siune spre un final subtil, in masura sa surprinda prin stranietatea lui
pentru o lume altfel croita, iar aceasta surprinde cititorul in lipsa prea
multor indicii de anticipare. Viata tihnita a unei familii de intelectuali
care abandoneaza marea aglomeratie urbana spre a se retrage in tihna
patriarhala pastran-du-si profesiile, apoi un accident de circulatie stu-
pid, suferinta, incertitudine, prilejuri de afirmare emotionala etc. Orinu
pe linia unor dezvoltari minore continua autorul Un merit evident al
acestui roman este fara indoiala acela al abor- ]
darii varstei adolescentine pe nedrept ocolita
de multi, prea multi prozatori contemporani.

Cristian Florin Dinita nuare doar cutezanta
sa scaneze aceasta varsta in romanul sau, dar
si sa releve reale inclinatii pentru acele aspecte
care se trec cu vederea pe nedrept pana si in
viata scolii ori a psihopedagogiei actuale. Fie
si numai ca o paranteza, as sugera mai multa
atentie la aspectele de ortografie si de mor-
fosintaxa care nu sunt nicidecum secundare si
nici nu pot fi lasate integral pe seama corecturii
din editura (texte vechi ce amintea - p.94; Pro-
fesorii facuse culoar -p.98; Justin, ce cauta-i
acolo - p.103; imi i-au ceva din oras - 105etc.)
Revenind asadar, epica romanului surprinde
dupa un discordium comun, care se suprapune
imperceptibil peste ceea ce are in intentie sa
relevein cele din urma.

Copilul Justin, fiul unui inginer proiectant
si al unei profesoare, este abia un copil de vreo
patru ani cand, cu totul intdmplator, 7l va cu-
noaste pe vecinul lor, Paul, un psiholog redu-
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tabil: Tnchise ochii si Tncerca sa se concentreze insa rezultatul era
acelagi de fiecare data, iar Paul 7i zambea si 1l incuraja cu fiecare
nereusita. Ti placeau oamenii ambiziogi, iar Justin era unul dintre ei.
Era constient de varsta frageda a copilului dar, Tsi spunea el, formarea
deprinderilor, aptitudinile, educaria, s.a. incep de la varsta frageda.
Nu mai Tncer-case niciodata ceea ce facea acum, cu Justin, nu stia
daca va reusi ce Tsi propusese, insa de un lucru era convins: ,,daca i
va fi permis sa lucreze cu acest copil, acesta va avea o capacitate
intelectuala mult superioara celorlalsi” (p. 82). Astfel, intr-un
paralelism implicit, copilul Tsi traieste copilaria si adolescenta cu toate
atractiile lor, cu ispite, cu satisfactii: Usa cabinei de dus se deschise iar,
ca 0 nimfa, Madalina Tsi facu aparizia in faza acestuia. Ochii lui negri
au fost cupringi de frumuseze. Corpul ei, aproape de perfecriune, se
arata gol sub privirea lui surprinsa. Madalina pasi alaturi de el man-
gaind, cu miscari delicate, corpul acoperit de spuma. Porni dusul lc-
sandu-se amandoi cupringi de apa calda, Tnvaluifi ca intr-o ceayd, de
aburul ce facu geamurile sa transpire, iar cele doua corpuri sa se
unduiasca de placere, sub saruturi si mangaieri corporale. Sarut
dupa sarut, mangéiere dupa mangaiere, placere dupa placere, au

facut timpul sa treaca in favoarea lor laséndu-se cupringi de realitate

si fascinayi de chimia dintre ei. A fost o seara nebuna ce s-a terminat
frumos pentru ei fiind cu-pringi de fascinanta dragoste pana ce pu-
terea nopyii si-a risipit vraja si asupra lor. Primul care s-a trezit, sub
luminazilei, a fost Justin (p. 170).

Autorul, insa isi urmeaza finalizarile mentinandu-si cititorul in ce-
itatea facticitatii, insa accelereaza modalitatea in chip pro-gresiv; Jus-
tin este pregatit spiritual de Paul si are puterea, dupa cateva conflicte
juvenile (ultimul 7l implica si pe tatal sau, venit dupa el fiindca intuia
confllctual itatea din Jurul Madalinei), o conflictualitate toxica in care,

Fe . daca ar fi fost vulnerabil in convingerile sale,
Justin s-ar fi pierdut. Ori, cu acceptul familiei
si cu convingerile sale ferme, cultivate inclusiv
din bibliografiile orientale (cartile lui Dalai
Lama), Justin iese surprinzator pentru cititorul
obisnuit din traiectul asteptat al naratiunii: In
scurt timp, drumurile noastre se despart, per-
soana ce te va nsori este o persoanda de incre-
dere, se numeste Tiberiu Popanovici. De acum,
totul depinde de tine! Acolo, unde vei merge,
vei cunoaste o lume diferita de aceea pe care
o0 cunosti, o lumen care vei gasi perfecsiunea.
Trebuie sa Tnselegi ca aceasta lume nu este
lumea ta si ca te duci acolo pentru a te perfec-
fiona. Tneleg! Lumea ta este aceasta si scopul
tau este bine determinat, cand esti de ajuns
de pregatit, nu ezita sa te intorci! (p. 206).
Justin iese astfel din nebuloasa lumii contem-
porane spre a se Intoarce spiritualiceste la teme-
liile culturii universale si ale valorilor ei nepie-
ritoare. Abia atunci (re)intoarcerea in lumeaa-
ceasta se va face doar cand el va socoti ca este
suficient de pregatit cat sa-i reziste.




02 . .
Mircea TUTUNARU

Traseadl enigmatic
al poesisalui

Noua carte de versuri a poetului lon Po-
pescu-Bridiceni, ,,Meditasii secrete”, ne
pre-zinta autorul intr-o noua ipostaza, dom-
nind peste imperiul poeziei si guvernand
peste teritoriile poetice cu succes si inspiratie
n condei. Dupa ,,Ointalnire cu Hristos lisus”,
la 0 poarta de templu, langa Marea Moarta,
pe cand se afla in postura de cersetor, poetul
isi imagi-neaza un text transcris dupa un vis
de un poet numit,,Narcis”. Poetul Tsi Tncepe
Tnvatatura despre doxa si logos prin Scoala
din Atena, si ca un magician Tsi construieste
versurile poemului sau facand sa triumfe
spiritul colectiv al creatiei: ,,Nu e cazul! - Ti
reamintim interlocutorului nostru/ S-ar duce
naibii tot hazul - iar hazardul e obiectiv!/
Sa Inceapa Jocurile Eucaline!/ Sa triumfe
spiritul colectiv al Creayiei!/ n cinstea Ima-
ginariei!” (Labirintul absurd)

Obsedat de dorinta regasirii de sine, de
dorinta de a recrea atat miracolul existentei,
cat si fictiunile care prin rememorare Tl tele-
porteaza din Labirintul absurd intr-o masina
atimpului prin fascinantele tuneluri ale clipei
irepetabile, poetul spune: ,,Aud universul
scragnind./ I-or fi ruginit mecanismele/
Oglinda ripa la fluture./ Acesta devine Pasa-
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rea Phoenix./ Vad rorile cerului tarate/ de
niste capete taiate.” (Cu Urmuz la bray intr-
0 maging a timpului)

Spiritul poetului rataceste prin misterele
lumii, trece pe la Moara de grau si de Poezie
care huruie din toate incheieturile, apoi afla
ca niste guverne de mucava cazusera in ne-
antul minciunilor si constata ca pentru fiecare
zi ce trece, Moara de grane si de Poezie de la
Bradiceni e ca o masina a timpului: ,,Cateva
guverne de mucava cazuseral in neantul min-
ciunilor prea gogonate/ cam cat un imparat
asiatic de paie/ oricat un presedinte trans-
comunist i/ trans-istoric, iubit, vai de po-
porul/ lui care, chipurile, ar trai ca in Eden.”
(Cu Urmuz la brag Intr-o maginga a timpului)

Tn aceasti carte ce, Tn opinia mea, este 0
capodopera de la rascrucea creatiei domnului
lon Popescu Bradiceni, sunt poezizate trairile
sale n imagini greu de uitat. Tn toate compo-
zitiile poetului se regasesc, sub o forma sau
alta, adevaruri imagistice de supravietuire in
cioburi distorsionate de fictiune care exprima
nuditatea unui transmodernism in plina afir-
mare (Gustul limbii Poezesti, Fluturele indra-
gostit, Eu, Greierul, Hermes si Eva, Povestea
vietii, Latifundiarul fericit, Poemul orfic,
Idealul etc.).

Poemele autorului lon Popescu Bradiceni
sunt imaginile definitorii si scripturale ale
unui univers fluid Tntr-o continua miscare.
Pentru poet trairea nu inseamna nici camera
de lucru, nici respingerea sau acceptarea
traumelor pe care le poate provoca uitarea,
ci un motiv bine justificat de a reface o lume
pierduta: ,,imi fulgera gandul/ la mandale,
la monade si la bisericuzele/ de lemn din
Maramures si din Gorj./ Muntele de no-
stalgie se naruie, desi/ zeii iconoclagti mi-s
tovarasi. Arcagii/ cu care vanez iluzii cand
se plictisesc/ cauta Poteca intortocheata”.
(Idealul)

Viziunile poetice ale domnului IPB izvo-
rasc din meditatiile filosofice profunde ale
eului sau liric, incarcat de ecoruile si tacerile
amintirilor in care marii Tnvatati i permit sa-si
transforme visul intr-o a doua lume proprie,
noua: ,,Invézatii-mi permit/ sa-mi transform
visul/intr-o a doua lume/ proprie noud, celor
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traitori Tn Ezoteria,/si care devine vizibila/
doar in oglinzi de roua. ™ (Primitive utopii)

Tntreaga lume exprimata in aceasta carte
de versuri, care este o ,,capodopera la ras-
cruce” asa cum marturiseste poetul, este ex-
primata n flashbackuri de revelatii, este do-
minata de o metafizica divina ce pare a fi
inspirata din expresionismul lui Rainer Maria
Rilke. Cartea contine elemente tematice ase-
manatoare cu cele ale lui Rilke si este incon-
testabil faptul ca autorul este profund atras
de magia cuvantului, de voluptati erotice si
euforice: ,,De langa fanténa cu cumpdandal o
domnigoara, Ofelia, scosese o galeata/ cu
apa vie. Apropie-te si bea pe saturate./ De
unde naiba vii? Eu? Din cetate./ Dar m-au
izgonit. Ca pe Socrate candva/ Tine-mi
aiasta palarie. Sa sorb/ din licoarea ta
miraculoasa. ”” (Minugioasa arta)

De asemenea, putem observa cum nuan-
tarile constiintei se nasc din ludicul cuvin-
telor, accentuand tensiunile fiintarii cuvan-
tului creator, ce Tsi gaseste expresia in armo-
nia semnificatiilor semantice, care de altfel
refac in poezie viata, viata privita heidegge-
rian: ,,Deschid o fereastra. Ceaiul de nunta/
mi-I sorb ca pe un ultim Tnzeles/ al lumii ne-
vazute. Astept sa mi se/ reveleze simbolurile
sacre n Oglinda Secreta/ lasata mostenire
viziunilor mele poenice/ de la stramogul meu
ezoteric Adrien Danp.” (Refnvierea poeri-
lor)

Aceasta carte este, de fapt, chintesenta
creatiei transmoderniste a poetului lon Po-
pescu Bradiceni. Ea reprezinta, Th opinia mea,
apogeul, varful aisbergului creatiei literare a
acestuia. Spiritul patrunzator al poemelor ce
rezulta din lecturarea acestei carti din care
transpare, de altfel, fenomenul empatiei cu
aspectele realitatii umane, cu cititorii si iubi-
torii acestui gen.

Tn concluzie, opinez ca ,Meditatii se-
crete” este prima carte ce aplica teoria literara
a transmodernismului ntr-o poetica propriu-
zisa si Tn sfarsit cartea reface unitatea dintre
profan si sacru, care sunt de fapt cele doua
trasaturi fundamentale ale transmoder-
nismului (cea de-a doua fiind doctrina ezo-
terica).




lon PACHIA-TATOMIRESCU

Romanal macrostractararii
“triadice” a singuratatii
omniprezent-indestulatoare

Recentul op epic ,,in triadica macrostructurare”, sesmnat de Dumitru
Oprisor, romanul «Singuratatea ajunge la tosi» (lasi, Editura Junimea,
2024; infra, sigla: OSing), ofera - spre bucuria Distinsului Receptor,
chiar pe fata a patra de la ,,coperta-i cu clapetd“ - si o ,,remarcabil-
ariadnica treime calauzitor-critica”, in parelnicie de ,,alfabetica ordine” -
Marian Odangiu, lon Jurca Rovina (mai jos: 1. J. R.) si Alexandru Ruja -
cu ,,generalizatoare”, ori ,,tangent-radiografiatoare” angajari la oricare
dintre cele trei sectiuni romanesti:

(a) «,Singuratatea ajunge la toti” concentreaza, cu forta imaginativa si o
redutabila putere fictionala, intreaga poetica a unui prozator cu totul deosebit
prin originalitate si virtuozitatea de a tine sub control un univers fabulos de
oameni si intamplari.» (M. Odangiu);

de retinut ca ,,universul fabulos” este de fapt o ,,cronicareasca”
oglindire estetic-veridica a localitatii Dobroteasa (azi, intinsa pe 36,33
km?si avand 1.502 locuitori, la nordul judetului Olt), pamant al nasteri,
copilariei si adolescentei lui Dumitru Oprisor (n. 19 octombrie 1951); iar
sintagma «intreaga poetica a unui prozator» pare a-si face vectorizarea
dinspre chipul paradoxismului oglindit in ceea ce desemnam noi - n
mileniul trecut - la lansarea ,,incapatoarei” expresii , scriitor galaxiedric”
(aici: prozator, poet, reporter / jurnalist, eseist etc.), intrueliminarea,lim-
bajului de lemn”, oria,,sablonului de cAmp magnetico-semantic-valah”
din nefericite imbinari lexicale ca: ,,scriitor total”, ,,scriitor deplin” etc.;

(b) «in romanul lui Dumitru Oprisor regasim istoria din secolul trecut a
unei asezari, Dobroteasa, pe care, cu harul sau personal, din poveste in poveste,
o surprinde si o redimensioneaza, odata cu destinele perso-najelor, cu efect
transcendent, ca ntr-o basmuire ce Tsi intretine farmecul dintr-un veac n altul.»
(I.R.);

si aici, de remarcat ,,transcendo-basmuirea” / ,,cronicarirea” de
»fixeaza” comunitatea dobrote(a)sana pe seg- -
mentul temporal post-belic-secund (infra),
194471945 -1958/1962;

(c) «,Singuratatea ajunge la toti” este un ro-
man scris inteligent, cu o constanta aplecare spre
profunzimea epicului, mentindnd mereu povesti-
rea ca regina in relatarea episoadelor epice, ase-
zate Tntr-0 curgere care trece prin variate tensiuni
narative, de la miscari line si armonioase la invol-
burari si turbulente. Fundalul social apare mereu
miscator, nefixat si n transformari diverse, de-
terminate de evenimente majore care influenteaza
si viata personajelor, aflata in metamorfoza prin
trecerea Tn timp si prin timp.» (Al Ruja).

Distinsul Receptor (sigl3, infra, D.R.: ,,ca
din trei tangentiali, de regula, chiar daca doi
nu pot, ori refuza sa spuna ceva esential,
recurgand la vocabule ,,gratios-itite”

- ca: ,,aplecare constanta spre profunzimea
epicului”, ,,forta imaginativa”, socio-fundal ,,mereu
miscator, nefixat si n transformari”, ,,originali-
tate si virtuozitate”, ,,povestirea ca regina”, ,,pu-
tere fictionala”, , titlu absolut-miraculos, de o fru-
musete si [de o] deschidere extraordinare”, sau,
cu amendabila ,,ligamentita” (a se vedea conceptul

Al 7079020255 (Paciatebatii de

- cacofonie/ cacofonita, ligamentita - In PTDelrc, 61 sqq., id est:) ,,trecere in
timp si prin timp”, mai toate, controlatoare de ,,univers fabulos de oameni
si Intdmplari”

-, totusi, unul pune ,,fulgurantul punct pe i, desigur, precizand ca
unitate naratologica ,,de loc” inconfundabilul sat valah de deal-munte,
subcarpatic-meridional, Dobroteasa

(azi, comuna de pe malul stang al Oltului Mijlociu, din judetul Olt, judet
al Daciei Nord-Dunareano-Pontice, al partii devenite, din 1859, cu ,,inga-
duinta” imperiilor de-atunci, ,,nou stat modern”, si, toponimic, nu Dacia,
cum se dorea / pregatea stramoseste nca din orizontul anului 1840, de eli-
tele Pelasgimii > Valahimii, Mihail Kogalniceanu, Bogdan Petriceicu Hasdeu,
Nicolae Bailcescu, Vasile Alecsandri, Alexandru loan Cuza, dar nici Princi-
patele Unite ale Pelasgimii > Valahimii, s pre ,,a nu se trezi” constiinta natio-
nala a ceea ce mai exista din cel mai mare popor al Europei, fapt istoric cu-
noscut de la Herodot Tncoace, ci Roménia),

si ca unitate naratologica ,,de timp”, secolul trecut, adica al XX-
lea, sau, cu si mai buna ,exactitate stiintific-istorica”, segmentul tempo-
ral postbelic-secund, marcat de 23 august 1944

(de cand tara noastra s-a aflat sub ,,ocupatia stalinist-hrusciovienei Armate
Rosii / Sovietice”; este si ,,zi nefasta” pentru ,,domnul nvatator de la Dobro-
teasa, Stefan Baciu”, dar si data plecarii pe front a ,,ultimilor mobilizati / re-
crutati” - cf. OSing, 1 7)

si 24 mai 1958

(avandu-se in vedere consfatuirea CAER de la Moscova, dintre 20-24
mai 1958, cand s-a comunicat oficial retragerea trupelor sovietice de pe teri-
toriul Daciei-de-Roménia”, nu si din provincia valaha a Daciei-de-Basarabia,
transformata, sub dictatura stalinista, Tn Republica Socialista sovietica Moldo-
veneasca)

127 aprilie 1962

(data ,,incheierii procesului de agricola
ntovarasire / colectivizare” din Republica Populara
Romana),

dar si pe ,,basmuirea”, pe ,,redimensiona-
rea pamantului nasterii”, fie ,,dintr-un veacin
altul”, fie,,,in timp si prin timp”, spreai se ala-
tura ,,in anotimpuri de lansare a acestui ro-
man” si alte remarcabile ,,voci critic-recep-
toare”:

(1) «Un roman : ,,Singuratatea ajunge la
toti” [...]; un spatiu literar - satul Dobroteasa
din valea Oltului montan, de pe stravechiul
drum care leaga Oltenia de Ardeal;[. ..] recom-
punere virtuala a unui topos natal de care auto-
rul s-a detasat, dar pe care nu l-a parasit afec-
tiv niciodata; [...] personajul principal din isto-
risirea care ne este adusa in fata ochiului mintii
este comunitatea, adica mai mult decat suma
indivizilor care o compun; o fiinta plurala [...]
transfigurata prin sensurile existentiale pe care
le-au acumulat indivizii ei, fiecare in parte si
toti laolalta [...]; niciuna dintre biografiile care
compun aceasta fiinta comunitara nu este ase-
zata Tntamplator in intreg, ci doar pentru ca

evocarea ei sa fie suport al campului bioeger-
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getic de face din comunitate un organism viu; [...] fiecare personaj are o
istorie personala [...], fiecare este conectat printr-o experienta personala
cu unul sau [cu] mai multi dintre ceilalti [...]; dialogurile dintre ele sunt
mereu Tncepute Tnainte ca personajele [...] sa vorbeasca, noua dezvalu-
indu-ni-se doar ceea ce poate sublima actiunea si al ei sens, ca geografia
prin care se misca nu e un peisaj, ci un spatiu cu memorie, ca fiecare indi-
vid este in acelasi timp fiinta umana si status / rol social - Tnvatator, ne-
vasta, birjar, fost boier, fost rasculat la 1907, fost ostas pe frontul din
Tatra; [...] aceste personaje pronunta sentinte [...], fraze pretentioase,
[...] cuvinte bine alese [...]; se aude, mai bine decét oricand, vocea comuni-
tatii, care este distincta de cea a autorului - un rafinament, deloc singurul,
al scriiturii romancierului nostru, care fac din lectura naratiunii sale o
experienta memorabila, aproape initiatica.» (Laurentiu Nistorescu, «Sens
si existenta In romanul lui Dumitru Oprisor», articol publicat de «Rena-
sterea banateana», Timisoara, ,,numarul online” din 14 noiembrie 2024);

(2) «Vineri, 15 noiembrie [2024], la Casa Bredicenilor [din municipiul Lu-
goj], a fost lansat romanul ,,inteligent intitulat, Singuratatea ajunge la tori” [de
Dumitru Oprisor]; ,,Un roman complex, foarte bine articulat, din toate punctele
de vedere, de la fundalul istoric, nucleele epice, personaje, povesti, semnificatii,
pana la arhitectura si limbaj” [dupa cum] a spus, in deschiderea evenimentului,
Henrieta Szabo, directoarea Bibliotecii Municipale Lugoj; [...] au vorbit apoi
invitatii sai: Marian Odangiu, secretar al Uniunii Scriitorilor [din Romania], fili-
ala Timisoara, Ela lakab, Cristian Ghinea si Laurentiu Nistorescu, membri ai
filialei...» (Nicolae Laietiu / Henrieta Szabo, «Eveniment editorial! Dumitru
Oprisor si-a lansat romanul...», Tn «Redesteptarea», Lugoj, numarul din 15 no-
iembrie 2024); etc.

lon Pachia-Tatomirescu (sigla, infra, I. P-T.) : Mai intai, trebuie sa
avemn vedere, dinspre unitatea naratologica de timp, 1944-1962, ca
romancierul Dumitru Oprisor, ,,avea doar doi anisori” lamoartea faimo-
sului conducator al Uniunii Republicilor Socialiste Sovietice/ U.R. S. S.,
losif Visarionovici Stalin (1878, decembrie, 18 - 5 martie, 1953), ,,coman-
dantul suprem” al Armatei Rosii / Sovietice (,,aliat-eliberatoarea oaste
de ocupatie” din Europa) si ,,doar sapte ani nefmpliniti”, in mai-iunie
1958, la ,retragerea trupelor sovietice din Republica Populara Roméana”,
asadar, profundul sau realism naratologic-dobrote(a)san din «Sin-
guratatea ajunge la toti» (2024) solicitind nu numai trairi ,,ca dintr-o
retrovizoare oglinda a copilariei”, ci si 0 bogata documentare prin bibli-
oteci/ arhive ale epocii respective, reflectate in cele 212 pagini ale acestui
foarte interesant op. lar dinspre aceasta ,,deschidere critica a Domniei
Tale” - angajand parca o noiciana ,,catapultare in silogism” -, cred ca era
binesa fi lasat la o parte ironia,de mai sus”, privitoare la, pronuntarile”
celor trei judecatori ai Tnaltei Vest-Curti de Casatie Literara”

- e drept, ironia se dovedeste, dupa cum bine se stie, ,,ca sarea-n bucate”, de
cele mai multe ori, sau, si mai plasticizant-revelatoriu notand a fi, ca ,,boabe de
grau cu peceti cristice pentru porumbeii ciugulitori”, de pe insoritul trotuar
timisorean din marginea maretei gropi ivite-n urbea de la Piramida Extraplata,
dupa demolarea celei mai vestite fabrici de ciocolata din ,,partea de apus a tarii
noastre” -

si s fitrecut direct - dinspre cele din ,,bogatul citat (supra)” temeinic
semnalate, ,,inventariate”, de Laurentiu Nistorescu, vineri, 14 noiembrie
2024 - la, radiografierea granulatiei de finete” a macrostructurii romanesti
de sub lupele noastre...!

Dar nuinainte de aevidentia ,,cuibarirea” paradoxist-polivalentului
simbol al singuratatii ,,lansat chiar prin titlu”, in constelatia intregului
epic-romanesc, ori, cel putin, in vreuna dintre cele trei parti ale acestui
nou roman incitant, dupa cum ti se ofera si in cel de-al zecelea capitol al
ultimei parti, ,,mura-n gura”, o seama de asertiuni aidoma celei despre
ireversibilitatea drumului - «nici pe drum nu se mai umbla ca inainte»
(OSing, 203) -, aidoma celei vectorizatoare de titlu - «...tot singur esti; si
aici, ca peste tot unde este urma de om, singuratatea ajunge la toi.»
(ibid.;s. n.).

D. R.: Mintenas, Maestre...! Dumitru Oprisor, discipol eminent si,
astfel, mostenitor al modernei scoli romanesti-valahe, de la Dimitrie
Cantemir (cel din «Istoria ieroglifica» a anului 1705) si Liviu Rebreanu
(1885-1944), pana la Marin Preda (cel din «Morometii» anului 1955, sau,
mai degraba, cel din ,,trilogia romanesca“ a anului 1980, «Cel mai iubit
dintre pamanteni») si Nicolae Breban (cel din capodopera romanesca a

anului 1968 «Animale bolnave», ori cel din romanul «Bunavestire»,
publicat in 1977), dupa ce Tsi ,,Janseaza” n cerul epicitatii, chiar de pe
~rampa-titlu”, Tnrazarita, polivalenta sintagma-simbol-fiintial,
omniprezent-indestulatoarea singuratate

(mai ales, aceea de dupa tanatica trecere, petrecere, a umanului ens > ins, de
pe ,,pamantul nasterii”),

aAlbei Lumi, ca Tara-cu-Dor, a Beznei-Lumi ca Tara-fara-Dor, intre
elementele de fundament cosmic

(inclusiv ale accesibil-cunoscutului,,tabel periodic al elementelor” din bunele
manuale de chimie),

sigur, dintr-o irepresibila ,,nevoie de arhitecturare in perfectiune /
sfericitate”, apeleaza cu incontestabil succes ” si lamemorabile ,,propozitii
/fraze-meridian”.

JIndeschidere”/ incipit, la ,partea intai”, ntalnim motivul drumului,
al curbei-drum de duce-n satul Dobroteasa-Olt, dar si ,,spre nicaieri”, un
drum care, sdmbata - aici, la Dobroteasa -, ,,parca se iveste din cer”

(«... In curba care lasa drumul slobod sa intre Tn sat, a aparut o diligenta alba,
dichisita, ca de parada, trasa de doi cai.» / OSing, 9 sqq.),

un drum pe care ,.berlina” alba (procurata, nu neaparat, ,pillatian”),
avand , vizitiu-proprietar de Muscel”, duce un misterios insde ,,statura
boiereasca”,

«un barbat nalt, imbracat intr-un costum maro, cu camasa si cravata in ace-
easi nuanta, cu bustul stréns intr-o vesta ce-i punea in evidenta vigoarea» (ibid),

dupa cum se constata chiar la halta intai

(iar ,,costumatia maroniei mode” reintaInindu-se ,,si la inchiderea de op”, ca
pastrata de ,,faimosul personaj”, llie Rizu - infra, OSing, 211),

evident, la coborarea-i din trisura «in fata casei din poiana, singura»,
un conac impresionand printr-un balzacian colorit exterior / interior

- «porti  masive din lemn, incadrate de un semicerc pe care era incastrat
blazonul familiei», «usi mari, nalte» (ibid) / «masa din lemn masiv, cu picioarele
curbate ce se rezemau pe cate un bujor sculptat» (OSing, 10); «macrameu care
cobora n falduri pana la dusumea» etc. -,

ca, mai apoi, de la poiana ,,casei singure™, sa inainteze pana in
dreptul scolii satesti, unde distinsul ,,barbat Thalt” face un popas nou,
spre a contempla - de langa ,,gardul scund”, dinspre ulita, al curtii
distinsei unitati satesti de invatamant - un ,,frumos-inimos” tablou de
sambata, ,,Nucul din curtea scolii dobrote(a)sane, dascalul Stefan
Bucur si elevii sai, actorasi in piesa Secerisul”. De la Scoala din
Dobroteasa, drumul - pe care merge ,,trasura cunoasterii dobrote(a)sane”
-, Tsi afla, sfarsitul”, nuintamplator, ci,,simbolic”, «in dreptul cuptoarelor,
unde toamna se usuca prune» (OSing, 16), ca, de-aici, de la «capatul
asezarii», Vizitiul sa Tntoarca berlina / diligenta - simbol-de-aleasa-
calatorie de la ,,cumpana” dintre secolele al X1X-lea si al XX-lea - cu
anonimul” boier misterios, dupa cum fost-a intelegerea:

«.. Intoarcem [...] si ma lasati la intrarea in Muscel, unde ne-am si intalnit.»
(OSing, 11).

,Fraze-meridian” de maiastra inchidere / epi(c)logistica, de la ,,partea
adoua”, casiceade la,partea atreia” a romanului, nu se puteau ivi de-
cat dupa ,,nuantarea biblica a bivalentei motivice” a drumului:

(1) drum urcator/ coborator-ceresc

(stelele ,,striga” drumul fiecarui ens > ins, potrivit cantecului preferat al lui
Dinu Bucur, tatal celebrului invatator din Dobroteasa: «Stinge, Doamne, stelele,
/ Cama striga drumurile, / Toate cate am calcat, / Ca doar unul mi-a ramas - / Si-
ntr-o zi, pe nserat, / P-asta sa fiu cautat...» - OSing, 141; drumul pentru rapo-
sata Nona catre cimitirul din Dobroteasa, de la Malul Necilor, este insotit de
,,celeste” roiuri de albine: «... tocmai atunci, un roi de albine, urmat imediat de
altele, ne-au prins in mijlocul unui cerc [...]; roiurile ne-au nsotit pana la cimitir,
drumul l-am parcurs lipiti unul de altul, femei, barbati, intr-un zumzet inspai-
mantator.» - OSing, 1 42; pe insul fatarnic «soarta nu-l slujeste si nimeni, nici-
odata, sa nu strige dupa noroc, ¢a nu se-ntoarce din drum...», fiindca «...singurul
care judeca e Dumnezeu, atata vreme cat omul, cu firea lui pacatoasa, e-n stare,
cumzice,,Scriptura”, sa faca din acelasi lemn, si ciomag, si icoana» - OSing, 210)

si (2) drumistoric

(«..cu drumul istoriei e altfel : daca se rataceste, desfigureaza sufletele la
atata amar de lume, careia nimeni, in veci, nu-i intoarce, macar o parte, din visuri
si bucurii, ca pe orice pamantean astea-l mana si 1l tin in viata» - OSing, 210;

s.n.).
—>




n ,ultima instanta a textului”, dar si dinspre caietele-i de se
constituisera ntr-o necesar-eternizatoare ,,Cronica a Dobrotesei, Ilie
Rizu, inconfundabil personaj-oglinda-retrovizoare

(«abia iesit din sanatoriu si intors de la Muscel, imbracat cum sosise de pe
drum, in costumul preferat, maro, pe cap cu palarie asortata, acum ridicata pe
frunte..» - OSing, 211) -

constata ca a ratacit / pierdut un drum, ramanand ca ,,infiatul” /
»mostenitorul” sau, Valer ,,sa traga poarta de la drum”:

«Tocmai ce-am pierdut un drum; [...] doar rataceste, sigur se va Intoarce
acasa [...]; intram adanc in noapte; [...] nu inchisesera poarta; [..] trage-o tul»
(OSing, 212;s.1n.).

Fiindca la acest autor, pana si razboiul «isi cauta [....] capatul drumu-
lui» (OSing, 15), de glosat ,,cu mult spor”” ar mai ramaneaici - si, mai ales,
pentru ,,original-viitoare teze de doctorat” - si cele privitoare la ,paralela”
dintre motivul paradoxist al caii oprisorene din romanul de sub lupa
noastra si motivul paradoxist al sorescienei ,,gresiri a drumului, din
faimoasa drama, «lona» (tiparitain anul 1968/ cf. ELuc, 188 - 205sqq.).

Dar in ceea ce priveste polivalensa / constelasia omniprezent-inde-
stulatoarei singuratati, ca macrotematic ,,sambure romanesc” din
drumul ,,marii (pe) treceri” n Rai

(pentru cei ,,grabiti” la/n receptare de ,,fraze-pivot”, subliniez ca termenul
romanesc [pro]vine de laroman, uriesesc-planetar-contemporana specie a genului
epic, nu de la termenul ,,gratios-impus” poporului nostru de euro-imperiile
secolului al XIX-lead. H., Roman, desigur, In defavoarea etnogenezicului nostru
stramosesc, Pelasg, ivindu-se - dupa lucrarea legilor lingvistice asupra acestui
semnificant- drept \[a]lah),

ceamai intensa inrazarire de spatializare onirica si se constata chiar
n capitolul al saptelea din partea intai, gratie aceluiasi notabil personaj-
oglinda-retrovizoare, llie Rizu, ajuns pe drumul singuratatii in Raiul
Crestinismului, cel cu nenumarate , triunghiuri (sfere / forme) dogmatic-
asemenea” celor din straimosescul Zalmoxianism, rai arhicunoscut
Pelasgimii >Valahimii prin sintagma 7ara-Tineresii-fara-Batranese- si-
Viegii-fara-Moarte:

«Se facea ca am ajuns in rai [...]. Mergeam pe un drum, singur-singur [...].
Merg, merg, tot prin bezna, pana dau de un deal. Il urc si ajung I varf, ce sa
vezi? Pe partea stinga a drumului era o lumina care te inghitea, pe cealalt, In

dreapta, 0 negurad !... O iau in stanga si ma duc temator, ca nu stiam dacd am
ales bine drumul. [...] Inca un deal. Mai greu de urcat, drumul, cu fiecare pas, se
ngusta, devenea cét o carare. Nimic Tn jur. Se facea spre dimineata si curgea o
liniste de-0 auzeai cum vine din toate partile. [...] Lumina blanda, randuiala, o li-
nisteee, flori si verdeata, miresme, toate, toate ! Caut roata cu privirea, cum eram
oprit langa poarta, sa vad pe cine intalnesc din Dobroteasa...» (OSing, 47 sq.).

Si personajul llie Rizu, Tnsingurat purtator sisific al rucsacului plin
de pietroaiele de rau ale vietii sale de la Olt/ Cungrea-Dobroteasa, odata
aflat la ,,slobodul” cap de drum de-a dus la poarta prin care se intra in
Rai (crestin-cosmic, sau nemuritor-zalmoxian), are si bucuria de-a con-
stata - de la primii pasi facuti Tn sacrul spatiu - ca singuratatea ajunge la
tori (dupa cum ni se precizeaza si-n titlul romanului), prioritate avand
Eliza cea «subtirica, sfioasa, blanda [...] supusa»

(de-i spune, in instanta-rai, raspicat: «llie, n-am avut parte unul de celalalt,
dar la cate am patimit eu! Stiu, nici tie nu ti-a fost lesne. M-am rugat si uite ca mi-
a fost de folos, sa fim Impreuna, aici, in vesnicie » / OSing, 48),

urmata de ceilalti consateni ajunsi in Tara-Tinerefii-fara-Batranese-
si-Viegii-fara-Moarte:

«...sivad [...], spre mijlocul gradinii [Raiului], pe Lina lui Nitulescu, Caterina
lui Cazan, Jana, postarita, llinca lui Calin, Aritica lui Cerbeanu, loana lui Nae
Férloiu, Mita lui Dumitru Driga, Didina lui Paslaru, Tudorita lui Lambica; nu
departe [...], Gheorghe Marinescu, tarcovnicul, Oneata Péslaru, llie al Stanei,
Mitrica Matei [...], lon Rada, Gica Branetu si, la nici doi pasi, la fel de Tnsingurat
[...], boierul Gheorghita Bacsis.» (ibid).

De o inconfundabila originalitate a rafinariei stilistic-oprisoriene tine
si paralela Tmbogaririi progresiv-geometrice a drumurilor deschis-
nchiderii voltaicizat-romanesti din «Singuritatea ajunge la toti» (2024),
maiestrit evidenzata paralela intre arhaicul drum Muscel (OSing,11) /
Rucar (0OSing,197) - Dobroteasa ,,dus-intors”, strabatut de trasura
(berlina) si, gratie revolutiei stiintifico-tehnic-belicoase din a doua
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jumatate a secolului al XX-lea, modernul drum, tot dintre localitdrile
Muscel / Rucar si Dobroteasa, dar parcurs de motocicleta cu atas
(vehicul cu ,,apogeu rutier” datorat, indeosebi, dotarii armatelor din cel
de-al doilea razboi mondial):

«(...In [...] drumul slobod [...] a aparut o diligenta alba, dichisita, ca de pa-
rada, trasa de doi cai.» (OSing, 9) / «- Al grija la drum! Te-am platit sa ma duci
Tntreg acasa [...]. Lui Fatu nu-i placea viteza redusa, motocicleta scotea un
zgomot dogit, Zasand Th urma o dara groasa de fum. De-0 vreme conducea cu
0 singura méana, cu cealalta tinea paravanul, slabit din balamale, ce Ti proteja fata
lui Rizu.» (OSing, 206 sq.; s. n.).

I. P-T.: Dar pana lainrazarirea analizei noastre in planurile / nivelurile
romanesti ,paralele”, ,,secante”, in perimetrul tipologiei ,clasicizate”,
ori ,,in curs de clasicizare”, cu indispensabil ,,personaj-oglinda-
retrovizoare”, cu Dobroteasa ca ,,topo-fiintare in pluralitate”

(poate, chiar ca ,,personaj colectiv de are peste 150 de fete / chipuri”,
inclusiv cele din excerptul de mai sus, de o incontestabila veridicitate, de un ales
realism, pentru ca si statistic-esteticeste autorul a stiut sa angajeze, la un numar
real de 1502 locuitori ai Dobrotesei contemporane, peste 15 la suta drept ,,eroi
exponenyiali”” aiintregului naratologic n discutie, dupa cum atrasu-mi-ai atentia
pe cand te aflai cu lectura la antepenultimul capitol, al noualea, din partea a treia
a acestui roman, si pe cand intocmeai, de nu ma nsel, cea de-a 173-a fisa
onomastic-valaha de erou / personaj ,,in actiune”, nu de putine ori, purtator al
»pitoresc-indispensabilei porecle satesti”: Gamotea- < ga- ,,gaie” + -motea
»[almutea”/,,[a]mutea”, ori, mai degraba, ca dinspre ,,un fidel cititor dobrote[a]san
al lui Hegel”, < ga- ,,gama” + -motea ,,mutea”, ,,mutul gamei” / ,,gama lui
Mutea”, Manzu- de la ,,manz” / ,fiul lepei”, Oséanza- de la ,,0sanza“, . fiul, ori
fiica Sla[ni]nii / Scroafei”, Pleasca - de la ,,pleasca”, sau ,,chilipir”, ,,pomana”,
,,Castig-nemeritat”, magnetizand prompt-rimologic vocabula ,,fleagca”, Tapescu-
dela, teapa”/ ,tepar”, sau de la ,,groparul / gropnicul din cimitirul satesc-valah
de infige feapa n inima moroiului dezgropat cu aprobarea preotului / preorilor
locului, spre a nu mai teroriza in fiecare noapte comunitatea™ etc),

da-mi voie, D(istinse) R(eceptor), sa constat ca numai prin ceeace ai
caligrafiat pAna aici / acum, aceste serioase fraze ,,kilometrice*, ,,defri-
satoare”, cam ca de-un Amazon (dupa cum semnalatu-s-a si-n ,,alte
parti” - cf. PTSpcov, 115) prin padurea ecuatoriala (de la cele ,,cinci”, ori
,noua” tari) din America de Sud, ai depasit deja ,,spatiul tipografic”
cuvenitunei veritabile recenzii de intmpinare, adica al unei , radiografii”
de op nou, ba fiind aproape chiar si de ,,acoperirea” unei obisnuite arii
care se repartizeaza, ,,de regula”, unei cronici de carte valoroasa de-a
vazut lumina tiparului n anul curent, sau,,in trecutul imediat”, Tntr-unul
dintre stilurile fundamentale ale unei limbi...!

A reliefat foarte bine secant-naratologicul plan de se poate for-
mula frumos-didacticeste ,,Dobroteasa si polivalensa semantic-sin-
cretica a drumului din terestre vectorizari paralele, dus-intors, intre
pamantul nagterii si ,,sacrele locuri / sparii”” din vecinatatea-i, rapor-
tandu-se istoriei chiar drept drum in cer / ceruri, Th cosmosul nostru
cel de toate zilele”. Este vorba despre calea arhaica, ori, si mai exact
spus, calea parcursa ca la inceputul secolului al XX-lea de ,,alba’
trasura (berling) cu misterios calator, din capitolul intéi al ,,partii intai”
(cea mai mare, cea cu derulare in 16 capitole / pp. 9 - 103), relevandu-se
ntr-o initiatica” / ,reala” ruta pornita dintre reliefurile ,,vecinatatii de
Muscel / Rucar”, cu Tnaintare printre cele din ,,romanesca unitate de
loc”, marcate de ,,primele case ale satului”, de ,,poiana cu casasingura”,
de scoala Tnvaratorului Stefan Bucur, cea ,,cu doua grupuri de elevi,
[de] fete si [de] baieti”, ori de ,,extremitatea «cuptoarelor unde toamna
se usuca prune» (p. 16), fireste, dupa ce ,,se numara bobocii”.

Tn penultimul si Tn ultimul capitol din ,,partea a treia a romanului
(parte desfagurata pe unsprezece sectiuni/ capitole, pp. 143-212), autorul
surprinde ,,alpin” si prin fixarea in tablou a,,semiaticii* aceluiasi drum
dintre Muscel / Rucar si Dobroteasa, taind pitoreasca ,,muchie de la
Dealul Corbului*, de data asta, traseul fiind strabatut de interesantul
L.personaj-oglinda-retrovizoare™, llie Rizu

(cel reintors, cu presentimentul tanatic al ,,ultimului drum”, pe meleagurile-
i natal-dobrote[a]sane, dupa un an de tratament in vestitul sanatoriu muscelean
al oftalmologului Brad),

ca la jumatatea secolului al XX-lea - cum foarte bine ai subliniat
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mai sus, puncténdu-se chiar si ,,revolufia stiinsifico-tehnica™ a seco-
lului trecut -, Tn atasul unei motociclete:

«Numai n locul asta calea urca anevoios pana ajunge in muchie. Apoi
coboara att de brusc de crezi ca se rostogoleste, izbindu-se jos, in malul Cungrei.
Daca privesti de aici In zare, peste Dobroteasa, acoperisurile, ai impresia ca
pornesc, Tnsirandu-se, unul din altul, si, dupa ce treci de hotarul satului, dincolo
de Campu Mare, casele par din ce Tn ce mai mici, iar In departare dai, negresit,
de albia larga a Oltului, cu apa lui argintie pe care eu, daca era o ziTnsorita, mereu
am asemuit-o cu o punte. E ultima oara cand mai trec pe aici...» (OSing, 207).

D. R.: Secant-naratologicul plan, (1) ,,Dobroteasa si polivalensa
semantic-sincretica a drumului din terestre vectorizari paralele, dus-
ntors, Intre pamantul nasterii si ,,sacrele locuri / spayii”” din vecina-
tatea-i, raportandu-se istoriei chiar drept drum in cer / ceruri, in
cosmosul nostru cel de toate zilele”

- frumos ,,buclandu-se” intre ,,incipitul” / ,,prologul” si ,,epilogul” acestui
roman, ilustrand paradoxismul bine temperat din literatura noastra de dincoace
de ,,castigatul razboi valah-cultural antiproletcultist dintre anii 1960 / 1965 si
1970/ 1980 -,

se intinde ,,geometric-social” ntre cele doua firesti planuri
naratologic-paralele:

(2) ,,Dobroteasa vechii Crestindtzari cu preoti destoinici din gene-
raria-preotului Ristea (,,tatal tanarului preot Iftodie™) si cu scolire
crestin-valah-tradisfionala datorata unor ,,clasici invaratori de talia
lui Stefan Bucur™, supusa ,,perturbarilor” si ,,metamorfozelor’ din
anotimpurile de sub ocupayia stalinist-hruscioviana a Armate Rosii /
Sovietice (cu memorabile reliefari conectate riturilor / evenimentelor de
peste an, de la nastere / botez, la nuntire / casatorie si la pieire /fnmor-
mantare, ori rascoalelor, razboaielor etc. - cf. ,partea intai”, cele 16
capitole, dintre paginile 9 si 103, si ,,partea a doua”, cele 7 capitole,
dintre paginile 105 si 142) si

(3) ,,Dobroteasa noii Crestinatazi a anotimpurilor de dupa retra-
gerea stalinist-hruscioviana a Armatei Rogsii / Sovietice din din Re-
publica Populara Romana (mai-iunie, 1958), anotimpuri ale agri-
colelorintovarasiri / cooperative de productie si ale alegerilor demo-
crat-socialiste (,,prin vot liber’”), voltaicizandu-se, indeosebi, in ,,partea
atreia” (pp. 103 - 212), cu schimbari capitale de regimuri, dela ,,regat” /
capitalism (dictatura), la ,,republica” (democratie) / comunism.

I. P-T.: Tn plan diacronic, Dobroteasa cea de ,multiseculara
Crestinatate” reverbereaza istoria Pelasgimii > Valahimii - potrivit
celor din, caietele cronicarului” llie Rizu, de este in acest roman autorizat
personaj-oglinda-retrovizoare - si prin exacta verticala vectorizata-n
zenit, de la domnitorul (regele) re-Unirii Parsiale a Pelasgimii >
Valahimii Daciei Nord-Dundareano-Pontice de la anul 1600 d. H.,
Mihai Viteazu

(1558 - 19 august 1601: «...In Dobroteasa [...], el era a saptea generatie [...];
unul de-al lor, care daramase bisericuta din lemn, ridicata in sat de Mihai Viteazu.»

/OSing, 69)

si pana la presedintele Consiliului de Stat al Republicii Populare
Romane, Gheorghe Gheorghiu-Dej

(1901, noiembrie, 8-19 martie 1965: «...doctorul Brad avea un aparat de
radio; o voce de femeie anunta ca se implineste un an de cand o delegatie
roméneasca, in frunte cu [Gheorghe Gheorghiu-] Dej, fusese la rusi sa obtina un
imprumut de cereale.» / OSing, 201).

Astfel de ,respiratie valaha” a localitatii pe ,,verticala vectorizata in
plan diacronic” nu se poate certifica decat dinspre permanenta traire
Jfara frontiere”, dinspre ,,viata tumultuoasa” a comunitatii de-aici, din
bazinul unui notabil afluent stang al Oltului, rauletul Cungrea

(deare uneorisi revarsari stihinice, pe cand valurile unesc malurile, inundand
zavoiul, «urcand pana la marginea drumului, risipind un suierat ametitor» -
0Sing, 65 - si aducand «tot ce iesea in cale, punti, poduri, copaci»),

Dobroteasa angajandu-se, ,,in planul sincronicitatii”, atat in corelare
cuarii toponimic-vecine

- Arcesti («...rascoala 1l gasise dorobant cu schimbul la Arcesti si, In seara de
16 martie [1907]...» / OSing. 164), Ardeal («..la 0 masa lunga [...], s-a asezat
Tiuga al Muresoaicai [...]; va prezint cumnatii din Ardeal, le place la noi, si ei

stau tot pe dealuri...»/ OSing, 107), Bolovanu («... a urcat pe ulita care trce prin
spatele hanului si se termina in capatul viilor din Bolovanu» / OSing, 49; «un
grup de aliati, dupa ce coborésera de la cramele din Bolovanu, indarjiti de bautura,
intrase in curte la Sandu Nicorescu...» / OSing, 94), Dejesti, Dragasani, Lelesti
(Padurea din Darmanu), (Campulung-)Muscel, Rucar, Samburesti («... T
dreptul scolii, s-a mai alaturat un grup, au inaintat catre S&mburesti, de aici au
urcat la Urluiasca, unde s-au incendiat trei proprietati, avandu-I calauza pe
Sandu lui State, zis Frumosu.» / OSing, 164), Seaca («Eu te trimit la Seaca, la
manastire» / OSing, 27), Slatina («vanduse mere si pere la Slatina, pe aceleasi
strazi...» / OSing, 53), Sarba (< sarba, ,,deal acoperit de podori, ori, si mai exact,
culme de deal pentru cresterea vitei de vie de la regii Daciei - predecesori lui
Burebista - Incoace; in text, culmea dealului acoperita de podgorii cu Tamaioasd-
de-Dragasani/ Dacia-de-Roméania, din bunul soi valah de vita de vie cu struguri
chihlimbarii; «...cand coboara soarele dincolo de Sarba, te duci in Dragasani, la
bordelul de peste calea ferata, si aduci patru pupeze.» / OSing, 27; «Tunetul
prevestitor de ploaie sigura in Dobroteasa vine numai din Sarba.» / OSing,89),
Urluiasca etc. -,

ori ,.faimos-urbane”, sau ,,relationar-externe”

- Bucuresti («Dina [...] fusese asistenta medicala inclusiv pe front, iar Dora,
toata tineretea, dansase intr-un local renumit din Bucuresti» / OSing, 187),
Odesa («... Minodor Vulpas, care si-a pierdut mintile n bombardamentul de la
Odesa» / OSing, 89), Tatra («...I-ar fi intalnit Intr-o localitate de la poalele
Muntilor Tatra, intr-o biserica...» / OSing, 89), Viena («...sotul a propus sa ple-
cam Intr-o calatorie la Viena; am mers...» / OSing, 128) etc. -,

catsi cuariile-i toponimic-interioare”, ca, de pilda, biserica (bise-
ricile) din areal

(din Zalmoxianism si din Crestinismul Cosmic, Tntotdeauna de la ,,polul
Sacru” al fiecarui sat din Valahime, dupa cum observat-au deja filosofii
interbelici”, aici, ,,sfanta arie-biserica” unde se exercita profesionist «popa
Ristea, prea stiut pentru har» - OSing, 23 - apoi fiul acestuia, popa Iftodie, dar
si parintele Cristin Badea s. a.),

alaturandu-i-se (,,in ordinea alfabetica”) si casa-din-poiana, cimitirul

(,,de la Malul Necilor < Inecatilor”, desigur, in zalmoxiana pereche de Bine
- Rau / Fat-Frumoasa-Lumina - Beznos-Zmeiasca-Zona, ,,arie de la polul Ra-
ului” nelipsita satului din Valahime, dupa cum observat-au tot filosofii ,,inter-
belici”, aici, exercitindu-se profesionist ,,cei mai multi semeni ai nostri, in frunte
cu zmeii / zmeoaicele™),

dar i altele, ,,modern / clasicizat-nenumarate”: crama (V. supra: «co-
borésera de la cramele din Bolovanu»), Craciunesti («...peste zavoi, in
Craciunesti, catunul parca plecase de acasa...» / OSing, 57), crasma (lui
Cutieru), Campu Mare (al targului de vinerea), curtea lui Tarasca, Dealul
Corbului (de pe-a carui ,,muchie” / culme, se vede raul Olt ca ,.eterna
punte”, nu apa de Styx), hanul (,,vandut de boierul Gh. Bacsis lui
Vlangarau cel Batran” - cf. OSing, 61), izlazul (unde se instaleaza pentru
cateva ,.anotimpuri bine cronicarite” in Dobroteasa Daciei-de-Romania,
pe segmentul temporal 1944 - 1958, tabara ,aliatilor” din Armata Rosie
e ocupatie”), jandarmeria (denumita, ,,postbelic-secund”, militie, pana
Tn 1990, arie unde se exercita inconfundabilul sef de post dobrote[a]san,
Gaciu), Malul Morii (de care, iarna, viscolul ,,se lovea, spargandu-se” /
cf. OSing, 160), moara (la Moara lui Begu, «Petria venise cu patru saci...»
/ OSing, 90; ,.eroul” anti-intovarasire, ori anti-gospodarie-agricola-
colectiva, Constandin, si-a demontat moara, «surub cu surub, de teama
caraméne fara e, si a dus-o unde numai el stie.» / OSing, 164), Piatra lui
Serban («...peste doua zile se implineau sase saptamani de cand se
prapadise Pleasca; Florea Farloiu [...] s-a gandit sa-i cheme pe cei din
ulita la drum, la Piatra lui Serban; sa se asigure ca nu ramane singur pe
urechea podului...» / OSing, 118), pravalia («in fata, la Bacsisesti, unde,
cu ani Tn urma, Tnainte de a ajunge la casa din poiana, intrase la ei in
pravalie; acum privi usile masive, ferecate...» / OSing, 16; «...pusese
afisul, lipitin geam la pravalia lui Bazgan...» / OSing, 162), primaria (unde
,,Se disting” primari ca Osénza, Petre Ivanus s.a.), Rapa Joitei («...nici
strigatele la care 7i raspundea iapa batrana, Marga, nu-l ajutasera; dupa
obicei, nu puteau fi decat in R&pa Joitei; acolo fi si gasise, se tavaleau in
tarana...» / OSing, 24), scoala clasic-dobrote(a)sana a vestit-inteleptului
nvatator, Stefan Bucur («In dreptul scolii, i-a solicitat sa opreasca [...];
sub nuc erau Tnvatatorul Stefan Bucur si elevii din cele patru clase»,
unde, in fiecare sdmbata, le tinea «lectia despre istoria localitatii [Do-
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broteasa]» / OSing, 11; «[preotul] Iftodie si tarcovnicul aflara primii ca
sambata searan curtea scolii se tine bal in cinstea aliatilor...» / OSing, 25
sq.), soprul-lui-Serban («...se ivise Raicu, statea de straja [...]; fusese
pus de Pleasca sa pazeasca afisul lipit pe soprul lui Serban, scris cu
litere mari, colorate...» / OSing, 25; «Domnul invatator a refuzat sa stie
cum Dumitru, legat fedeles Tn mijlocul camerei, a suportat sa fie umilit
[...]; Dumitru il desfigurase pe Osanza, ii luase hainele si desenase, caun
ultim gest de revolta, un soare sub turul pantalonilor imensi, prinsi in
cuiede soprul lui Serban...»/ OSing, 171) etc.

D. R.: Candati pomenit comunalul izlaz al Dobrotesei pe care campase
tabara ,.aliatilor” din Armata Rosie ,,de ocupatie”, as fi vrut sa intervin,
dar nu privitor la ,aria strategica” de-aici, sau la vreo ,,necunoscuta‘“ a
sovieticei ecuatii ,,actional-militar-moderne”, cumnici la teroarea exercitata
asupra tuturor popoarelor invadate - id est, comunitatile, sau personajele
colective, aidoma dobrote(a)sanului colectiv- din antichitate si pana
nsecolul al XX-lea, de razboinicii (soldatii / ostenii) cuprinsi de boala /
betia puterii, de trecerea semenilor inamici prin sabie si foc, de supunere
prin jaf, prin viol, prin moarte in infinite chipuri, ci la nou-criminala fata
de ateu cu arma distrugatoare / terorizatoare de civilizayii si de religii,
ivita - cam dupa ,,scolirea” / ,,indoctrinarea” a cel putin doua generatii -
dincoace de orizontul anului revolutionar, 1917, in primul rand, leninist-
stalinist, si, mai ales, in societatile din fostul ,,lagar socialist”. Ca, mai
apoi, sa ilustrez asertiunea-mi, dinspre planurile naratologice ale
romanului de sub lupa noastra, cu vreo doua chipuri belicos-ateiste din
Armata Rosie / Sovietica, a ,,euro-eliberatorilor nostri de la 23 august
1944” a Rasaritului Bolsevic, a primului socialism / comunism: ,,indis-
ciplinatul™, ,,vesnic-turmentatul” soldat comsomolist / utecist, Aliosa
(supranumit si Manzu), distinsul comandant-medic al taberei militar-
sovietice de ocupatie din izlazul Dobrotesei, cunoscut drept Colonelul
(sau Taciunele, ,,cum pusu-i-s-a poreclain sat”) s. a.

I. P-T.: Dar nu numai acestor ,interesante chipuri” din romanul lui
Dumitru Oprisor, «Singuratatea ajunge la toti», la care referitu-ne-am,
tangential, mai sus, trebuie sa le acordam atentie Tn finalul cronicii noastre
Jbifurcate”, cisila,,obuna partealor” -adicaa, fetelor” /,,personajelor”
-din cele 173 de, fise" cu care te-ai laudat la terminarea lecturii; ai ,,sacra
misiune” sa alegi / propui, nu mai mult de-o duzina - inclusiv, cu cele
doua chipuri belicos-ateiste deja mentionate (supra) -, incat sa fie cat
mai bine oglindita pars pro toto bogatia tipologica intélnita in acest op
de ,,sub lupele noastre”.

D. R.: Atunci, sa deschidem tipologic-bogata galerie cu (1) invazatorul
/ dascalul valah format la scolile Romaniei dintre cele doua razboaie
mondiale, Stefan Bucur (fiul invatatorului Dinu Bucur, din Dobroteasa-
Olt, absolvent al Scolii Normale - Colegiul National Pedagogic,,Carol”
deazi - din Campulung-Muscel); e , interdisciplinar” pregatit (ca mai toti
absolventii de ,,scoli normale” din perioada interbelica a Daciei-de-
Romania-si-de-Republica-Moldova), inrazarit sfetnic, mare patriot, in-
transigent si drept judecator, «dintotdeauna ros de punctualitate» (OSing,
92), solicitat / respectat de intreaga comunitate dobrote(a)sana, parti-
zan taranistal politicianului luliu Maniu, anti-bolsevic / anti-comunist
inflacarat, are bogate lecturi din opera lui Hegel, apreciaza arta cuvantului
/scrisului, este apreciat de fostii sai elevi, indeosebi, de premiantii carora
le-ainréurit destinele - inclusival lui Ilie Rizu ce, in numele absolventilor
clasei sale, ,fi oferise o pictura”; in casa mare a domnului Tnvatator, ca
ntr-un muzeu de suflet, se pastrau, ,,cu povestea lor cu tot”, obiectele-
amintiri daruite de absolventi, Tndeosebi, de cei ce au urmat scoli si
cariere militare etc.:

«..In fiecare zi de sdmbata, la sfarsitul orelor de curs, din proprie initiativa,
tinea benevol elevilor din cele patru clase, la care preda simultan, lectia despre
istoria localitatii; vocea pling, rece, cu inflexiuni pe alocuri voit cumpanite, in
functie de momentul invocat, o gasi a fi aunui bun orator.» (OSing, 11); «...domnul
invatator Stefan Bucur [e] aflat intr-un conflict cu Pleasca, dus péana la ura...»
(OSing, 32); «...domnul invatator recitise, nu mai stia de céte ori, cele trei carti,
procurate de la un anticar din Dragasani, ale filosofului sau preferat, Hegel [...];
eu totdeauna am adorat, spunea cu placere reala domnul Tnvatator, omul care
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reuseste in orice Imprejurare sa ramana egal cu sine.» (OSing, 125; s.n.); «...ai
dobéndit placerea de a scrie cronica Dobrotesei [...], scrisul te ajuta [...]; 0 sa
traiesti cumva mai Tmpacat; rar om ca tine, llie [Rizu], sa iubeasca lumea asa
cum este ea dintotdeauna !» (OSing, 145 sq.); «...daca Petre [Ivanus] e Tn stare
sa se aplece atét de joc si sa sarute poala comunistilor, indemnat de Osanza,
sunt revoltat.» (OSing, 156); «Fiecare obiect avea o istorisire ce tinea de destinul
scolarului din ména caruia 1l primise, de obicei era premiantul, estimare Intregita
din momente ce 1i marcasera copilului viata pana la adolescenta si, uneori, din-
colo de ea.» (OSing, 186); etc.

I. P.-T.: Si sa continuam tipologic-bogata galerie cu ,,cronicarul”
Dobrotesei, ori, dupa cum spus-ai (supra), cu cel ce ilustreaza ,,prin
excelenta” sintagma personaj-oglinda-retrovizoare (2), llie Rizu, elev
premiant de clase primare la,,Scoala Sateasca a lui Stefan Bucur*, apoi
eminent absolvent al Scolii Normale (Colegiul National Pedagogic,,Carol
I” de azi) din Campulung-Muscel; deoarece in panoul central-romanesc
Stefan Bucur si llie Rizu formeaza un exemplar binom/ tandem al acti-
unii din intregul op. La cele foarte exact subliniate in deschiderea cronicii
de fata, la alineatele consacrate semioticii drumului in romanul «Sin-
guratatea ajunge la toti», cat si la patrunzatoarea ,,caracterizare ca de
dascal-diriginte” interesat, cel putin, ,,inca vreun cincinal”, intru devenirea
/ maturizarea absolventului ,clasei sale dobrote(a)san-interbelice”,
caracterizare” potrivit careia eroul nostru este om ,rarissim”, cu iubire
de semen/ lume ,,asa cum este dintotdeauna”, a mi se ingadui sa adaug
ci llie Rizu, desi era absolvent al vestitei Scoli Normale din Campulung-
Muscel, nu a preferat vreun post in invataméant ca Stefan Bucur, modelul
/ maestrul sau

(pentru ca, dupa cum spunea autoironic, ,,avea o problema - aceea de a nu
da note mici” : «... cele mai mici [note] mi le dau mie » / OSing, 186),

ci, in,,méandra calitate de prim-nepot* (cf. OSing, 166), a luat exemplul
bunicului sau pe linie materna, notarul Marin Nitulescu, angajandu-se
drept ,,funcrionar* al primariei comunale Dobroteasa din judetul Olt,
cu misiunea de a tine evidentele fiscale, contabile etc. Tn vremea celui
de-al doilea razboi mondial a fost chiar «responsabilul cu evidenta
mobilizatilor» (OSing, 19), catsi cu ,,cosmarurile mobilizarii”:

«Domnul Stefan Bucur refuzase sa vina la scoala sa rosteasca discursul,
gasind ca e nefiresc sa trimiti pe front, chiar si n astfel de momente dictate de
istorie, un contingent atéat de tanar, neinstruit pe masura [...]. Dupa ce se scu-
turasera norii, llie Rizu a tras cu ochiul la ceasul de buzunar [...]. Trecuse ora
cand trebuia s ajunga camionul sa-i ia pe mobilizati si si imagina, nu-i era greu,
fusese martor la fiecare plecare, ce urma sa se Intdmple. Il infiorau strigatele
nevestelor si ale copiilor, majoritatea, atat de mici, neintelegand ce se intampla,
plangeau pana i apuca tremuratul.» (OSing, 18 sq.).

Omniprezent, llie Rizu este ,,cel mai informat* si, deopotriva, indurerat
cetatean dobrote[a]san, atent la stirile zilei, interne si externe, ori la
,stirile pe surse”, nescapandu-i vreo importanta ,,miscare din catun”,
din areal; nu pierde din vedere nici ,,calitatea surselor”, nici cercetarea
arhivelor, aistoriilor de pe natalele-i meleaguri, notdnd mai tot n caietele
sale pentru alcatuirea ,,unei complete, mari cronici” a localitatii Dobro-
teasa : ,,si bune, si rele”, ,,si bucurii / dureri din zile si din nopti”, ivite
dintre semenii sai de pe aceste locuri, ori de pe fronturile secundului
razboi mondial etc.; bucuria aflarii vreunui impresionant document istoric
narhiva primariei, ca, de pilda, scrisoarea adresata regelui Romaniei,
Carol 1, de soriile barbayilor dobrote(a)sani arestasi in anul marii
rascoale taranesti din 1907, 1l face pe cronicarul descoperitor sa-i dea
glasincét fie auzit chiar ,,din mijlocul curtii” si de fostul sau invatator,
Stefan Bucur:

«llie Rizu 1l asteptase [...], fara sa stie cat timp trecuse, statea adunat peste
masa, cu lampa trasa aproape de caiet; din mijlocul curtii, domnul invatator
[Stefan Bucur] l-a auzit cum lectura o scrisoare trimisa regelui Carol | de cétre
mai multe femei din Dobroteasa; aveau barbatii arestati, acuzati fiind de fapte
grave in timpul rascoalei din 1907; i se plangeau Majestatii ca vine iarna, [ca]
proviziile sunt terminate, ca nu au puterea sa-si tina gospodaria fara ei; 1l
implorau sa intervina unde trebuie sa Ti lase acasa.» (OSing, 108).

,convorbirile Tnvatatoresti dintre llie Rizu si Stefan Bucur au o
veridica inrazarire, evidentiind ,,sartrean”, s-ar putea spune, ,,surparea
atat a sinelui, cat si a celor tangente acestui concept, in-sinea, ori
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pentru-sinea”:

«llie Rizu nu l-a condus pe Gamotea péna la poarta, a ramas in tinda,
privind catre han [...]. Revenit In camera, s-a intins in pat de parca nu mai era
nimic in jur, asta si pentru a nu-l pune pe domnul invatator in postura neplacuta
sa ti justifice atitudinea. ,,- Eu, n viata asta, am murit de doua ori. Prima data,
cand m-a parasit llinca [...]. A doua oara, domnule invatator [...], a fost cand m-
am certat definitiv cu mine. Nu pot sa inteleg de ce tocmai eu m-am nascut sterp
! Asta ma doare cumplit... ”» (OSing, 156 sq.; s. n.); «se Tmplineau 25 de ani de
cand 1l parasise llinca [...]; dintr-un singur motiv, ca nu e bun de saméanta...»
(OSing, 80); «O revazu lipita de usa, Inainte de a iesi pentru ultima oara din casa,
privind ezitanta la fotografia in rama argintie, in care erau pe o terasa la Muscel,
n ziua in care implineau trei ani de casnicie. Atunci ii marturisise prima oara ca
vrea sa-l paraseasca. Sa nu fie judecata gresit [...] si nici n-o intereseaza gura
lumii, ca doar ea stie cat sufera ca nu are de la el un copil.» (OSing, 92); «[Stefan
Bucur:] Nu stiu ce sa fac cu tine, in ultima vreme te surpi tot mai des [...]; ca te-
ai nascut sa fii In doua locuri deodata. Si mai mereu fara tine » (OSing, 157); etc.

Tn,oglinda retrovizoare llie Rizu”, se Inrazaresc zguduitoare chipuri
/tablouri dobrote(a)sane din vremea rascoalei din 1907, ori de pe fron-
turile celor doua razboaie mondiale, sau din vremea trecerii - sub ocupatia
armatei sovietice (dintre 23 august 1944 si mai / iunie 1958) - de la
capitalismul boieresc al regatului Romaniei, lantovarasirile / colhozurile
socialismului Republicii Populare Romane:

«Rascoala 1l gasise dorobant cu schimbul la Arcesti, in seara de 16 martie
[1907], cand se intorcea acasa, aproape de zavoi, a intalnit o banda care I-a obli-
gat si 0 urmeze. Tn dreptul scolii, s-a mai alaturat un grup si au naintat catre
Sémburesti, de aici au urcat la Urluiasca, unde s-au incendiat trei proprietati,
avandu-l calauza pe Sandu lui State, zis Frumosu. Onita nu recunoscuse ca in
Leleasca ar fi participat la devastarea gospodariei boierului Grigore Unteanu-
Pacdlici. [...] Tot la indemnul lui Frumosu au hotarét sa Tnnopteze grupati si a
douazi sa continue incendierile si devastarea, primul nume rostit fiind al notarului
Marin Nitulescu. L-au atacat chiar in zori, Tnainte de a intra in curte au scos cu
violenta portile din balamale, azvérlindu-le in drum, incendiindu-le. Frumosu s-
a oprit in mijlocul bataturii, sa se organizeze, si l-a Indemnat pe Onita sa mearga
n fata, ca stie rostul; ii fusese cativa ani sluga lui Nitulescu. [...] Urméandu-l pe
Onita, ceilalti dadusera navala in casa, luau in paturi, cearceafuri si in fete de masa
ce le placea. Frumosu se asezase pe un scaun n mijlocul camerei si se uita mirat
la covorul care acoperea Tn Intregime podeaua, cantarea cu uitatura fotoliile,
paturile cu sculpturi, scaunele captusite cu acelasi plus maro, puse Tn jurul
mesei din lemn lustruit. El s-a multumit cu o carpeta luata de pe perete, care
arata chipul solemn al Regelui Carol 1,» (OSing, 164 sq.);

«..In Muntii Tatra [...], pe Licuta [Farloiu, cazut la datorie n aprilie / mai
1945] l-au astupat cu bolovani doi din sat, George si Haralambie, ca doar atata
s-a putut in graba aia a frontului » (OSing, 135);

«Nicu Popescu fusese scos in drum, imbracat numai in camasa, cu capul
descoperit si tinut strans, discret, de brat, de catre un barbat a carui tinerete Ti
arata o violenta funciara. Facandu-i discret cu ochiul, l-a invitat pe Ilie Rizu sa
intre, spunéndu-i ca vrea sa-l ajute sa lamureasca o situatie si pentru asta e
nevoie de 0 semnatura. Ajuns, sala ravasita, chipul de nerecunoscut al doamnei
Letitia, desfigurata de frica [...]. Trecut de primul hol [...], Tn camera din stinga
nimic nu mai ramasese Intreg, nici macar ferestrele si soba. Tn mijlocul slii,
infasurat cu o funie peste méaini si picioare, murdar de funingine, intins pe jos,
era Dumitru, pictorul, fiul cel mic al lui Nicu, dat disparut de un an. Strainul,
brutal, vazand cét este de surprins, I-a prins pe llie Rizu de umarul paltonului,
smulgandu-I de dincolo de prag. ,,- Cine ti-a permis sa te holbezi ? / Aveti ceva de
ascuns ? / Eu pun intrebari. Cum te nume ... ti ? / llie Rizu, la baza invatator !
Dumneata ? / Semneaza si lasa curiozitatea. Traiesti mai mult si linistit. ” [] /
Vremurile fiind tulburi, dinainte de alegerile din noiembrie [19487], llie Rizu nu
mai adaugase nimic in cronica. Alesese sa mai astepte...» (OSing, 161 sq.); etc.

D.R.: Cain orice armati invadatoare, ori ,,de ocupatie”, din antichitate
si pana in prezent, nelipsita-i tipologia spaimosului soldat violator; in
romanul «Singuratatea ajunge la toti», de Dumitru Oprisor, (3) Aliosa
(sau Méanzu, dupa «cum 1l numise, in fierarie la Stancu, Pleasca» / OSing,
32) reprezinti clasicul / ,clasicizatul” soldat violator din ,,Armata Rosie
/ Sovietica de ocupatie”, de nu scapa de Pedeapsa Divin-Ortodoxa,
aflandu-si un ,,groaznic sfarsit” in Dobroteasa (chiar Tn noaptea de
dupa serbarea / balul organizat de activistul comunist, Pleasc, Tn cinstea
waliatilor”), in ciuda faptului ca era nepotul comandantului-medic al
taberei instalate pe izlazul acestei comune. Un ,,portret-curcubeu’ ni-I
surprinde pe Aliosa/ Manzu intr-o serie de memorabile imprejurari si de

cumplite tablouri:

«..s-a auzit o rafald, urmata de o alta, la foc automat, si, prin bezna s-a
risipit un stol de scantei; Iftodie, speriat, s-a aruncat pe spate, facandu-si cruce:
,,uUnde fugi, ma, nu intrain paméant de viu! E rusul ala mic, in fiecare noapte face
la fel [...]; turmentat, impusca numai el stie ce.» / OSing, 23); «- Asa, Aliosa, da-
le desteptarea, ca tu esti cel mai vioi dintre toti, l-a ilndemnat tarcovnicul,
amuzandu-se de mersul impleticit al aliatului.» (OSing, 25); «...Intre ei era si
rusul ce arata, spre mirarea multora, ca un licean, Méanzu [...]; mirarea a tinut
péna i s-a dus buhul ca e un nestapénit, cu porniri ciudate; rar era limpede la
minte si nu era zi sa nu se duca si sa nu raméana cateva ore la casa Tudorei [...];
[Pleasca] se razgandi, iritat de rusul tnar si bezmetic, care bea ca apucatul vin
dintr-o galeata: ,- Astuia, acum, pe loc, i-as face felul; la cate muieri a pus pis-
tolul la tampla si le-a spurcat, incepand cu Tudora, ar merita o furca infipta
boase! " [...]; lui Pleasca 1i scapase si asta 1l framanta [...]; nu era departe de ade-
var, Insa |-a salvat femeia cu picioarele lungi, care deja dansa atarnata de géatul
colonelului [....]; balul, chiar din deschidere, a fost pe placul aliatilor.» (OSing, 32
sq.); «O bubuitura, de undeva dinspre padure, al carei ecou cobora pe ulita val
dupa val, a umplut Dobroteasa cu un vuiet. Tn urma lui s-a ivit o flacar ce se
ridica si cobora peste liziera de salcdmi. Casa Tudorei fusese aruncata in aer. Doi
soldati 1l gasisera aici, mort, pe camaradul bezmetic. L-au gasit in patul din
camera unde un camarad de-al lui Ti impuscase barbatul. Era complet dezbracat,
avea genunchii adunati, testicolele zdrobite, pumnii stransi si ochii larg deschisi.
Fata 1i Incremenise ntr-o grimasa pe care numai chinul ti-o poate da. Ménzu,
dintr-o patima ce o trdia in vazul tuturor, o cauta des, chiar daca femeia, din
seara in care aliatii 1i omorasera sotul, parasise fara urma satul. Parintele Iftodie
[...] fusese obligat sa dea foc fitilului care a detonat dinamita. El avea sa poves-
teasca si cum a stat Pleasca, desfigurat [...], cét a tinut randuiala, cu mortul in
spate.» (OSing, 56).

In ceea ce priveste ofiterul din Armata Rosie, id est (4) Colonelul
(sau Taciunele), medicul-comandant al sovieticei tabere militare din
Dobroteasa, trebuie sa-i evidentiem apartenenta la Inalta Scoala Militar-
Tarista si formarea-i superior-intelectuala in familiamedicilor, mai mult
ca sigur, inainte de Marea Revolutie Socialista din 25 Octombrie (7
Noiembrie) 1917; are stofa de orator, Tn discursul sau (tinut intr-o limba
valaha insusita destul de bine de la dobrote[a]sani, indeosebi, de Florea
Féarloiu) a dovedit multa obiectivitate si ales spirit justitiar:

«Aliatii, de doua zile, erau consemnati in tabara. Colonelul i pedepsise,
dupa ce unul dintre soldati o violase pe Lia, fata lui Stancu, fierarul.» (OSing,
71); «Ofiterii sarbatoreau doua luni de c&nd Tsi asezasera tabara in Dobroteasa
[...]- Hanul fiind plin, colonelul gasise ca e oportun sa tina un discurs. [...]
Colonelul a surprins cu amanuntele ce le aflase ntr-un timp asa de scurt despre
Dobroteasa. Ca medic, a facut scurte referiri la starea de sanatate si de igiena a
satenilor, insistand mai mult pe frumusetea asezarii, care i vine de la apa
[Cungrei] care o imparte In doua, de la padurile seculare, livezile de pomi si, mai
ales, toamna, cand mireasma viilor coapte este imbatatoare. Discursul, Thainte
de final, I-a pigmentat cu céteva cuvinte rusesti, lasand tilmacirea lor in seama
lui Florea Farloiu.[...] Colonelul nu a ocolit nici incidentul cu Pleasca. ,,- E
nevinovat. Doar urzeala Tudorei, care |-a omoréat in chinuri groaznice pe soldatul
nostru, Méanzu, cum voi l-ati numit, i-a adus atata suferinta.” [...] Cu paharul
plin, a trecut pe la fiecare masa, inchinand cu condescendenta. Revenit la locul
sau, a marturisit, magulitor, ca oricand s-ar intoarce n Dobroteasa, insa niciodata
si pentru nimic adus de razboi”. [...] Ati fost de fata In noaptea balului, stiti ce ne-
au adus zorii acelei zile. 1l las pamantului de aici, sa nu ma intrebati ce simt, pe
soldatul nostru, Ménzu, cum I-ati ironizat. Aflati ca este nepotul meu de sora si
ma consider culpabil pentru sfarsitul lui. Tudora raméane o femeie si-atét, iar el
si-a Tngaduit citeva fapte de netolerat. Vinovitia mea consta in faptul ca I-am
scapat din mana, am clacat sentimental. [...] Tn ce ma priveste, razboiul continua,
de-acum, numai cu mine » (OSing, 95 sqq.).

Un interesant personaj al romanului «Singuratatea ajunge la toti»,
este si (5) Fatu, modern ,,vizitiu* / ,,caraus” valah de la mijlocul seco-
lului al XX-lea, ,,interesat de semiotica drumului, stapén al ,,cailor
motocicletei cu atas™, apreciat (si de Ilie Rizu, si de sotia patronului de
circ Walter, ori de ,,bruneta Kati de la stabiliment s. a.) pentru deplasarile
cu ,,viteza”, intre Dobroteasa si urbele apropiate - Muscel, Dragasani,
Rucar etc.; ocazional, e ,,speculant”

(«...se aflase ca Fatu strabate Tmprejurimile cu motocicleta cu atas, facand
specula cu te miri ce.» / OSing, 26),

sau apreciat ,,descurcaret in afacerile placerii”; rezolva cu prom-
ptitudine spinoasa sarcina primita de la activistul bolsevic al comunei,
tovarasul Pleasca, organizatorul balului dobrote(a)san in cinstea




waliatilor” din Armata Rogie:

«Maine, cand coboara soarele dincolo de Sarba, te duci in Dragasani, la
bordelul de peste calea ferata, si aduci patru pupeze.» (OSing, 27); «Un munte
de praf umpluse soseaua [...], cand a vazut motocicleta iesind ca dintr-un tunel
si pe Fatu adunat peste ghidon; din atas, fetele faceau cu ména oricui, mai putin
cea care Tsi infagurase bratele peste mijlocul lui Fatu; tot ea a coborat prima...»
(OSing, 30); etc.

Un virtuos al cantecelor valahe executate la caval, dramba, fluier,
sau la ocarina, un bun traducator din limba rusa n limba valaha si invers
(in primul rand, pentru cei din tabara militar-sovietica instalata in izlazul
Dobrotesei), un ,,permanent-revoltat” impotriva ,,stalcitorilor de ran-
duieli”, poarta cu mandrie numele de (6) Florea Farloiu (< farla =, varla”,
,»stiuca™), ilustrand Tn acest roman, frecvent-intalnitul tip al invalidului
de razboi mondial (din prima jumatate a secolului al XX-lea:

«...se retrasese Tn spatele scenei improvizat-ridicate pentru Florea Férloiu;
0 alcatuire din scanduri [...], unde se adusese un taburet pe care sa se aseze
Florea cand oboseste, iar alaturi, un alt scaun, cu speteaza, unde atarna o coala
lunga de hértie; pe ea i scrisese Pleasca, n detaliu, cu litere de tipar, repertoriul,
cu ce melodie sa deschida balul, cand si ce sa cante, sa se simta aliatii Tn apele
lor» OSing, 28); «..aruncand Tn lateral piciorul din lemn, sa aiba pas spornic,
invalid din primul razboi fiind, Florea Férloiu se apropia pornit. [...] era deja pe
scena, Tsi aranja recuzita; pe taburet pusese ocarina, cavalul, dramba, fluierul...»
(OSing, 31 sq.); «Florea Farloiu a coborét de pe scena, amestecandu-se cu ei
[aliatii], vorbindu-le ruseste, fusese combatant si prizonier Tn primul razboi,
indemnéndu-1, prins de atmosfera, la joc; era in mijlocul horei, céstigat de o
bucurie stranie» (OSing, 33); «... Unde-i rAnduiala? Ce ziceti voi, daca s-ar fi
aflat aici Pleasca? [] lar intr-un final, s-ar fi asezat pe scaun, vorbind mieros, ca
0 javra, cum a fost mereu, indemnand norodul Dobrotesei sa se duca buluc spre
rasarit, ca de acolo o0 sa vina papica, fabricile si uzinele... Numai ca el acum are-
n cur bozul de-un metru, n palarie si-au facut cuib moliile. A trait numai din
prostul lui obicei, sa comande, avea pretentia sa fie toate numai ca el. Stiti cum
statea cu luleaua-n gura pe treptele scolii, sau pe buturuga de sub nuc. laudandu-
se ca a fost facut membru de partid [comunist] in Muntii Tatra.» (OSing, 134);
«...deschisese la pagina n care Florea Férloiu 7l lamurise ce fusese, de fapt, cu
campania de strans fluturi.» (OSing, 162); etc.

Tipologice de remarcat si (7) Gaciu, cel ce reprezinta, in economia
romanului «Singuratatea ajunge la toti», de Dumitru Oprisor, valahul
jandarm/ milisian, neintrecut ,,gurmand” prin toate cotloanele Dobro-
tesei (In aleasa competitie doar cu primarul Osanza):

«... Fatu fusese dovedit ca face specula si Gaciu, jandarmul, il chemase sa
dea socoteala. Ti mai atrasese atentia sa renunte, ca, altfel, timp de razboi fiind,
glontul Tl poate scapa de apucatura.» (OSing, 37); «... la Neci, in capatul ulitei, a
vazut un grup de rusi agitati, calare pe cai, cu lanternele aprinse; erau nsotiti de
Gaciu, seful postului de jandarmi; Pleasca, prevazator, s-a ntins pe burta dupa
put, Incercand sa afle despre ce anume era vorba; cel mai tare se auzea vocea
colonelului, care o rupea binisor pe roméneste. [...] Reintors in fata lui Pleasca,
I-a indemnat sa se ridice [...]. ,,- Te predau [...] De la bal ... i se trage. Colonelul
e convins ca l-ai organizat In cérdasie cu Tudora, sa-i dai posibilitatea sa se
razbune. ” [...] Gaciu 1l predase [pe Pleasca] in poarta taberei [colonelului Ta-
ciune].» (OSing, 52 sq.); «in sat se vorbea tot mai des despre santierul arheologic
din curtea lui Victor Nitoiu. Tn cateva randuri, trecuse pe la el, un timp, Gaciu,
seful postului de jandarmi; mancau cum era, stiindu-i obiceiul, cand 1l vizitase
ultima oara, taiase doi pui si i fripsese pe jar. [...] Gaciu venise un pic turmentat.
Cénd masa era i toi, dupa ce i se umpluse paharul, bandu-l lacom...» (OSing, 71
sq.); «,-Majurul Gaciu, a constatat cu sarcasm domnul invatator, e facut din
stofa a-ntaia de dobitoc.“ Mai rar s-a pomenit o0 asa creatura...» (OSing, 98); etc.

. P-T.: Tn ,panoul central“al cronicii noastre, e destul de ispititor-
sanatos-frumoasa amplasarea de incontestabile , citate-martori”, ori, mai
bine spus, ,,incorolarea de fraze esentiale” peste ,,chingile asertiunilor”,
cu vectorizare in tipologia romanesca de fata...! Astfel, promisa brevi-
locventa a lucrarii noastre este exclusa. Poate reusesc eu - cu mai putine
,Citate-martori” - intregirea ,,duzinei* propuse.

(8) Petre Ivanus reprezinta in economia romanului «Singuratatea
ajunge la toti», de Dumitru Oprisor, primarul traseist de la liberali la
comunisti:

«Seara, la han, Petre Ivanus, noul primar, pus pe lista peste voia sa de catre
Osanza, a facut cinste.» (OSing, 154); «Se produsese o invazie, ca niciodata,
fluturii umblau zapaciti de caldura, precum un nor, prin toata Dobroteasa.
Seara, parasind fanetele, cutreierau n valuri ulitele [...]. Dupa ce se Tntetea ntu-
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nericul, impénzeau gardurile si acoperisurile caselor si a doua zi invadau iar
gradinile. Noului primar, Petre Ivanus, i se reprosase ca nu intreprinde nicio
masura, fiind indemnat sa anunte autorittile. ,,- Nu e cazul, mai asteptati cateva
zile si se duc. Au venit sa ma vada pe mine - a zis bucurandu-se copilareste -,
liberal din tata-n fiu, ajuns primar la comunisti.» (OSing, 162 sq.; s. n.); etc.

Romanului «Singuratatea ajunge la toti», de Dumitru Oprisor, aduce,
tipologic, in ,,lJumina perenizatoare” a textului, chiar si ,,maladia™ puterii
de la grobianul chip de primar dobrote(a)san, ,,gurmand pana la
monstruozitate”, (9) Osanza (dupa cum ne pune in garda si numele de
1l poartd); dobrote(a)sanii 1l sanctioneaza cu ,,unanima ura si asprime*,
Tndeosebi, prin cele expuse (v. supra) la soprul lui Serban”:

«Cu 0 luna Tnainte de alegeri, Osanza 1l cautase pe llie Rizu acasa. Gasise
toate usile deschise si a numarat semnele lasate, crucea din varful bastonului,
cate doua in fiecare toc. Fara sa inteleaga ce ar putea sugera asta, a observat un
strat gros de untura pe fiecare clanta si nu cu indiferenta a constatat ca blestemul
este precum porecla, se lipeste sau nu. La Osanza se prinsese ca la nimeni altul.
Era de notorietate ca la orice masa intéi cerea slanina cu ceapa si mai era pofta lui
bolnavicioasa de a ménca, de-l pricopsise cu foalele imense pe care le purta in
pantalonii croiti special. Daca trebuia sa strabata pe jos o distanta mai mare, din
loc in loc se oprea si Tsi aduna burta atarénda, infagsurand-o ca pe o clatita.»
(OsSing, 132 sq.).

Dumitru Oprisor ,,arhitectureaza” in prima parte a acestui roman si
un tip de inversunat activist de partid comunist, sapator de groapa
pentru algii ca, n ultima instanza, sa cada el insusi in ea, (10) Pleasca
(de se tot lauda ca a devenit membru de Partid Comunist Romén prin
aprilie/ mai 1945, pe cand se aflain Armata a 4-a a Romaniei de pe frontul
antihitlerist desfagurat in Muntii Tatra); spre a castiga ,,ounavointa”
ofiterilor si soldatilor din tabara Armatei Rosii / Sovietice campata Tn
Dobroteasa, activistul Pleagca organizeaza o serbarein cinstea ,,aliatilor”,
angajand participarea majorittii dobrote(a)sanilor :

«LuiPleascafiscapase [...] inca un amanunt, cand sa le introduca pe curtezane
[...]- Nu era departe de adevar, Insa |-a salvat femeia cu picioarele lungi, care deja
dansa atarnata de gatul colonelului. [...]; balul, chiar din deschidere, a fost pe
placul aliatilor. Pleasca, intelegand din ce se dospeste veselia, a trimis n hora
femeile de la servit. [...] Un soldat, la indemnul colonelului, a stins felinarele...»
(OSing, 33).

De moartea vestitului betiv si violator, Aliosa / Manzu, nepotul
colonelului comandant al taberei militar-sovietice din Dobroteasa,
Tntdmplata in noaptea balului, este acuzat si Pleasca:

«..a stat Pleasca desfigurat, plin de sange, cét a tinut rAnduiala, cu mortul
[Aliosa / Méanzu] in spate. [...]. Cu el in carca, strabatdnd mai mult de jumatate
de sat, s-au dus la Irimie sa aleaga un cosciug. Pleasca era escortat de doi soldati,
cu baionetele puse la arme; din cand Tn cand, 1l sprijineau sa nu pice din picioare,
intepandu-l in pulpe.» (OSing, 56 sq.).

Un personaj nemaiintalnit din acest roman oprisorian este fierarul
Dobrotesei, (11) Stancu, a carui fiica, Lia, a fost violata de un alt soldat
din tabara militara de ocupatie stalinist-sovietica; fierarul Stancu nu se
razbuna ucigand betivii soldati / ofiteri violatori rusi, ci descaltand pe
cei ,turmentati-cazuti-la-pamant” si deposedandu-i de bocanci, lasandu-
i sa se intoarca desculti in tabara din izlazul Dobrotesei; insa cand avea
de-a face cu militari rusi bogati in ,,foarte avansata stare de ebrietate”, le
confisca si ceasurile de aur:

«Nu tarziu s-a aflat ca Stancu, fierarul, Tsi facuse obiceiul sa 7i descalte, unde
1i prindea, pe rusi beti. Douazeci si doua de perechi de bocanci si trei [perechi]
de cizme, ca descaltase si niste subofiteri, a impartit prin sat dupa ce au plecat
aliatii. Stancu a luat de la aliati si noua ceasuri. Patru din aur, ce apartinusera
aceluiasi proprietar, care isi gravase numele si blazonul familiei pe ele. Dupa ce
s-a asigurat la un ceasornicar din Dragasani ca nu se pacaleste, unul i l-a dat lui
Gaciu, seful postului de jandarmi, si altul lui Rizu.» (OSing, 82).

Inconfundabil tip romanesc, sau personaj absent, justitiara fiica de
nvatator satesc, demonizator solicitat-violata de (cei trei) ofiterii rusi
(,dirijati spre victima” tot de activistul comunist, Pleasca), in special, de
soldatul-nepot de colonel-comandat al taberei militar-sovietice cam pata
nizlazul dobrote(a)san, (12) Tudora, seinrazareste ,,polidirectional” in
«Singuratatea ajunge la toti», de Dumitru Oprisor, dupa cum deja s-a
mai subliniat

(si, de pilda, cum dinspre ,,judecatorul-colonel-medic, Taciune”, supra:
«Tudora raméane o femeie si-atét, iar el si-a ingaduit cateva fapte de netoler%tb»l
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0Sing, 98),

n tragice/ dramatice ,,contexte”:

«Rar era limpede la minte si nu era zi sa nu se duca si sa nu ramana cateva
ore la casa Tudorei, de-acum pustie, dupa plecarea ei, Tn noaptea cand unul
dintre cei trei rusi, care o cautau iar sa o siluiasca, 1i impuscase barbatul. Petre
venise intr-o0 misiune in zona si, dupa indelungi rugaminti, fusese nvoit o
noapte, sa Tsi vada nevasta, cu care nu statuse dupa casatorie decét trei
saptamani. Cu asta 1l induplecase pe capitanul la care era ordonanta.» (OSing,
32); «... Petre, barbatul Tudorei. De unde, ca stii, l-au impuscat aliatii T casa,
Tn noaptea cand ajunsese in permisie. Si pe ea, chiar sub ochii lui, a siluit-o un
rus. In asteptare fiind alti doi, veniti tot pentru treaba aia... Petre i-a ciuruit -
pe cel care o rasturnase in pat pe Tudora si pe cel care astepta, care, uneori,
0 tinea sa nu se mai zbata. Al treilea, ramas in tocul usii, nu se vedea, asta
facandu-i lui de petrecanie. Tudora, Tn noaptea aia, purtand camasa insangerata
n care sfarsise barbatu-sau, a plecat unde numai Dumnezeu o stie» (OSing,
21); etc.

Maiintai, e 0,,inrazaririe” de factura onirica a personajului absent,
Tudora - ori, mai degraba, dupa teoria freudiana potrivit careia sinele-i
(si, totsartrean, ,,in-sinea” / ,,pentru-sinea”) vectorizat mereu de ,,princi-
piul placerii” - dinspre personajul ,,oglinda retrovizoare”, llie Rizu:

«... Uite, In vis ! O noapte intreaga am dansat cu ea, se facea ca suntem pe
un camp cu flori [tricolore], albastre, rosii, galbene [...]. Acum tinea ochii inchisi
si plangea continuu, fara sa scoata un cuvant. Cand oboseam, Tmi dadea drumul,
fara veste, si, din invartitura ma izbesc in malul cu flori. Ea nu se oprea, fugea cu
bratele Tntinse, ca si cum ar fi cautat ceva prin bezna. Se invartea pe loc, iar
alerga, Ins nu cu bucurie, dimpotriva, intr-o vrajmasie despre care nu imi dau
seama nici acum de unde putea veni. S-a oprit, mai departe fiind, si mi-a facut
semne ademenitoare, cum numai o femeie e-n stare, ma chema cu privirea, acum
deschisese pentru prima oara ochii si se uita de parca doar pe mine ma stia.
Cand sa o Tmbratisez, s-a ridicat printre mainile mele catre Tnaltul cerului...»
(OSing, 21);

si, mai apoi, acea ,,familial-sacra inrazaririe” a peronajului absent,
Tudora, dinspre ereditatea-i paterna, ,,domnul invatator al Dobrotesei®,
Stefan Bucur (totodata, relevandu-se si cealalta sanatoasa categorie de
drum: drumul fiitorimii, al fiicelor si al fiilor):

«Ma infrupt cu suferinta si bucurie. Esti singurul, si sa ramai, care afla
adevarul: llie, Tudora e fiicamea! In noaptea balului, sfarsiti cu moartea Manzului,
ea s-a intors sa se razbune. Eu am ajutat-o sa fuga, nu a fost nimic din ce a crezut
colonelul, pedepsindu-I pe Pleasca. Drumurile dese pe care le fac, fara exceptie,
sunt la ea. Tudora raméne una din marile, insa prea rare, bucurii ale vietii mele !»
(OSing, 122).*

*Bibliografia de subsigle:

ELuc = Mihai Eminescu, «Luceafarul» (editie, note, studiu introductiv,
tabel cronologic, de prof. dr. lon Pachia-Tatomirescu), Timisoara, Editura Aethicus
(ISBN 973-8526-8-3), 2004 (v. in partea secunda a ,,Bibliotecii Absolventului”:
«...0 drama de Tntemeiere a paradoxismului este ,,lona”, de Marin Sorescu...»,
pp. 189-205; ,,...Tsi aduce aminte ca el este lona, Tsi rosteste gandul asupra
sensului existentei si conchide ca a pornit-o bine', «dar drumul, el a gresit-0»,
«trebuia s-0 ia Tn partea cealalta»” / ELuc. 205).

0OSing = Dumitru Oprisor, «Singuratatea ajunge latoti», lasi, Editura Junimea
(ISBN 978-973-37-2826-9), 2024 (pagini ,,format a-5” : 214).

PTDelrc = lon Pachia-Tatomirescu, «Dictionar estetico-literar, lingvistic,
religios, de teoria comunicatiei...», Timisoara, Editura Aethicus (ISBN 973-
97530-8-6), 2003 (pagini ,,format A-5” : 504).

PTSpcov = lon Pachia-Tatomirescu, «Scriitori din vremea pandemiei de
Covid-19», Timisoara, Editura Waldpress (ISBN 978-606-614-347-9, 2023.
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Aato-antiromdnismual
ca vocatie - o
mostenire dlscretu,
dar letala

Traim intr-o epoca in care adevarul este deseori relativizat, iar solida-
ritatea nationala, invocata zgomotos Tn discursuri, lipseste dureros in fapte.
Mai grav, in momentele de criza sau de confruntare ideologica, romanii par
a avea o predilectie pentru a lovi unii in altii, cu o indarjire care frizeaza auto-
flagelarea. Tn locul unui reflex sanatos de aparare colectiva sau macar de res-
pect reciproc, se instaleaza usor o forma de denigrare autohtona, de dispret
fata de aproapele nostru, insotita de o ura surda pentru cei care indraznesc
sa nu semene cu multimea. Aceasta realitate nu este un accident al prezentului,
ci simptomul unei boli vechi, cronice, cultivata in istorie si rafinata pana la
perfectiune Tn epoca totalitara. Este ceea ce am putea numi, fara prea multa
retoricd, auto-antiromanismul romanesc.

Pentru a intelege acest comportament distructiv, trebuie sa ne intoarcem
Tntimp - nu doar la 1945, ci chiar mai devreme, in perioada in care intelectualul
roman era fie decorativ, fie obedient. Istoria moderna a Romaniei nu a fost,
din pacate, o scoala a increderii reciproce. Dimpo-triva, a fost un teren fertil
pentru ranchiuna, turnatorie, frica si disimulare. Tn timpul regimului comunist,
aceasta tendinta a fost ridicata la rang de mecanism de supravietuire. Omul
nu mai era doar cetatean sau coleg - era potential informator. ,,Nu ai voie sa
ai incredere in nimeni” devenise nu doar proverb, ci metoda de autoaparare.
Prietenia era riscanta, adevarul - letal, iar solidaritateao - iluzie periculoasa.
Aceasta cultura a suspiciunii si a tacerii, invatata timp de zeci de ani, nu s-
a evaporat in 1990. Dimpotriva: s-a transformat intr-o forma de reflex con-
ditionat, transmis mai departe si imbracat azi in hainele liberei opinii sau ale
cinismului justificat.

Astazi, romanii par sa nu rateze nicio ocazie de a se sabota reciproc. Un
roman de succes este, pentru multi, un potential impostor, iar un intelectual
cu opinii ferme - un ,,autoimportant” care merita redus la tacere. Nu ne place
sa fim confruntati cu curajul altuia, cu verticalitatea altuia. Reactia instinctiva
este: sa-1 cobordm, sa-i gasim pata, sa-1 punem la loc. Astfel, adevaratul ina-
mic devine aproapele, nu coruptia, nu impostura, nu falsul. E suficient ca ci-
neva sa rosteasca un adevar inconfortabil sau sa critice o in-stitutie consacrata,
si imediat devine ,,dusmanul poporului”. Nu cei care ne vand, ci cei care ne
trezesc sunt uréti. Aceasta este esenta auto-antiromanismului: o forma so-
fisticata de respingere a propriei valori, un mecanism care functioneaza per-
fect In societati marcate de frica istorica si conditionare ideologica.

Epoca Ceausescu nu ne-a lasat doar cartiere de beton si dosare groase
n arhive. Ne-a lasat un profil psihologic de natiune cu frica adanc intiparita
n reflexe. Ne-a lasat tacerea ca virtute, zambetul fortat ca arma, denuntul
mascat Tn loialitate de partid. Si, mai ales, frica de cela-lalt ca standard exis-
tential. Aceasta frica ne-a Tnvatat sa fim suspiciosi, sa ne bucuram de esecul
aproapelui si sa privim succesul ca tradare. A creat un model social in care
verticalitatea morala este suspecta, iar adevarul - mereu ,,relativ”’. Nu e o in-
tdmplare ca roméanul de azi, chiar educat, Tsi consuma energia nu in constructie,
ci n demontarea celuilalt. Nu construieste ziduri impotriva minciunii, ci
sapaturi in biografia vecinului.

Romanii nu sunt un popor rau - sunt doar un popor ranit, neimpacat
Ccu propria istorie recenta. Si, ca orice rana ignorata, aceasta supureaza sub
forma de cinism, suspiciune si lipsa de solidaritate. A Thvata sa nu ne mai
sabotam Tntre noi, sa ne respectam chiar si In divergenta, sa ne re-amintim ca
adevarul nu este dusmanul unitatii, ci fundamentul ei - este poate cel mai
dificil pas al maturizarii noastre colective. Pana atunci, auto-antiromanismul
va ramane sportul nostru nationalpracticat cu pasiune, comentat cu ironie si
transmis cu grija din generatie in generatie.
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E timpul sa schimbam
perspectiva!l

Dumitru Constantin Dulcan, aflat in dialog cu Stela Maria Ivanes
si Constantin Ivanes, scrie cartea ,,Catre noi ingine”” (Ed. Eikon, Cluj
Napoca, 2010). Sunt trei spirite: un reputat neurolog si psihiatru care
invita la o discutie despre viata, dragoste, adevar si fericire, nevoia de
frumos si de credinta o doamna doctor 1n filosofia stiintei (istorie,
filosofie, psihologie) si un istoric, realizator de emisiuni radioTV, din
Cluj Napoca.

Pornind de la ,,ce este viata”, dialogul este insufletit, cautand de-
finitii din filozofie, cultura, stiinta. ,,Viata este experienta terestra a
Spiritului, o ucenicie a lui la scoala lumii concrete. Viata este un miracol,
atat la nivel microscopic cat si la nivel macrocosmic. Viata este o forma
de existenta inteligenta a materiei”.

Viata se caracterizeaza prin efemeritate, schimbare si lupta. ,,Viata
este o parere” spunea Democrit, iar Goethe ziceaca e un vis”. ,, A trai
inseamna a te transforma” - A. France; ,,A trai inseamna a lupta”-
Seneca; ,,Viata - neliniste, lupta, truda, renuntari” - Alexei Tolstoi ; iar
Th. Pallady incearca sa glumeasca, afirmand: ,,Viata este consumatie,
unii consuma, altii se consuma”. Oricum, ,,viata este 0 perpetua sange-
rare a sufletului, si doar arta o face suportabila”.

Manifestarea reala nu inseamna sa obtii ceva cu orice pret, ci sa
devii ,,cea mai buna varianta a ta”. Pentru aceasta ,,iti vei activa puterea
magnetica, farmecul si inocenta. Tti vei vindeca ranile sufletesti si iti
vei Tntari siguranta desine. Vi creaalinierea interioara cu realitatea pe
care ti-o doresti”.

Programand abundenta, iubirea, implinirea si succesul pe care , simti
ca le meriti, folosind tehnici utile pentru a te elibera de blocajele ener-
getice si convingerile limitative care te tin pe
loc, vei lucra cu tine si in folosul tau”.

,»\Vei deveni parintele de care are nevoie
copilul tau interior, oferindu-i bunatate, iubire
si ocrotire. \ei reusi sa te aliniezi cu Sinele
tau divin si vei crea spatiu pentru manifes-
tarea dorintelor tale. Toate, pentru a reusi sa
iti gasesti locul, rolul si scopul tau in viata”.

Studierea contextului de viata, urmarind
implicatiile emotionale si sentimentale ale
unei persoane deducem structurastilistica a
destinului uman. Raporturile dintre limbaj si
contextul vibrational se gasesc legate de sta-
rea sufleteasca a persoanelor implicate. Daca
un om vrea sa duca o viata buna la care vi-
seaza, 0 viata simpla, decenta, are nevoie de
motivatie si de responsabilitate. Aici Tnsa,
trecem la alta - boala genetica a poporului
roman: lipsa de unitate. Boala asta are un
singur ,,medicament”: educatie, educatie mo-
rala solida. E nevoie de un tratament pe mai
multi ani. Dar ,,medicamentul” nu se mai ga-
seste de 30 de ani ,,in farmaciile societatii
romanesti”. Totusi, ,,nu traiesti pentru lume,
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traiesti pentru tine, cu tine si in tine!”

Mai grav, o comunitate dezbinata traieste in haos. Are nevoie de
un lider. Speranta ,,sa se faca bine e desarta, daca nu tine nici dieta,
nici nu vrea sa se opereze”. O cauza clara este ,lenea genetica” de a
nu pune la punct persoanele cu ,,gura bogata in aiureli” emise in mo-
mente nepotrivite. A strica armonia, a comenta si a critica fara a pune
ceva Tn locul demolarii binelui este total irational. Dar Th aceasta
degringolada , tu ai sensul vietii tale, tu ai calea ta!”

Traiesc oamenii conform unor valori sau se lasa manipulati de
catre cei fara bun simt? Valorile reprezinta ,,acele lucruri” care sunt
importante pentru fiinta umana. Ele ghideaza si motiveaza actiunile
zilnice, influentand perceptia oamenilor asupra realitatii, oferindu-le
un ideal Tn viata. Si daca sunt in acord cu valorile morale, oamenii
traiesc Tntr-o zona in care sunt autentici si sinceri cu ei Insisi.

Desigur, valorile sunt puncte de reper: le aratd in ce masura se
bucura de sanatate mentala, psihica si spirituala. Valorile sunt cheia
de la fortareata fiintei, a eului uman. Valorile indica cata cunoastere au
acumulat si cat Bine vor avea de daruit. \or primi ei pentru aceasta,
recunostinta, multumiri si laude? Nu este sigur... Important este, daca
oamenii, cei multi, au primit darul celor alesi, 1l pretuiesc si 1l folosesc.
LDaruitorii” nu saracesc daca nu au primit ovatii sau recunostinta...
Beneficii de nepretuit, ei primesc din Cer!

Cei ce se preocupa de binele altora au claritate, determinare, directie
de mers, au principii solide care 1i motiveaza pentru decizii corecte,
ferme. Ei au sanatate si vitalitate deoarece moralitatea le da stima de
sine, siguranta de sine, incredere de sine, toate aspectele Sinelui. Tn-
sumate Tntr-o imagine de sine pozitiva, ele
reprezinta un castig inestimabil pentru succes
n viata personala. Cand caracterul are la baza
calitati de seama, activitatile zilnice au efici-
enta si creaza satisfactie imensa. Performan-
tele sunt reale si mereu imbunatatite!

Sunt oamenii constienti de riscurile ig-
norarii valorilor personale? Cu siguranta ca
nu! Stiu ei ca traiesc Tn frustrare si stres cand
se afla Tn disonanta cu valorile lor? Nu. Stiu
ei ca se simt Tn nesiguranta si usor pot fi ofen-
sati, daca valorile nu le dau forta? Nu. Deci,
vor lua decizii nepotrivite deoarece busola
lor valorica nu este clar orientata spre sinele
divin, ci spre eul lumesc, cel vulnerabil. Daca
nu percep Sinele puternicsi echilibrat, relatiile
cu cei din jur sunt tensionate desi ei sunt, in
fond, bine intentionati si de buna calitate
umana. Conflictele si neintelegerile apar pe
neasteptate, toti le rastalmacesc spusele, se
indoiesc de bunele lor nazuinte si planuri.
Atunci, se simt disperati, nu stiu de ce atrag
atata antipatie si suntrau tratati. ..
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=




- Comtelatic diamantine Ak 1(179)/2025

Exista, astazi, dovezi venite din laboratoa-rele moderne ca la nivelul
creierului are loc o procesare diferita in retelele neuronale ale
informatiilor pozitive fatade cele negative. Profesorul doctor Richard
Davidson de la Universitatea Wisconsin din Madison a facut un ex-
periment cu calugarii tibetani Tn timp ce se aflau Tn meditatie. ,,S-a
constatat ca avand emotii pozitive de admiratie, bunatate, respect,
compasiune, se activeaza oarie frontala stanga a creierului, iar trairea
unor sentimente negative activeaza zona frontala dreapta a creierului”.
Se pune intrebarea - cine face aceasta triere, aceasta selectie a retelelor
neuronale diferite pentru fiecare con-tinut cognitiv si afectiv? Exista
un singur raspuns plauzibil: constiinta.

Cel ce doreste sa intreprinda o calatorie transformatoare, pentru a
trdi o viata inspirata si plina de semnificatie va opta pentru sentimente
constructive, se va indeparta de ceea ce David Goleman numeste
»emotii distructive”. Atitudinea de calm, satisfactie, bunavointa, gene-
rozitate fata de semeni, si in plus de iertare si toleranta au ,,un ecou nu
numai favorabil pentru sanatatea fizica, ci si obligatoriu necesar pentru
mentinerea sanatatii mentale si psihice”. ,,Gandirea optimista, compor-
tamentul decent favorizeaza refacerea, Tnnoirea celulelor nervoase din
creier, pe cand starile de furie sau depresie conduc la pierderea unui
numar imens de neuroni”. Putem spune ca ,,criza lumii de azi nu este
atat economica cat spirituala!” Marele istoric Vasile Parvan ofera o
definitie clara a vietii, indepartata de egoism, orgoliu si lacomie: ,,armo-
nizareanoastra cu Cosmosul”.

Si totusi, cercetatorii recunosc ca ,,omul este un produs al con-
trastelor”, tema veche, dezbatuta in filosofie si literatura. Balzac (1799-
1850) vorbea despre maretia si mizeria omului in asa,,Comedie umana”.
\oltaire, Blaise Pascal si multi altii au vazut in om frumosul si uratul
manifestat intr-o extinsa varietate de aspecte. El este permanent de-
pendent de mediu si de semeni. lubind libertatea, el va iubi si respon-
sabilitatea, ratiunea binelui si idealul progresist al societatii.

Nicolae Steinhardt in ,,Jurnalul fericirii” sfatuia omul sa fie util
acolo unde este: , Intreaba, cere, indrizneste, nu te teme, fii treaz, fii
intreg la minte, staruie in facerea de bine!”

Bineinteles ca oamenii sunt diferit dotati, dar Alfred Adler aridicat
larang de lege afirmatia: ,,Intre dotare si vointa, invinge Thtotdeauna
vointa”. Aceasta daca, in subconstientul sau, Tn acest ,,misterios lacas
al tainelor”, omul a depus valori morale si ideea de Dumnezeu

Ce este Dumnezeu? ,,Pentru mine, afirma Dulcan, Dumnezeu este
Marele Gand care a descatusat Universul din chingile Fortelor care-|
tineau ntr-un punct mic si i-a dat apoi puterea sa se expansioneze,
umpland haul cu sori si stele, dar si Pamantul din care ne-a zamislit pe
noi si tot ceea ce misca”. ,,Nu sunt de acord cu scepticii care sustin ca
materia contine in sine capacitatea de a se autoorganiza, deoarece
exista niste parametri precisi, fara de care ceea ce este nu ar fi fost.
Exista un calcul matematic, o fizica, o chimie de o extraordinara precizie
si oingeniozitate In desfasurarea fenomenelor, care ne sugereaza mani-
festarea unei coerente si a unei inteligente omniprezente care strabate
si transcende Tntregul edificiu al lumii”. ,,Daca recunoastem ca exista o
ratiune In organizarea si functionalitatea Universului, nu este logic sa
consideram ca propria noastra ratiune fsi are sursa tot aici? Da, exista
o multime de argumente de care am amintit si comentat in lucrarea ,,In
cautarea sensului pierdut”.

Rostul calatoriei oamenilor pe aceasta planeta pe care ,,din igno-
ranta si din interese meschine au ravasit-o atat de mult” tine de existenta
unei cunoasteri, a ,,unei constiinte extinse si dincolo de creierul uman”.
Fizica moderna desfiinteaza rolul hazardului in evolutia lumii, admite
ca exista osursa spirituala Tn Univers, iar ,,constiinta omului nu este
decat un fragment al Constiintei Cosmice”. Tn plus, Tn 1992 doi cerce-
tatori, B. Reynolds si S. Weiss, confirma prin studii de laborator ca
neuronii se pot reface de-a lungul intregii vieti, printr-un proces numit
neurogeneza. De asemenea, creierul are capacitatea de a crea noi co-

nexiuni numite sinapse, de a crea noi retele neuronale ca raspuns la
noi informatii, la noi experiente, avand neuroplasticitate.

O alta consecinta a noilor descoperiri Tn aria stiintelor neuro-cog-
nitive este faptul ca ,sanatatea creierului depinde de efortul omului de
nvatare, de informare permanenta, de motivatia cu care se implica in
orice activitate pe care o desfasoara, de cét evita stresul si poluarea
apei, aerului, alimentelor si, foarte important, inlatura sedentarismul si
obezitatea. Creierul, ca orice muschi, trebuie intretinut prin antrenament
continuu. Fara antrenament, toti muschii slabesc, iar neuronii mor. lar
gandirea pozitiva este la fel de necesara ca si hrana si soarele. Orice
gand, cuvant, rationament sau actiune are o componenta semantica,
0 componenta de cdmp electromagnetic si alta de ordin biochimic.
Prin componenta de cAmp, gandul se propaga, afectand mediul, prin
chimia de la nivelul organismului va genera efecte patologice. David
Goleman, care s-a ocupat de ,,Inteligenta emotionala”, atrage atentia
oamenilor, prin cartea sa, ca emotiile, trairile cu continut negativ ranesc
si pe emitator, dar si pe ceilalti din jur, careceptori. Din pacate, ,.tendinta
majora la nivelul global al omenirii nu este binele...”

Tn ce consti - sa cada un om n propria capcana de gand? Pro-
gramarea de sansa sau de esec este dependenta de imaginea pe care
oare fiecare despre el Tnsusi. Formarea imaginii de sine este un proces
dependent de multi factori: educatia din prima copilarie, standardul de
valori transmis de educatori, de anturajul ales si de mass-media. Psi-
hologii sustin ca succesul profesional este asigurat 20% de coeficientul
de inteligenta si 80% de coeficientul emotional. Cel care foloseste
gandul si cuvantul negativ: ,,Nu voi reusi! Nu pot mai mult!” creaza o
forta, un cAmp de energie purtator de informatie care are capacitatea
dea organizaoactiune, un eveniment. Cuvantul actioneaza ca sugestie,
ca semnificatie, si din pacate, cel negativ are o influenta mult mai
pregnanta la nivel emotional decat cel pozitiv. Cunoscand faptul ca
acolo unde merge gandul se duce si energia implinirii, omul va face
efortul de a elimina din minte orice este neplacut, comutandu-se la
ceva placut si vesel. Psihologia succesului Ti ofera multe sugestii!

Binele si Raul sunt ,,doua categorii filosofice care au avut in istoria
omenirii cariere foarte ciudate, dramatice, chiar tragice”. Este cutre-
murator, afland ca neurologia de ultima ora a descoperit ca omul este
mai capabil sa recepteze raul decat binele; ca Ti este mai usor sa faca
ceva rau decat un lucru bun; ca binele 7l uita usor, iar Tn rau este anco-
rat mai solid. A face binele presupune a da ceva, a se abtine de la alt-
ceva, a servi ideea de moralitate pe care a primit-o omul prin educatie
sau ,,s-a nascut cu ea in sange”. Dar exista oameni cu inteligenta, cu
instructie intelectuala, care, cnd suntin functii de comanda isi hranesc
orgoliul si isi procura o satisfactie diabolica din suferinta si umilirea
subalternilor. Prin urmare, ,,a face bine inseamna a te abtine de a face
rau”. Cercetarile de laborator facute de Joshua Greene, in 2002, au
confirmat ca omul se naste cu simtul echitatii si al aversiunii de a face
rau, iar subiectii care decideau a sacrifica o victima aveau leziuni la
nivelul lobului frontal stang.

Se cuvine ca, de acum Tnainte, omul sa ajunga la 0 noua paradigma,
la o0 alta intelegere a lumii. Se cuvine sa descopere ca acea ,,joie de
vivre” depinde de el si numai de el! Mintile luminate au stiut dintot-
deauna, dar nu li s-a dat crezare! Toti care au parte de griji, necazuri,
dezamagiri, le tot ,,framénta in cap”, nu cauta un alt ,,modus vivendi”.
Scriitorul francez Marcel Jouhandeau (1888-1979), in al sau ,,Eseu
despre mine insumi”, sublinia tendinta omului de a uita orice bucurie,
orice succes sau implinire, pentrua ,,mesteca la nesfarsit” necazurile,
amplificandu-le si lasandu-se coplesit de ele. Desi frumosul exista,
este aproape, chiar in eul propriu... omul raméane ancorat mai mult in
anxietate. Eroare!

Omul are nevoie de Frumos, pentru a pastra sanatatea creierului
sau. Platon numea Frumosul ,,splendoarea adevarului”, iar Kant consi-
dera frumosul un simbol al moralitatii. Zilnic pe canalele de televiziune
se transmit crime si acte de violenta, recomandand telespectatori lfr
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sa schimbe canalul daca nu le place. Dar, recomandarea este perfida.
Cel care a vazut deja imaginea dizgratioasa, degeaba schimba canalul,
pentru ca perceptia i-a tulburat brusc dispozitia psihica.

Oamenii au nevoie de frumos pentru sanatatea mintii, a corpului si
bineinteles, a sufleului. Oamenii au nevoie de , stiinta cunoasterii sen-
sibile - estetica” pentru a gusta frumusetea, pentru a respira liberi, Tn
armonie cu esenta Tnsasi a naturii umane. Oamenii au nevoie de a fi in
contact cu ,,cel mai mare artist al tuturor timpurilor - Natura inconju-
ratoare prin care se exprima Creatorul”. Mai mult, oamenii, prin dotarea
lor diferita, sunt cu totii chemati sa ofere cota lor de frumusete la armo-
nia si frumusetea lumii.

Dar frumosul Tn arta? ,, Talentul Tl apropie pe om de Dumnezeu,
ncét poate strapunge banalul catre lumina bucuriei” si poate realiza
opere care prin forme, culori, ritm, miscare, place, incanta si emotioneaza
pe iubitorii de frumos.

Alaturi de Frumos alte doua concepte bucura inima omului: iubirea
si pacea. ,,lubirea - singurul mijloc prin care , intr-o clipa, intreaga fi-
inta a omului se desteapta, dupa cum afirma R. Tagore. Desigur, sufletul
celui indragostit Tncepe sa cante si florile vietii lui infloresc... Pentru
cd ,,dragostea nu este doar un sentiment, este o arta”, dupa parerea lui
Balzac. Sigur ca, In curgerea timpului, marile spirite s-au raportat diferit
laacest fior al dragostei. Dupa cum si fiecare om care a sorbit din mi-
nunatul nectar al iubirii, I-a degustat diferit... Daca poetul vorbeste
despre ,.iubirea-ancora, iubirea-iedera, iubirea-flacara, Maica Tereza
serefera laiubirea spirituala, altruista, crestina care are la baza compa-
siunea si respectul pentru aproapele. Intelepciunea populara conclu-
zioneaza scurt si precis Intr-un proverb: ,,Unde slabeste dragostea,
acolointra ura”. Acesta fiind un semn, un pericol, un risc, daca omul
nu intretine acest sentiment, nu-I Tngrijeste, nu-I pazeste, nu-l uda ca
pe o planta, Tl poate pierde...

Cei care cunosc si respecta legea claritatii, stabilindu-si tinte pre-
cise deatins, legea creatiei, cand intentia se uneste cu efortul si determi-
narea, legea echilibrului, aliniind gand-emotie-actiune si legea consti-
entei, adica implicarea Tn momentul prezent, au mintea evoluata si
spiritul cultivat. Acestia si-au intocmit ,,0 foaie de parcurs” prin viata
care le confera noblete si intelepciune. Acestia au cunoscut cheia de
bolta a conditiei umane pacea sufleteasca.

Pacea cu sine Tnsusi, cu celalalt, cu lumea este fantastica. Dar
putini 7i cunosc pretul, deoarece exista un impuls spre dezordine,
dizarmonie si razboi care tulbura pe multi. Dorintele necontrolate,
instinctele nestapanite, tarele morale au condus la conflicte si suferinta
de-a lungul secolelor. Controlul rational al dorintelor este calea spre
perfectiune, stapanire, calm si chibzuinta n decizii. lisusfsi incheia
toate predicile cu formula ,,Pace voua!” pentru a infaptui aceasta nevoie
asufletului fiecarui om...

Viata poate fi gandita ca o scara pe care urca oamenii ca sa se
bucure, sa multumeasca, sa castige cu fiecare treapta satisfactie, incre-
dere, buna-cuviinta, recunostinta, politete, onestitate, sanatate, impli-
nindu-si datoria de traitori pe pamant. Mai mult, pentrua cuceri fericirea.

Tales din Milet traduce fericirea - trup sanatos, spirit iscusit si fire
educata. Pentru Zenon, fericirea este ,,curgerea frumoasa a vietii”.
Pentru oamenii obisnuiti, fericirea este ,,pe felii in functie de tempera-
ment, de conditiile de viata, de vointa dea fi si, mai ales, de cunoasterea
legilor unui comportament Tntelept”, afirma C. Dulcan. Stela-Maria
Ivanes Tncearca sa glumeasca: ,,Ceea ce poti sa faci este sa reperezi
nenorocul, sa-l decelezi, sa-l azvarli de-a dura, duca-se! Si-apoi, sa furi
oraza de soare i sa ti-o prinzi Tn par! Sau furi curcubeul si-ti decorezi
viata! Sau te hotarasti sa faci un act de eroism si sa zici: Sunt fericit! Si
fericirea chemata astfel, vine urgent!” Constantin lvanes adauga: ,,Este
posibil ca fericirea sa fie un drept al fiecarui om, Thsa un drept potential
si nu un drept datorat. Avem fericirea pe care o meritam”. lar ca o
concluzie: ,,Nu exista Fericire absoluta, dar atat timp cat nu suntem
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nefericiti, cAt avem un crez, cat urmam devenirea fiintei intru fiinta, cat
ne mobilizam si mergem catre noi insine, suntem fericiti”.

Deosebit de atractive sunt in aceasta carte subiectele legate de:
comunicarea verbala, nonverbala, telepatica si psihokinetica a copiilor
mici; despre cele sapte frici fundamentale ale omului; (moartea, boala,
batranetea, singuratatea, saracia, razboiul, viitorul) despre pasiunea
omului de a fi liber, iar ,,cand este lasat Liber, face prostii cat casa, cat
blocul, cat Everestul”; despre mass-media care in ,,goana dupa audi-
enta scormoneste in gunoaiele urat mirositoare ale societatii pe care le
nfatiseaza cu o furie imensa, dorind sa se transforme in Judecatorul
suprem dornic de snge si de vinovati”; despre marile spirite care au
schimbat istoria si cultura lumii; (lisus, Buddha, Pitagora, Platon,
Aristotel, Da Vinci, Michelangelo, Beethoven, Kant, Goethe, Eminescu)
despre viitorul care depinde de noi, de cum construim azi, prezentul.
,Omul este o fiinta agresiva si egoista”, are nevoie de educatie, de
cultura ca ,,sa imblanzeasca animalul din el si sa se comporte inte-
ligent”, sa Tsi optimizeze propria personalitate. Omul viitorului trebuie
sa aiba idealuri, comportament si gandire sanatoasa, sa se manifeste
cu o buna logica formala, sa fie Tn comuniune cu Dumnezeu ,,acea
Tnteligenta, acea Constiinta sau Minte a Universului, situata in campul
cuantic fundamental”. Schimbarea este necesara! Vulgaritatea, inde-
centa, opulenta sfidatoare, excesele sunt promovate si de mass-media
si de literatura postmodernista. Trairea profunda, valorile spirituale,
culturale si stiintifice, traditiile, conduita morala sunt considerate peri-
mate. Cu fiecare zi lumea devine si mai complicata si viata individului
mai apasatoare. Rasturnarea de bune obiceiuri, de concepte, de cre-
dinte, bombardarea cu multe informatii, afecteaza calitatea vietii.
Solicitarea intensa a pulsiunilor instinctive, a satisfactiei pe plan sen-
zitiv, a solicitarii intense a simturilor prin diverse emisiuni TV conduc
laviolenta, vicii, agresivitate, rautate, incultura. Cunoscutul profesor
american de psihiatrie D. R. Hawkins apreciaza pe o scala stabilita de
el despre constiinta, nivelul pentru 78% din populatie fiind sub 200,
adica supus influentelor negative. Maestrii spirituali se situeaza peste
500, iar lisus a avut 900. ,,Criza societatii democrat-liberale a fost
generata de rapacitatea celor ce au manuit finantele lumii”, apreciaza
C. Dulcan. Congresul care a avut loc la Milano in vara anului 2009 a
avut ca tema relatia psihologie-spiritualitate. Cele mai proeminente
personalitati ale psihologiei mondiale au subliniat necesitatea vitala a
unei constiinte spiritualizate pentru ca lumea sa iasa din marasmul in
care se afla. Omul s-a bucurat de progresul stiintific si tehnologic care
i-a asigurat confort material, dar s-a instrainat de latura sa spirituala.
»Comunicarea ori nu exista, ori e marcata de interese. Omului nu-i mai
pasa de celalalt. E criza de omenesc! Nimeni nu mai comunica sincer,
frumos, cu incarcatura afectiva reala”. Si un catel are nevoie de 0 man-
géiere, de cuvinte calde, dar omul! De aceea sunt multi goi in interior...
Zambetul e de plastic, privirea Tncruntata, rece, cuvintele sunt con-
ventii... Tinerii nu mai vor sa se casatoreasca. Care o fac, ajung repede
ladivort. Nici macar ,,la nivel national nu suntem in stare sa avem un
ideal comun, sa fim solidari in implinirea lui!”

Este necesara decizia de a accepta schimbarea lumii, schimbandu-
ne pe noi Tnsine. Trebuie facute optiuni pentru toate acele elemente
care duc oamenii la vibratii Tnalte. Respiratia este prima cale de ab-
sorbtie aenergiei cosmice. Hrana este o alta cale de intarire a sanatatii
corpului spiritual si a corpului fizic. Intretinerile pe teme spirituale cu
persoane competente, sa Tnlocuiasca mediul ostil, conflictual cu senti-
mentul de bucurie si fericire, chiar daca realitatea nu ne sustine. Oamenii
au nevoie de frumos, de adevar, de credinta, de optimism, de Tmpliniri.
Un proiect de cunoastere, de gandire sanatoasa, de iubire intre oameni
este necesar a fi implementat la nivel uman, social si stiintific.

Cartea ,,Catre noi ngine” impresioneaza cititorii prin aplecarea celor
trei personalitati spre adevar, talent si cultura. Cartea ne invita sa
reflectam alaturi de aceste trei mari spirite asupra unor teme importante:
viata, omul, boala si suferinta, viitorul omenirii si al Romaniei.




e

Marin 1. ARCUS

Giaseppe Verdi &
Richard Wagner

Tn pleiada muzicienilor romantici din secolul al XIX-lea, Giuseppe
Verdi si Richard Wagner se disting ca doi giganti creatori de muzica,
poezie si teatru.

Desi au trait si au creat celebre opere muzicale cam Tn aceeasi peri-
oada [(1813-1901 - Verdi) (1813-1883 - Wagner)], direct nu s-au cu-
noscut. Cand Wagner, la Venetia, a dorit sa stranga mana lui Verdi,
considerand ca Otello si Falstaff au fost create sub influenta wagne-
riana, n-a mai apucat sa o faca pentru ca autorul lui Tristan si Isolda a
trecut iremediabil in lumea vegniciei (,,Moarte la \enetia™!).

Tncercand o paralela intre cei doi mari muzicieni, am putea observa
unele elemente comune, dar mai cu seama deosebiri esentiale sui
generis Tn ceea ce priveste viata si creatia lor artistica.

Daca Wagner a avut o viata personala si artistica plina de contra-
dictii, trecand din scandal in scandal, \erdi pare iesit din paginile unei
carti pentru copii cuminti glorificand virtutile micului burghez si ale
traiului de latara care corespunde vietii lui Tnsusi.

Nascut intr-un catun, Le Roncole, in 1813 - ultimul an de domnie a
Frantei napoleoniene - in imprejurimile Parmei, la periferia orasului
Busseto, unde avea sa primeasca esentiala sa educatie muzicala.

De lainceput a simtit atractie deosebita pentru orga bisericii. Primele
studii le-a facut cu organistul satului, dupa care a continuat cu un ne-
gustor din Busseto, Antonio Barezzi, care stia bine muzica si avea o
fata frumoasa, Marguerita, care se intrecea cu Verdi la o pianina straina.

Vazand talentul tanarului Verdi, Barezzi a obtinut 0 bursa municipala
caresa-i permita sa urmeze studiile la Conservatorul din Milano. Dupa
3 ani de studii revine la Busseto unde a fost numit capelmaistru si
organist la slujba de duminica. Acum, apare un moment fast in vata lui
- prima sa casatorie cu Marguerita, fiica lui Antonio Barezzi.

Richard Wagner s-a nascut tot in anul 1813 la Leipzig, oras din
Regatul Saxoniei cu mare dezvoltare muzicala si culturala. Tn comparatie
cu Verdi, Richard Wagner nu a fost un copil precoce si in copilarie nu
a dat nici un semn al vreu-
nei inclinatii spre muzica.

Luénd lectii totusi de
muzicasi citiri de partituri o
face cu toata seriozitatea in
cadrul studiilor generale,
mai intai la Kreuzschule, la
Dresda, apoi la Niculai-
schule la Leipzig unde filo-
zofia si estetica Tl atrag in
mod deosebit. Aici, Wagner
se simte mai mult poet decét
muzician; totusi geniul sau
poetic va fi pe masura celui
de muzician.

1n 1830, cand a implinit
17 ani, ialectii de compozi-
tie cu cantorul Thomas-

Giuseppe Verdi
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schule simtindu-se mai mult atras de teatrul liric si dirijarea orchestrei.
Vazéand pe Weber la pupitru si dirijand o reprezentatie a operei Frei-
schiitz, o ambitie nebuneasca si adanca a incoltit in sensibilitatea sa
artistica.

Pentru ca tatal sau murise, ca sa nu mai fie povara pentru mamasa,
primeste postul de corepetitor la corurile din Wiirsburg si Tn 1834
primul post de dirijor la teatrul din Magdeburg. Aici scrie piesele Zanele
si E intrzis sa iubegsti.

Daca Zanele - primele imbolduri erotice - aramas in sertar, E interzis
sa iubegti a reprezentat-o la Magdeburg. Rezultatul? Un fiasco total.
Motiv pentru care Wagner Tsi da demisia si paraseste Magdeburgul
(1836) insotit de Minna Planner - prietena sa - cu care se va casatori,
dar cu care va avea numai necazuri si suferinte mai mult din cauza lui.

La Busseto, Giuseppe Verdi, tanar casatorit, este organist al bise-
ricii, da lectii si organizeaza viata muzicala a orasului. Numirea sa ca
organist a starnit felurite furtuni locale si intrigi. in pofida acestor
opozitii suparatoare, Verdi era fraimantat de alte visuri - crearea de
opere muzicale.

Cand s-a intors de la Milano, a adus Tn bagajele lui un libret de
opera scris de Antonio Piazza, profesor de literatura, critic muzical si
teatral. Titlul libretului Oberto, conte de San Bonifacio.

Tn perioada sa milaneza cunoaste pe Merelli, impresar si con-
cesionar al teatrului La Scala si pe o tAnara soprana, Giuseppina Strep-
poni cu care se va recasatori intrucét prim sotie a murit.

Dupa ce libretul a fost modificat de Merelli, Oberto a fost repre-
zentatTn 1839. Chiar daca erau inrauriri de la Bellini si Donizetti, \erdi
deja purta pecetea propriei sale personalitati muzicale. De atunci, \erdi
a conceput muzica n stransa legatura cu actiunea, in spiritul ei cu
cuvintele care constituie suportul actiunii. Aceasta modalitate va fi
toata viata semnul geniului verdian.

Tn acelasi an, 1839, Wagner nu avea la activ decat catastrofala
cadere a operei E interzis
sa iubesti, In vreme ce - du-
pa reusita cu Oberto - \erdi
era asaltat de comenzi. | s-a
cerut o opera bufa, Un
giorno di regno (O zi de
domnie), 1840, la 27 de ani.
Reprezentata la Scala, piesa
a’fnregistrat un esec lamen-
tabil. Esecul s-a datorat sta-
rii sale psihice in creatie, de-
oarece i murise Marguerita
si cei doi copii.

Primul triumf adeva-
rat, 7l obtinein 1842 cu Na-
bucodonosor, prescurtat
Nabuco - simbol al asupri-
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rii poporului italian de catre Habsburgi, care dominau toata Italia de
nord. Compunand Nabucodonosor, Verdi face din popor adevaratul
protagonist al operei in acel cor pe care toata Italia nvata sa-1 cante.
Prin Nabuco, Verdi a facut sa bata clopotele de Tngropaciune pentru
Doinizetti si Bellini.

El, Verdi, vede altceva decat un pretext de bel canto: o drama
scenica pusa pe muzicd, in timp ce laWagner se profila drama muzi-
cala - fapt ce-i va diferentia fundamental pe cei doi giganti ai operei.

Tn acel an al triumfului lui Nabuco, Wagner, venit de la Riga unde
lucrase ca sef de orchestra si de unde a fugit ca sa scape de portareii
creditorilor, ajunge la Paris unde continua sa moara de foame.

Tn continuare, Verdi cu primele sale succese sprijina pe puternicul
sau editor Ricordi si pune patru pietre ale temeliei prosperitatii sale, iar
Wagner, la Paris, compune melodii lipsite de valoare si face transcriptii
din operele lui Donizetti. De fapt, Wagner venise Tn Franta cu opera sa
istorica Rienzi pentru a fi reprezentata la Opera din Paris, unde, de
fapt, s-a reprezentat opera Tannh@user, inspirata din cvartetele lui
Beethoven, opera care a suferit un esec total, fiind intens fluierata/
dezaprobata de public.[1]

De mentionat ca Richard \Wagner - poet si dramaturg - este propriul
sau libretist al operelor sale, pe cand Verdi va compune intotdeauna
pe libretele altora facand apel la piesa unui mare poet pentru a-si
inflacara propria magie muzicala. Opera Ernani, de exemplu, a fost
compusa pe baza operei dramatice Hernani a lui Victor Hugo. Wagner
a scris si unele opere teoretice specifice: Arta si revolutia, Opera de
arta aviitorului, Arta si climat, Opera si drama, in vreme ce Verdinu
a avut asemenea preocupari.

Dramele muzicale ale lui Wagner sunt socotite drept opere ro-
mantice in trei acte si se situeaza la antipodul dramei scenice pe muzica
aluiVerdi. Prin intermediul interpretarilor sale legendare, Wagner nu
inceteaza sa se povesteasca mereu pe sine, pe cand Verdi ramane
exterior eroilor sai, incercand sa se identifice cu pasiunile lor prin
muzica; in acelasi timp, viata lui Wagner e tot mai plina de aventuri, de
drame si furtuni care se rasfrang n operele sale. Verdi duce o viata
fericita, echilibrata, fara alte probleme decat ale muzicii sale.

Tn timp ce Wagner era vesnic indatorat la oameni bogati ce-i apre-
ciau opera si dragostea fata de sotiile acestora ( Gessie, Mathilde, Co-
sima), provocau perpetuu un conflict jenant cu prima lui sotie, Minna
Planner. \erdi, taran de geniu, cinstit si harnic, nu va Tmprumuta nici-
odata, de la nimeni, o letcaie. Tn 1849 1si cumpara 0 mosie langa satul
sau natal, nu departe de Busseto. Mosiora de la Sant'Agata se va mari
si Infrumuseta TImpreuna cu cea care-i devenise adoua sotie si tovarasa
de viata, Giuseppina Strepponi. Taranul \Verdi nu inceteaza sa imbuna-
tateasca randamentul culturilor diverse. Devine parinte al tinutului

folosind pe pamantul lui munca celor mai multi locuitori retribuiti si
tratati egal de cinstit si uman.

Comparand pe cei doi mari muzicieni, e locul sa amintim de efortul
urias facut de Wagner pentru edificarea Teatrului muzical de la Bay-
reuth si locuita sa de langa teatru, Wahnfred, simbolizand ,,Pacea
iluziilor” pentru Wagner si Cosima, fiica lui Lizst.[2]

Referitor la miscarile revolutionare ale vremii, se constata ca si
Wagner si Verdi au impartasi aceste idei. Pe Wagner, inca din tinerete
I-a caracterizat spiritul revolutionar. L-au animat ideile revolutiei fraceze
(1789) cu deviza Libertate, Egalitate, Fraternitate, revolutia poloneza
din anul 1830 in legatura cu care a scris Uvertura poloneza, idealurile
revolutiei din Europa din anul 1848 si mai ales acordurile divine ale
Simfoniei a 1X-a de Ludwig van Beethoven pe textul Odei fericirii a
lui Friedrich Schiller. Tn conceptia lui Richard Wagner. prin revolutie,
omenirea se poate elibera de despotism, asuprire si nedreptate, revo-
lutia va da forta, iar artaTi va da frumusete omului puternic. (Arta si
revoluyia, 1848).

Tn ceea ce-l priveste pe Verdi, avem de observat ci la Milano, pe
langa o buna instruire muzicala, a cunoscut miscarea culturala si politica
ceacuprins ltaliain perioada 1820-1870 (Risorgimento - Renastere)
avand ca tel final unificarea Italiei. Aici, la Milano, a simtit ,,pulsul
vietii politice”. Romantismul italian era indisolubil legat de miscarea
de eliberare nationala ce promoveaza idealurile estetice progresiste
ale Risorgimento-ului; arta trebuie sa fie vie si de actualitate, sa fie in
contact cu sufletul poporului, sa aiba un continut realist si sa fie libera.

Romanul lui Manzoni, Logodnicii, era cartea preferata a studentilor
din epoca de eliberare nationali la care se adauga Tnchisorile mele de
Silvio Pellico - lucrari patrunse de convingerea adanca in triumful
apropiat al dreptatii. De asemenea spiritul eroic si patriotic
shakespearian I-a urmarit toata vita pe Verdi. Otello si Macbeth sunt
eroi tragici eterni. Prin monstruozitatea unei Lady Macbeth, Verdi
dezminte afirmatia romantismului si a lui Goethe asupra autobiografiei
ascunse in opera de arta.

Verdi este pur si simplu un om de teatru dublat de un muzician de
geniu, model William Shakespeare - poetul sau preferat - om de teatru
pur Tn stare a vedea umanitatea in ce are ea esential. WWagner simte ne-
voia a scormoni in strafundurile sufletului pentru a-si infiripa opera.

Daca muzica clasica exceleaza prin obiectivitate, in muzica ro-
mantica biograficul este dominant. Wagner este ilustrarea edificatoare
a unui egocentrism delirant dandu-se pe rand drept Tannhauser si
Lohengrin, apoi Olandezul zburator (ratacitor pe mari dupa Fr.
Nietzsche), iar mai tarziu se va da drept Tristan si Parsifal, ori Sigfried
si Wotan - un gigantic Narcis a carui muzica divina e muzica sa.

Giuseppe Verdi, constient sau inconstient, creaza caractere cu
care nu are nimic comun, avand ca model - cum am spus - pe marele
Shakespeare. Astfel apar la Verdi, dupa Oberto si Nabuco celebrul
Rigolleto, o lovitura de geniu care-I face celebru in Italia si Europa,
opera superba ce se ridica magistral la nivelul dramei scenice prin
muzica.

Cu Rigolleto, Verdi devine primul dramaturg muzical al seco-
lului alaturi de Wagner al carui geniu teatral este mereu acoperit
de aluviuni filozofice.

Wagner gandeste in muzica si se foloseste de actiune pentru
a-si sublinia ideile, in timp ce Verdi procedeaza ca muzician si se
foloseste de gandire pentru a eleva actiunea si a-i da valoare ge-
neral umana.

Se pare ca opera lui Wagner de pana acum Tsi gaseste implinirea
n Tristan i Isolda - 0 oglinda nu numai a sufletului, ci si a vietii lui,
aaventurii celei mai dureroase si mai exaltate din existenta lui de
barbat: dragostea sa irealizabila pentru Mathilde Wessendonck.

Tn ceea ce priveste viata conjugali a lui Verdi - am aminit deja
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- a constat in doua casatorii naturale, firesti. Mai intai, casatoria cu
Marguerita, fiica lui Antonio Barezzi - ajutorul sau de baza ca muzician
- cu care a avut doi copii: Virginia si Icilio. Dupa moartea Margueritei,
la Milano a cunoscut pe soprana Giuseppina Strepponi cu care s-a
nsotit pana la sfarsitul vietii.

Referindu-ne la Richard Wagner, Tn ceea ce priveste viata sa con-
jugala si de dragoste 1l putem socoti un nebun, un dedublat, un fascinat.
De la Minna Planner (Wagner) la Cosima Bulov (Wagner) si Judith
Gautier este un spatiu de intens erotism wagnerian.[3] Intre cele doua
sotii ale sale, Wagner si Mathilde Wessendonck constituie iubirea
cea mai puternica, dar neimplinita, pe care Wagner a nutrit-o si a
realizat-o vreodata. Din valvataile iubirii lor a rezultat celebra opera
Tristan i Isolda a carei iubire se termina in moarte.

La \erdi, dupa Rigolleto apare Trubadurul si Traviata (1883) - 0
trilogie a tinerei maturitati verdiene. Traviata este o femeie care intr-o
zi gaseste adevarata iubire Tn sufletul partenerului ei, este o figura pro-
eminenta a epocii, sacrificata pe altarul conventiilor si respectabilitatii
burgheze. Mutatis-mutandis, Traviata este un fel de Isolda care nu-si
va gasi implinirea iubirii decat in moarte.

Tn genul si stilul ei, Traviata este 0 opera desavarsita ca si Tristan
si Isolda. Doua din cele mai frumoase capodopere ale teatrului liric ce
se nasc si isi iau zborul Tn mijlocul secolului romantic, Tntre 1850-1860.

Cum se stie, Richard Wagner, prin opera sa, a vrut sa reinvie teatrul
liric grecesc. Acest vis s-a implinit prin construirea Teatrului de la
Bayreuth dupa indicatiile sale privind fosa invizibila, temperarea
sonoritatii instrumentelor si vocii cantaretilor. Teatrul s-a inaugurat
cu Simfonia a IX-a de Beethoven sub bagheta sa.

Verdi recunoaste operele lui Wagner, le-a studiat si le-a admirat,
dar a refuzat sa le imite. El defineste arta lui Wagner ca o arta specific
germana simfonica[4], iar arta lui e specific italiana, deci lirica, desi in
Rigolleto, Traviata sau Puterea destinului, inevitabil, apar anumite
pasaje de simfonist..

Deci, la Richard Wagner operele sale exprima indirect propria
persoana cu aventurile sale, la Verdi se primesc adesea comenzi im-
portante. Aida, de exemplu, este 0 comanda destinata sa dea stralucire
festivitatilor de inaugurare a Canalului de Suez. Reprezentarea s-a
facut mai intai la Teatrul italian, apoi la Opera din Cairo (1873 si la Paris
(in 1874). Operaare un subiect african cu caracter universal si atemporal
- tragedie a ambitiei si a iubirii. E vorba de seful armatelor egiptene
Radames si sclava etiopiana Aida sfarsita printr-o tragedie. lubirea lor
este de esenta spirituala asa cum erala origine a Isoldei si a lui Tristan..
Preludiul operei si crearea atmosferei de pe malul Nilului fac din \erdi
un precursor al Boemei lui Puccini si al operei Pélleas si Mélisande a
lui Calude Debussy..

Duetul dintre Aida si Radames care se ncheie cu o adevarata
muzica a sferelor este demna de Parsifalul wagnerian de
origine araba. Mai putin nordica cu actiune situata in
Pirineii orientului, Aida este o opera meridionala prin
folosirea modurilor medievale, meridionala prin culoarea
generald asimfoniei.

Avand Tn vedere Wikipedia, enciclopedie libera, se
poate observa ca atat \Verdi cat si Wagner au scris un nu-
mar de opere muzicale si alte creatii artistice depasind cu
mult numarul de 40.

Dupa cum e firesc, orice inceput are un sfarsit ine-
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pentru cor pe patru voci a cappela, iar Stabat Mater si Te Deum cu
acompaniament de orchestra, ca omagiu lui Palestrina si Marcello. Te
Deum-ul pentru cor si orchestra se apropie prin efectul lui teatral de
Requemul sau similar cu Requiemul neterminat al lui Wolfgang
Amadeus Mozart.

Anul 1897 a fost fatal pentru Verdi, intrucat in luna noiembrie a
acelui an a murit Giuseppina Strepponi de care-I lega o convietuire de
0 jumatate de secol - tovatrasa devotata si iubitoare, martora a intregului
sau drum creator, a trumfurilor si esecurilor sale. Dupa patru ani (1901),
amurit si mult iubitul sau sot, Giuseppe Verdi. Prin Testamentul lasat
de el, o buna parte din averea lui a ramas pentru subventionarea spi-
talului din Villanova, a Muntelui de Pietate din Busseto si a altor ase-
zaminte de binefacere. Suma cea mai mare ca si drepturile din veniturile
operelor sale au fost lasate caminului pentru muzicienii batrani de la
Milano.

Potrivit vointei compozitorului, a fost in mormantat la Milano, in
capela, alaturi de sotia sa Giuseppina Strepponi \erdi.

La Richard Wagner - se pare ca - opera Parsifal (un autobiografism
evident) a fost ultima reprezentatie. A murit In anul 1893 si a fost
inhumat la Bayreuth Tn sunetele muzicului sublim din Siegfried, sub
piatra de temelie pe care el a pregatit-o.

Zeul disparut lasa o religie si un templu!

Cosima Wagner este mama a cinci copii, Senta si Elisabeta do-
bandite prin casatoria cu muzicianul Hans von Blov, la care se ada-
uga Isolda, Eva si Siegfried pusi de Wagner Tnsusi. Dupa decesul lui
Wagner, Cosima, singura in durerea ei a retrait trecutul vreme deun an
ntr-orezerva silbatica, meditand profund si la fapul ca mai intéi a fost
sotia lui Hans von Bulov, prietenul apropiat al lui Wagner.

lata, grosso modo, Tn ce consta viata si activitatea acestor doi
colosi - unul german si celalalt italian - creatori nemuritori de opere
muzicale care - sine die - vor infrunta timpurile.

[1] v. Marin 1. Arcus - Minunile Eutherpei, Cv., Editura Sitech, 2021, p. 141
[2] Marin Arrcus - Popasuri muzicale, Cv., Editura Info, p. 129

[3] Marin Arcus, op.cit.. Cv. Editura Info, p.130

[4] Ase vedea Marea disputa wagneriana In Popasuri muzicale, Cv., Editura
Contrafort,2024, p. 83-91
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vitabil. Astfel, si pentru cei doi colosi de pe cerul muzicii
dramatice Lacomediae finita.

Desi batran, fortele creatoare ale lui \Verdi nu slabisera.
Practic Tsi incheie cariera si viata cu Qutro pezzi sacri
(Patru piese sacre), lucrari corale de sine statatoare, Ave
Maria si Laudi pe cuvintele din Infernul de Dante scrise

Teatrul muzical La Scaladin Milano
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Petru ABABII
(R. Moldova)

Omal proprietate
si omul proprietar

Notiunile proprietate si proprietar sunt inrudite nu numai din
punct de vedere lexical, dar prin insasi continutul, sensul si radacina
care le determina semnificatia. Ca 0 componenta a Naturii, omul este
n acelasi timp si proprietate si proprietar, adica proprietate a Naturii
si proprietar al cotei parti din Natura in masura in care acest lucru i
este Tn puteri. Concomitent Tn aceasta situatie de proprietar al unor
bunuri naturale, el este proprietar si asupra propriei fiinte in ipostaza
de asa numitul proprietar de sine. Fiind proprietar de sine, omul
devine automat si proprietar al cotei parti din Natura care este echiva-
lentul sau in bunurile Ei, facAndu-se astfel un dublu proprietar: pro-
prietar de sine si proprietar asupra unor lucruri ale Naturii. Tn acest
fel Homo Sapiens capata o semnificatie importanta in relatia dintre
multimea de lucruri si propria persoana.

Tnsa el este proprietar pe sine datorita faptului, ca este singur in
postura de proprietate a Naturii - fapt ce minimalizeaza rolul saun
determinarea a ceea ce am putea numi capacitatea sa de fi stapan pe
Natura - situatie ce semnifica faptul ca Ea, in cele din urma, 1i influ-
enteaza soarta in mod hotarator. De aceea omul in totalitatea activitatii
sale va depinde de legile Naturii mai mult decat 1i ofera dependenta
fata de sine Tn postura sa de proprietar de sine. Altfel spus, omul
poate fi proprietar al Naturii numai in masurain carefi permite calitatea
sa de propritate a Ei, dar nu si in masura in care el ar fi vrut sa fie in
atare rol. Ceea ce trece cu semnul plus peste aceasta norma este
negat de aceleasi legi ale Naturii, care Ti determina calitatea de pro-
prietate, dar si de proprietar in cadrul stabilit de ele. Dincolo de
aceste limite el devine un proprietar fictiv al Naturii.

Reiesind din aceste amanunte 1l putem considera pe om ca pe un
proprietar provizoriu ce-si pastreaza aceasta calitate numai atata
timp cat este proprietate a Naturii, adica atata timp cat este in viata.
Este de la sine Tnteles ca relatia dintre om si Natura va fi benefica
(echilibrata) atata timp cat capacitatile pe care i le ofera calitatea sa
de proprietate a Naturii si proprietar de sine nu vor devansa posibi-
litatile limitate pe care i le pune la dispozitie aceasta dubla ipostaza a
sa aflata sub directa influenta a legilor Naturii - a acelor posibilitati
pe care i le ofera prin proprietatea Ei care este insusi omul. Tn astfel
de caz, un astfel de om nu va fi un prieten si ocrotitor, ci un violator
periculos al Ei. Se intampla acest lucru, pentru ca omul nu consti-
entizeaza adevarul potrivit caruia calitatea sa de proprietar de sine
si proprietar asupra lucrurilor Naturii se datoreaza faptului ca el singur
este proprietate a Ei, si nu doar proprietar de bunuri naturale. Oglinda
n care trebuie sa se priveasca pentru a se recunoaste drept ce semni-
ficatie are, de fapt, este dubla, adica cu doua suprafete aflate fata in
fata In care imaginea sa se suprapune, din care motiv se sterg carac-
terele ce-i determina starea prin fracturarea luminii diurne care trebuie
sa-i scoata in relief configuratia. Aceste doua fete ale aceleiasi oglinzi
sunt calitatile sale de dublu proprietar: proprietar de sine si proprietar
pe unele bunuri ale Naturii. Astfel el Tsi face falsa impresie ca are de
doua ori dreptul de a fi Tncrezut ca poate fi numai proprietar, pe cand
el este doar Tn consecinsa dar nu Tn primordial, adica creat si nu

creator. Altfel spus, omul este proprietar pentru ca la randu-i este
proprietate. Credinta sa ferma ca poate fi numai proprietar fara nici
un fel de responsabilitate fata de aceasta calitate Tl saraceste din
punct de vedere spiritual .

El numai poate fi numit om integru, pentru ca este sigur pe sine
numai in postura de proprietar de bunuri, dar nu si in postura de
proprietate a Naturii. Ori, numai constientizarea ipostazei sale de
proprietate Ti da discernamant sa considere ca este creat si nu cre-
ator - creat de sufletul sau ce-si are echivalentul Tn puterile Naturii
toate apartinand de Divinitate. De aceea un astfel de om va fi sirac
sufleteste. Nu este indeajuns de a expune simplist lucrurile n aspectul
lor negativ, indeosebi in cazul relatiei omului cu Natura, ci de a descifra
legea ce sta la baza ei. Fara Tnsa a intelege aceste lucruri, si fara a
trage concluziile necesare este imposibil ca omul sa-si faca un prin-
cipiu de calauzire in activitatea sa sistematica fata de sine, precum si
fata de ecosistemul din care face parte. Atare straduinte vin sa aduca
lumina Tn rezolvarea problemelor ridicate de ecologia sistematica/
sistemica si de sistem, fenomenele carora se interpatrund functional
ntr-o simbioza benefica care se numeste Natura. Principiul va consta
n aceea, ca omul va trebui sa ia de la Natura numai atat cat este echi-
valentul cotei parti din Ea care este el singur ca proprietate a Ei si nu
in calitatea orgoliului sau de proprietar - fapt care fiind tradus Tn
actiune inseamna masurda, masura si iarasi masura - toate compo-
nente constitutive ale aceea ce numim austeritate.

Tn toate cazurile cAnd omul nu ascult de regulile acestui principiu
si intrece masura este readus la normalitate, fiind cel care in definitiv
pierde prin jertfe inutile de toate felurile Tnsotite de multa suferinta.
De aceea este necesar lainceput ca el sa se cunoasca pe sine in ama-
nuntit pentru a fi demn de investitia facuta de Natura (Dumnezeu) in
fiinta sa. Ideea de baza a acestui concept are, de fapt, o importanta
imensa in special In ceea ce priveste problemele si toate relele legate
de ele, care se nasc din atitudinea gresita a individului uman fata de
proprietate din punctul de vedere al aspectului economic si social, ce
tin de distributia echitabila a bunurilor materiale al caror producator
este. Pentru a le patrunde, insa, este nevoie de o radiografiere amanun-
tita a complexitatii ei, dar in primul rand, si de o intelegere corecta a
subtilitatilor relatiilor care exista intre el ca proprietate a Naturii, si el
ca proprietar de sine, dar si ca proprietar provizoriu de bunuri mate-
riale, facand abstractie de toate teoriile economice cunoscute pana in
prezent, de data aceasta abordate Th lumina unor conceptii complect
noi bazate pe ideea de principiu vehiculata aici - tema ce poate fi
abordata amanuntit doar in paginile altor publicatii specializate.

Mijloacele de productie fac parte din aceleasi bunuri materiale
naturale din care cauza corect ar fi sa spunem despre accesul inegal
al oamenilor la ele pe care Natura le ofera. Reiesind din principiul ca
oamenii sunt in primul rand proprietati ale Naturii, ei devin in mod
egal de aceeasi importanta pentru Ea n sensul ca au dreptul numai
la cota parte a semnificatiei fiecaruia ca proprietari egali (pentru ca
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oamenii sunt egali n fata ei ca proprietiti) ai bunurilor materiale
naturale, inclusiv deci, si asupra mijloacelor de productie indiferent
de caracterul, forma si destinatia lor, fapt care insa nu le permite sa le
foloseasca in mod disproportionat.

Tn esenta individul poate fi proprietar asupra unui produs natu-
ral numai in masura n care se regaseste n el (este pentru el propri-
etate) ca proprietate. Din acest motiv nimeni in mod arbitrar nu se
poate considera proprietar mai mare decat semenii sai pe aceste bu-
nuri, indiferent de marimea capacitatilor lor de a le preface in mijloace
de productie, caci in definitiv ele apartin Naturii ca produse ale Ei, si
nu lor care sunt la randu-le proprietati ce-i apartin. Tntr-adevar capa-
citatea oamenilor de a modifica bunurile naturii sunt diferite, lucru
ce demonstreaza numai capacitatea lor de a se schimba /dezvolta,
dar nu si capacitatea de a schimba Tn esenta Natura cu toate legile Ei
care le domina pe toate.

Cand ei modifica bunurile Naturii, transformandu-le in mijloace
de productie, o fac numai in forma, dar nu si in esenta lor primordiala,
care se supune legilor nu de ei elaborate. Si cand spun despre dezvol-
tarea lor am Tn vedere tocmai atingerea unei constiinte avansate,
care sa puna la baza ideea ca sunt creayi si nu sunt creatori - fapt in
stare sa le dea posibilitatea sa foloseasca avantajele pe care le ofera
Natura de a fi si proprietari nu in dauna, ci spre ocrotirea Ei, precum
si perfectionarea lor in limitele pe care la are calitatea lor de proprietiti
pentru Ea. Ori, prin calitatea oamenilor de a fi proprietati, Natura fi
nzestreaza cu capacitati diferite pentru a se dezvolta, dar nu pentru
a o influenta (dezvolta) pentru ca ea este atat de vasta si puternica,
ncét nimic ce face parte din Ea nu este in stare sa faca acest lucru.
Astfel ajungem la concluzia ca Natura da posibilitate fiecarei com-
ponente a Ei sa se dezvolte, astfel diversificandu-si formele prin
care se manifesta, si nicidecum modificandu-si esentele (Legile).
Deci, toate in Natura, inclusiv.omul, stau sub controlul Legilor Ei si
nicidecum al unor norme limitate mereu in stare de modificare ce iau
nastere Tn interiorul elementelor constitutive aflate permanent Tn
schimbare, evaluand de data aceasta din interior.

Atunci cand omul Tsi asuma dreptul de a fi proprietar asupra unui
bun natural transformat in mijloc de productie fara a depune nici un
efort devine automat un proprietar fals si nedrept, precum si un viola-
tor al Legilor Naturii. De aceea indivizii care capata calitatea de pro-
prietari prin intermediul altor oameni sunt intr-un fel si proprietari ai
acestor oameni, devenind astfel exploatatori (paraziti). Problema ex-
ploatarii omului de catre om este veche de cand lumea. Modalitatile
aparitiei exploatatorilor si exploatatilor a fost indeajuns tratata si
descifrata pe parcursul istoriei (sa vedem numai lucrarile lui Marx si
Engels precum si a altor nenumarati cercetatori si teoreticieni). Tnsa

tiplelor probleme ridicate de catre exploatarea omului de catre om asa
si ramane fara rezultat. Cred ca ea fsi poate gasi descifrarea corecta in
intelegerea corecta a principiului de fond al carui continut si sens Tl
gasimin relatiile care exista intre om ca proprietate a Naturii si con-
comitent proprietar al bunurilor Naturii si insasi Natura.

Ideea esentiala a acestui principiu consta in faptul, ca omul poate
fi proprietar si proprietate numai pe parcursul vietii, perioada in care-
si poate exercita influenta asupra Naturii si in care concomitent este
influentat de Ea Tn calitatea sa de proprietate ce-i apartine. Altfel
spus el Tsi poate pastra aceste calitati temporar, fara dreptul de a le
transmite prin mostenire. Urmasii vor avea dreptul de a fi proprietari
numai in masura n care-si vor exercita functia strict persoana de
proprietati ale Naturii, si inclusiv, prin urmare, Tn consecinta si de
proprietari ai cotei parti din Ea. Pe motiv ca omul nu constientizeaza
corect si deci nu actioneaza in rezultat la fel de corect, dreptul de a fi
n postura sa de proprietar concomitent cu aceea de a fi si proprietate

setrag toate inegalitatile si relele acestei lumi - concentrarea capitalului
(bunurilor) la un pol social minoritar si micsorarea lui (lor) pe tot atat
larestul corpului social..

Astfel aplicarea acestei idei in viata ne indica clar ca omul nu
trebuie sa fie proprietar pe bunuri daca nu-si aplica direct si necon-
ditionat capacitatile sale pentru producerea lor sau a mijloacelor de
productie, ramanand numai proprietar de sine si proprietate a Naturii.
Astfel nici un om nu trebuie sa primeasca dreptul de proprietate prin
mostenire afara de dreptul de proprietate asupra fondului locativ,
caci el este agonisit Tnca In perioada Tn care urmasii deveneau membrii
cu drepturi depline asupra fondului locativ la aparitia caruia si-au
depus si ei partial eforturile. Fiind implementate aceste concepte in
realitate se va putea inlatura exploatarea omului de catre om.

Indiferent in ce sfera de productie ar lucra, omul trebuie sa fie
considerat de iure si de facto proprietar asupra mijloacelor de pro-
ductie si asupra bunurilor materiale la aparitia carora fsi aduce direct
contributia, primind cota parte a ceea ce i se cuvine din echivalentul
tnsumat al lor. Tn fruntea colectivului trebuie si stea o persoani cu
functii manageriale si administrative aleasa prin consens, care sa se
considere si ea proprietar, dar nu direct, ci indirect pe bunurile comune,
primind insa o recompensa marita pusa in acord cu deciziile membrilor
lui, marimea dreptului de proprietate fiind echivalenta cu marimea marita
arecompense primite pentru functia respectiva cu scopul de al cointe-
resa sa activeze cu interes sporit pentru buna functionare a Tntre-
prinderii respective si acumularea bunului comunitar.

Echivalentul marimii remunerarii sale insa nu trebuie sa intreaca
niciodata echivalentul insumat al tuturor celorlalti proprietari - lucru
care se Intdmpla frecvent in societatile actuale ale exploatatorilor si
exploatatilor. Tn cazul cAnd un proprietar iese din cAmpul muncii, el
trebuie sa-si piarda automat calitatea de proprietar asupra bunurilor
si mijloacelor de productie, ramanand insa sa primeasca o cota parte
stabilita de colectivul de munca prin care sa-i fie asigurat strictul ne-
cesar pentru existenta si nu mai mult. Noul angajat prin urmare tot in
mod automat va deveni proprietar cu drepturi depline asupra mijloa-
celor de productie si bunurilor colective. Numai astfel vor capata
dreptul de acces cat de cét echilibrat (egal) totii indivizii corpului
social indiferent de categoria sociala din care fac parte. \Venitul co-
munitar Tn acest mod va putea fi distribuit cat de cat in mod egal Tn
cantitatea care sa-i asigure fiecaruia un trai decent, stabilindu-se
astfel o noua oranduire sociala mai echitabila si mai corecta, care
prin caracterul ei nu este nici comunista nici capitalista, ci una de
natura crestina. Tn cazul cAnd persoana cu atributii administrative
nu-si indeplineste bine functiile ea poate deveni proprietar direct
asupra bunurilor colective, trecand sa munceasca concret in terte
alte functii, pierzandu-si astfel adaosul remunerarii de care a avut
parte, iar in locul ei sa fie aleasa alta. Indivizii umani care vor ramane
in afara cdmpului muncii (adica acei care nu vor fi proprietari) vor
trebui sa primeasca un venit in stare sa le asigure strictul necesar
pentru viata calculat si extras din venitul social general. Numai astfel
vor putea fi lichidate discrepantele uriase dintre veniturile mizere ale
celor multi fata de veniturile exorbitante a celor putini.

Tn postura omului rational consecintele actiunii factorului in-
tamplarii/imprevizibilului Tn evolutia traversarii tuturor proceselor
sale morfologice se soldeaza in plan socio-politic si economic cu
distribuirea inechitabila si neechilibrata a absolut tuturor bunurilor
intre membri unei societatii, situatie care necesita a fi remediata prin
si cu ajutorul ratiunii, tocmai pentru acel detaliu datorita caruia, fiinta
umana se numeste om ragsional. Pentru ce bun si pentru care scop Ti
este data lui ratiunea? De ce ea nu este folosita pentru anularea
acestor nedreptati sociale odata ce ele sunt in cea mai mare parte
produsul aceleasi ratiuni? Sau poate ele nu tin de ratiune? Oare sa
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fie ispitele nedreptatilor mai puternice decat aceia care le admite,
adica decat ratiunea umana? Si ce face ca ea sa fie atat de neputin-
cioasa in fata acestor vicii? Sa fie oare ratiunea de asemenea un
viciu odata ce nu se poate ispravi cu ispitele vicioase? Sau poate ca
exista ceva mai puternic si mai superior, care face ratiunea sa fie ne-
putincioasa?

Daca da atunci ce si care sunt cauzele concrete? Cum se numesc
ele? Sa fie oare acestea legile fundamentale ale oricarei evolutii?
Tnsi si ratiunea, in definitiv, este un produs al acestor legi. Si deci,
prin urmare, daca totul este controlat si se supune lor, atunci de ce
multe dintre consecintele evolutiei pot fi controlate dar altele nu? Si
nu pot fi controlate anume acelea care se opun ratiunii, mentinand
posesorul ei omul inclusiv si pe ea insasi. Sa lucreze ratiunea impo-
triva propriei conditii? Sau ea este un ceva din afara lacasului ei?
Acestea ar fiintrebarile care cauta raspunsuri cu concluziile de rigoare.

Tnsa daca vom gandi corect si vom intelege in profunzime meca-
nismele morfologice ale intrinsecului evolutiei ca atare, atunci vom
intelege ca omul si ratiunea sa fac parte dintr-o combinatie de ele-
mente alcatuitoare a unui intreg ca nivel de realitate biologic uman
paralel cu alte planuri de realitate ale Realului - Universului, care fac
legatura unele cu altele nu direct, ci prin ceea ce numim transcendenta.
Nu vom insista aici asupra acestui amanunt desi foarte important.

Este necesar sa mentionam ca n cadrul planului realitatii format
din tot ce Tnseamna ambianta fiintiala umana cu colateralele ei, se
supun legilor universale ale evolutiei materiei vii/biologie la scara
universala, dar si unor reguli proprii nivelului lor de realitate de tip
specific. Legile universale ale evolutiei le putem numi legi strategice,
iar regulile tertelor planuri de realitate, inclusiv cele biologice le putem
numi legi intrinsece ale nivelului de realitate concreta. Vom determina,
agadar ca omul inclusiv ratiunea sa formeaza un subnivel de realitate
dintr-un nivel de realitate mai vast - acel al materiei biologice planetare
si el componenta/plan al materiei vii universale. La acest nivel de
realitate concreta a omului si a ratiunii sale functioneaza regulile sale
specifice nemijlocite pe care le putem si pe ele diferentia in 1) legile
strategice si 2) legile tactice intrinsece planului lor. Din legile stra-
tegice ale acestui plan sunt acelea, care determina in ansamblu evo-
lutia omului si a ratiunii sale pe tot parcursul istoric multimilenar al
el iar legitatile tactice sunt acelea care determina transformarile lui la
0 anumita etapa cu caracteristicile sale mai mult sau mai putin spe-
cificen stare sa le si imprime manifestarilor comportamentului omului
si aratiunii sale fata de sine si fata de ambientalul sau nemijlocit.

Asadar vom constata ca conduita omului inclusiv al ratiunii
raspund si actioneaza conform acestor reguli si vor capata aceeasi
coloratura specifica comportamentala. Ramane, asadar, doar de pre-
cizat faptul ca legile ce guverneaza nivelul de realitate al omului si
ratiunii sale la etapa actuala inca nu-si permite ratiunii sa controleze
propria atitudine fata de aportul ei fiintial, inclusiv atitudinea fiintei
umane fata de sine si fata de ambientalul sau inclusiv fata de ratiune.

Tnsi actualitatea este de asa natura incat arata ca o parte din
omenire se afla evolutiv la sfarsitul acestei etape. cand unele dintre
neajunsurile conditiei umane inca nu pot fi dirijate de ratiune, iar
altele Tsi pregatesc abia arealul pentru a purcede spre 0 noua etapa
unde ratiunea va fi Tn stare sa-si evalueze prestatia fata de sine si
fata de lacasul ei omul, corectand-o si imbunatatind-o.

Astazi o buna parte din omenire se afla in preambulul unei altei
etape a devenirii celei precedente - aceea de valorificare activa a

avansata a unor noi tipuri de relatii interumane, fondate pe asumarea
valorilor moral-crestine si introducerea lor in toate sferele sale de
activiste, dar in primul rénd a celor ce tin de prestatia responsabilitatii,
demnitatii si implicarii fiecarui om in viata sociala a comunitatilor.
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Este de mentionat deci. ca procesele transformarilor necesita
foarte mult timp, sunt foarte anevoioase si pline de obstacole de
toate tipurile in finalitatea carora rezulta efectele avansate ale schim-
barilor. De subliniat de asemenea, ca ratiunea omului nu se rupe de
suportul ei fiintial uman, de gradul atins de morfologizare a evolutiei
ei, ci se gaseste intr-o legatura permanenta directa sinergica cu acest
suport biologic fiintial.

De aceea intelegand aceste adevaruri nu avem de ce sa cerem
mai mult ratiunii/constiintei decat ii permite gradul de dezvoltare a ei
la etapa respectiva a desfasurarii proceselor evolutive ale suportului
ei fiintial. Ori ceea ce se petrece cu ratiunea oamenilor in toata aceasta
perioada evolutionista este capatarea, acumularea, concentrarea,
nvitarea, analizarea, manifestarea, selectarea concluziilor si aplicarea
invatamintelor - situatie numita dezvoltare si acumulare a unor expe-
riente de viata motivate istoric si evolutiv acumulate si formatoare
de potential de gandire critica umana. Atunci cand acest potential
de géndire critica va cuprinde cele mai active parti din societatile
organizate statal ale lumii, atunci va avea loc minunea schimbarilor
fundamentale si transformarilor radicale ale modului de a vietui si
convietui a popoarelor .

Asadar lucrurile nu trebuiesc fortate artificial inutil si perturbate
brutal chiar din interiorul lor, caci oricum nu vor corespunde legilor
de baza ale evolutiei in ansamblul lor, dar nici nu trebuie lasate la
voia Intdmplarii pentru a le ingreuna si complica conditia sau chiar a
le stopa evoluarea.

Aplicand aceste percepte la distributia bunurilor materiale si ne-
materiale intr-o comunitate umana se pot trage concluziile de rigoare.
Pe parcursul proceselor evolutive ale relatiilor interumane de toate
felurile, asadar, se implica in desfasurarea lor factorii imprevizibili ai
purei intdmplari in actiunile cu caracter intern, Tn urma carora ei fac
ca sa se ia din prinosul biologic al unora si sa se faca plinul altora,
fapt care a dus la diferentierea necontrolata, absolut inerenta proce-
selor evolutive naturale ale capacitatilor fizice dar si intelectuale ale
unora in dauna altora si pauperizarea acestora atat fizica cat si inte-
lectuala. Toti cei care au beneficiat si beneficiaza absolut intamplator
din cauza acestor lucruri pe seama prinosului celora carora li s-a luat
si lise ia, trebuie sa realizeze si sa constientizeze acest adevar in cu-
nostinta de cauza, in postura Tntelegerii ca acest prinos nu este me-
ritul lor personal cert, ci incert rezultat al actiunii legilor generale ale
evolutiei.

Drept concluzie pe baza acestui adevar incontestabil trebuie sa
fie fundamenta distribuirea mai echitabila a tuturor bunurilor. Neres-
pectarea lui a adus, duce si inca va mai duce in continuare la toate
relele si nedreptatile sociale: conflictele, diferite forme de teroare,
urd, invidie, razbunare, asuprire, ingamfare, fatarnicie, razboaie, umi-
linta, lingusire, conformism, slugarnicie si pauperizarea conditiei si
demnitatii umane.

Omul rational urmeaza pe baza acestor considerente, aflat Tn
aceasta anticamera a inceputului perioadei de desteptare etico-morala
crestineasca, sa corecteze, remodeleze, redimensioneze atat substan-
tial cat si esential cat se poate mai bine, legitatile ce guverneaza re-
latia om-ratiune - ratiune-om in vederea armonizarii ei de catre istorie,
astfel ca sa permita curatirea si eficientizarea parcurgerii caii per-
fectionarii conditiei umane Tn noul ambiental oferit de timpul operativ
al evolutiei, modificand astfel corelatia dintre fiinta umana si ratiune,
panaacum lucrativa mai mult in folosul biologicului ei si directionand-
o spre folosul ratiunii sale cu rezultate noi conforme noilor caracte-
ristici mai desavarsite ale noii perioade a dezvoltarii si propasirii
omului.

Atunci el va ocupa si se va stabili Tn pozitia sa privilegiata, bazata
pe constiinta si 0 ratiune avansata numita gandire critica atribuita
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lui de catre Divinitate Tn postura echilibrata si echitabila de om
proprietar si om proprietate - o0 simbioza sufleteasca substantializata
si esentializata Tn noul si mult asteptatul sau comportament atat
individual cat si social, Tn stare sa eficientizeze si sa suficientizeze
corelatia Om-Proprietar - Divinitate-Proprietate - Om-Divinitate. Toate
aceste lucruri sunt posibile numai respectand intocmai prevederile
noilor concepte expuse aici inaintate si impuse implementarii de timpul
operativ al evolutiei.

Tn acest fel se vor putea opera revizuiri radicale ale legilor arbitrar
formulate stabilite preponderent artificial pe baza manipularii si in-
terpretarilor in abstract/interpretare a adevarului si a adevaratelor
oportunitati pe care le pune la dispozitia comunitatilor sociale noile
viziuni asupra conditiei umane individuale si a celei sociale comu-
nitare. Tn acest fel se va evita injustitia in distribuirea bunului comu-
nitar prin participarea constientizata a celor care au beneficiat de ca-
priciile evolutiei si si-au umplut nemeritat avutul din prinosul celor
multi si defavorizati de ele, astfel echilibrand balanta diferentierilor
sociale si individuale. Tn aceasta ordine de idei, in noile constructii so-
ciale astfel ordonate miliardarii, milionarii si stapanii improprietariti de
legile istoriei Tn inoportun, Th mod constient vor trebui sa contribuie
masiv la eficientizarea Intregului ansamblu economico-financiar al co-
munitatilor Tn care Tsi desfasoara activitatile pe baza noilor principii si
concepte ale unei ratiuni colective comunitare avansate, corect im-
plementate in rezolvarea tuturor problemelor aparute pe acest fundal.

Tn cele expuse aici am staruit sa aduc dezlegare, claritate si justitie
n abordarea si rezolvarea uneia dintre cele mai mari Dileme n care se
zbate omul si intreaga omenire - aceia a relatiei lui/ei cu sine/ea
nsusi/insasi in lumina Tnvataturii crestine a lui Dumnezeu.
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Zig Zag

Am obosit sa mor putin Tn fiecare zi

Sa inspir lumina si vant

Si sa nu le pot intoarce Tn zambet.

Sunt la o secunda distanta

Sa-miinabus inima,

Zgariata in zig-zagul gandurilor nehotarate.

Daca nu mi-ar fi frica sa stiu spre ce alerg

As rari pasii si mi-as sprijini fruntea de primul rasarit,
Lasand sa ma ajunga din urma

Orele pierdute traind fara sa fiu...

Lupulalb

larna adulmeca dealurile adormite

Asemeni unui lup alb, tolanit in pragul padurii

Suflarea i se Tmpleteste cu oftatul pamantului,

Tmpicat sa doarma vegheat de jivina.

Desenati cu tus Tn orizontul fara rama,

Copaci asimetrici impletesc scut firav impotriva vantului.
Noaptea, ninsoarea e doar umeda si incolora.

Paznicul clipeste

Si genele negre scutura valuri de zapada pe crestetul diminetii.
E atat de frumoasa lumina!

Diamantina, neaua straluceste pe greabanul lupului

Si, in dansul oniric al zorilor, pare calda. ..

Fuga

Am inchis ochii sa visez. Si m-am trezit.

Am ajuns, fugind, la usa pe care nu doream s-o deschid.
Am vrut sa uit. Si mi-am amintit tot ce Tncuiasem departe,
Tn camera vinovati a inimii. ..

Ma prefac ca nu recunosc nimic

Si, doar asa, din reflex, voi scutura de pe amintiri

Nisipul saratal ultimei veri.

Zambet amar

Azi n-am putut sa plang, am avut fard pe fata...

Ciudat, nu m-am gandit la asta,

Pana cand lacrima mi-aumplut ochii, indrazneata si rebela

Si egoista. Atunci mi-am imaginat urma lasata pe fondul de ten
Tnainte ca lacrima sa curga, innegrita de putin rimel.

Am dus mana la ochi si am plans pe degete

Dar drumul oprit al picaturii sarate a sapat alta carare, mai adanca,
Tn trupul fiintei mele indepartate.
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Hierofania - act prin
care se manifesta sacral

Aurel Codoban, unul dintre cei mai cunoscuti profesori univer-
sitari din cadrul Universitatii Babes-Bolyai, dupa o viata dedicata tine-
rilor studenti a devenit, Tn 2024, membru corespondent al Academiei
Romane. Specializat Tn semiologie, hermeneutica si filosofia religiilor
este cunoscut cititorilor mai ales prin studiile sale dedicate fenome-
nologiei sacrului. Tn lucrarea, Sacru si ontofanie, exegetul atrage atentia
asupra faptului ca: ,,sacrul este forta care, supraadaugata realului,
organizeaza societatea si este conditia supravietuirii sale. Viata reli-
gioasa mentine sentimentele de teama respectuoasa, fundamentand
astfel supunerea si conformarea sociala (...) Pe scurt, din punct de
vedere sociologic, sacrul ar fi miscarea comuniala a societatii.”

Un alt teoretician care s-a ocupat de fenomenologia sacrului a
fost Nathan Soderblom. Istoric al religiilor, cu vaste cunostinte de
antropologie, Tn lucrarea Encyclopaedia of Religionand Ethics,
accentueaza in cateva randuri faptul ca: ,,0 religie poate exista cu
adevarat fara o conceptie precisa asupra divinitatii, dar nu exista
nicioreligie reala care sa nu faca o distinctie clara intre sacru si pro-
fan. (...) Sacrul constituie trasatura esentiala a divinului, inteles Tn
sens religios. (...) Sacrul este considerat o putere sau o entitate mi-
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sterioasa legata de anumite fiinte, lucruri, evenimente sau actiuni.”?

Tinand cont de aceste aspecte, ceea ce remarcam in scrierile lui
Mircea Eliade este opozitia neta pe care o realizeaza intre categoria
sacrului si cea a profanului. Si Rudolf Otto, in lucrarea Sacrul?®, face
aceeasi distinctie. Tn capitolul dedicat conceptului de numinos accen-
tueaza faptul ca sacrul functioneaza si se manifesta total diferit de
elementele care se subordoneaza spatiului profan. Rudolf Otto, Tn
studiul amintit, a sustinut Tn nenumarate randuri faptul ca sacrul se
manifesta sub forma unei puteri care actioneaza in lumea reala diferit
de ordinea naturala cu care omul este obisnuit.

Emile Durkheim, renumitul filozof si sociolog francez, accentueaza
existenta acestei structuri misterioase care confera dinamism lumii
reale. Si alti cercetatori, printre care Arthur Maurice Hocart si Nathan
Saderblom, aduc in atentia cititorului existenta acestei puteri ce se
manifesta printr-un proces direct proportional cu viata. Mircea Eli-
ade, n lucrarea Mituri, vise si mistere, sustine manifestarea sacrului
prin simboluri, obiecte de factura sacerdotala si fiinte divine.

Termenul hierofanie este format prin unirea cuvantului hieros,
ce provine din limba greaca si Tnseamna ,,sacru/sfant”, cu verbul
phainein, ce inseamna ,,a aduce la lumina”. Cuvantul hierofanie
apare frecventin scrierile lui Mircea Eliade, care I-a preferat in detri-
mentul termenului teofanie, care are intelesul de ,,aparitie a lui Dum-
nezeu”. Tn acceptiunea lui Mircea Eliade, religia se bazeazi pe dis-
tinctia intre sacru (reprezentat de Dumnezeu, stramosii mitici etc.) si
profan (lumea vizuala, cu tot ansamblul sau). Tn opinia exegetului,
miturile contin ,,descoperiri ale sacrului (sau supranaturalului) in
Lume”, acestea fiind considerate hierofanii.

Tn acceptiunea exegetului, sacrul detine o putere net diferita de
ceaa fortelor naturale. Si pentru a intari aceasta manifestare, in lumea
pe care omul o poate percepe, Mircea Eliade ne propune ca termen:
hierofania. Tn lucrarea Sacrul si profanul* exegetul roman sustine
faptul ca este necesara existenta n societate a acestui homo reli-
giosus care, conform structurii sale interioare, crede in manifestarea
sacrului, Tn realitatea absoluta. Un homo religiosus, Tn viziunea sa,
trebuie sa depaseasca limita cunoasterii perceptibile, cu scopul de a
sanctificarealul. Si acest proces se numeste hierofanie. De fapt este
nevoie de un obiect real, existent vizibil, care poate fi transpus intr-
orealitate invizibila. Conform lui Mircea Eliade, in hierofanie sunt
necesare trei trepte existente: un obiect real, acelasi ca o structura
invizibila, si Tntre cele doua obiectul mediator, care intotdeauna este
investit cu sacralitate. De exemplu, o piatra este un obiect real, daca
aceasta are un semn distinctiv este considerata ca fiind sacra, fiind
incarcata, la modul simbolic, cu elemente ce apartin noii structuri.
Dar, aceasta nu Tnseamna ca piatra si-a pierdut calitatea de a ramane
in definitiv tot o piatra. Asadar, sub auspiciul hierofaniei, piatra,
obiectul real, poate avea inscrisa pe ea un peste. Si atunci, obiectul
n sine primeste noi atribute. Pestele este cel mai vechi simbol crestin.
Desi acesta are un corespondent in lumea reala este incarcat la modul
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simbolic de sacralitate fiind si simbolul lui lisus Hristos. Pestele,
simbolic vorbind, se numeste si IHTIS, ceea ce in limbajul sacerdo-
tal, inca din cele mai vechi timpuri, avea corespondent expresia:
lisus Hristos Mantuitorul lumii.

Mediatorul, fiind investit cu sacralitate, este cel care face legatura
ntre: piatra, obiect real si imaginea reprezentata, respectiv pestele,
simbolul sacerdotal IHTIS. Mediatorul este elementul central al
oricarei hierofanii. Mai exact, el poate da obiectului real o noua functie
sacralizatoare. Obiectului golit de continut simbolic i se ataseaza,
sau mai bine zis i se incorporeaza, un continut de factura imateriala.
Ne Tntrebam astazi: cu ce scop se realizeaza aceasta transmutare?
Sau ne mai putem Tntreba: cui i se reveleaza aceasta transmutare?
Mircea Eliade leaga aceasta hierofanie de cea christica. Precizam
faptul ca, Tn lucrarea Mituri, vise si mistere, exegetul nota faptul ca:
LIntrupandu-se Tn lisus Hristos, Dumnezeu Tnsusi accepta sa se
limiteze si sa se istoricizeze. Acesta este (...) marele mister, mysterium
tremendum: faptul ca sacrul accepta sa se limiteze.”®

Lucien Lévy-Bruhl, studiind simbolul religios, accentueaza si el
importanta legaturii dintre lumea divina, nevazuta si spatiul in care
sacrul se manifesta. Locul in care se realizeaza ,,legatura dintre lumea
de aici si cea de dincolo” devine, in viziunea sa, un spatiu sacru cu
valoare de axis mundi. Desi religiile arhaice au dezvoltat necesitatea
si existenta spatiului sacru in lume, sacru este, in definitiv, numai
Dumnezeu. Pentru Mircea Eliade, ,,Jumea transcedentala” sau ,,lumea
desus”, ca sa folosim terminologia sa, pe scurt, realitatea superioara
de tip invizibil, poartd denumirea de sacru. Tn cadrul unei hierofanii
sacrul are si functie mediatoare, aspect punctat de Mircea Eliade.
Aceasta functie da posibilitatea lui homo religiosus de a se apropia
de instanta suprema. Exista, in opinia exegetului, trei aspecte de
manifestare a functiei mediatoare: simbolul, mitul si ritul.

Din studiul Sacrul Tn istoria religioasa a omenirii, lucrare ce
poarta semnatura lui Julien Ries, aflam si viziunea specialistilor in
domeniul liturgic asupra sacrului, in urma Congresului din anul 1948
de la Vanves. lata ce noteaza exegetul: ,,Sacrul este tot ceea ce este
irational si tot ceea ce poarta pecetea unei transcendente oarecare.
Sacrul este tot ceea ce, fiind pur spiritual, este distinct de profan.
Sacrul este radacina vietii spirituale, tot ceea ce 1i este consacrat lui
Dumnezeu poate deveni sacru, din punct de vedere social. Sacrul
este ceea ce este marcat de fascinatie si de lumina.”®

Paul Doncoeur, teoretizand conceptul supus analizei noastre,
sustine trei orientari: ,,0 orientare sociala: sacrul desesmneaza obiec-
tele sau persoanele al caror respect este considerat conditie sine
qua non a existentei si functionarii unei societati; a doua orientare
se manifesta pe taramul gandirii primitive, unde sacrul nu este nici
religios (este prereligios), nici moral. Tn gandirea pagana, sacrul nu
are un raport constient cu zeii sau cu etica. Atreia orientare aduce in
prim-plan ideea de inviolabilitate. Dupa Hristos, principiul esential
este dragostea divina. Prin urmare, sacrul implica nu atat interdictia,
cat comuniunea. Ne aflam in prezenta unei transfigurari a sacrului
din religiile necrestine.”” Natura sacrului se manifesta numai daca
omul traieste Tn subordonarea divinului, ca act al unei experiente
mediatice. Divinul si sacrul sunt elemente ce se asociaza, fiind de
natura complementara. Tn concluzie sacrul se manifesta sub multiple
aspecte, fiind polimorf, polivalent, pe scurt, Tn functie de obiectul
sau locul care poarta pecetea sacralitatii. Desigur, aici intervine si
caracteristica sa empirica.

Termenul supus analizei, desi se raporteaza la zona transcen-
dental, include si atributele vii ale paméantului. Dumnezeu subordo-
neaza pamantul, cu toate ca, nu se poate vorbi decat despre Sfintenie.
Este adevarat ca religia crestina s-a intemeiat pe Jerfa lui Hristos, ca
reprezentant principal al sacrului pe pamant, si de aici rezulta si

caracteristica definitorie a acestui fenomen de echilibru.

George Dumézil, cu privire la acest aspect, ne spune intr-o lucrare
de-a sa, ca ,,homo religiosus este caracterizat de dorinta de a sti”,
curiozitatea fiind caracteristica sa principala. Condus de dorinta de
cunoastere, neofitul studiaza doctrine, inscriptii, deoarece aceste
documente au la baza noile experiente religioase. Tn opinia lui Julien
Ries, ,,George Dumézil nu a incetat sa demonstreze ca o religie nu
este 0 acumulare dezordonata de mituri, rituri si practici, ci, in primul
rand, o gandire articulata, care explica divinul si cosmosul.”® Trebuie
sa subliniem faptul ca, oricat de mult s-ar studia acest fenomen din
vaste perspective, fie ca le promovam pe cele de natura istorica,
fenomenologica sau hermeneutica, homo religiosus este caracterizat
in primul rénd de credinta existenta la modul real in structura sa
fiintiala. Nu se poate discuta de un fenomen de reductie a religiosului
la nivel cultural sau social. Experienta religioasa nu face parte din
structura stiintei. Hierofaniile au mesaje care nu pot fi discutate
decat de fenomenologii care stapanesc in analizele lor planul herme-
neutic. Important este mesajul care deriva din experienta traita a
omului religios.

Tn concluzie, Julien Ries, analizand conceptul luat spre analiza,
»incearca sa descifreze gama comportamentului omului religios in
decursul istoriei. ntemeiata pe unitatea spirituala a omenirii, care
este mai mult dect o unitate a istoriei omenirii, aceasta noua abordare
hermeneutica este Tn masura sa genereze, potrivit lui Mircea Eliade,
o antropologie filozofica, ce duce la crearea unui nou umanism.”

! Aurel Codoban, Sacru si ontofanie, Editura Polirom, lagsi, 1998, p. 50.

2 Julien Ries, Sacrul in istoria religioasa a omenirii, Editura Polirom, lasi,
2000, p. 32; apud. Nathan Soderblom, Holiness, in J. Hastings, Encyclo-
paedia of Religion and Ethics, 6, Edinburgh, 1913, p. 741.

% Rudolf Otto, Sacrul, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2015.

4 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019.
°Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere, Editura Univers Enciclopedic, 2010,
Bucuresti, p. 168.

6 Julien Ries, Sacrul in istoria religioasa a omenirii, Editura Polirom, 2000,
p. 201.

" Paul Doncoeur, Péguy, La Révolution et le Sacré, Paris, 1942, p.66.

8 Julien Ries, Sacrul in istoria religioasa a omenirii, Editura Polirom, 2000,
p. 213.

° Ibidem., p. 215
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Starea economica a lamii in
viziunea Natiunilor Unite

Remarci introductive

Secretariatul ONU a publicat recent un raport intitulat World
economic situation and prospects as of mid-2025 (Situatia si per-
spectivele economice mondiale la mijlocul anului 2025) Tn care
analizeaza principalele evenimente de ordin economic din 2024 si
prima parte a anului 2025.

Economia mondiala traverseaza un moment deosebit de fragil.
Tensiunile comerciale accentuate si incertitudinea in materie de politici
economice au slabit considerabil perspectivele de crestere pentru
anul 2025. Majorarea tarifelor vamale - Tn special in Statele Unite ale
Americii - genereaza presiuni asupra lanturilor globale de aprovi-
zionare, creste costurile de productie, améana deciziile investitionale
esentiale si amplifica volatilitatea pietelor financiare.

Prima propozitie substantiala a acestui document afirma: ,,Per-
spectiva economica globala s-a deteriorat semnificativ de la previ-
ziunile din ianuarie 2025. Anunturile tarifare radicale ale Statelor Unite
ale Americii si contraanunturile, impreuna cu incertitudinea sporita
privind politicile, au erodat perspectivele de crestere globala, deja
mai slabe decét tendinta anterioara pandemiei de coronavirus (CO-
VID-19) din cauza nivelurilor ridicate ale datoriei, a cresterii lente a
productivitatii si a tensiunilor geopolitice” (p.1)

Se preconizeaza ca ritmul de crestere economica globala se vare-
duce la2,4% in 2025, in scadere de la 2,9% in 2024 si cu 0,4 puncte
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procentuale sub prognoza din luna ianuarie. Revizuirea negativa a
previziunilor de crestere este una extinsa, afectand atat economiile
dezvoltate, catsi pe ale tarilor In curs de dezvoltare. Slabirea ritmului
comertului international si scaderea fluxurilor investitionale accentu-
eaza incetinirea economica. tarile in curs dezvoltare dependente de
exporturi se confrunta cu dificultati sporite, cauzate de scaderea cererii
externe, de existenta unor preturi mai mici ale materiilor prime, de pre-
zenta unor conditii financiare restrictive si de povara datoriilor ridicate.

Desi inflatia globala da semne de temperare, presiunile generate
de tarife si incertitudinile persistente complica semnificativ formu-
larea politicilor economice. Raspunsul pentru solutii necesita o abor-
dare mai cuprinzatoare, care sa combine masuri de politica monetara,
inidiative fiscale, reforme structurale ti strategii industriale pentru a
stabiliza preturile si a intari rezilienta economica.

Aceasta deteriorare a perspectivelor economice submineaza si
mai mult realizarea Obiectivelor ONU de Dezvoltare Durabila, multe
dintre ele fiind deja in intarziere. Cresterea lenta, coroborata cu pre-
siuni persistente asupra costului vietii, risca sa adanceasca inega-
litatile sociale si sa afecteze in mod disproportionat gospodariile cu
venituri mici si categoriile vulnerabile. Tn acelasi timp, slabiciunea
continua a investitiilor globale afecteaza negativ perspectivele de
dezvoltare economica pe termen lung.

Raportul ONU intitulat ,,Situatia economica mondiala si perspec-
tivele la mijlocul anului 2025” desi ofera o analiza detaliata a evolutiilor
economice globale, este mai putin explicit pe impactul acestora asu-
pra celor 27 de membri ai Uniunii Europene (UE). Populatia totald a
Uniunii Europene n 2025 este estimata la peste 448 de milioane de
locuitori. Din motive de spatiu,versiunea integrala a raportului numara
27 de pagini, UE va fi singura institutie regionala la care ne vom re-
feri in mod detaliat Tn aceasta succinta cronica.

Impactul regionalismului european

Prima referire expresa la UE apare in urmatorul context: ,,Re-
trogradarea generalizata provine dintr-o serie de cresteri ale tarifelor
din Statele Unite care au fost fara precedent ca amploare, domeniu
de aplicare si viteza, masuri de retorsiune din partea Chinei, Uniunii
Europene si Canadei, precum si incertitudinii care decurge din pauzele
selective de implementare si negocierile bilaterale. Tn prezent, tinand
cont de acordul dintre Statele Unite si China de a relaxa semnificativ
cresterile tarifare recente timp de 90 de zile, rata tarifara efectiva
medie la importurile din Statele Unite este estimata la aproximativ
14%, Tn crestere de la 2,5% la inceputul anului 2025.” (p.3)

Conform raportului, economia UE a Tnregistrat o crestere modesta,
estimata la 0,9% Tn 2024, cu o usoara accelerare la 1,3% Tn 2025.
Aceasta redresare lenta este sustinuta de o inflatie Tn scadere si de
piete ale muncii reziliente, Tnsa este constransa in continuare de
consolidarea fiscala si de provocari structurale, precum producti-
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vitatea scazuta si imbatranirea populatiei.

Raportul subliniaza mai multe provocari si riscuri majore care
afecteaza economia UE printre care sunt demne de mentionat:

Tensiunile comerciale globale: Cresterea tarifelor de import in
SUA si masurile de retorsiune din partea Chinei, UE si Canadei au
perturbat lanturile de aprovizionare si au crescut costurile de productie.

Povara datoriei publice: Se considera ca volumul datoriei publice
va creste la 83,0% din PIB in UE si la 89,6% 1n zona euro in 2025,
depasind nivelurile din 2024.

Deficite bugetare persistente: Deficitul guvernamental general
este prognozat sa ramana la 3,0% din PIB Tn 2025 Tn UE, cu zece state
membre depasind pragul de referinta de 3%.

In materie de perspective si recomandari, pentru a contracara
aceste provocari, raportul sugereaza: politici fiscale si monetare coor-
donate: UE ar trebui sa utilizeze un mix de politici pentru a stimula
cererea interna si a sustine cresterea economica.

Se impune diversificarea parteneriatelor comerciale: Reducerea
dependentei de pietele traditionale si explorarea de noi piete emer-
gente pot atenua riscurile asociate cu tensiunile comerciale actuale.

Se recomanda investitii n inovatie si tranzitia verde, apreciindu-
se ca accentul pe tehnologii durabile si inovatoare poate spori compe-
titivitatea UE pe termen lung.

Nu putea fi ignorat somajul. Raportul indica expressis verbis:
In Europa, pietele muncii au demonstrat rezistenta in ciuda cresterii
economice slabe. Rata somajului in Uniunea Europeana a atins un
minim istoric de 5,7% la inceputul anului 2025, economiile orientate
spre servicii beneficiind de o crestere robusta a locurilor de munca
n sectoare precum turismul si tehnologia. Cu toate acestea, tarifele
mai mari impuse de Statele Unite asupra bunurilor europene, Tn spe-
cial In industria auto, ar reprezenta un risc semnificativ pentru locurile
de munca din industria prelucratoare.” (p.12)

Se reaminteste in documentul ONU analizat in aceste pagini ca
nsusi ,,Conflictul comercial global va afecta redresarea economica
deja lenta a Europei. Se asteapta ca barierele tarifare in crestere,
incertitudinea sporita privind politica comerciala si Incetinirea cresterii
n Chinasi Statele Unite - cei mai mari parteneri comerciali ai Europei
- sa afecteze exporturile si investitiile. PIB-ul Uniunii Europene este
proiectat sa creasca cu 1,0% Tn 2025, o revizuire descendenta de 0,3
puncte procentuale fata de prognoza din ianuarie, oglinzand ritmul
modest din 2024. Economia Regatului Unit este acum proiectata sa
creasca cu 0,9% in 2025, cu 0,3 puncte procentuale mai putin decat
previziunea din ianuarie si putin sub cresterea de 1,1% din anul
precedent.”

Se asteapta ca cheltuielile de consum sa ofere un sprijin modest
pentru crestere, sustinute de cresterea salariilor reale, piete ale muncii
rezistente si reduceri suplimentare ale ratelor dobanzilor de catre
bancile centrale. Desi se preconizeaza ca inflatia va scadea in conti-
nuare, apropiindu-se de tinta de 2% in multe tari, incertitudinea cu
privire la dinamica preturilor prezinta provocari politice.

Raportul ONU aduce si vesti bune in ultima referire expresa la
UE. Astfel, se preconizeaza ca pietele muncii vor ramane robuste,
rata somajului din Uniunea Europeana fiind proiectata sa ramana
aproape de minimul istoric actual de 5,7%. Cu toate acestea, riscurile
unei Tncetiniri economice si ale unei cereri externe mai reduse ar pu-
tea scadea crearea de locuri de munca in trimestrele urmatoare. (p.25)

Povara cheltuielilor militare la nivel european este o realitate
recunoscuta in termeni clari in raportul analizat, care precizeaza:
»,Regatul Unit si mai multe state membre ale Uniunii Europene si-au
relaxat pozitiile de politica fiscala pentru a face fata cresterii cheltu-
ielilor militare. Uniunea Europeana a propus sa permita statelor membre
sa majoreze cheltuielile militare cu panala 1,5 % din P1B peste limita
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obisnuita de 3% a deficitului fiscal.

Germania a scutit cheltuielile pentru aparare si securitate de la
regula franarii fiscale si s-a angajat sa asigure un fond de infra-
structura de 500 de miliarde de euro. Chinaaintreprins, de asemenea,
o0 expansiune fiscala mai ambitioasa, crescand deficitul fiscal de la
3% din PIBin 2024 la 4% n 2025, pentru a finanta 0 gama larga de
masuri de stimulare.” (p.14)

Concluzie

Pe baza raportului ONU prezentat mai sus si a altor surse, se
poate anticipa ca in 2025, statele membre ale Uniunii Europene vor
continua sa se confrunte cu o serie de provocari si oportunitati eco-
nomice care vor influenta perspectivele lor pe termen scurt. Pe fondul
unei relansari economice moderate dupa socurile multiple din ultimii
ani (pandemia COVID-19, criza generata de razboiul din Ucraina,
inflatia crescuta), se contureaza cateva tendinte generale.

Cresterea economica va ramane modesta, cu variatii intre statele
membre. Se estimeaza o expansiune medie a PIB-ului UE de apro-
ximativ 1,52%, impulsionata de consumul intern, investitiile publice
si fondurile europene din Mecanismul de Redresare si Rezilienta.
Economiile mai dezvoltate (Germania, Franta, Olanda) ar putea inre-
gistra o redresare mai lenta, in timp ce tarile din Europa Centrala si de
Est (precum Polonia, Romania, Ungaria) ar putea beneficia de o cres-
tere mai robusta, datorita unui potential mai mare de convergenta si
a atragerii investitiilor straine.

Inflatia, desi aflata in scadere fata de nivelurile anterioare, va
ramane o serioasa preocupare, in special in statele cu dezechilibre
structurale sau politici fiscale prociclice. Banca Centrala Europeana
este asteptata sa mentina o politica monetara prudenta, cu eventuale
ajustari ale dobanzii de referinta pentru a asigura un echilibru intre
controlul inflatiei si stimularea cresterii.

Tn plan structural, tranzitia verde si digitala vor continua si mode-
leze prioritatile economice. Statele care investesc eficient in energii
regenerabile, infrastructura digitala si inovare vor avea sanse sporite
n materie de competitivitate. Totodata, provocarile demografice si
presiunile asupra pietei muncii (imbatranirea populatiei, migratia fortei
de munca) impun reforme in domeniul educatiei si formarii profesio-
nale.

Tn concluzie, sansele economice ale statelor UE in 2025 depind
de rezilienta lor interna, de capacitatea de absorbtie a fondurilor
europene si de stabilitatea geopolitica externa. Intr-un context glo-
bal profund volatil, cooperarea si solidaritatea intre statele membre
vor ramane esentiale pentru o dezvoltare echilibrata si sustenabila

n cadrul acestei orgamzatu regionale.
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Inteligenta artificialq,
Neutrosofie si Cosmoviziuni latino-
americane: catre an viitor durabil

Atelier de lucru - 18-21 Martie 2025, Universidad Tecnoldgica de El Salvador, San Salvador (El Salvador)
dr. Florentin Smarandache, dr. Mohamed Abdel-Basset, dr. Maikel Y. Leyva VVazquez

Cuvant inainte la editia speciala - Inteligenza Artificiala, Neutrosofia
si Cosmoviziuni latino-americane: catre un viitor durabil (Atelier de lucru
- 18-21 Martie 2025, Universidad Tecnoldgica de El Salvador, San Salva-
dor, El Salvador) - a publicatiei stiintifice internationale Neutrosophic
Sets and Systems, Vol. 84 (2025)

Timp de secole, gandirea logica occidentala s-a fundamentat pe
principiile non-contradictiei si pe cautarea certitudinii absolute. To-
tusi, atunci cand se confrunta cu provocarile contemporane - de la
inteligenta artificiala la sustenabilitatea ecologica - aceasta logica tra-
ditionala nu reuseste sa surprinda complexitatea, ambiguitatea si plu-
ralitatea de perspective inerente contextelor din lumea reala, Tn special
in realitatile dinamice si multifatetate ale Americii Latine.

Tn contrast, logici alternative ofera cadre mai flexibile. Logicile
paraconsistente, de exemplu, accepta contradictia, in timp ce neutro-
sofiaimbratiseaza contradictia, nedeterminarea si inovarea drept cai
legitime catre o intelegere mai profunda, mai contextualizata. Dupa
cum sugereaza anumiti filosofi contemporani, paradoxul poate sa nu
semnifice un esec al ratiunii, ci mai degraba sa serveasca drept o poar-
ta catre o perspectiva superioara.

Construind pe aceasta fundatie, acest numar special al publicatiei
Neutrosophic Sets and Systems promoveaza un dialog intre cadrele
neutrosofice si viziunile asupra lumii latino-americane, multe dintre
acestea cultivand de mult timp sisteme de cunoastere care transcend
dualismele clasice. Un aspect important este ca perspectivismul
amerindian ofera un cadru ontologic si epistemologic care contesta

separarile stricte dintre subiect si obiect, uman si non-uman, viata si
tehnologie. Tn aceasta viziune, diferenta nu este eliminata, ci mai de-
graba negociata, recunoscuta si Tmbinata.

Aceasta editie speciala a revistei Neutrosophic Sets and Systems
recunoaste contributiile esentiale ale ganditorilor latino-americani
la dezvoltarea globala a logicii non-clasice. Dincolo de paracon-
sistenta, epistemologia si cadrul logic elaborate de Florentin Sma-
randache, fondatorul neutrosofiei, sunt deosebit de importante. Sma-
randache promoveaza o abordare pluralista, conceputa special pentru
a gestiona nedeterminarea si contradictia inerente realitatii. Acest
pluralism, bazat pe concepte precum MultiAlism (coexistenta mai
multor stari de adevar), reflecta profund natura hibrida, complexa si
adesea paradoxala a experientelor si epistemologiilor latino-ame-
ricane, oferind instrumente create pentru a aborda aceste complexititi.
Aceste contributii colective, provenite din sau aflate in stransa lega-
tura cu Sudul Global, furnizeaza fundamente esentiale pentru progre-
sele contemporane si reafirma rolul Americii Latine Tn construirea
unei logici plurivalente.

Tn rezonanta cu aceasta perspectiva pluralista, se propune o
regandire arelatiei dintre tehnologie si cosmologie. Aceasta abordare
admite ca tehnologia nu este niciodata dezvoltata Tntr-un vid; fiecare
sistem tehnic reflectd Tn mod inerent viziunea culturala si metafizica
din care provine.

Tn consecinta, notiunea de tehnologie universala sau neutrz face
locintelegerii ca exista multiple traiectorii tehnosociale, fiecare modelata
de cosmologii distincte. Aceasta viziune gaseste paralele puternice in
filosofiile indigene latino-americane, care adesea intruchipeaza inte-
legeri relationale, reciproce si ciclice ale timpului, vietii si cunoasterii.

O astfel de perspectiva reprezinta o contestatie la adresa modelului
educational monocultural, care adesea marginalizeaza sistemele de
cunoastere locale si indigene. Se argumenteaza ca educatia viito-rului
trebuie sa se bazeze pe o ecologie a cunoasterii - 0 alianta transgresiva
si emancipatoare Tntre epistemologiile Nordului si Sudului global.

Integrarea limbilor si a cunostintelor ancestrale - tehnice, simbolice,
spirituale si ecologice - devine nu doar o problema de dreptate, ci si 0
necesitate pentru sustenabilitatea planetara. Epistemologiile locale,
n special cele din contextele afro-caraibiene si afro-latino-americane,
sunt esentiale pentru construireain comun a unui viitor axat pe conec-
tarea reciproca, gandirea alocentrica si pluralismul epistemologic.
Conceptul de universalism relational propune o educatie care resta-
bileste demnitatea, diversitatea cognitiva si securitatea simbolica, mai
ales prin decolonizarea programelor de invatamant si reevaluarea celor
care detin cunostinte ancestrale ca educatori.

—>
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Aceasta deschidere metodologica abordeaza direct un decalaj
semnificativ Tn modelele actuale de 1A si rationament formal. Dupa
cum s-a subliniat in critici recente, logica binara aristoteliana (adevarat/
fals, ori/ori) comuna n multe modele standard de I A cauzal si statistice
nu reuseste sa se adecveze complet realitatilor sociale complexe. Logica
neutrosofica ofera o alternativa solida tocmai pentru ca este intemeiata
pe MultiAlism. Ca o generalizare a logicii fuzzysi a logicii fuzzy intu-
itioniste, permite modelarea simultana a gradelor de Adevar (T), Nede-
terminare (1) si Falsitate (F). Acest cadru sprijina in mod intrinsec
logica n-aletica, permitand propozitiilor sa posede simultan mai multe
valori de adevar distincte (de exemplu, adevarat si fals, adevarat si ne-
determinat). Aceasta capacitate este cruciala pentru reflectarea viziu-
nilor asupra lumii in care ambiguitatea, paradoxul si contradictia sunt
componente esentiale ale cunoasterii -tocmai genul de complexitate
intalnit Tn traditiile spirituale afro-diasporice sau in notiunile andine
de ch'ixi (complexitate/amestec) si yanantin (dualitate complementara).
Tntr-adevar, Chakana (Crucea Andina) - un simbol sacru care reprezinta
structura tripartita a universului (Hanan Pacha - lumea de sus, Kay
Pacha - aceasta lume, Uku Pacha - lumea interioara) cu deschiderea
sa centrala simbolizand Chaupi, portalul de tranzitie - serveste ca 0
reprezentare vizuala puternica a modelelor capabile sa gestioneze o
astfel de complexitate multi-valorica, n-aletica, intruchipand cunoas-
terea dincolo de simple binaritati.

(©)

(a) Zero/floare Maya - timp ciclic si inceputuri infinite, reflectand
Nedeterminarea (1);

(b) Chakana Andina - structura tripartita a universului si portalul
sau central, oglindind coexistenta Adevarului (T) si a Falsitatii (F);

(c) Panoutextil Incas (tesatura chixi) - urzeli care nu se imbina, dar
coexista, intruchipand MultiAlismul neutrosofic si notiunea andina
de chixi.

Construind pe aceste perspective, credem
ca este atat posibil, cat si necesar sa vizualizam
si sa construim o cosmotehnica latino-ame-
ricand - o modalitate de a gandi si de a crea
tehnologie nradacinata n istoriile locale,
ontologiile relationale si cunostintele eco-
logice ancestrale. Aceasta implica nu o res-
pingere a inteligentei artificiale sau a inovatiei
digitale, ci o reconfigurare a dezvoltarii si apli-
carii lor conform unor principii precum Buen
Vivir (Traiul Bun), Ayni (reciprocitate), In
Lakech (tu esti celalalt eu al meu) si ch'ixi
(complexitate/amestec). Tn aceasta viziune,
tehnologia transcende rolul sau de simplu
instrument de eficienta sau control, devenind
n schimb un mediu pentru ingrijirea colec-
tiva, autonomiateritoriala si pluralitatea onto-
logica.

Aceasta editie a publicatiei internationale
Neutrosophic Sets and Systems, Tmbogatita
de contributiile Atelierului de lucru despre

1A si Analiza Datelor pentru un Viitor Durabil (San Salvador, martie
2025), prezinta amploarea acestor aplicatii. Cercetarile de fata exploreaza
modul Tn care principiile ancestrale precum Ayni pot fi modelate formal
folosind metode multi-neutrosofice pentru 1A etica si modul Tn care
perspectivele indigene, cum ar fi cele impartasite de Catedra Nahuat
din El Salvador, informeaza dialogul intercultural. Diverse instrumente
neutrosofice -inclusiv rationamentul n-aletic, hartile cognitive,
numerele Z, modelele lingvistice, statisticile plithogenice, seturile n-
Soft, superhypergrafurile si masurile de consistenta noi - sunt aplicate
ntr-un spectru larg de provocari latino-americane.

Exemplele prezentate in acest numar includ: evaluarea calitatii
educationale, a performantei profesorilor si a modelelor pedagogice
nTnvatamantul superior; optimizarea strategiilor de afaceri, a productiei
lean, a proiectelor de economie circulara si a brandingului pentru
antreprenoriatul feminin; Tmbunatatirea diagnosticelor medicale, a
terapiilor (de exemplu, pentru Diabetul Mellitus sau afectiunile pulmo-
nare din Ecuador), a luarii deciziilor medicale si evaluarea competentei
dentare; proiectarea infrastructurii durabile, cum ar fi sistemele de
alimentare cu apa si analiza indicatorilor de sustenabilitate agricola;
ntelegerea comportamentului consumatorilor prin neuromarketing si
analiza senzoriala; avansarea NLP pentru identificarea tendintelor
stiintifice; Tmbunatatirea metodelor de cercetare sociala si a platformelor
de turism colaborativ; abordarea conflictelor fiscale in IMM-uri; pro-
movarea incluziunii femeilor in tehnologie; si conectarea neutrosofiei
cu 1A cauzala si Web3 pentru luarea deciziilor complexe.

Aceste studii demonstreaza aplicatii concrete care se ndreapta
dincolo de propuneri abstracte catre impacturi tangibile in etica 1A,
ntelegerea interculturala, bunastarea comunitatii, dezvoltarea econo-
mica, sustenabilitatea si proiectarea participativa a tehnologiei.

Prin acest numar special, ne propunem nu numai sa extindem ori-
zonturile metodologice ale logicii neutrosofice, ci si sa onoram si sa
operationalizam sistemele de cunoastere marginalizate de mult timp
de paradigmele stiintifice dominante. Imbritisand epistemologia plu-
ralista sustinuta de Smarandache si valorificand capacitatea modelelor
[-aletice si neutrosofice (intemeiate pe MultiAlism) de a naviga prin
contradictie si nedeterminare, acest demers reflecta atét o aspiratie
epistemica, cat si unaetica: de a contribui la construirea unor tehnologii
mai juste, incluzive si constiente de context, care sa recunoasca diversi-
tatea ca valoare fundamentala, cosmologia drept cadru esential si na-
tura complexa, multi-valorificata a realitatii ca o cale legitima catre
cunoastere.
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Ziaa satulai

'(ﬁDINESTI

- 0 sarbatoare devenita trudltlonqlq -

,,Suntem intr-o zi de sarbatoare a Satului Radinesti
siintr-o zi de comemorare a lui Eminescu’!

Duminica, 15 iunie 2025, Tn organizarea Primariei si a Consiliului
local Danciulesti, Intreprinderea Sociala SOCIETATEACULTURAL-
STIINTIFICA «RADINESTI GORJ», fondatori: Marin 1. Arcus si dr.
Constantin M. Arcus, au organizat «ZIUA SATULUI RADINEST»,
o sarbatoare devenita traditionala, care a cuprins: intalnire la Muzeul
Satului Radinesti, urmata de cuvantul de deschidere al primarului
Marius Badescu, din sala de evenimente. Coordonatorul activitatii,
Presedintele SOCIETATII CULTURAL-STIINTIFICE «RADINESTI
GORJ», dI. prof. dr. Constantin Arcus a supus spre aprobare docu-
mentele pentru noul Statut al SCSRG, a vorbit despre Destinatia
Turistica kDEALU MUIERII», despre Centrul de Terapie si Educatie
prin Cultura, dupa care s-a facut prezentarea de catre doamna Doina
Dragut a Cartii «Popasuri Muzicale», autor prof. Marin Arcus, toate
acestea asezonate cu expunerea unor produse gastronomice locale.

La 136 de ani de la trecerea in eternitatea a marelui Poet Mihai
Eminescu, prof. dr. Constantin Arcus a tinut sa spuna ca pe 15 iunie
1889, acum 136 de ani, Mihai Eminescu murea in mod misterios, la
numai 39 de ani, Tntr-un sanatoriu de boli mintale din Bucuresti.
Nascut pe 15 ianuarie 1850, la Botosani, Mihai Eminescu a lasat o
opera de o valoare incontestabila, recunoscuta atat in spatiul
romanesc, cat si pe intreg continentul european, scrierile sale ra-
manand de o actualitate perpetual

zile si diagnosticul fatal continua sa starneasca polemici intre istorici,
medici si critici literari, decarece Poetul National a murit intr-o tacere
tulbure si plina de suspiciuni. In fine, in spatele geniului romantic se
profileaza imaginea unui om chinuit, neinteles si, poate, sacrificat.
Povestea mortii sale ramane un ecou amar intr-o cultura care I-a
venerat postum, dar I-a abandonat in timpul vietii. De aceea, Emi-
nescu nu mai este doar un nume din manuale. El este o masura a
verticalitatii intelectuale, o oglinda a idealului national si un me-
mento ca Tn fata vremurilor, spiritul ramane.

Casa revenim la «ZIUA SATULUI RADINESTI», sa mentionam
cancepand cu ora 15,00 a fost deschis Festivalul Concurs al Cante-
cului Popular «<PERLELE OLTENIEI», prin cuvantul organizatorilor,
prin prezentarea sponsorilor acestui festival, care a inceput cu spec-
tacolul «Plai de dragoste si dor», sustinut de catre Orchestra Marcel
Parnica, Grupul Vocal «Cununita» si formatia de dansuri «Craitele».
A urmat spectacolul: Flori de Cantec Oltenesc, sustinut de catre
Taraful «Bujorasi de pe Valcele». A fost incinsa hora cu spectacolul
«Hai, la hora-n Radinesti», sustinut de Orchestra DOINA ARGE-
SULUI junior si de Orchestra «Rapsodia Argeseana». \om reveni in
viitor cu formatiile remarcate prin deliberarea juriului, acompaniate
de spectacolul sustinut de catre Grupul instrumental <MARIA
LATARETU» junior si cu ceea ce

Astazi, manuscrisele sale sunt patri-
moniu UNESCO, iar casa memoriala,
busturile si statuile din tara si di-
aspora pastreaza vie flacara emi-
nesciana. Tn scoli, elevii Inca recita
cu emotie versuri precum ,,Ce-ti do-
resc eu tie, dulce Romanie”, iar in
academii, gandirea sa este analizata
si reinterpretata. Totusi, la 136 de ani
de la moartea lui Mihai Eminescu,
controversele privind ultimele sale

! ,Dumi.mr,éls junie

afinsemnat inméanarea premiilor.

Laorele serii, «ZIUASATULUI
RADINESTI», o sarbatoare deve-
nita traditionala, s-a Tncheiat cu
spectacolul folcloric, «Hai la hora-
n Radinesti», sustinut de Taraful
Marcel Parnica, Tmpreuna cu Mari-
ana lonescu-Capitanescu, Daniela
Safta si loana Stana.

Vasile Gogonea
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Mihai GINDU

Evocari

Lacian Blaga
si N. Titulesca,
in Constelatii diamantine

Tn cel mai recent numar (mai a.c.) al revistei de cultura universala ,,Con-
stelatii diamantine”, lon Popescu-Bradiceni propune un incitant eseu sub
titlul ,,Exista o filosofie a Literaturii?”. Aratand ca acest lucru este perfect
posibil, autorul este de parere ca ,,Aceasta filosofie a Literaturii vizeaza accesul
plenar la sensurile culturale, la unitatea si identitatea unei metalimbi stilistice,
poetice, narative, a unor idiomuri imaginare, fictionale, fantastice etc”.

Siinca: ,Filosofia literaturii se manifesta in insurgenta unui curent literar,
intr-o paradigma emergenta a unui sistem filosofic (fie si doar reamintindu-
ne ca estetica e o ramura afilosofiei - n.m., .P.B.)”.

Citand mari nume ale literaturii pentru a-si ilustra teza, autorul conchide,
atat de elocvent si subtil: ,,Din punctul de vedere filosofic, mitul ca forma
originara a literaturii e o exaltare aintdmplarii de a fi”.

Sub deja cunoscutul generic ,,Jocul mintii”, Doina Dragut propune o
aventura spirituala cu iz metafizic (Aventura-n infinit): ,,in simplitatea firii
mele ratacesc/ ca oaventura-n infinit/ iar caderea si inaltarea ma tulbura in
mod egal”. Dualitatea spirit-materie este descrisa cu fior poetic autentic:
»incerc sa ma desprind de trupul meu/ prin fuga/ drumurile duse pana-n
margini de tacere/ nu se mai intorc”. Idee Intarita si in final, insa cu un plus de
substanta, cu magie a revelatiei: ,,marginea ce o credeam sfarsit/ nu Tnseamna
marginire/ nici inchidere si nici deschidere/ ci separare intre doua lumi”.

Un material de mare interes despre personalitatea plurivalenta a lui Lucian
Blaga (poet, dramaturg, filosof, eseist, jurnalist, traducator, profesor univer-
sitar, academician si diplomat roméan) semneaza Mihai Caba sub titlul ,,Lucian
Blaga, poetul corolei de minuni a lumii”.

Talent incontestabil, ganditor profund, poet si filosof de geniu, Lucian
Blaga a atras atentia criti-
cilor vremii, Tnsusi Nicolae
lorga scriind despre el ur-
matoarele: ,,Poeziile lui
Blaga sunt buciti de suflet,
prinse sincer in fiecare cli-
pa si redate de o superioara
muzicalitate n versuri care,
frante cum sunt, se mladie
Tmpreuna cu miscarile su-
fletesti Tnsesi. (...) E si filo-
sofie Tnauntru, o melan-
colica, dar nu deprimanta
filosofie care leaga Impre-
una toate aspectele dina-
fara ale naturii si, inlauntru,
toate miscarile prin care si
noi i raspundem”.

lar Mircea Eliade scria:
,Lucian Blaga raiméanesin-
gurul filosof roman avand

—>
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1.07.1926 - s-a nascut Gheorghe Ursu (m. 1985)
1.07.1929 - s-a nascut Costache Olareanu (m. 2000)
1.07.1947 - s-a nascut Dan Verona

1.07.1954 - s-a nascut Alexandru Musina (m. 2013)
1.07.1972 - amurit Basil Munteanu (n. 1897)
1.07.2006 - a murit Georgeta Horodinca (n. 1930)
2.07.1893 - s-a nascut Demostene Botez (m. 1973)
2.07.1914 - amurit Emil Garleanu (n. 1878)
2.07.1919 - s-a nascut Stefan Fay (m. 2009)
2.07.1926 - s-a nascut Octavian Paler (m. 2007)
2.07.1938 - s-a nascut Szilagyi Domokos (m. 1976)
2.07.1954 - s-a nascut loan Holban

3.07.1923 - s-a nascut Paul Nicolae Mihail (m. 2013)
3.07.1929 - s-a nascut Zeno Ghitulescu (m. 2017)
3.07.1942 - s-a nascut Victor Rusu

3.07.1950 - s-a nascut loana Dinulescu (m. 2019)
3.07.1950 - s-a nascut Nicolae Oprea

3.07.1992 - amurit Gheorghe Vlad (n. 1927)
4.07.1923 - s-a nascut Haralamb Zinca (m. 2008)
5.07.1920 - s-a nascut lulia Soare (m. 1971)
5.07.1931 - s-anascut Al. Oprea (m. 1983)
5.07.1958 - s-a nascut Bogdan Ghiu

5.07.1999 - a murit Liviu Petrescu (n. 1941)
6.07.1939 - s-a nascut Voicu Bugariu

6.07.1944 - s-a nascut George Alboiu (m. 2023)
6.07.1945 - s-a nascut Doru Davidovici (m. 1989)
6.07.1947 - s-a nascut Gabriela Negreanu (m. 1995)
6.07.1958 - s-a nascut Adrian Alui Gheorghe
6.07.1964 - a murit lon Vinea (n. 1895)

6.07.1979 - a murit George Lesnea (n. 1902)
6.07.2004 - a murit Horia Gane (n. 1936)

7.07.1988 - a murit Mihail Cruceanu (n. 1887)
7.07.1960 - s-a nascut Peter Sragher

8.07.1938 - s-a nascut Georgeta Iliescu

8.07.1941 - s-a nascut Angela Marinescu (m. 2023)
8.07.1942 - s-a nascut Serban Foarta

8.07.1949 - s-a nascut Olimpiu Nusfelean
8.07.1956 - a murit Damian Stanoiu (n. 1893)
8.07.1968 - a murit Petre Pandrea (n. 1904)
8.07.1989 - a murit Horia Stamatu (n. 1912)
9.07.1900 - s-a nascut Al. Graur (m. 1988)
9.07.1959 - s-a nascut Leon Dura

11.07.1797 - amurit lenachita Vacarescu (n. 1740)
11.07.1943 - s-a nascut Radu F. Alexandru
11.07.1949 - s-a nascut Liliana Ursu

12.07.1909 - s-a nascut Constantin Noica (m. 1987)
12.07.1925 - s-a nascut Radu Enescu (m. 1994)
12.07.1933 - s-a nascut Alexandru Ivasiuc (m. 1977)
12.07.1939 - s-a nascut Doru Motoc (m. 2023)
12.07.1999 - a murit Mircea Nedelciu (n. 1950)
13.07.1921 - s-a nascut L. M. Arcade (m. 2001)
13.07.1928 - s-a nascut Stefan Berciu (m. 2000)
13.07.1951 - s-a nascut Petre Bucinschi (m. 2014)
13.07.1983 - a murit Liviu Bratoloveanu (n. 1912)
14.07.1927 - s-a nascut Szasz Janos (m. 2006)
14.07.1939 - s-a nascut Traian Diaconescu (m. 2019)
14.07.1965 - amurit Matila C. Ghyka (n. 1881)
14.07.1967 - amurit Tudor Arghezi (n. 1880)
14.07.1987 - a murit Mihail Villara (n. 1907)
14.07.1999 - a murit Maria Banus (n. 1914)
14.07.1999 - a murit Cornel Regman (n. 1919)
15.07.1948 - s-a nascut Nicolae Dabija (m. 2021)
16.07.1872 - s-a nascut Dimitrie Anghel (m. 1914)
16.07.1936 - s-a nascut Sergiu Adam (m. 2015)
16.07.1943 - amurit Eugen Lovinescu (n. 1881)
16.07.1945 - s-a nascut Virgil Tanase

continuare in pag. 59
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desavarsit un foarte complex filosofic incluzand o inaltd personalitate
metafizica, o noua teorie a cunoasterii si o detaliata morfologie a culturii”.

Tn continuare sunt oferite cititorului date biografice esentiale, dar si repere
ale cinstirii peste decenii a acestei personalitati de exceptie.

Despre prodigioasa activitate diplomatica a lui Nicolae Titulescu, una
dintre cele mai stralucite minti pe care Romania le-a avut in acest domeniu,
scrie Nicolae Mares n ,, Titulescu si Basarabia”. ,,Nicolae Titulescu (...)
realizand tesaturile de interese in reglementarea raporturilor URSS cét si a
altor state cu Sovietele (...) Tncepe sa actioneze tot mai hotarat, dupa 20
octombrie 1932, Tn calitate de ministru al afacerilor straine, pentru solutionarea
chestiunii basarabene”. Prin negocieri iscusite cu puteri mult mai mari decat
cea a Romaniei, cu abilitate diplomatica, servind mereu interesul national,
»Nicolae Titulescu si-a dovedit intreaga sa capacitate de a apara interesul
national romanesc cat si apartenenta ca fiind etern romaneasca a Basarabiei,
succes indiscutabil al demersurilor sale pricepute”.

La 143 de ani de la nasterea marelui diplomat roman, semnatarul materi-
alului se raliaza, cu modestie, apelului facut candva de Nicolae Dianu, cola-
borator al lui Titulescu, care spunea, in contextul de atunci, ca fiecare ,,sa
faca sa se stie ca Basarabia a fost si va fi romaneasca”.

O poezie sensibila, de factura romantica, ne ofera Camelia Oprita sub
titlul ,,Scrie-mi”: ,,Scrie-mi! Cand linistea lasa loc/ Inimii tremuratoare a
frunzelor de piatra/ Si dragostea mai canta o data/ Sub gheara timpului infipt
in aripa”. Sentimentele si trairile personale ale poetei se Tmpletesc si se
armonizeaza cu busola universala a liricii: ,,Scrie-mi! Sa ne hranim cu vechile
noastre cuvinte/ De parca timpul ar mai vrea sa ne asculte”.

Spicuim din aforismele semnate de Petru Ababii: ,,Filosoful face ca sa
ncolteasca si semintele pe care altii le considera sterile.”; ,,Cateodata si o fapta
dintre cele mai bune nu vorbeste despre intelepciunea ta daca nu crezi in
idealul ei.”.; ,,Samanta buna oricum Tsi va astepta ceasul incoltirii.”; ,,Ceea de
ce ai nevoie va veni de la sine ca un dat, iar ceea ce nu-ti trebuie/apartine se va
ndeparta de tine ca un neajuns.”; ,,Saracia daca nu-I satisface pe om, cel putin
nu-Istrica, pe cand bogatia, desi Tl satisface pe om, intotdeauna Tl strica”.

Editia este ilustrata cu reproduceri dupa opere ale Alexandrei Nechita,
artista romano-americana careia Filip Tudora i consacra la final un medalion,
sub genericul ,,Picatura de pictura”.

Mai semneaza: Ovidiu Tutuianu, Cinzia Demi, George Petrovai, Tudor
Nedelcea, Livia Ciuperca, Galina Martea, Lidia Grosu, Dan Busuioceanu,
Lucian Ciuchita, Adrian Manea, Al. Florin Tene, Petru Ababii, Sebastian
Golomoz, Carmen Manea, Simion Felix Martian, Madalina Virginia Antonescu,
Petre Din, Lucia Cosmina Vlad, lon Haines, Marin I. Arcus, Johnny-Ciatlos-
Deak, losefina Schirger, loan Paunescu, Aurel Rau, Nicolae Grigorie-Lacrita,
Florentin Smarandache.

(articol preluat din Curierul Nayional)

Czeslaw Dzwigaj - Viara si moartea lui Dante
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16.07.1955 - s-a nascut Petre Tanasoaica (m. 2015)
16.07.1993 - amurit Traian Cosovei (n. 1921)
17.07.1810 - s-a nascut A. T. Laurian (m. 1881)
17.07.1882 - a murit Pantazi Ghica (n. 1831)
17.07.1936 - s-a nascut George Almosnino (m. 1994)
17.07.1945 - s-a nascut Daniel Dimitriu (m. 2017)
18.07.1931 - s-a nascut Nicolae Neagu (m. 2009)
18.07. 1931 - s-a nascut Balogh Jozsef (m. 2006)
18.07.1931 - s-a nascut Micaela Ghitescu (m. 2019)
19.07.1891 - s-a nascut Teodor Murasanu (m. 1966)
19.07.1923 - s-a nascut Constantin Toiu (m. 2012)
19.07.1936 - s-a nascut Norman Manea

19.07.1943 - s-a nascut Maria Luiza Cristescu (m. 2002)
19.07.1980 - a murit Grigore Salceanu (n. 1901)
20.07.1905 - s-a nascut N. Carandino (m. 1996)
20.07.1927 - s-a nascut Matilda C. Marioteanu (m. 2009)
20.07.1934 - s-anascut Valentin Serbu (m. 1994)
20.07.1939 - s-a nascut llie Gutan (m. 2010)
20.07.1943 - s-a nascut Adrian Paunescu (m. 2010)
20.07.1944 - s-a nascut Alexandru Ruja

20.07.1986 - amurit Liviu Damian (n. 1935)
21.07.1808 - s-a nascut Simion Barnutiu (m. 1864)
21.07.1904 - s-a nascut lon Biberi (m. 1990)
21.07.1906 - s-a nascut Traian Chelariu (m. 1966)
21.07.1921 - s-a nascut Violeta Zamfirescu (m. 2006)
21.07.1932 - s-anascut Corneliu Leu (m. 2015)
21.07.1938 - s-a nascut Mircea Cojocaru (m. 1995)
21.07.1947 - s-a nascut Fanus Bailesteanu (m. 2008)
21.07.1950 - s-a nascut llie Gorjan

21.07.1986 - a murit lon Caraion (n. 1923)
21.07.2011 - amurit Mircea Ivanescu (n. 1931)
22.07.1911 - s-a nascut George Ivascu (m. 1988)
22.07.1939 - a murit I. I. Mironescu (n. 1883)
22.07.1945 - s-a nascut Daniel Turcea (m. 1979)
23.07.1869 - s-a nascut Gheorghe Adamescu (m. 1942)
23.07.1913 - s-a nascut Gherasim Luca (m. 1994)
23.07.1922 - amurit lon Scurtu (n. 1877)

23.07.1990 - amurit Ada Orleanu (n. 1916)
23.07.1994 - amurit Radu Enescu (n. 1925)
24.07.1909 - s-a nascut Constantin Noica (m. 1987)
24.07.1977 - amurit Emil Botta (n. 1911)

25.07.1876 - s-a nascut Mihai Codreanu (m. 1957)
25.07.1958 - s-a nascut Varujan Vosganian
26.07.1939 - s-a nascut Gheorghe Azap (m. 2014)
26.07.1939 - s-a nascut Cezar Baltag (m. 1997)
26.07.1976 - a murit Dominic Stanca (n. 1926)
26.07.2005 - amurit Nicolae Diaconu (n. 1947)
27.07.1881 - amurit Alexandru Pelimon (n. 1822)
27.07.1921 - s-a nascut Eugen Coseriu (m. 2002)
27.07.1925 - s-a nascut Marcel Gafton (m. 1987)
27.07.1937 - s-anascut Pan Izverna (m. 2013)
27.07.1966 - a murit lon Muslea (n. 1899)
27.07.1978 - s-a nascut Sorin Stoica (m. 2006)
27.07.1983 - amurit Teodor Bals (n. 1924)
28.07.1947 - s-a nascut Corneliu Vasile

28.07.1951 - s-a nascut Constantin Stan (m. 2011)
29.07.1895 - s-a nascut Victor lon Popa (m. 1946)
29.07.1912 - s-anascut N. Steinhardt (m. 1989)
29.07.1992 - a murit Lucia Demetrius (n. 1910)
30.07.1887 - s-a nascut Frani¢ Zoltan (m. 1978)
30.07.1893 - s-a nascut Mihail Celarianu (m. 1985)
30.07.1894 - s-a nascut Al. O. Teodoreanu (m. 1964)
30.07.1934 - s-a nascut Tita Chiper-lIvasiuc (m. 2002)
30.07. 2007 - amurit Victor Frunza (n. 1935)
31.07.1910 - s-a nascut Grigore Popa (m. 1994)
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Czeslaw Dzwigaj (nascut pe 18 iunie 1950 in Nowy Wisnicz) este un artist, sculptor, pictor, grafician, poet
si profesor polonez. Creator al numeroase monumente, este cel mai adesea asociat cu monumentele Papei
loan Paul al I1-lea, dintre care aproape 50 au parasit atelierul sau.

Student al lui Antoni Hajdecki, Dzwigaj si-a finalizat studiile la Academia de Arte Frumoase din Cracovia
n anii 1972-1977, unde acum conduce studioul de Sculptura Ceramica, pe langa faptul ca tine prelegeri de
arta sacra la Academia Pontificala de Teologie din Cracovia.

Si-a inceput cariera artistica lucrand cu Biserica Romano-Catolica. Tn anii 1980 a finalizat o serie de mulaje
din bronz pentru catedrala din Tarnow, Polonia. Aceasta lucrare i-a stabilit reputatia, devenind cunoscut si
popular ca artist de arta sacra in alte zone ale Poloniei.

De asemenea, a proiectat numeroase interioare de biserici, impreuna cu usi monumentale in basorelief.
Profesorul Dzwigaj este, de asemenea, castigatorul multor premii prestigioase la expozitii si concursuri de
arta, cum ar fi Medalia de Aur la Bienala de la Ravenna.

Pictura I-a Tnsotit pe artist inca de laTnceput. Cele mai vechi, din a doua jumatate a anilor 1960, au fost
peisaje abstracte Tn acuarela si uleiuri. Cele mai mari picturi ale sale au aparut Tn secolul XXI, cand a creat
cicluri de picturi monumentale in ulei cu teme nadionale ti atemporale, pline de reprezentari alegorice ale
Poloniei, naratiune istorica, simbolism, aluzii, personificarea conceptelor si 0 mare sinteza a conditiei umane
- existenta umana.
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Czeslaw Dzwigaj - Monumentul Libertdrii Tn plata de langa Biserica Sfantul C
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