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lon POPESCU-BRADICENI
Editorial

De la poetica la hermeneatica: | °
contribatia lai Eugen Negrici la
critica literara contemporana

Tnscriereain paradigma

lata-ma, eu, fostul student la Universitatea din Craiova, unde de
altfel aveam sa-mi iau doctoratul Tn 2002 la George Sorescu (trecut la
cele vesnice, recent), omagiind cele opt decenii de viata ale profeso-
rului meu, marturisesc, cel mai indragit de catre mine, Eugen Negrici
(o vreme si prodecan si decan, inca ucenic fiindu-i), magistrul meu in
cele ale semioticii si hermeneuticii, semanticii si pragmaticii, dar mai
ales teoreticianul de anvergura nationala al conceptului de «expre-
sivitate involuntara».

Nu stiu cati comilitoni i-au acceptat acest solid ,,tratat”, si insolit,
nsa eu |I-am adoptat mai repede ca altii, mai ales ca intre timp Matei
Calinescu elaboreaza o poetica a recitirii. Am publicat in acest sens,
un prim eseu intr-un masiv op si continuu acum ce-am Tnceput atunci,
nu fara inevitabila emotie, nu fara prudenta de rigoare, caci, practic,
mi sustin nca un examen la «cursul» Domniei Sale, sper, deloc ulti-
mul. Oricum, din candin cand, ne-am vazut la Targu-Carbunesti, cu
varii prilejuri (inclusiv cand Tn anul 2004 i s-a decernat titlul si di-
ploma de Laureat al Festivalului International de Literatura ,, Tudor
Arghezi” - n.m.). Si ne-am convorbit noi doi despre destinul literaturii
romane contemporane, despre Greimas, Barthes, Genette, Poulet,
Empson, Poe, Eliot, Pound s.a. M-a incredintat ca m-as fi inscris intr-
o0 paradigma ce mi-e benefica si ca poet si ca eseist, poate si ca prea
generos cronicar literar. Oricum, Tn vocea-i Se simteau simpatie si
prietenie, cu care ma onorase inca din anii facultatii, cand ma invita
la apartamentu-i din Cetatea Baniei ca sa-mi comenteze poemele de
debut; ba intr-un rand le-a propus intregii mele grupe de studenti
spre analizare si interpretare.

Dar sa las amintirile deoparte si sa integrez reveria-mi, cumva
autoreferentializata pro domo, si sa-mi incep portretul, fireste deo-
camdata foarte succint, al tetralogiei pe care mi-a daruit-o cu auto-
graful onorant, dupa fiecare aparitie editoriala.

Reconvertiri expresive

Eugen Negrici a lansat ,,la apa” un concept care-a cazut greu in
stomacul unora sau altora, mai mult sau mai putin importanti. Prefer sa
ma bazez pe propria-mi receptare hermeneutica, pentru ca asa mi se
pare mai cinstit. Atunci cind impune formula expresivitatii, involuntare,
reputatul teoretician optase deja pentru dialogul polemic pus in slujba
redescoperirii valorilor literaturii romane pe toata evolutia ei. Tn fond -
considera autorul - orice carte e o scriitura care asteapta; totul e ca
interpretul sa-si Infranga inertia psihologica si intelectuala; din motivul
demonstrat si de Petru Mihai Gorcea ca ,,nesomnul capodoperelor”
se bazeaza pe unitatea organica intre latura lingvistica si cea estetica,
conditie sine qua non a reusitei In critica literara.

Am subscris cu entuziasmul pe care, daca nu-l ai, mai corect ar fi
sa te lasi de meseria de critic literar, si am mizat, in descendenta
negriciana, pe sistemul pluristratificat al operei literare fie ea neculce-
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anaori stanesciana. Eu insumi am tinut cont la elaborarea unor ob-
servatii obiective de cele patru straturi semantice: cel sonor, cel al
cuvintelor, cel al reprezentarilor si cel al sensurilor metafizice; ca si
de cele patru categorii estetice: frumosul, comicul, tragicul, sublimul.
Desigur ca intentia lui Eugen Negrici este sa inventeze modelul ideal
de receptare si de relectura, plurivoc, cu modificari ale unghiurilor
de perceptie a operelor care n-au incetat sa semnifice si li se cuvine
acea reconvertire expresiva ca rezultat al unei activitati constructive
din partea subiectului care nu sufera determinarea obiectului; ba
dimpotriva o relativizeaza, negand deseori asa-zisa ,,descifrare corecta
a intentiilor autorului” si cautand cu totul altceva, deseori opus, si
pe care opera literara, cu posibilitati Tnca neepuizate, le poseda ca un
tezaur nesperat, ce merita - citez - ca un critic literar, dezinhibat de
osificarea unor aprecieri, sa se angajeze ,,intr-o tranzactie bogata in
descoperiri imprevizibile”. Opera Tnsasi, intre timp, si-a dobandit o
existenta autonoma, caci textul ei graieste sponte sua.

Operele, astfel, niciodata nu sunt, ci doar transpar in procesul
lecturii, cititorul fiind doar stapanul lor vremelnic. Insa acesta, dotat
Ccu 0 imaginatie care survoleaza un camp de posibilitati, poate sa-i
inmulteasca miracolele, ba, in post-/ trans-modernism, s rescrie opera
pe calea unei interpretari aferente, unei fantezii neeclipsate (de vreun
Maiorescu, Lovinescu, Calinescu, Manolescu s.a. - n.m.). Si necrispate.
Prin aceasta ,,fantasticizare” atent argumentata/ demonstrata/ moti-
vata cu citatele de rigoare, fie si ale unei opere initial de consum,
opera literara (roman, basm, poem, scenariu etc.) Tsi retraieste destina-
litatea Tntr-o/ dintr-o perspectiva originala. Astfel lectura devine
activa, complementara creatiei, consecinta constand in faptul ca un
text deloc literar ca intentie poate dobandi prin reconvertirea semni-
ficativa si expresiva un asemenea rost beletristic.

Actualitatea unei paradigme critice

Tn cele din urma, ceea ce ramane esential din lectia lui Eugen
Negrici nu este doar constructia teoretica a ,.expresivitatii invo-
luntare”, ci invitatia la o atitudine critica vie, nelinistita, deopotriva
lucida si creatoare. A interpreta inseamna a reactualiza sensurile
ascunse ale operei, a le lasa sa transpara dincolo de intentia autorului,
dincolo de osificarea verdictelor critice. Prin Negrici, intelegem ca
literatura nu este un obiect Tnchis, ci un organism viu, care respira
prin lecturile succesive ale celor ce-l abordeaza cu curaj si imaginatie.

Astfel, evocarea sa nu este numai un gest de recunostinta pentru
un magistru, ci si oreafirmare a unei paradigme care, dincolo de gra-
nitele teoriei, ne obliga la o reinnoire permanenta a privirii critice
asupra literaturii romane. Tn aceasta consti actualitatea si puterea
modelului negrician: a transforma lectura intr-o experienta de creatie,
areda operei libertatea de a vorbi ,,sponte sua” si a ne thvata ca ade-
varatul act critic este, de fapt, o forma de re-descoperire a miracolului
literaturii.
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Nicolae MARES

Despre intdlnirea simbolica
a lai Carol al ll-lea cu
ozef Beck - de la Galati -
din 18 octombrie 1938

Este stiut ca Tniulie 1932, fara a-si coordona pasii cu Romania,
asa cums-ar fi cuvenitintre doua state aliate, Polonia a sesmnat de
una singura Pactul de neagresiune cu U.R.S.S. Peste cativa ani,
Nicolae Titulescu constata ca la Varsovia ca ,,vantul a cotit-o cu 180
de grade”. Hitler abia se instalase la putere, ca Varsovia va semna -
tot cu Germania- si un Tratatul de nefolosire a forzei, acesta - 1a 15
februarie 1934, trecand - in fapt - de partea fortelor revizioniste,
asadar a Ungariei horthyste.

Cualte cuvinte, spre amurgul vietii maresalului Pilsudski, decedat
n mai 1935, a Tnceput sa dispara din constiinta liderilor polonezi
ideea lansata de fauritorul Poloniei Renascute, la Sinaia, in septembrie
1922, ca Romania si Polonia Tnseamna: ,,un singur popor cu doua
drapele”.

Cu adanca amaraciune, Nicolae Titulescu avea sa constate, la
randu-i, si un al doilea fapt, poate mai grav. La Adunarea Societitii
Natiunilor din septembrie 1934, seful diplomatiei poloneze, colonelul
Jozef Beck[1] , fard a-i comunica, asa cum s-ar fi cuvenit, omologului
sau, arepudiat, Tn mod unilateral, Tratatul minoritatilor. Aceasta, in
contextul in care Polonia, la fel ca si Ungaria, nu ratificase nici pana
atunci Tratatul de Pace de la Versailles. lar pentru a dovedi ca in po-
litica externa nimic nu este intimplator, ministrul polonez la Bu-curesti
aafirmat, intr-o conferinta de presa: ,,cine nu urmeaza linia de actiune
a lui Beck nu este un bun roman.”

Tn mai 1936, noul trimis extraordinar si ministru plenipotentiar in
Polonia, Constantin Visoianu, redacta un raport despre politica exter-
na poloneza in care scria: ,,Polonia urmareste sa deprime situatiunea
internationald, sa favorizeze orice element de disociere si sa agraveze
inegalitatea pozitiunilor statelor componente ale Micii ntelegeri si
Tntelegerii Balcanice in fata problemelor internationale. [...] Polonia
actuala Tncearca sa puna piedici materiale celor doua intelegeri si
doreste sa zdruncine echilibrul stabilit prin acordarea mutuala a inte-
reselor respective, intrebuintand trei cai: 1. Raspandeste Tn lume
vesti despre «dificultti launtrice» ale Micii Tntelegeri si Tntelegerii
Balcanice; 2. Creeaza greutati speciale unora dintre statele membre
ale acestor grupari, pentru ca sa le micsoreze fortele proprii si pentru
ca sa stanjeneasca solidaritatea in jurul lor prin repulsiunea pe care
ar simti-o celelalte state membre de a lua in comun riscurile unor
conflicte particulare. 3. Cauta cu orice prilej si pe orice cale sa Tnta-

revendicarile lor fata de acestea. Citez politica Poloniei favorabila
Ungariei si Bulgariei”.

Tn acest context a avut loc intalnirea de la Galati, la 18 octombrie
1938, aregelui Carol al I1-lea cu ministrul de Externe polonez Jozef
Beck. Ea survenea dupa numeroase incercari ale Varsoviei de a atrage

Romania in procesul de dezmembrare a Cehoslovaciei Tntreprinsa de
Reich, Polonia si Ungaria.

Tn noaptea de 17 octombrie 1938, ambasadorul Regatului Roma-
niei in Polonia, Richard Franasovici informeaza centrala Ministerului
Afacerilor Straine ca Jozef Beck preconizeaza sa efectueze o vizita la
Bucuresti pentru a detensiona neintelegerile.

Prin seful misiunii diplomatice romanesti, colonelul Beck asolicitat
oTintalnire cu regele. Suveranul, care supraveghea desfasurarea unor
manevre ale trupelor romane la Galati, hotaraste sa 1l primeasca ime-
diat, nuin Capital3, ci in orasul de pe Dunare. Se va dovedi ca scopul
ascuns al vizitei a fost de a face partas si Bucurestii, alaturi de Buda-
pesta si Varsovia, la o revizuire a frontierelor din nord-vestul tarii.
Stiut era deja de diplomatia romaneasca faptul ca, prin sefii misiunilor
poloneze din Ungaria si Italia, se facusera deja - in scopul respectiv
- tatonari pe langa omologii romani, Bossy - la Budapesta si Zam-
firescu, la Roma.

Se pastreaza in arhivele Ministerului Afacerilor de Externe - cu o
lungime de 314 kilometri - cum am mai amintit - o Nota de convorbiri
- riguros redactata -, probabil de Victor Cadere, rezident regal de
data aceasta, privind interventiile participantilor la intélnire res-
pectiva. Relatarea consemneaza pana si starea psihica a interlocu-
torului polonez, remarcand faptul ca Beck era ,,vizibil emotionat,
parand putin stapan pe sine, cu vocea tremuranda si cu ticuri febrile
ale degetelor ce bat sacadat in masa”.

Seful diplomatiei poloneze i-a prezentat, la Galati, lui Carol al I1-
lea ,primejdia” - fara ca ea in realitate sa existe - pe care ar constitui-
o0 pentru Polonia crearea unui stat independent Tn Rusia Subcar-
patica, la granitele sale. Era un teritoriu al nimanui si oricine ar dori
sa si-1 apropie, poate sa o faca cu cea mai mare Tnlesnire, afirma
colonelul Beck.

Despre dimensiunea istorica a dosarului, ministrul romén la Hel-
sinki, Caius Brediceanu, persoana care in 1919 negociase trasarea
granitei cu Cehoslovacia lasfarsitul Primului Razboi Mondial, a trimis,
la cererea ministrului Afacerilor Straine Nicolae Petrescu-Comnen,
un raport amanuntit. Tn el, Brediceanu relata modul in care decur-
sesera negocierile si discutiile Tn urma cu doua decenii, la Paris.

Atunci, pentru mentinerea unor bune relatii cu Cehoslovacia,
Romania acceptase un traseu al frontierei care lasa in cadrul acelui
stat zone locuite de romani. Dar, pentru a nu crea nici cea mai mica
impresie ca ar manifesta pretentii revizioniste, raportul nu a fost
mentionat in cadrul convorbirilor cu Beck.

Ministrul de Externe polonez a subliniat ca tara sa nu doreste sa
anexeze teritoriile din Rusia Transcarpatina, ,,care i-ar spori numarul
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ucrainenilor, suficient de ridicat, din propriile sale hotare”, si ca n-ar
fi In interesul Varsoviei ,,sa introduca in cetatea sa alte noi minoritati”.
Daca Romania ar dori sa ia teritoriul respectiv, Varsovia nu ar avea
obiectiuni.

Constatand ca nici polonezi si nici romani nu vor Transcarpatia,
singura ,,salvare” n opinia colonelului rimanea Ungaria. ,,Ungaria,
satisfacuta - credea Jozef Beck - prin realizarea aspiratiilor sale Tn
acest sector, cu siguranta va fi dispusa sa puna, pentru multa vreme,
surdina revendicarilor sale pe celelalte frontiere”. Si continua: ,,Aceasta
operatiune ar crea o serioasa destindere Tn bazinul Dunarii si ar per-
mite o colaborare Tntre popoarele conlocuitoare, lucru ce ar constitui
o chezasie dintre cele mai fericite pentru pacea Europei”.

Carol al I1-lea a replicat ca experientele Romaniei de pana atunci
n reglementarea disputelor cu Ungaria, din nefericire, ,,nu au dat
rezultatele asteptate”. Apoi, regele I-a invitat pe ministrul Afacerilor
Straine, Nicolae Petrescu-Comnen, sa expuna pozitia guvernului.

Acesta a reamintit, si nuintamplator, continutul prevederilor art.
4 din Tratatul de Alianta in vigoare intre cele doua tari, care stipula
obligatia unor consultari prealabile intre parti Th probleme de politica
internationala, multumindu-i, totodata, colonelului pentru efortul
facut de a se deplasa personal Tn Romania ,,pentru a se concerta cu
aliata sa”.

Seful diplomatiei romanesti a subliniat ca acele cateva zeci de mii
de romani ,,de cea mai curata rasa” din Rusia Subcarpatica si celelalte
cateva zeci de mii, mai mult sau mai putin rutenizati, sunt ,,deplin sa-
tisfacuti de existenta lor sub guvernarea cehoslovaca” si ca acestia,
subnicio forma, ,,nu pot admite reintoarcerea lor sub stapanire ungu-
reasca, despre care au pastrat o amintire detestabila”. Mai mult,
schimbarea statutului lor ar putea provoca ,,0 mare nemultumire in
randul ardelenilor”.

Asadar, interesul vital al Romaniei ar fi - n viziunea sa si a guver-
nului roman - sa conserve ,,0 granita comuna cu Cehoslovacia”, de-
oarece, ,,lipsind-o de caile de comunicatie pentru exportul ei, in si
prin Romania, o Tmpinge, Tn mod fatal, pentru a fi absorbita de Ger-
mania”. Mai mult, ,,propunerea facuta de Polonia ca Ungaria sa ali-
peasca Rusia Subcarpatica va duce la disparitia granarului ceho-
slovac” si, ,,neavand o frontiera comuna cu Romania, este evident
ca ea [Cehoslovacia] va fi nevoita sa-si procure cerealele necesare
din Ungaria, astfel incat schimburile normale ce ar trebui, in urma
ultimelor evenimente, sa fie sporite intre Romania si Cehoslovacia
risca sa fie complet anihilate”.

A fost mentionat si faptul ca granita comuna romano-cehoslo-
vaca, prin caile de comunicatie existente, a devenit benefica si tarilor
nordice, dar mai ales Germaniei, care este partenerul cel mai impor-
tant al Romaniei.

Anexarea teritoriului rutean de catre Ungaria sporea - potrivit
estimarilor Bucurestilor - cu cca 200 de km frontiera de 400 de km
existenta cu Ungaria, pe care statul roman a creat deja un sistem de
fortificatii impotriva unei agresiuni din partea Ungariei.

Ministrul Afacerilor Straine al Romaniei, Nicolae Petrescu-Com-
nen, a impartasit punctul de vedere al regelui, in sensul ca experienta
Bucurestilor dovedeste ca o intelegere cu Ungaria ,,nu se poate re-
aliza cu usurinta, orice sacrificii s-ar consimti”.

Comnen i-a reamintit lui Beck ca Romania consimtise deja, la
reuniunea Micii Tntelegeri de la Bled, cu doar dous luni Tn urma (21
23 august), impreuna cu Cehoslovacia si lugoslavia, la reinarmarea
limitata a Ungariei, Tnsa aceasta a reinceput campania de reconstituire
integrala a Regatului Sfantului Stefan.

Tn contextul respectiv, Jozef Beck a avansat propunerea si actio-
neze personal - ca mediator - pentru o destindere romano-ungara.
Carol al ll-lea si-a exprimat pe loc acordul. Regele a tinut sa sublinieze

nsa ca, disparitia frontierei comune romano-cehoslovace ar duce la
disparitia Cehoslovaciei ca tara independenta, si se va ajunge astfel
la ruperea echilibrului de forte Tn Europa Centrala.

La rezerva exprimata de ministrul roman al Afacerilor Straine.
Nicolae Petrescu Comnen, ca Germaniaar putea fi nefavorabila unei
Rusii Subcarpatice autonome, Tn cadrul Federatiunii Cehoslovace,
iar atitudinea manifestata de Ungaria si Polonia ar putea aduce n
confruntare directa cele doua tari cu Reichul. Beck a declarat Tnsa
cd: ,are asigurari din partea Marilor Puteri si Tn special din partea
Reichului ca nul intereseaza Rusia Subcarpatica”.

La asigurarea de mai sus, data de colonelul Beck, Carol al I1-leai-
a raspuns sec: ,,sunt cu totul altele informatiile pe care autoritatile
romanesti le detin.”

Tntr-un cadru ceva mai degajat, dupa dineul oferit in cinstea
oaspetelui, de la care regele a lipsit, Jozef Beck si Nicolae Petrescu-
Comnen au continuat convorbirile (in vagonul salon polonez statio-
nat in statia Galati), cu participarea ambasadorului roman la Varsovia,
R. Franasovici, cat si a celui polonez la Bucuresti, R. Raczynski,
respectiv a rezidentului regal, fostul ministru la Varsovia (1931-1935),
Victor Cadere.

Petrescu-Comnen i-a adresat omologului un calduros apel ca
»alianta polono-romana sa nu sufere de pe urma controverselor is-
cate, care de altminteri ar fi putut fi evitate, daca ar fi existat un con-
tact mai strans intre Varsovia si Bucuresti”.

Pentru prima data, Beck a recunoscut: ,,ca este poate vinovat de
anu fi tinut acest contact cu Bucurestiul””, motivandu-si atitudinea
prin dorinta de a menaja sentimentele Romaniei (sic!), ,,aliata atata
Polonieli, cat si a Cehoslovaciei”.

Prin Acordul de la Miinchen, din 30 septembrie 1938, incheiat
ntre Germania, Italia, Franta si Marea Britanie, Hitler anexa regiunea
sudeta din Cehoslovacia, in care locuiau etnici germani. La 2 noiem-
brie, avea loc primul arbitraj de la Viena, deci - ca 0 consecinta a
Acordului de la Miinchen -, prin care Cehoslovacia mai pierdea su-
dul Slovaciei, in favoarea Ungariei, si se consfintea ocuparea provin-
ciei Teschen de catre Polonia. Si acum s-a solutionat totul. Peste mai
putin de un an, la 1 septembrie 1939, Germania ataca si desfiinta
statul polon, aceasta in stransa colaborare cu U.R.S.S.

[1] Nicolae Mares (Magazin istoric, nr. 3/2003).
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Festivalal International
George Enesca 2025

Festivalul International George Enescu, organizat in perioada
24 august - 21 septembrie 2025, a inclus 100 de concerte grupate in
7 serii, care au oferit iubitorilor de muzica o diversitate stilistica re-
marcabila. Capitala Romaniei s-a transformat intr-o scena mondiala
amuzicii clasice, unde au fost invitati sa cante 4.000 de muzicieni din
28 detari. Asa cum ne-am obisnuit, o data la doi ani, numerosi artisti
de marca, precum si cele mai bune orchestre din lume participa cu
entuziasm la concertele din cadrul Festivalului - care constituie o
adevarata demonstratie de excelenta artistica.

GEORGE
FE ST I

ENESCU

Organizatorii au oferit in acest an, in cadrul editiei a XXVl1l-aa
evenimentului, un ciclu complet al lucrarilor lui George Enescu, spec-
tacole de opera, concerte pentru intreaga familie, muzica moderna si
contemporana, premiere mondiale si romanesti, alaturi de selectii de
muzici clasice, romantice si baroce, in cadrul acestui eveniment unic,
realizat cu pasiune, cu generozitate si competenta.

Festivalul Internarional George Enescu a fost organizat la Bu-
curesti Tnca din 1958, pentru a onora si celebra memoria, muzica si
personalitatea compozitorului, violonistului, pianistului, profesorului
si dirijorului roman George Enescu - considerat ,,cel mai mare fenomen
muzical de la Mozart incoace”. Festivalul a inceput in perioada regi-
mului comunist, cand Romania era un membru apropiat de blocul
sovietic. S-a dovedit faptul ca si in acele conditii restrictive, a existat
odeschidere fata de artistii occidentali Tn comparatie cu majoritatea
tarilor din Europa de Est. Pe parcursul timpului, Festivalul Enescu
si-a consolidat pozitia Tn cadrul celor mai importante evenimente
internationale de muzica clasica.

Tn conferinta de presa dedicata evenimentului, dirijorul Cristian
Macelaru - directorul artistic al Festivalului - a prezentat noutatile
cele mai relevante ale actualei editii. Tn anul in care s-au implinit 70
de ani de la moartea lui George Enescu, manifestarile organizate
constituie prilejuri de a aduce in prim-plan atat mostenirea artistica a
marelui compozitor, cat si rezonantele profunde pe care creatiile sale
le-au avut asupra muzicii universale.

€ - AnulXVL;nr.10(182)/20
REEL W .

w i

Este cea mai ,,bogata” editie a Festivalului de pana acum: pe par-
cursul a 29 de zile, s-au desfasurat in jur de 100 de concerte si spec-
tacole, grupate in mari serii, pentru toate categoriile de iubitori ai muzicii
clasice. Tn concertele din Bucuresti, programul Festivalului a inclus
peste 45 diversiuni din creatiile compozitorului omagiat, printre care
opera Oedipe in regia lui Stefano Poda (productie ONB), cu lonut
Pascu n rolul titular, Ruxandra Donose in rolul locastei, Ramona
Zaharia in rolul Sfinxului, Bogdan Baciu in rolul lui Creon, si Paul
Curievici respectiv Vazgen Gazarian in rolurile lui Laios si al Marelui
Preot. La loc de cinste s-au aflat Simfoniile, Rapsodiile Romane,
Suitele pentru orchestra, Simfonia concertanta pentru violoncel si
orchestra, Balada pentru vioara si orchestra si multe alte lucrari
camerale, corale si solistice, care au beneficiat de prezentarea unora
dintre cele mai importante orchestre din lume. O alta opera importanta
a fost prezentata de Orchestra din Valencia, sub bagheta lui James
Gaffigan, pe scena Operei Nationale Bucuresti: Ora Spaniola de
Maurice Ravel (la 150 de ani de la nasterea compozitorului francez). Tn
editia din acest an a Festivalului au fost programate sapte opere in
concert, dintre care, mentionam la Sala Palatului: Salome de Richard
Strauss, prezentata de Orchestra Simfonica din Kéln, sub bagheta lui
Cristian Macelaru, avandu-i ca solisti pe soprana Jennifer Holloway,
baritonul lain Paterson, mezzosoprana Tanja Ariane Baumgartner,
regizori multimedia Nona Ciobanu si Peter KoSir; Lady Macbeth din
Mzensk de Dmitri Sostakovici, sub bagheta dirijorului Giancarlo
Guerrero, la pupitrul Orchestrei Nationale Radio si Corului Academic
Radio (dirijor cor: Ciprian Tutu), in rolurile principale aflandu-se soprana
Kristine Opolais, basul Andreas Bauer Kanabas, tenorul Nikolai Schu-
koffin rolul Zinoviy Izmailov si tenorul Pavel Cernoch in rolul Serghei,
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Imagine de pe scena Ateneului Roman unde s-au desfasurat
28 de concerte cu lucrari valoroase ale literaturii muzicale
universale, interpretate de orchestre simfonice, ansambluri
camerale si solisti apreciati la nivel mondial.
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regizor multimedia Carmen Lidia Vidu. Dansul contemporan a revenit
n programul Festivalului; celebra companie de dans Eva Duda din
Ungaria a prezentat, alaturi de Budapest Festival Orchestra, dirijata
de Ivan Fischer, doua lucrari celebre semnate de Béla Bartok: baletul
Mandarinul miraculos si opera Castelul Prin-zului Barba-Albastra.
Pe langa bine-cunoscutele Serii de concerte de la Sala Palatului,
Ateneul Roman, Concertele de la Miezul Noptii, Concertele de la Sala
Radio, Concertele de la Sala Auditorium a Muze-ului National de Arta
al Romaniei sau noua serie de concerte pentru familii si copii de la
Teatrul Odeon, inaugurata la precedenta editie, organizatorii au propus
pentru aceasta editie aniversara un program, special, destinat mai ales
publicul tanar, crescut in era digitald, dominata de tehnologie si imag-
ine, dar mai putin familiarizat cu muzica clasica. Noua serie de spectacole
ce combina muzica si artele vizuale - JTI Immersive Experience - s-a
desfasurat la Muzeul MINA (Museum of Immersive New Art care
este denumirea ,,romaneasca” a unei institutii artistice din tara noastra).
Un exemplu edificator in acest sens I-a con-stituit prezentarea lucrarii
Poema Roméana de George Enescu in data de 19 august 2025 (ziua in
care s-a nascut compozitorul la Liveni, in anul 1881).

‘GEORGE |
POEMA R%m

JTI Immersive Experience

Lucrarea Poema Roméana Op. 1, compusa de Enescu la varsta de
16 ani, a fost considerata de muzicologul Pascal Bentoiu drept prima
compozitie romaneasca de anvergura care a patruns si s-a bucurat
de succes Tn marile centre muzicale europene. Proiectia imersiva,
realizata lamuzeul MINA, a oferit publicului oportunitatea unica de
aredescoperi spiritul romanesc din muzica lui Enescu, intr-un spatiu
dedicat noilor forme de expresie artistica.

Printre artistii invitati in editia a XXVII-a a Festivalului Enescu s-
au numarat dirijorii Keri-Lynn Wilson, Daniele Gatti, Sir Andras Schiff,
Ivan Fischer, Klaus Méakeld, Daniel Harding, Giovanni Antonini,
Paavo Jarvi, Lahav Shani, Vasily Petrenko, Manfred Honeck, Gia-
nandrea Noseda, pianistii Rudolf Buchbinder, Martha Argerich, Jean
Yves Thibaudet, Kirill Gerstein, Alexandre Kantorow, Nelson Goerner,
Daniel Ciobanu, Luiza Borac, Jan Lisiecki, violonistii Anne Sophie
Mutter, Isabel Faust, Nemanja Radulovi¢, violoncelistii Sol Gabetta,
Gautier Capucon, Andrei lonita, Valentin Radutiu, sopranele Asmik
Grigorian, Pretty Yende, Kristine Opolais, Magdalena KoZena, mezzo-
sopranele Judit Kutasi, Ruxandra Donose, Ramona Zaharia, tenorii
Benjamin Bernheim, Nikolai Schukoffetc. Programul a inclus cateva
premiere internationale si reinterpretari de marca ale lucrarilor-reper
din repertoriul universal. Tn paralel, au fost organizate cateva expozitii,
prelegeri si Simpozionul Internagsional de Muzicologie (organizat
de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia in parte-
neriat cu Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti), la care au
participat muzicologi, compozitori, doctoranzi din mai multe centre
universitare. Comunicarile stiintifice prezentate cu aceasta ocazie
urmeaza sa fie tiparite la Editura UNMB, Tn colaborare cu Editura

Muzicala si vor oferi prilejul de a explora noi perspective asupra
lucrarilor enesciene si de a prezenta cercetari recente dedicate marelui
compozitor si contemporanilor sai, dar si unor creatori care i continua
misiunea artistica.

Concertul de deschidere a Festivalului Internagional George
Enescu a avut loc in data de 24 august 2025 la Sala Palatului din
capitala. Manifestarea artistica a beneficiat de colaborarea maestrului
Cristian Micelaru - directorul artistic al Festivalului - in postura
dirijorala si I-a avut ca solist pe violonistul Nemanja Radulovic.
Programul a cuprins creatii de exceptie scrise de: Dan Dediu - Con-
cert pentru orchestra (prezentat Tn prima auditie absoluta), Aram
Haciaturian - Concertul pentru vioara si orchestra in re minor si
George Enescu - Poema romana opus 1.

Spatiul nu Tmi permite sa fac cronica evenimentului muzical presti-
gios, apreciat la modul superlativ de specialisti si de melomani. \Voi
mentiona doar cateva date referitoare la creatia enesciana prezentata
n cadrul evenimentului.

Asa cum mai mentionat deja, Poema Romana este o lucrare de
valoare exceptionala, scrisa de George Enescu la varstade 16 ani.
Pe scena de concerta Salii Palatului, alaturi de Orchestra Filarmo-
nicii bucurestene a participat Corul prestigioasei institutii muzicale
condus de losef loan Prunner. Cu prilejul prezentarii creatiei enesci-
enein Orasul Luminilor (In anul 1898), presa pariziana a elogiat creatia
inspirata a tanarului muzician roman. ,,Este o lucrare care ar fi putut
fi semnata de un maestru [...]. El a faurit o creatie personala, ceea ce
este 0 mare raritate a epocii noastre.” (in Nouvelle Revue Parisienne,
Paris, 12.02.1898). ,,Din prima lovitura, acest tanar a faurit o creatie
de maestru si a fost calduros sarbatorit”. (A. Boisard, Tn revista Le
Monde Illustré, Paris, 19.02.1898).

Lucrarea originala a marcat debutul international al compozitorului
si maturizarea acestuia. In elaborarea ei, compozitorul a urmat un anumit
program, al carui imagini au fost sugerate prin intermediul unor melodii
folclorice alese cu mult rafinament; muzica se remarca prin prospetimea
inspiratiei, prin ineditul sonoritatilor, prin invesmantarile ingenioase
armonice si polifonice, prin culoarea si parfumul specific romanesc. n
incheierea lucrarii este intonat imnul national al romanilor.

7'e patrimoniul ce |-au
trudi side credintd
stabularasa din tot ce

asuri a mai avut

oate cu o vitalitate

n finalul concertului de deschidere a Festivalului Enescu din 24
august a.c., au fost proiectate cuvintele compozitorului Enescu,
semnificative pentru conceptia sa despre cultura.

Pe tot parcursul Festivalului, publicul a fost fascinat de genero-
zitatea mesajului, de caldura umana transmisa de creatiile marelui
compozitor, de lirismul, sentimentul poetic, de perfectiunea si firescul
prestatiilor artistice ale interpretilor. Voi incheia mentionand cuvintele
lui Enescu, muzicianul nepereche al romanilor, care sintetizeaza plenar
mesajul creatiei sale: ,,Muzica trebuie sa porneasca de la inima si sa
se adreseze inimii... sa nu uitam ca scopul artei este: catre mai bine”.
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Gib 1. Mihaescu -
neuitatal scriitor interbelic

Un om hotarat trebuie sa revada, pana la sfargitul
clipei finale, tot de ceea ce are sa se despartd gi daca
inima lui nu-i da un brénci inapoi, el va porni senin,

mandru, constient de taria lui.tu (Gib I. Mihaescu)

Tn clepsidra timpului nestatornic, iata, la 19 octombrie 2025, se
marcheaza, ca o binemeritata expresie a traditiei stramosesti, scurgerea
celui de al 90-lea ,,graunte de nisip” al vesniciei lui Gib I. Mihaescu,
cdruia istoriografia romaneasca fi atribuie locul si rolul de a fi fost un
bun nuvelist, romancier, dramaturg si traducator interbelic. Sfarsindu-
se prematur din viata, la 19 octombrie 1935, rapus de boala tuberculozei,
cumplitul flagel al acelor vremi de dupa primul razboi mondial, in varsta
de numai 41 de ani si in plina glorie literara, scriitorul Gib I. Mihaescu
continua si astazi, prin scrierile sale mereu reeditate, sa starneasca in-
teresul biografilor si exegetilor sai, dar si fascinatia publicului cititor,
dornic de o lectura atragatoare, captivanta prin luciditate si viziune.

lata cateva dintre ,,judecarile de valoare™ ale stralucitilor critici
literari ai vremii respective aduse operei literare a lui Gib I. Mihaescu:

,.Pe Gib Mihaescu, atata timp cat 1l citesti, desfacut de atmosfera
lui morbida de instincte tiranice si de monomanii, din viziunea lui
halucinanta si paneroticd, - si ridicand ochii spre dulcea lumina a
soarelui, pacla forzelor inconstiente se risipeste si nu te mai mulu-
mesti decat cu viara constienta, logica, determinata de legi psiho-
logice sigure si analizabile.”” (Eugen Lovinescu)

,.Maestru al nuvelei, unul dintre cei mai mari nuvelisti ai scrisului
roméanesc de dupa razboi, Gib Mihdgescu stapaneste o complexd re-
cuzita de introspecyie psihologica a personajelor, de nuansare a
trairilor lor sufletesti, a bogariei de senti-
mente, de obsesii erotice, un zbucium per-
manent, dezvaluit prin tehnici narative.”
(Serban Cioculescu)

,.Gib Mihgescu nu seamand cu niciun
fnaintas si cu niciun contemporan, origi-
nalitatea lui constand in incongtientul di-
namic din oceanul caruia se ridica la su-
prafasa viegii mongtrii pasiunilor. Portretul
eroilor sai contureaza cam cum ar trebui
sa fie omul nou, avand in vedere manifestul
gindirist al vremii de a cultiva valorile spi-
ritualitayii romanesti tradizionale, evoca-
rea trecutului istoric i importansa ortodo-
xismului Tmpotriva influenzei occidentale.
Arta lui este de o infinitaz bunatate, produs
al umanitarii profunde, al discreiei si gene-
rozitasii sale.” (Nichifor Crainic)

George Calinescu, considerat fara re-
zerve un adevarat parinte al criticii literare
romanesti, 1l aseaza pe scriitorul Gib Miha-
escu Tn monumentala sa ,,Istorie a litera-

Gib I. Mihaescu
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turii romane de la origini si pana in prezent”, Ed. Fundatiilor Re-
gale, 1941, in cuprinsul capitolului ROMANCIERII - Momentul 1920-
1930, plasandu-I Tntre romancierii C. Stere si Cezar Petrescu, consa-
crandu-i analizei critice asupra operei sale literare aproape patru
pagini (678-681).

Paradoxal, insa, George Calinescu, chiar de la inceputul exegezei
sale Tsi face cunoscut ,,verdictul” sau critic nemilos, fara echivoc:
,.Primul roman al lui Gib 1. Mihgescu, Bratul Andromedei, nu lasa sa
se Intrevada un romancier. Cartea este rau scrisa, adica fara sub-
tilitate i cu acea nota de vulgaritate relativa, de care nu sunt scutite
nici celelalte scrieri.”

Dupa cum se va vedea, pe parcursul analizei sale, ilustrul critic
se va dovedi mai ingaduitor in nuantarile sale critice. Astfel, privind
romanul Rusoaica, deliberarea calinesciana este mai permitiva:
,,-Romanul Rusoaica izbeste de la Tnceput prin nota exigenyei lui,
care se impune fara nicio demonstrayie. De la Bratul Andromedei la
Rusoaica distansa este enorma. (...) Rusoaica este un fel de Madame
Bovary al virilitarii intrucat in Ragaiac sunt Tntrupate aspirayiile
oricarui barbat, fara vreun accident mai deosebit.(...) S-ar putea
spune ca n intregime romanul este poetic.”

Sub aceste surprinzatoare auspicii critice, George Calinescu con-
tinua si analiza romanului Donna Alba (ultimul al lui Gib | Mihaescu,
n.n.), In care observa: ,,un vadit aspect senzayional, desi fara desfa-
surare epica. Tn ultima analiza niciun erou nu traieste in planul re-
alitasii, n"are suficienta reliefare spre a putea fi memorat. Totusi,
incercarea de a zugravi aristocragia noastra n spiritul ei de casta
nu e lipsita de interes.”

Autorul sfarsindu-se in 1935, George
Calinescu nu i-ar fi intrevazut lui Gib Mi-
haescu, daca ar mai fi trait, o alta posibila
,.partitura’ scriitoriceasca: ,,Ce-ar fi scris
mai departe Gib I. Mihaescu nu se poate
sti, degi e lesne de prevazut ca nu ar fi ga-
sit un alt subiect de roman decét acela
observat din propriile lui aspirasii”’, insa,
in final deliberarea sa este una de apreciata
substanta: ,,Dar este hotaréat ca Rusoaica
este un roman superior prin spontaneita-
tea mijloacelor literare al autorului ei si
ca Donna Alba merita atengia prin delirul
ei casuistic.”

Fiind unul dintre cititorii ,,Donnei Alba”,
romanul de dragoste al lui Gib I. Mihaescu,
inca din perioada liceana, cand autorul era
pe lista celor ,,interzisi””, nu pot uita vreo-
data satisfactia adolescentului care am fost
prin anii "56 -"60, Tn urma lecturii ,,pe sub

méana” a acestei minunate carti gibmiha-
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esciene. Si n-a fost numai a mea, ci si a tuturor colegilor care s-au ,,de-
lectat™ cu cartea asta si cu multe altele ,,prohibite™.

Anii, trecand in zborul lor tumultos, au adus treptat si timpuri
mai ,,permitive” si iat-o pe ,,Donna Alba’” retiparita in cadrul colectiei
Romanul de dragoste, initiata in 1970 de Editura Eminescu. Tn calitate
de ténar si fericit posesor al acestei atragatoare colectii livresti, mi-
am facut o aceeasi simtita placere a recitirii romanului si a reintalnirii
cu personajele acestuia, ,,trufaga aristocrata seducdatoare, Donna
Alba si avocatul indragostit Mihai Aspru, ce reuseste s-0 cucereasca
intr-un final cu iz... dostoievskian.” Si de aceasta data romanul
Donna Alba mi-a satisfacut intrutotul asteptarile mele de cititor im-
patimit, cartea facand parte dintre cele ,,preferate” sufletului meu.

Ani au tot trecut cu feluritul lor valmasag traitor. Tnspre sfarsitul
anului 1980 am intrat in posesia doritului si impresionantului ,,carroi”
calinescian: ,,Istoria literaturii roméane de la origini si pana in pre-
zent”, Ed. Fundatiilor regale, 1941, fiindu-mi expediat din Milano, Italia,
de catre Editura Nagard a distinsului om de cultura de talie europeana,
losif Constantin Dragan, presedinte al Fundatiei Europene Dragan,
cel care si-a implinit dorinta copierii Tntocmai, ,,in vesmintele si in
formatul in care a fost lansat in premiera din 1941, a volumului
opus magnum al lui George Calinescu si a distribuirii acestuia catre
numerosii solicitatori, care au dorit ,,sa aiba la indemana unul din
principalele monumente ale spiritualitasii romanesti”. Si ca ,,actul
cultural’ sa fie bine reprezentat, la acesta, meticulosul losif Constantin
Draganainclussi o,,addenda’, cuprinzand ,,ulterioare adaugiri i
revizuiri ale autorului”. Nici ca se putea mai bine!

Asa si numai asa, am ajuns la surprinzatoarele ,,opinii critice”
calinesciene exprimate asupra operei literare a lui Gib I. Mihaescu,
care m-au descumpanit atunci, asa cum se intdmpla si acum, neaflan-
du-lenicio explicatie plauzibila. George Calinescu este totusi... George
Cilinescu! Si atunci? Tn ajutor Tmi sare In minte o ,,frantura’ din
Donna Alba: ,,Suntem atat de egoisti ca nu vedem lucrurile decat
din punctul nostru de vedere.” Sa fi fost ilustrul critic George Cali-
nescu un... ,,egoist” ? De necrezut...!

Peste ani, pana la urma reabilitarea ,,critica’ a scrierilor lui Gib .
Mihaescu va veni tot intr-o ,,Istorie critica a literaturii roméane. 5 se-
cole de literatura’, intocmita de reputatul istoric si critic literar, Nicolae
Manolescu si aparuta la Editura Paralela 45, 2008, in care autorul ,,ta-
xeaza™, totusi, ,,cu multa finege™, critica calinesciana adusa operei lui
Gib . Mihaescu, aratand, ,,pe de o parte, ca romanul lui Gib Mihgescu
este unul tipic romanesc, conform formulei lui Albert Thibauder,
avandu-si originile In romanul englezesc de aventuri, combinat cu
acel erotic francez, nicidecum unul psihologic cum fusese catalogat
gresit de critica epocii, iar pe de alta parte, conexiunile prozei lui
Mihdaescu cu o intreaga paradigma literard, ce explica atat deficienzele
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artistice, cat si popularitatea acestor naragiuni, care continua sa fie
editate In tiraje de masa i citite, asigurandu-i ih continuare autorului
un loc in canonul istoric al literaturii noastre.”

Nu pot decat sa ma declar satisfacut de ,,elegansa” cu care Ni-
colae Manolescu aduce cuvenita ,,reparagie critica’ a operei literare
ascriitorului Gib I. Mihaescu.

De aici incolo, pentru 0 mai buna si corecta receptare a scrierilor
gibmihgesciene se cuvine sa ofer cititorilor un cat de mic, dar cat de
util ,,excurs biografic” Tn viata si activitatea literara a scriitorului Gib
I. Mihaescu, umbland cu luare aminte pe cararile deja batatorite si
jalonate distinct de biografii si exegetii acestuia.

Astfel, potrivit acestor ,,surse”, debutul vietii viitorului scriitor a
avut loc nspre sfarsitul secolului al XIX-lea, la 23 aprilie 1894, in
Dragasani, renumita localitate viniviticola a judetului VValcea, acolo
unde s-a nascut in familia avocatului lon Mihaescu, cel de al 6-lea fiu,
din cei 12 copii ai familiei, ce primit la botez numele sau adevarat,
Gheorghe. Anii copilariei petrecuti la Dragasani, tn mijlocul familiei, fi
vor dezvalui treptat pitorescul si frumusetea locurilor dragasenene,
pe care, receptandu-le, si memorandu-le, Ti vor servi drept fundal incon-
fundabil al actiunilor viitoarelor sale scrieri.

Tnceputul secolului XX 7i indreapta, in 1901, primii pasi spre inva-
taturd, urmand la Dragasani cursurile scolii primare din localitate, care-
i vor deschide placerea scrisului si cititului, de care ncepe sa fie tot
mai mult stapanit. La absolvirea acestora, in 1905, familiafi indreapta
pasii urmatori Tn spre studiile liceale la renumitul Liceu craiovean Carol
| (azi Colegiul National Carol ). n 1906, murindu-i fratele mai mare,
Nicolae, ,,situaria sa gcolara are de suferit”, motiv pentru care se
muta, pe rand, la Liceul din Slatina si apoi la Liceul Lahovary din Ram-
nicu Valcea. Revine, in 1909, la Liceul Carol | din Craiova, ,,unde
profesorul de romang, lon Niculescu Tl indruma spre scris™, cum
atestd exegetul Titi Tudorancea. Tn 1911 termina cursul inferior al
liceului, iar Tn 1914 termina si cursul superior, la sectia clasica, pe care
Tl absolva ,,cu diploma de bacalaureat™.

Dupa terminarea liceului, la tndemnul tatalui sau, in toamna lui
1914, devine studentul Facultatii de Drept a Universitatii bucurestene.
Tnsa aici, nefiind atras de studiile juridice, nu se prezintz la examenele
semestriale. Intrarea Romaniei, Th august 1916, in Primul Razboi Mondial,
1l gaseste la lasi, refugiat cu intreaga familie. Ca student, fiind mobilizat
pentru razboi, aici va urma Scoala de Infanterie, pe care o va absolvi in
jumatate de an si astfel, In mai 1917, primeste gradul de elev-plutonier
si este repartizat in Regimentul 42 Infanterie, aflat cu frontul in zona
Muncelului. Tn calitate de combatant participa activ la razboi si, ,,dis-
tingdndu-se Tn luptele aprige date, va fi foarte curand avansat la
gradul de sublocotenent” Tn aceasta postura militara participa cu
ntreg regimentul la ofensiva biruitoare a armatei romane, din august

1917, data pe aliniamentul ,,de ultima rezistenza”, Marasesti Marasti-
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Oituz , impotriva armatei germane. Pentru actele sale de bravura savar-
site pe frontul luptelor razboiului sublocotenentul Gheorghe Mihaescu
a fost decorat cu inalte distinctii militare. Tn acelasi timp, scenele cum-
plite ale razboiului pe care le-a memorat Tn toata inclestarea lor, vor
constitui, cum se va vedea mai apoi, substanta inspiratoare ale viitoa-
relor sale scrieri.

Mai nou si recent, in 2024, exegeta Lucia Raducea, in teza sa de
doctorat cu titlul: ,,Literatura lui Gib 1. Mihgescu™, la capitolul I,
aliniatul 1.3.6.1., prezinta ,,Notele de razboi’ ale lui Gheorghe I. Mi-
haescu - doua carnete-jurnal inedite, ,,cu Tnsemnari facute Tn peri-
oada 10 august 1916 - 5 martie 1918, in care, in cateva notayii, pot
fi recunoscusi germeni ai celui mai apreciat (de critica si de pu-
blicul cititor) roman al sau «Rusoaica»”

Poate ca, deloc Tntmplator, memoria Tmi face trimitere Tnspre
,.Notele de razboi” ale eroului sublocotenent (rez) loan R. Marinescu,
insemnate ,,la cald” in iuresul luptelor aprige din perioada ,,primului
val” al razboiului: 21 aug./3 sept. 14 /27 oct, 1916, scoase miraculos
la lumina tiparului, Tn colectia ,,Memoria clepsidrei’ a Editurii Ju-
nimea, 2016, dupa aproape un veac de la jertfa din 3 /16 dec. 1916 a
eroului combatant loan R. Marinescu, la nici 23 de ani impliniti.
Dovedindu-se a fi ,,0 relatare veridic marturisitoare a atrocitarilor
luptelor inegale din primul val al nemilosului razboi, dar i intrunind
certe veleitayi literare™, ne putem intreba, aidoma lui George Cili-
nescu: ,,Daca ar fi mai trait, ce partitura scriitoriceasca ar fi avut in
continuare proaspatul inginer silvic loan R. Marinescu?”” Pentru
cei ce le-au lecturat, raspunsul nu este dificil de intuit: Tn ,,Istoria
literara” ar fi existat inca un scriitor, loan R. Marinescu!

Dar, s Tnchidem ,,paramteza’ si sa revenim la biografia lui Gib I.
Mihaescu.

Tn 1918, demobilizat dupa sfarsitul razboiului, se intoarce la Dra-
gasani, iar in toamna Tsi reia studiile juridice la Bucuresti. Pana la ter-
minarea lor, Tncepand cu 1919, se angajeaza la redactia revistei ,,Lu-
ceafarul”, in care va debuta Tn numarul din 15 februarie 1919 cu nuvela
,.Liniantai”, pe care 0 semneaza cu Gib. Stegaru, ,,in amintirea bu-
nicului sau Mihai Predescu Stegaru, pandur si purtator de drapel
n oastea lui Tudor Vladimirescu.” Gib, devenindu-i astfel pseudonim
dupa prescurtarea obisnuitului rasfat familial, Gibe. Are la Luceafarul
0 vasti activitate publicistica cu noi si multe nuvele: In tren, Cel din
urmga card, Figurina s.a. Devine redactor la revista ,, Tara noua” si
leaga o trainica prietenie cu Cezar Petrescu, cu care, Th 1920, se va
stabili la Cluj.

Perioada ,,clujeana™ (1920 -1923) 1i va fi deosebit de fructuoasa,
atét sub aspectul publicistic, ca redactor la ziarele Infrazirea si Voinza,
catsi cel al prieteniei cu Lucian Blaga, Liviu Rebreanu, Adrian Maniu,
Sextil Puscariu, colegi de redactie. Publica noi nuvele: Doi vecini, Pe
drumul gloriei si Eroilor lauri. Ca redactor la Gazeta Ardealului va
semna numeroase cronici dramatice si literare. Un moment deose-bit
al acestei etape biografice 1l va constitui aparitia, la 1 mai 1921, a pri-
mului numar al revistei Gindirea, anexa a ziarului \binya, ,,scoasa de
Cezar Petrescu, Adrian Maniu si Gib Mihgescu”, in care va publica
nuvelele: O zi de primavara, Retragerea, Un calator, lerni jilave,
Soarele, Singuratecii, Semnele lui Danuy, Reintoarcerea, Tntam-
plarea, In goand. Spre sfarsitul lui 1922 revista Gindirea apare si la
Bucuresti, iar la sfarsitul anului 1923, ,.finalizandu-si studiile, obzine
licensa in drept”.

Tn 1924, Gib. I. Mihaescu Tsi va face debutul in avocatura, mai intai,
pentru scurta vreme, la Chisinau, iar apoi va profesa ca avocat in ora-
sul natal, Dragasani, acolo unde, Tn perioada ,,dragasaneana’ (1924-
1929), imbinénd ,,avocatura cu scriitura’, va face pasi importanti
nspre debutul editorial cu primul volum ,,La Grandiflora”, aparut la
Editura ,,Scrisul romanesc’ de la Craiova (1928), intre copertile caruia
aduna mai toate nuvelele sale aparute prin revistele literare, iar pentru
titlul acestuia Tmprumuta denumirea renumitului restaurant-gradina
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din Dragasani, ,,un petec de faneayd tunsa, cu trei pruni din dosul car-
ciumii, in chip de pavilion™, locul deselor Tntalniri scriitoricesti ,,aproa-
pe in fiecare duminica, ntre redactorii revistei craiovene Flamura si
ceata de tineri dragaseneni, manuitori ai plaivasului albastru, Tn
frunte cu Gib, la 0 lunga si boema masa ce se, intindea pana seara
tarziu, in care scapara, deasupra paharelor cu flacari rumene, verva,
fantezia si inzepaturile noastre”, dupa cum sta notat Tn Jurnalul lui
Radu Gyr. Mai tarziu, prin 1926, printre invitatii lui Gib se va afla si
Pastorel Teodoreanu, ,,mare gurment, care avea sa elogieze vinul
Créamposie de Dragasani”.

O data stabilit Tn Dragasaniul natal, ,,pe 29 noiembrie 1925, Gib
I. Mihaescu se casatoreste cu Elena loana Staznescu, cu care va avea
doua fiice, Mira si loana™.

De la proza trece si la dramaturgie, astfel cain 1926 ,,primeste pre-
miul intai al Asociayiei criticilor dramatici si muzicali pentru piesa
«Pavilionul cu umbre», care va vedea si lumina rampei, pe 3 martie
1928, la Teatrul National din Bucuresti, ,,bucurandu-se de mult suc-
ces’””, cummentionau ziarele vremii.

Tnspre sfarsitul anului 1929, primind un post la Directia presei
din Ministerul de Externe, familia Gib Mihaescu se stabileste Tn Bu-
curesti. Aici scriitorul editeaza la Cartea Romaneascd cel de al doilea
volum al sau de nuvele, intitulat Vedenia.

Perioada bucuresteana (1930-1935) se va dovedi una fertila, des-
chizéndu-i calea romanului; primul fiind ,,Brazul Andromedei’”, scos
la Editura Nationala Ciornei, in 1930. Manifestand pe parcursul vietii
un oarece interes personal pentru astronomie, precum noteaza ,,sur-
sele””, n-a fost de mirare ca scriitorul Gib I. Mihaescu 7i alege titlul de
pe imensitatea stelara a cerului, respectiv, Constelagia Andromeda,
denumita astfel dupa Andromeda, cea salvata de Perseu, personaje
din mitologia greaca. In realitate, romanul Brazul Andromedei prezinta
inadaptarea eroului Andrei Lazar, de provenienta rurala, la viata urbana
a orasului de provincie, tema specifica perioadei interbelice romanesti,
pe care Gib Mihaescu o prezinta ca pe o dis-tincta problema sociala in
literaturaroméana.

Continua sa publice frecventin ziarele si revistele vremii, precum:
Curentul, Vremea, Viaga Roméaneascd, Boabe de grau, Gindirea, Ade-
varul literar si artistic s.a. Tn 1932 va apare ziarul Calendarul, in pagi-
nile caruia, Tn calitate de redactor, va publica numar de numar. Lucrand
intens, avand fragmente deja publicate, in 1933 1i apare in volum cel de
al doilea roman al sau intitulat: Rusoaica, ,,bucurandu-se de aprecierile
critice remarcabile, dar si, deopotriva, de cele ale publicului cititor.”

Considerand romanul Rusoaica o capodopera, iata-i aprecierea
exprimata de Eugen Lovinescu: ,,Nu ne intereseaza ce face Ragaiac
(locotenentul Ragaic - eroul romanului n.n.), ci vinele lui, obsesia
tipului de femeie ideald, de «rusoaica» scoasa din lectura sau din
visari, pe care ne-o transmite, caci in fiecare dintre noi sta ascunsa
«0 rusoaica» adulmecata, fara succes, in toate tipurile femeilor
ntalnite.”

Pentru Rusoaica, Gib Mihaescu a primit premiul Societatii Scri-
itorilor Romani, iar in urma ,,succesului de librarie”” romanul Ru-
soaica a inregistrat 6 editii, pAna tn 1940.

Tot Tn 1933 va tipari la Editura Ciornei si romanul ,,Femeia de
ciocolata™, In care Gib. Mihaescu se dovedeste un ,,un artist al ima-
ginarului, prin care 7l poarta pe eroul Negrisor, obsedat de domnisoara
Eleonora - femeia cu tenul ciocolatiu - intre douc lumi, cea a inchipuirii
si cea a realitarii; ultima Tncurcandu-i planul de a trai experienta
erotica cu femeia mult dorita.”

Inspirat de anii studentiei sale, intrerupti si reluati dupa terminarea
razboiului, In 1934, Gib I. Mihaescu termina si editeaza la Cugetarea
cel de al 4-learoman al sau:: ,,Zilele si nopyile unui student intarziat™,
carezultat al amintirilor insailate de-a lungul prelungitei sale studentii
la Facultatea de Drept bucuresteana. Intrupandu-se in personajul pro-
tagonist Mihnea Baiatu, actiunea romanului se incheaga in traiul ,,ooem
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si necinstit” al studentului, aflat mereu ,,in cautare de chirii ieftine™,
dar si cel al ,,seductiei sale Tndreptate spre femeile din jurul sau™. Una
dintre acestea este Arina, ,,frumoasa doctoranda la filosofie™, pentru
care ,,foloseste orice tertip ca s-o cucereasca’. Numai ca Arina ,,se
vede gi cu studentul Noel de la medicing”, fapt ce duce actiunea spre
tragism, ,,in contrast cu cea oarecum comica de pana atunci’

Din pacate, romanul, cu tenta autobiografica, ,,n-a intrunit suc-
cesul din Rusoaica™.

Dorindu-si 0 ,,revansa”, Tn anul urmator, 1935, Gib Mihaescu
editeaza la Cartea roméneasca cel de al 5-lea roman al sau: ,,Donna
Alba’, n care autorul Tsi dezvaluie o aceeasi obsesie pentru femeia
perfecta. Din pacate, acesta i va fi si ultimul...

Fatidic, insa, aflat in plina verva creatoare, avind in lucru un nou
roman, cu titlul provizoriu, Vamile vazduhului, pe 3 august 1935, ro-
mancierul Gib I. Mihaescu face ,,0 puternica criza de rinichi”, ce-l
ndeparteaza de la masa de scris. Fiind si bolnav de tuberculoza, cum-
plita boala a perioadei interbelice, pe 16 septembrie se interneaza pen-
truingrijire si tratament medical la Sanatoriul Martn Luther de la Sibiu.
Dupa o lung, pe 16 octombrie, ,,vine la Bucuresti si se interneaza la
Sanatoriul Diaconeselor”. De aici, starea sanatatii sale inrautatindu-
i-se, ,,este transferat la Spitalul gardienilor publici’’, acolo unde, pe
19 octombrie 1935, la doar 41de ani si jumatate, scriitorul Gib I. Miha-
escu se sfarseste din viata, indurerandu-si sotia ramasa cu cele doua
copile de numai 6 si 2 ani si toti prietenii sai literati. A fost inmormantat,
dupa dorinta, in Dragasaniul sau natal.

Cum spuneam la inceput, se implinesc de atunci 90 de ani ai Ves-
niciei sale, prilej binemeritat de a-i rememora amintirea celui care,
potrivit motto-ului, ,,a plecat din viaza senin, mandru si congstient
de taria lui”. Si o facem cu toata simtirea noastra.

Posteritatea scriitorului Gib I. Mihaescu, desi ,,sincopata’ in peri-
oada ,,de trista amintire™, este Tn prezent una cu adevarat luminoasa
si distinctiva prin multiplele reeditari ale operei sale, prin exegezele
multor condeieri de renume, din care retinem pe: Diana Cristev, Mihali
Diaconescu, Georgeta Horodinca, Paul Cernat, Clara Margineanu, C-
tin Cublesan, Doina Modola, Serban Cionoff, Roxana Vintila, lon Simut,
Corina Ciocérlie, Radu Baiesu, Mihai Petre s.a., prin Casa memoriala
,.Gib . Mihaescu™ de la Dragasani, ,,unde sunt expuse mobilier si obi-
ecte personale, manuscrise, fotografii, corespondenza, carfisi... luneta
scriitorului”, prin denumirea unor strazi la Dragasani si Ramnicu \Valcea,
prin numele sau atribuit Colegiului National Gib | Mihaescu, prin sta-
tuia lui Gib I. Mihaescu, inaugurata ih 1997 in inima orasului Dragasani
si catealtele, ntre care, de data recenta, a devenit si subiect de bacalaureat.

Apropiindu-ma de final, intentionat, am lasat laurma, poate ceamai
elocventa marturie adusa personalititii lui Gib I. Mihaescu venita din
partea scriitorului Al. Florin Tene, el insusi un fiu al urbei viticole Dra-
gasani, care amanifestat de timpuriu, din spirit local, un interes deosebit
pentru cunoasterea vietii si operei inaintasului dragasenean, Gib I. Miha-
escu, de care-l desparte ,,0 intreaga generayie”. Rodul acestui demers
de céteva decenii s-a parguit in volumul evocator, La bras cu Androme-
da, scos laEd. NAPOCANOVA, in 2016; titlul acestuia, facand trimitere
spre cel dint&i roman gibmihaescian, ne conduce ,,pe firul rosu al adeva-
rului”” biografic propus si ne ofera cu darnicie ,,un florilegiu omagial in
memoria scriitorului Gib I. Mihaescu”. Inspiratul dialog imaginar cu Gib
I. Mihaescu, pe care scriitorul Al. Florin Tene 1l sustine frecvent la
vestitul local Grandiflora, ,,la un pahar de vin de Dragasani”, plin de
farmecul si savoarea vremilor de altadata, este un binemeritat omagiu...
de suflet dragasenean.

Pentruincheiere, ca un corolar al celor mai sus expuse la cei 90
de ani ai eternitatii lui Gib I. Mihaescu, ma rezum la taria afirmatiei
autorizate a istoricului si criticului literar Serban Cioculescu, publicata
n revista ,,File valcene”, in numarul din decembrie 1972:

,.-opera lui Gib 1. Mihaescu raméne la un punct crucial al lite-
raturii noastre, In care a adus la ultima stralucire nuvela si a dat
doua dintre cele mai mari realizari din domeniul romanului.” (s.n.)
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Gheorghe DUCA
(R. Moldova)

Eminescu versus Stiinta

Cum am ajuns eu, chimist de profesie, sa scriu despre Mihai Emi-
nescu si stiinga? Povestea merita spusa, nu doar pentru cq ilustreaza
o ntélnire neobignuita Tntre lirica si experiment, ci si pentru ca
dezvaluie unele paradoxuri ale viezii academice din Moldova.

Tn anul 2004, imediat dupa alegerea mea in funcfia de presedinte
al Academiei de Stiinse a Moldovei, am propus organizarea, in pre-
miera absolutad, a unei Adunari Generale solemne dedicate Zilei
Limbii Romane. Curios lucru, dar pana atunci, Academia nu gasise
voinya - sau poate curajul - de a marca acest eveniment cultural fun-
damental. Unii colegi invocau ,,restrictiile autoritayilor”, dar Tn
realitate nu exista o tradizie in acest sens. Tn schimb, la Universitatea
de Stat din Moldova astfel de momente se celebrau cu regularitate.

Recent, am incercat de trei ori sa propun actualei conduceri a
Academiei sa sustin o prelegere Th cadrul Adunarii Generale din 31
august, dedicata limbii roméane. De fiecare data am fost refuzat. La
ultima solicitare, raspunsul a fost clar: ,,Mai bine ocupayi-va de
chimie - are cine sa se ocupe de limbga!”

Ironia este izbitoare. Mi s-a sugerat Tn schimb sa fin o prelegere
la Centrul Cultural Mihai Eminescu. Am acceptat propunerea. Pre-
zentarea mea a fost bine primita de numerogsi eminescologi, fapt
care m-a incantat profund. Tntre timp, am pregatit si un material
destinat publicarii.

Astfel, intre molecule si versuri, intre laborator si metafora, se
naste un dialog neasteptat - pentru ca stiinga si poezia sunt, la urma
urmei, doua fere ale aceleiagi cautari de adevar.

Y

Un dialog al cunoasterii intre vers si formula

Anul 2024, declarat Anul Mihai Eminescu in Republica Moldova,
ofera un prilej unic de a reevalua opera eminesciana dintr-o perspec-
tiva interdisciplinara, reveland dimensiuni surprinzatoare ale gandirii
poetului - inclusiv cea stiintifica. Am Tncercat, in acest context, sa
explorez interferentele dintre creatia lui Eminescu si domenii precum
matematica, fizica, chimia, biologia, geologia, astronomia si stiintele
mediului. Dar interesante sunt si linkurile cu lingvistica, filozofia si
muzica. Descoperim astfel un Eminescu care anticipeaza, in limbaj
poetic, concepte ce aveau sa devina ulterior fundamentale in stiinta.

1. Matematicain poezia O ramurea..., Eminescu critica rationalismul
excesiv: Ce-mi pasa mie de stiinza ta/ Ce-n numar i masura priveste?

Matematica, ca simbol al ratiunii, este perceputa ca insuficienta
pentru a cuprinde complexitatea iubirii si a frumusetii. Versul din
Luceafarul - O mie de ani in unul - anticipeaza ideea de infinit mate-
matic, apropiindu-se de teoria multimilor a matematicianului german
Georg Cantor.

2. Fizicain Luceafarul, notiunile de spatiu si timp se dizolva: El
e o stea caci nu se stinge, / El e un cer caci nu-I cuprinde.

Alici apare o intuitie pre-relativista, unde timpul este dilatat si ma-
teria devine energie. Sugestia unei singularitati cosmice - Lumea-i nu-
mai o scanteie - aminteste de ideea-teoria Big Bang. \ersuri ce pot fi
puse in paralel cu conceptele dezvoltate de fizicianul german Einstein.

3. Chimia si mediul ambiant - Scrisoarea I11, metaforele chimice
despre iubire si suferinta: Patimile-s ca niste elemente / Ce-n noi se
combina si ne desfac.

Eminescu intuieste o chimie a sufletului, apropiata ideilor alchi-
mice. Totodata, aceste imagini poetice pot fi interpretate Tn lumina
teoriei moderne a chimiei ecologice: compozitia chimica a mediului
determina Tn mod esential valoarea biologica a habitatului. Aceasta
idee este promovata si de ecochimistii basarabeni, care subliniaza
rolul determinant al echilibrului chimic Tn mentinerea sanatatii eco-
sistemelor. Tn acest context lon Vatamanu, poet si chimist basarabean,
la fel ca Eminescu, a cautat adevarul in frumusetea naturii, in limba
romana si in demnitatea omului.

4. Biologie si ecologie - Si totusi viara-i 0 boala / Si moartea
inceputul ei.

Aceasta viziune sugereaza o interpretare darwinista poetica. Na-
tura este un ciclu etern, iar Eminescu este, involuntar, un precursor
al gandirii ecologice moderne (cf. filosoful norvegian Arne Naess si
fondatorul ecologiei moderne, biologul german Ernst Haeckel).

5. Geologie si astronomie - Pietrele-Tnsepenite-n vai / Povestesc
veacuri de uitare.

Eminescu surprinde timpul geologic in La mijloc de codru, iar
Luceafarul devine o metafora pentru expansiunea cosmica. Ganduri
asemanatoare cu cele ale geologului scotian James Hutton sau ale
astronomului american Edwin Hubble.
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6. Lingvistica si poezie - Caci limba-i oglinda gandului / Si
gandul e oglinda lumii.

Aceasta idee anticipeaza teoria semnului a lingvistului elvetian
Ferdinand de Saussure, dar si teoria limbajului dezvoltata de marele
lingvist basarabean Eugen Coseriu. Eminescu devine un teoretician
modern al limbajului, prin poezie. Grigore Vieru, Nicolae Dabija si
Dumitru Matcovschi, poeti si academicieni, au facut din Eminescu
0 prezenta vie in constiinta basarabenilor.

7. Filozofie - Ce e adevarul? O umbra / Pe care o urmezi in van.

Eminescu apropie poezia de scepticismul epistemologic al filo-
sofului german Immanuel Kant si de ironia metafizica a filosofului
german Friedrich Nietzsche.

8. Versul lui Eminescu canta eternitatea

Poezia sa nu doar descrie lumea, ci o canta, o plange si o transfi-
gureaza sonor. Nu intdmplator, numerosi muzicieni romani si basa-
rabeni si-au aflat inspiratia in creatia eminesciana.

Printre acestia se remarca in mod deosebit compozitorul basara-
bean Eugen Doga, care a oferit lumii una dintre cele mai sensibile trans-
puneri ale versurilor lui Eminescu in muzica. Un exemplu remarcabil al
acestei simbioze este opera ,,Luceafarul” si ciclul sau de romante pe
texte eminesciene, n special ,,Pe langa plopii fara sof” si ,,Sara pe
deal”, care au devenit o simbioza dintre lirica si armonie, dintre cuvant
si sunet. Melodia sa nu doar insotelte poezia, ci 0 adancelte si o des-
chide catre alte registre ale simtirii.

Astfel, versul eminescian nu doar ca se apropie de stiinta, ci tra-
ieste si prin muzica, devenind cantec al fiintei romanesti - etern si viu.

Eminescu - poetul-stiintific al neamului

Opera lui Mihai Eminescu este o fuziune unicat intre poezie si
stiinta, o demonstratie a faptului ca universul poate fi explorat atat
cu microscopul, cat si cu metafora. Tn Anul Eminescu, avem oportuni-
tatea de a promova:

- educatia ecologica inspirata de lirica eminesciana;

- cercetarea interdisciplinara (Luceafarul ca studiu de caz pentru
mai multe discipline stiintifice);

- reconcilierea stiintei cu umanismul, prin metafora si reflectie
critica.

Adevarata stiinta, ca si poezia, incepe acolo unde cuvintele nu
mai ajung. Eminescu a intuitacest lucru, cu luciditatea unui savant
si cu sensibilitatea unui profet.

,».Pe-un picior de plai, pe-un grai de piatra...” raméane, poate,
cea mai profunda sinteza a acestei fuziuni, intre geologie, lingvistica
si cosmologie.

Astfel, Eminescu ramane nu doar poetul national, ci si un poet al
stiintei universale.

Acad. Prof. Gheorghe Duca,
Presedinte al Academiei de Stiinte a Moldovei 2004-2018

Elogiu poeziei americane

Scrie peana, scrie, scrie!
Alba-i coala de hartie.

Imn, balada, epopee
dintr-o minima scanteie

foc mistuitor urcand
pana-n cer din fraged gand.

Scrie peana, numai scrie,
cat natura-i Tnca vie,

cat imaginaru-i proaspat

si eu pot sa-i fiu iar oaspat,
pe-al sau teritoriu-nchis

in realul de din vis.

Scrie, peana, sa-ti faci rost
precum Pound, Sandburg, Frost,
Edgar Allan Poe fiind

din oglinda-i de argint

printul drumului spr'esente,
scoase din ruini si zdrente...

Sta sa ploua, reverie,

scrie peana-ntruna, scrie,
despre umanismul tragic,
transcendent si mitomagic,
Tngirandu-ti Tn postile

tot ce-n transa cod si stil e.

Bolta-i astazi sangerie,
lasa, peana, marturie,

ca umanitatea piere

fara nici o mangaiere.
A-nceput sa ninga, vai,
dar se-ntampla asta-n rai!

(S)coala

Poem sa fie? Sau balada?
Cadea-va cea dintai arcada?
Dar cea de-a doua ce ascunde?
Ce zei mai zac in hau de unde?

Palatu-i de margean si frige:
de-I tot strabat Tn catalige.

lar Tn poem insinuanta
ideea luneca-ntr-o fanta

nspre pupila-mi sangerie.

Deci meditatie sa-mi fie
textul de fata? Cine stie?

In tesatura stravezie
sunt acuzat de erezie.
Ah, (s)coala asta de hartie...!

Badia

Am sa gasesc un loc candva
sa ma retrag Tn schivnicie
langa un rau cu apa vie.

Am sa dobor din cer o stea:
mi-s demiurg de-o vesnicie.
Am sia m-arunc voinic n sa
sa plec cu murgul in pustie.

Siintr-o alta-mparatie

sa-mi zidesc templul pe un munte
cu crestele pierdute-n cer.

Mai vreti si alte amanunte?

Am sa colind landuri de-a randul
ca sufletu-mi sa-si ia avantul
vazduhul sa-l imparta-n doua
si flori de camp scaldate-n roua
am sa culeg, Tn haina noua,
pana s-o face-un buchetel
camie Tnsumi sa mi-l darui
cand Eu-mi chiar cu EI-Gahel

se va-nfrati pe la chindie.

Tn van depus-am marturie,

n zori Cocosul salutand,

cd spiritu-i nepieritor.

Tu, z&na mea, dulce minune,
cu glasul de privighetoare,
cu ochii sclipitori la Luna,

ay, mi-ai suras seducatoare
si mi-ai soptit dojenitor:
»ount sora ta, Melancolia,

de vrei un nume, mi-s Maria,
cand imploratu-m-ai sa-ti fiu,
alaturi, undeva pe Jiu,

cand Soarele plutea pe valuri

ca mort, intre surpate maluri”.
Cu greu ne-am intalnit, badie!




Const. MId

Nostalgia devenirii intra
fiinta duhovniceasca

Poemul lui Macedonski - Noaptea de decemvrie se preteaza si la
interpretare sub aspect teologic. Povestea emirului din Bagdad ce
..-.Zilnic se simte furat de-o visare” si care ,,Spre Meka se duce cu
gandul mereu” ilustreaza metaforic nostalgia devenirii intru fiina
duhovniceascd, stradania de a trece de la omul lumesc la cel duhov-
nicesc, despre care Sf. Ap. Pavel vorbeste in epistolele sale.

Prima parte a poemului, infatiseaza pe baza raportului inauntru -
n afara ,,moartea” omului lumesc: ,,Pustie si alba e camera moarta/ si
focul sub vatra se stinge scrumit.../ (...) Poetul, alaturi, trasnit sta de
soarta,// (...) Pustie si albd e-ntinsa cAmpie.../ Sub viscolu-albastru ea
geme cumplit...// (...) Nametii de umbra in juru-i se-aduna.../ Faptura
dehuma de mult a pierit/ (...) E moarta odaia, si mort e poetul...” (s.n.).
Flacara vie care ,,... pe cos izbucneste, / Se urca, palpita, trosneste,
vorbeste...” luand forma Arhanghelului de aur este mesagerul divin,
care-i vorbeste poetului de slava-nvierii. Aceasta poate fi capatata
prin inspiratie: ,,Aduc inspirarea.../ Asculta, si canta, si tanar refii.../
Tn slava-nvierei Tneaci oftarea.../ Avut si puternic emir voi si fii”.
Prezentarea protagonistului - emirul din Bagdad - este realizata Tn
maniera romantica, aidoma unei fiinte singulare (remarcam Tn acest
sens repetarea sintagmei ,,Si el e emirul”), iar intreaga sa avere este
reliefata prin intermediul unor enumeratii cantitative si calitative: ,,Si
el e emirul, si are-n tezaur, / Movile inalte de-argint si de aur, / Si
jaruri de pietre cu flacari de sori; / Hangare-n tot locul, oteluri cumplite
/Tn grajduri, cai repezi cu foc in copite” (s.n.). Descrierea Bagdadului
- ,Rai de-aripi de vise, si rai de gradini” - si a bogatiilor acestuia, intr-
oadevarata risipa de culori si lumini, se face conform esteticii sim-
boliste: ,,Si el e emirul, si are-n tezaur,/
Movile Tnalte de-argint si de aur,/ Si jaruri
de pietre cu flacari de sori// (...) Bagdadul!
cer galben si roz ce palpita,/ Rai de-aripi
de vise, si rai de gradini,/ Argint de izvoare,
si zare-aurita / Bagdadul, poiana de roze
si crini”. Se poate lesne observa ca descri-
erea acestui topos, precum si a celui ideal
- ,Meka, alba naluca” - are la baza o serie
de acumulari cantitative, in care un rol
important 1l joaca enumerayiile: ,,Ramane
naluca, dar tot o zareste/ Cu porti de to-
paze, cu turnuri de-argint”.

Periplul prin pustia imensa e calea
dureroasd a devenirii intru fiinga duhov-
niceasca. Emirul din Bagdad care ,,toate
le are” si care ,,zilnic se simte furat de-o
visare” aminteste de o secventa din Sf.
Scriptura: in capitolul 18, versetele 21-
30 a Eangheliei dupda Sf. Ap. Luca, unde
se relateaza Tntélnirea lui lisus cu un bo-
gat, caruia i-a spus sa vanda tot ce are si
sa dea saracilor, spre a avea comoard in

Al. Macedonski

Anul XV1; nr. 10(182)/2025
: - |

Y

cer. Gandul ce-1 poarta pe protagonist spre Cetatea preasfanta este
atat de puternic, incat se metamorfozeaza n credinta. Registrul ver-
bal al strofei Tn care apare acest aspect, prin repetizie si sinonimie
anticipeaza expierea acestuia: ,,Spre Meka-I rapeste credinta, - vointa,/
Cetatea preasfanta 1l cheama in ea,/ Ti cere simtirea, Ti cere fiinta,/ Ti
vrea frumusetea - tot sufletu-i vrea/ Din talpi pana-n crestet i cere
fiinta”. (s.n.). Sa retinem ca cel care se simte atras magnetic de idealul
absolut face distinctie intre doua toposuri: cetatea din vise si cetatea
de vise. Primul (,,Cetatea din vise departe e inca”) face referiri la ce-
tatea ce aparrine oniricului, Tnainte ca emirul sa purceada la drum,
prin pustiul fara viata; cel de-al doilea topos (,,Si tot nu s-arata cetatea
de vise”) face referiri la cetatea ideald, aflata la granita dintre vis
(imaginar) si realitate, ndluca spre care alearga emirul.
Periplul la Meka are doua cai: una anevoioasa, prin pustia imensda
- .0 mare aprinsa de soare”, pe care porneste emirul si alta facila,
»--pe-un drum ce coteste”, 0 mica poteca ce ,,...sub pomi serpuieste”,
pe care apuca cel ,,Mai slut ca iadul, zdrentaros, si pocit, / Hoit jalnic
de bube de drum prafuit, / Viclean la privire, si searbad lafata”. Omul
,»Zdrentos si pocit” care la fantana umbrita de curmali declara ca
merge si el la Cetatea preasfanta si care, pe drum ocolit, cautand
umbra i racoarea, ajunge la Meka simbolizeaza falsul inchinator.
Facem aceasta afirmatie, avand Tn vedere ca el ,,strabate” Meka pa-
manteascd, in timp ce Meka cereasca raméane o naluca pentru emir.
Partea mediana a poemului se axeaza pe dificultatile periplului emi-
rului. Tn aceasta parte sunt zece strofe care descriu amanuntit drumul
anevoios al emirului. Aspectul acesta este reliefat mai tntai prin re-
petarea aproape obsesiva a cuvantului
e & _ dreapta: ,,Si el nainteaza si calea e dreapta/
| E dreapta, tot dreapta...” (s.n.). Greutatea
Tnaintarii este augmentata prin referire la
registrul climateric: ,,Si foc e in aer, in zori
si-n amurg/ Si el nainteaza...” (s.n.). Ca
urmare a acestei manifestari climaterice,
peisajul este unul devitalizat, iar inaintarea
devine chinuitoare: ,,Nici urma de ierburi,
nici pomi, nici izvoare.../ Si el nainteaza
sub flacari de soare/ Tn ochi o naluca de
sange - In gat/ Un chin fara margini de
sete-arzatoare/ (...)// Si tot fara margini
pustia se-ntinde/ Si tot nu s-arata orasul
preasfant/ (...) // Dar chinul reincepe... si
zilele curg.” (s.n.). Toate acestea repre-
zinta etape ale curdgarii de tot ce e rau,
tot ceea ce ataca sinele, care ar vrea sa se
detaseze de omul lumesc. Aceasta idee
este surprinsa, mai intai, de catre autor cu
ajutorul unei constructii cu valoare de su-
perlativ stilistic: ,,lar mersul se face din
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greu si mai greu” (s.n.). Apoi, n ciuda Tnaintarii anevoioase si
afaptului ca ,,cetatea de vise” tot nu se arata la orizont, animale
si insotitori se imputineaza, culminand cu imaginea peregrinului
ramas singur: ,,Cu trei si cu patru, mor toti plini de zile, / Dragi
tineri, cai negri si mandre camile// Si tot nu s-arata cetatea de
vise.../ Merindele, zilnic, in traisti se sfarsesc/ (...) Camile, cai,
oameni cad, pier, seraresc/ Doar negrele paseri mereu se-nmul-
tesc/ Si tot nu s-arata cetatea din vise.// Cetatea din vise de-
parte e inca.../ Si vine si ziua cumplita, cand el, / Ramas din toti
singur, sub cer de otel/ Pe minte Tsi simte o noapte adanca.../
Cand setea, cand foamea, grozave la fel/ Pe piept, ori pe pantec,
7i pun céte-o stanca...” Tn strofele care urmeaza, paleta cro-
matica este redusa obsesiv la rogu: culoarea focului si a san-
gelui, anticipand expierea pelerinului ce alearga dupa o himera:
»Sub aeru-n flacari, zac rosii movile/ Nainte, n laturi, napoi,
peste tot,/ Oribil palpita aceeasi culoare.../ E-aprins chiar pa-
mantul hranit cu dogoare/ lar ochii se uita zadarnic cat pot/
Tot rosu de sange zaresc peste tot...” (s.n.).

Meka cereasca, Meka cea mare spre care se indreapta
emirul din Bagdad este transcendentul care-l atrage magnetic
si pe care nu-1 poate cunoaste direct, ci numai i se pare a-l zari
n plan oniric: ,,Spre albele ziduri, alearga - alearga/ Si albele
ziduri lucesc - stralucesc/ Dar Meka Tncepe si dansa sa mearga/
(...)// Cagandul alearga spre alba naluca/ (...) Dar visu-i nu
este un vis omenesc.” Aceasta neputinta, care va culmina cu
moartea emirului, se datoreaza faptului ca temerarului pelerin i
lipseste dragostea pentru sacru. El a ignorat adevarul din ver-
setul 3, cap. 13 al Epistolei intéi a Sf. Ap. Pavel catre Corin-
teni: ,,...chiar daca mi-as imparti toata averea pentru hrana
saracilor (...) si n-as avea dragoste, nu-mi foloseste la nimic.”
Ca atare, omul lumesc piere, emirul ramanand cu nostalgia
devenirii intru fiin?a duhoviniceasca: ,,Ramane naluca Tn
zarea pustiei/ Regina trufasa, regina magiei, / Frumoasa lui
Meka.../ (...) // Si moare emirul sub jarul pustiei/ Si focu-n odaie
sestingesiel...”

Florica lonescu - Pictoriza

Petru ABABII
(R. Moldova)

Singari
in Satual
global

Din ce in ce mai multi oameni se vad coplesiti de singuratate pe ulitele
unui sat global al viitorului. Sa aduca oare el fiecaruia intunericul singuratitii?
Oare ei, camenii, se vor inspaimanta de ei Tnsisi, de prezenta ca atare a sem-
nificatiei fiintei lor?

De unde apare si de ce pune stapanire pe suflete aceasta idee demolatoare
si infricosatoare? Vine ea din colapsul format de prabusirea in nestire a con-
stiintei de sine ca o prezenta, care necesita imperativ sa fie valorificata si
pretuita de om? Oare nu apare ea din cauza pierderii de sine Tmpreuna cu
ceea ce prezinta in el o esenta cvasiuniversala si cvasivalorica - sufletul? Sa
apara singuratatea in interiorul unei stari generate de Tmbinarea imaginilor
simbolice reproiectate de pe o suprafata pe alta a oglinzilor aflate fata n fata
a spiritelor umane ce formeaza ansamblul feeric al existentei? Sa nu sa se
regaseasca chipurile acestora pe tabloul amprentelor simbolice ascunse in
adancurile transparente ale oglinzilor? Caci camenii cuprinsi de solitudine,
contemplandu-si chipurile neaparat se vor recunoaste pe sine n oglinzile
disperarii lor. Si doar numai atunci, cand se vor instraina de sufletele lor, ei
nu-si vor mai gasi cu usurinta imaginile in adancimea intunecata nici a uneia
din ele, astfel pierzand si consistenta proprie impreuna cu ceea ce constituie
o certitudine in ea - spiritul (sufletul).

Solitarii care si-au pierdut imaginile Tn oglinzile sinelui nu trebuie sa se
infricoseze, cutreierand ulicioarele satului global. Ei vor fi salvati in ultima
instanta de aceeasi statornica substanta a fiintei, care se va regasi neaparat
ntruchipat in oglinda propriului sine care este sufletul. Tn acest sat global,
oamenii viitorului vor fi siliti de frica de singuratate, ce va putea pune stapa-
nire pe ei, sa descopere sinele in oglinda propriului suflet, care va pastra
neaparat chipul lor fiintial.

Solitudinea va fi numai una aparenta si nu substantiala, caci se va forma
n urma cautarii imaginii sinelui ca esenta in exterior, in oglinzile spiritelor
altor fiinte umane, dar care i vor oferi cunoasterii instrainatului numai intru-
chiparea formei dar nu si a esentei sale, sufletul raimanand a-i apartine in
totalitate. Omul nu trebuie sa se teama de peisajul inca neidentificat al satu-
lui global al viitorului. Chiar daca acest sat va fi o creatura concentrata a
unei idei globaliste adusa in realitate, el va ramane, totusi, format din case,
drumuri, oameni de sine statatori si diversi, care vor trebui sa priveasca unul
altuian ochi si Tn care vor descoperi ca mai au un chip mult diferit unul fata
dealtul.

Singuratatea nu va aparea Tn urma suprapunerii imaginilor, care prin
contrastul formelor lor vor da ocamenilor de maine certitudinea, totusi, a unei
Tmpacari cu sine, odata ce ei, astfel, se vor constientiza ca diversitati, chiar
daca nu intotdeauna si vor putea gasi certitudinea sinelui in imaginea for-
mei pe care 0 imbraca acesta in fiinta proprie si descifrata fn ochii semenilor.

Dar, chiar si atunci, Tn cazul impactului accidental total posibil al instrainarii,
mai exista aceeasi singura speranta - gasirea de sine n oglinda propriei fiinte
ca ceadin urma sansa de recuperare. Refugiul duce spre Lumea lui Dumnezeu.
Frica de singuratate va aparea la acei care nu-L vor cauta pe Dumnezeu si
nu-l va cunoaste Tmparatia. Papa loan Paul al Doilea spunea fara nici ourma
de rezerva, adresandu-se lumii, impacat fiind cu sufletul sau si gasindu-si
linistea si sprijinul in Legea Lui Dumnezeu: ,,Nu va temeti, nu va fie frica!”




Mircea POPA

Rada Gyr - cronicar
monden al Craiovei

Radu Gyr s-a considerat de mic un fiu al Craiovei. Tatal sau,
actor la Teatrul National din Craiova, era cunoscut si iubit de public,
identificandu-se cu viata particulara si oficiald a orasului, atitudine
s ipostaza mostenita si de fiul sau Radu, care a frecventat din copilarie
cele mai atractive locuri ale Craiovei, care scoteau la lumina spiritul
orasului. Asa se face ca tanarul, Radu Demetrescu fsi va petrece co-
pilaria si adolescenta in aceastda ambianta a unei Craiove semanand
mai mult cu un oras tipic de provincie, precum in targurile moldave
ale lui Sadoveanu, transformate in ,,locuri
n care nu se intampla nimic”. Elev laun
liceu din acest oras (liceul Carol I - n.r.),
Radu Demetrescu a descoperit printre lec-
turiletatalui si magazinul teatral ,,Rampa”,
al carui continut il fascineaza si-1 determina
sa-si trimita cele dintdi poezii spre publi-
care acestei publicatii. Aflat la inceput de
drum, fara a avea modele imediate, in afara
de ambianta poeziei minulesciene, care re-
prezenta un stil de poezie colocviala si mo-
derna, tanarul elev trimite cele dintai pro-
ductii lirice spre a fi publicate Th acest heb-
domadar artistic bucurestean, de o orien-
tare modernist subliniata. Va urma o cola-
borare destul de intensa, acoperind o parte
din anii 1922 si 1923. Tnceputul poate fi
identificat cu precizie, ca apartinand lunilor
de vacanta, iulie-august ale anului 1922,
cand atrimis revistei bucurestene amintite
mai multe poezii. Redactia, avand in
vedere varsta adolescentina a colabora-
torului, a hotarat sa le publice, mai ales ca unele dintre ele surprindeau
aspect cunoscute ale Craiovei, Din primul lot de poezii au facut
parte: Ochii tai, Strand, Sonet de strada, Medievala, Orientala
etc., care au vazut lumina tiparului in lunile iulie si august ale anului
1922, pentru ca apoi sa insiste mai mult pe serialul ,,Icoane craiovene”,
concepute ca un fel de reportaje din viata de zi cu zi a Craiovei. De-
sigur ca recuzita ambientala este surprinsa in functie de drumurile
cunoscute ale elevului, cu reperele cunoscute: parcul, libraria, teatrul,
biblioteca, sediul unor edituri etc. Citindu-i serialul retinem pentru
nceput decorul estival al orasului, golit de oameni din cauza caldurii,
ca apoi sa se instaureze toamna, cu convoiul ei de frunze moarte,
spre a ajunge incet-incet in iarna. E vorba de o pastelistica naturista
n evolutie, pe care putem s-o sesizam de la un pastel la altul. Con-
structia lor se bazeaza pe sinestezii multiple, pe viziuni auditive, vi-
zuale, sentimentale. Nu de putine ori sesizam contraste vizibile dintre
vechi si nou, folosite de el caelemente de caracterizare ale schimbarii
de peisaj. Crampeiele din natura transmit un anume citadinism, ca
optiune ferma a imaginarului sau poetic. Retinand evenimente ale
cotidianului, decupand din ambientalul orasului aspecte care i se

Radu Gyr

pare ca-1 definesc cel mai bine, Icoanele sale craiovene, sunt semne
ale spiritului sau ironic, aplecat spre latura criticist-umoristica sau
caricatural-tipologica, retinand o fauna umana diversa, cu ifosele
sale provinciale stridente, cu aspiratii de evadare sau de colocvialism
generos. Notele epatante copiind o normalitate cotidiana constituie
aspecte de observatie Tngaduitor-simpatica, subliniind nota nostal-
gica, prin care se defineste un oras in tranzitie. Pastelatia tuselor e
cand usor zeflemisitoare, cand subliniat transfigurata, cu scene care
aglutineaza pitorescul targului, Tn ceea ce
are el mai caracteristic, mai distonant. La
nceput sunt scene dezolante de vara, pro-
punand un fel de dezertiune sentimentala,
ca apoi orasul sa se anime din nou o data
cu sosirea toamnei, reinceperea scolii sau
atreburilor functionaresti etc. Ochiul atent
al tanarului poet e atras de schimbarile de
decor din Parcul orasului, din locurile cen-
trale ale capitalei oltene, cum ar fi Prefec-
tura, Minerva, Socec, Vremea, Margelus,
Cetate, Ramuri, Boroff, pe care le mentio-
neaza in stantele sale. Sunt peisaje sufle-
testi, asa cum apar ele in memoria unui
tanar elev, si merita a fi citite pentru cu-
loarea locala pe care o emana si-o subli-
meaza. Redam céteva din aceste ,,Icoane
Craiovene”, care-| transforma, cel putin,
pentru o buna bucata de timp, intr-un fel
de cronicar monden al Baniei.

Mircea Popa

l. Icoane craiovene...

...De-abia se duse august pe-al vremii car mortuar
Catoamnasi venit-a tiptil ca un talhar...

S-a strecurat n casa orasului, o baie
Facandu-i din cristale de ploaie argintii;
Pe strada, ca pe-o harta a insemnat paraie
Si-a-npurpurat castanii cu frunze ruginii. ..

Un cer pudrat Tsi cata oglinda prin vitrini
Si le brazdeaza luciul cu stropii mici i fini...

Cand,,Vremea” rar da voie lu-Apollo sa mai iasa
Pe-,,Unirii” trec alene spleenice femei,

Avand culoarea toamnii-n ciorapii de matasa
Si-n ochii negrii, calmul si nostalgiaei...

Mai trec poeti, rivalii lui Faibos din Olymp,
Si domni ce simt Tn trupuri al toamnei anotimp.
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Tn ,Parc”, murit-a pala ,,Serbarea” cea din urma...
El pare cu grimoane de bronz ca s-a fardat..
Aleiele, din frunze covoare si-au brodat

Si gem, cand pasi limfaitici singuratatea-o curma...

... Arar rasfrange lacul sub nuferii paliti
Imaginea sfioasa a doi indragostiti...

Prin turnurile ,,Cetatei” stau corbii abatuti,
lar dansa, garbovita, invoca timpii pierduti!...

La,,Curcubeu”, ,,Minerva”, au inceput sa moara
Suspinele orchestrei si chefurile de vara...

Avrar auzi in noapte scantu-unui pantof
De pasire de seara, prin fata lui ,,Boroff”
De-abia s-arata chipul Dianei aurii

Ca-un nor 1l palmuieste si- face a pieri...
Siiar incepe cerul cu plansul lui vrajmas
Gonind o rochie care s-aridicat gingas...

... Tarziu tip-o sirena... de automobil,

lar eu plouat spre casa ma-ndrept cu pas umil.
Si uit sa trec ca-n vara pe sub fereastra dragii
Sa-i fac o serenada, sa-i sorb pe gura fragii...

... Adoua-zi, se-nalta un curcubeu Tn bust
Fagaduindu-ti zile frumoase de august...
Si ‘il compar atunci-n poeticu-mi avant
C-un om care promite si-si uita de cuvant!...
»Rampa”, VI, nr. 1464 (16 septembrie 1922), 4

I1. Icoane Craiovene...

... Soarele bolnav in patul cerului de cositor
Si-a pus perna infinitul si-are plapuma de nor...

Vremea-I plange-nbatranita, melancolica si trista,
Lacrimi umede Tsi scurge pe-a pamantului batista...

Pomi impudici Tsi arata nuduri de indieni, crispate
Subt saruturile ploaiei si de vant imbratisate. ..
Strazile cu ochi de apa Tsi mai pierd monotonia

Spre amiezi, caci numai seara logodite-s- cu-apatie...

... Trec discret si rar umbrele, - confidente cu secrete -
Si-au subt streasina concava cate doua siluete...

O trasura - abia paseste, abatuta, obosita,
Caun melc urias si lenes pe nevolnice carari,
Si‘in fata ,,Prefecturei” o ghirlanda vestejita
A ramas reminiscenta din trecutele serbari...

... Din matasea care strange fin o pulpa de sidef

Un graunt de huma uda, iese-obraznic in relief...

... Ganditor, cu plete negre, sta la,,Socec” pe la geamuri
Un poet, catandu-si poza pe coloanele din ,,Ramuri”...

Si-un licean grabind spre casa, pe paleta reveriei
li combina chipul dragei cu imaginea chimiei...

... Numai ,, Teatrul”” mediteaza pesimist in negru-i gand
- ,Casi berzele in toamna, trec directorii zburand!”

... Sidin ochi de streasini pica lacrima deziluziunii

Pe placarda cu programa repertoriului stagiunii...

... Pe hértia zdrentuita si-au gasit sub ploaie morga
»,Margelus”, ,,Romantiosii”, ,,Contra Patriei”... de lorga!...

Y

... Strada s-a schimbat in fluviu cum e Stixul din Infern.
Ne lipseste numai Charon calauza spre etern”...

... Stropii cerului fereastra in violina mi-au schimbat-o
Exersand banal si sombru arii vechi in pizzicato...

Si pe cand mi-aduc Tn minte vagi refrenuri anonime,
Ma apuc la flirt cu muza si-i cersesc parfum de rime...

... Si... pe cand acestea scriu,
ma gandesc ca vine iarna si ma prinde “n pardesiu!
»-Rampa”, VI, nr. 1499 (27 octombrie 1922), 4

I11. Icoane craiovene...

Toamna e Tn agonie!...

larna si-a trimis pojghite peste mlastini, in solie,
anuntand ca-i proclamata de noiembre-n testament
Succesor la tronul vremii, pentru albul ei talent!...

Pe oras se-ntinde-o pacla cu aspect de reumatism,
Tndemnand spre foc burghezii, iar pe barzi spre simbolism...

Frigul vine strengareste si ne trage de urechi,
zugravindu-ne obrazul cu culorile lui vechi.

Trec pantofi, galosi si ghete - desi timpul vrea sa degeri
spre ,,liceu”, ca sa aplaude iscusitele ,,prelegeri”.

... Vr-un mantou sau vre-o blana

se opreste cumparandu-si ,,Straja” noastra cotidiana,
tresarind cand pe afise tainic rade vre-un bal,
urmarind ce premiere se mai dau la ,,National”,

sau simtind un fior spasmodic subt ciorapul de matase
laanuntul ca diseara la ,,Belle-Vue” joaca ,, Tanase”,
si-acordandu-si pe figura zambetul fagaduintii

ca Dumineca va mergessi la ,,Prietenii stiintii”!...

... Cate-un ,,duo” se abate si la cinematograf,

- i-amagnetizat reclama pe un stalp de telegraf -

... Eu lageam privesc cum moare cea din urma crizantema
- ca un pufzbarlit de pudra bibelou pentr-o mondena

Ori admir intr-un crepuscul, subt un nor de ebonit
Luna (virgula de ceara pe hartia - infinit

scrisa cu creion de aur si prin capricios avant
agezata intre doua slove - absurde: cer... pamant...).

... Vantu ades imi fredoneaza game seci in la-minor,
sau ma sperie, Tn use ciocanind ca un creditor...

Dar... aci mi-opresc peysagiul, caci acum de lauzina
Mi-ntrerupe brusc curentul ?i raman fara luminal...
Noembrie, 1922, in,, Rampa”, VI, 1922, nr. 1530 (3 dec.), p.4

V. Icoane craiovene...

Nune decet aut viridi nitidum caput impedire myrt
Aut flore, terrae quem ferunt solutae
Horatiu

Pe aleia vremii, maiul ce-a trecut paradele,
Poruncind Tn termometru sa se urce gradele

Siacum, cand Primavara Tsi anunta ducerea,
La romanul \erii scrie macul introducerea...
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Soarele 7i pregateste o reclama mistica
Si-n tipar de bronz isi toarna raza lui artistica.

Lamaita ne surade si-au murit violetele,
Trandafirii se combina asortand buchetele...
Roze pale sunt Tnvinse de-o privire cinica,

Sau cu-o lacrima le scalda o amanta spleenica...

- Cand zefirii resedinta Tsi aleg padurile,

la oras Tsi cata sediul praful si caldurile -
Ploaia-n calendarul vremii nu-si fixeaza datele,
ci-si compune dupa pofte n feresti stacatele-
... Si cadnd moare-apoi in trista liniste poetica
Isi picteaza curcubeul, curba lui estetica!

- Plictiseala provinciala dormitand molatica,
aturnatin orice suflet o tacere - apatica -
Rar Tn vise adiaza unde climaterice

si ne cheama la ,,Mamaia” noptile feerice...

Dar in ganduri ni-se leaga toate resemnarile,
consolatii ca la ,,Bibescu” reincep ,,Serbarile”,
Si mahnirea renegand-o vietii patologice

i se caté la ,,Minerva” explicatii logice...

.. Intr-un aer care are proprietati caustice,

nasc gardistii: prin tignale fenomene - acustice...
Steagurilor si tribunei 1i traduci pretentiile

si - unui,,10 Mai” eroic, i pricepi intentiile...

Teatrul si-a inchis stagiunea pieselor exotice,
Festivalele scolare sunt acum narcotice -

... Cand se scalda-n reverie irisul si - azalia,
scheme noi de premiere inventeaza Thalia...

Fiindca nimeni pentru baluri n-are dispozitie,
n salonul ,,Prefecturii” doarme - 0 expozitie -
- Vor purcede n escursii ,,prietenii stiintelor”
(Spre convalescenta noastra, pauza conferintelor!)

... Cand pe-alei copaci nostalgici Tsi resfira petele,
Tandru tenis-ul conrupe, fluturand rachetele -

... Si cand muzica vrajeste prin vibrari simfonice,
infloresc Intre boschete tachinari platonice...
Pe-orice banca se concepe cate-o meditatie

sau sfios imboboceste alba declaratie...

... Dar cand soarele-si inchide spre odihna genele,
n crepuscul pe ,,Unirii” reapar mondenele...

... Cand amurgul gris atrage gandurile bardului,

se sfarseste-n dosul ,,Postei” viata ,,Bulevardului” -
- Subliniati cu semi-cercuri viorii ca vinele,

ochi moderni fixeaza lacomim si absorb vitrinele...
»Mia Theodorescu”-si poarta modele fantastice,
iar ,Martian” mobilizeaza inspiratii plastice...

... Cand filozofeaza luna cu reflexe stoice,
»,Marculescu” grav boteaza poezii eroice...

- Vine noaptea Tn Craiova cu suita ielelor

care-i poarta trena rochiei si cu stema stelelor...

... Si-n tarziu, cand pe-o violina plange calda ,,Sonia”,

ca Timus, as vrea sa-mi treaca viata Tn Japonia,
si in pumnii dragei mele, (0 minune antica),

ag Voi sa -ngrop de-a pururi inima-mi romantica,
sau as vrea sa-mi fie luna patrie demonica,
cade sus s-arunc Craiovei raza mea ironical...

Rampa, V11, 1923, nr. 1672 (28 mai), p.3
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misc pamantul
sub perechea de zaruri

ele se trezesc,
incep sa se rostogoleasca
aidoma unor saltimbanci

pierd mereu si ma bucur,
daca as castiga o singura data
ce sens ar mai avea jocul?

degeaba imi dezlegati
mainile ochii,

degeaba adaugati zarului
inca o fata

eu voi pierde cu aceeasi,
neinteleasa, voluptate.

*k*k

Ne intoarcem la apa dintai.
Adam si Eva privesc, nestiutori,
soarele si luna.

Noi suntem altii.

Ei aceiasi,

neatinsi de pacat.
Pastreaza-i, Doamne, asa;
nu-i tnvinovati

de ratacirea noastral

*k*k

Cutimpul,

fara sa Tsi dea seama,
fiecare construieste
imprejurul sau

0 cusca imaginara.

Se strange, se strange
panacand gratiile ei

fi trec prin suflet,

atét de firesc

incat par sa fi fost
dintotdeauna acolo.

Astfel,

omul devine
animalul de companie
al propriei libertati
pierdute.

*k*k

Umblu prin lume. Naucit ca
primul om cand si-a vazut umbra.

Unde sa ma caut? Cuvantul e
unealta cu care Dumnezeu
ciopleste in mine sa inlature
partea necunoscuta.

Cemi ramane,

€ moartea.

Moartea mea,

mai harnica
decat un musuroi de furnici!

*k*k

stau la fereastra mai increzator

decat un lustragiu care asteapta
miriapozii

sunt singur: mijloc de cerc nedesenat
strada ratacita in propriu-i nume

nu se arata nimeni

doar amintirile -
calai melancolici.

tu esti departe

iti scriu scrisori
de la dreapta la stanga

e felul meu de aincerca
s te aduc
Tnapoi

**k*x

Am sangerat cat un apus intreg. Acum
stau gol in mijlocul incaperii ca o

vaza rara In care nimeni

nu pune flori de teama sa nu-i

scada valoarea. Sunt licitat la sume
fara egal, toti uita ca pretul

a fost platit deja.

Astept sa se nasca un copil

si sa ma sparga, luandu-ma la tinta
cum iei vrabia de pe gard. Atunci
m-as simti iarasi viu. Din fiecare ciob
i-as face cate un zmeu colorat,

sa aiba ce Tnalta in cer.
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Al. Florin TENE

Crucea cresting - simbolal
trupulai omalui
imbratisdnd necuprinsal

,.Crucea este imbrdtisarea cu care Hristos a cuprins cerul
si pamantul, si prin care omul poate cuprinde infinitul.”
Al. Florin Tene

Tn conceptia mea, Crucea crestina nu este doar un obiect sacru
sau un semn heraldic al credintei, ci o sinteza vizuala a conditiei
umane, o reprezentare simbolica a intalnirii dintre imanent si trans-
cendent. Pornind de la structura ei geometrica, scriitorul vede in
cruce o metafora a trupului omenesc: bratele intinse lateral sugereaza
deschiderea, dorinta de imbratisare, Tn timp ce verticala, care uneste
pamantul de cer, indica aspiratia catre absolut.

Interpretarea antropomorfa a crucii nu este noua in istoria sim-
bolisticii crestine, eu o amplific prin dimensiunea afectiva. Vad in
pozitia bratelor orizontale gestul universal al omului care cuprinde
lumea, iar in verticala coloana spirituala ce strabate fiinta, unind ma-
teria si spiritul. Crucea, astfel, devine 0,,schema” a omului complet:
trup si suflet, finitete si infinit.

Orizontala crucii, care leaga estul de vest, exprima dimensiunea
istorica, sociala si relationala a fiintei umane. Este planul intalnirilor,
al fraternitatii, al solidaritatii. Verticala, care urca din pamant spre cer,
este planul contemplatiei, al rugaciunii, al unirii cu divinul. Tn acest
sens, Crucea devine locul de intersectie al doua drumuri: cel al omului
catre semeni si cel al omului catre Dumnezeu.

Pentru mine, gestul bratelor intinse nu se limiteaza la realitatea

Florlca Ionescu Natura statica |

imediata. Este vorba despre o imbratisare metafizica, o incercare a
omului de a cuprinde ceea ce, prin natura sa, ramane necuprins: divi-
nitatea, infinitul, eternitatea. Aceasta interpretare Tsi gaseste cores-
pondente Tn mistica crestina, unde iubirea lui Hristos pentru omenire,
exprimata pe cruce, este un act total, cosmic si nelimitat”1.

Crucea, n viziunea mea, nu este doar semnul biruintei cresti-
nismului, ci si al martirajului iubitor. Trupul rastignit nu imbratiseaza
doar lumea vizibila, ci si pe cea nevazuta, incluzand Tn actul sau toate
generatiile umanitatii. ATmbratisa necuprinsul inseamna, astfel, a ac-
cepta suferinta si jertfa pentru valori care transcend existenta personala.

Din perspectiva culturala romaneasca, aceasta interpretare se
inscrie Intr-o traditie care vede in cruce nucleul identitatii noastre. n
spatiul ortodox, crucea este purtata la piept, Tnaltata pe biserici si
agezata pe morminte - adica in toate momentele cardinale ale vietii.
Prin analogia cu trupul omenesc. Sugerez ca a purta crucea inseamna
a purta propria noastra structura existentiala n raport cu infinitul.

Prin metafora ,,Crucea crestina - simbolul trupului omului imbra-
tisand necuprinsul”, propun o viziune integratoare, Tn care geometria
sacra se intalneste cu antropologia spirituala. Crucea devine, Tn acest
sens, nu doar un semn al credintei, ci un model existential, chemandu-
ne sa ne deschidem bratele spre lume si spre Dumnezeu deopotriva.

Aceasta viziune se afla n dialog implicit cu traditia patristica si
cu gandirea teologica moderna. Daca 1n lectura sa Crucea este trupul
omenesc care imbratiseaza necuprinsul, Parintii Bisericii au pus ac-
cent, Tn mod traditional, pe dimensiunea cosmica si mantuitoare a
acestui simbol.

Sf. Augustin interpreteaza crucea in Tractatus in loannem ca pe
un arbore al vietii, radacinile fiind Tn paméant (omenirea), trunchiul
urcand spre cer (Hristos) si ramurile deschizandu-se spre lume (Bise-
rica)™. Tn aceasta perspectiva, bratele orizontale reprezinta dragostea
lui Dumnezeu ntinsa spre intreaga creatie, iar verticala - unirea cu
Tatal. Este un nucleu de sens foarte apropiat de cel al lui Tene, Tnsa
poetul roman 1l interiorizeaza si 1l transpune in limbaj existential, vorbind
nu despre ,,Biserica” in termeni dogmatici, ci despre omul Tnsusi.

Pentru Sf. Maxim, crucea este ,,punctul in care contrariile se
unesc”Z cerul si pamantul, vazutul si nevazutul, timpul si vesnicia.
Orizontala si verticala sunt liniile care definesc aceasta unitate. Eu
reiau aceasta dialectica, dar o traduc in limbaj afectiv - omul nu doar
uneste dimensiunile, ci le imbratiseaza, asumand un gest activ de
comuniune.

Teologul ortodox Paul Evdokimov considera crucea o ,,icoana a
frumusetii jertfite™, locul unde suferinta devine frumusete prin iubire.
Aici, apropierea de este evidenta: amandoi vedem in bratele intinse
nu o constrangere, ci un gest liber, de daruire. Diferenta este ca Evdo-
kimov o plaseaza strict in cadrul hristologic, iar euTi adauga o dimen-
siune antropologica universala - gestul omului, nu doar al lui Hristos.
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Tn comparatie cu aceste interpretari, originalitatea mea rezida in
umanizarea simbolului: Crucea nu este doar a lui Hristos, ci si a fie-
carui om, ca structura de fiinta. Tmbratisarea necuprinsului devine
un act al fiecaruia dintre noi, nu doar o referinta la un moment istoric
din Golgota. Aceasta viziune Tl apropie de hermeneutica simbolica
moderna (Mircea Eliade, Gilbert Durand), care interpreteaza simbo-
lurile religioase si n cheie existentiala.

Propun ca simbolul Crucii se situeaza la granita dintre meditatia
teologica si exprimarea poetica. Nu este vorba despre o exegeza strict
dogmatica, ci despre o transfigurare lirica a semnului crestin, Tn care
gestul lui Hristos devine model ontologic pentru fiecare fiinta umana.

Crucea, astfel, nu mai este doar un ,,simbol al mantuirii” (in sens
traditional), ci o harta a fiintei, o diagrama spirituala a conditiei umane.
Bratele intinse exprima nevoia fundamentala de comuniune, iar
verticala, dorul de transcendent. Aceasta viziune transforma semnul
geometrical crucii intr-o metafora vie a imbratisarii universale, unind
umanul cu divinul.

Aceasta interpretare, se inscrie in directia unei teologii poetice -
un mod de a vorbi despre misterele credintei prin limbajul sensibilitatii
artistice, apropiat de lirica lui Nichifor Crainic sau Vasile Voiculescu,
dar pastrand un accent personal pe universalitatea gestului uman.
Crucea devine, lael, ,intalnirea dintre trup si infinit”, iar aceasta
confera operei sale o dimensiune meditativa ce depaseste granitele
literaturii religioase clasice.

Tntr-un secol al fragmentarii si al individualismului, aceastd meta-
fora - trupul omului imbratisand necuprinsul - reaminteste de chemarea
fundamentala a crestinismului: comuniuneatotala, in care limitele
personale se deschid catre tot ceea ce exista, cu iubire si jertfa. Ast-
fel, mesajul MEU nu este doar literar sau simbolic, ci si profund etic
si existential.

Tn gandirea si creatia mea, simbolurile crestine nu sunt tratate doar
carepere ale traditiei religioase, ci si ca metafore existentiale, incarcate
de sensuri antropologice si poetice. Dintre acestea, Crucea ocupa un
loc central, fiind interpretata ca o sinteza vizuala a conditiei umane: un
trup deschis spre lume si spre Dumnezeu, o0 ,,diagrama” a imbratisarii
necuprinsului. Aceasta perspectiva imbina meditatia spirituala cu viziu-
nea artistica, situandu-se Intr-un dialog fertil cu interpretarile teologice
clasice.

Interpretarea antropomorfa a crucii are radacini vechi in icono-
grafie si simbolistica, eu o particularizeaza prin dimensiunea afectiva.
Pozitia bratelor orizontale este asemanata gestului universal al omului
care cuprinde lumea, iar verticala - coloanei spirituale ce strabate
fiinta, unind materia cu spiritul. Tn acest fel, Crucea devine 0 ,,schema”
aomului complet: trup si suflet, finitete si infinit.

Orizontala crucii, care uneste estul cu vestul, exprima dimensiunea
istorica si relationala a omului - planul intalnirilor, al solidaritatii si
fraternitatii. Verticala, care leaga pamantul de cer, indica drumul inte-
rior al contemplatiei, al rugaciunii si al comuniunii cu divinul. Inter-
sectia lor devine punctul in care omul intalneste simultan pe aproapele
si pe Dumnezeu, iar acest echilibru dintre imanent si transcendent
este esential pentru sensul pe care eu 1l atribui simbolului.

Tn interpretarea mea, bratele Intinse ale crucii depasesc semni-
ficatia fizica. Ele reprezinta o imbratisare metafizica, oincercare de a
cuprinde ceea ce ramane prin natura sa infinit: divinitatea, eternitatea,
intreaga creatie. Aceasta lectura se apropie de mistica, unde iubirea
lui Hristos pe cruce este un act nelimitat, cosmic, adresat Tntregii
umanitati.

Crucea nu este doar un semn de biruinta al credintei, ci si un sim-
bol al jertfei iubitoare. Trupul rastignit nu imbratiseaza doar lumea
vizibila, ci si pe cea nevazuta, cuprinzand toate timpurile si generatiile.
Tmbritisarea necuprinsului implica acceptarea suferintei pentru valori

care depasesc limitele existentei individuale.

Tn traditia ortodoxa romaneasca, crucea marcheaza momentele
esentiale ale vietii: botezul, casatoria, Tnmormantarea. Prin analogia
cu trupul omenesc, Tene sugereaza ca purtarea crucii este echiva-
lenta cu asumarea propriei conditii de fiinta orientata spre infinit. Tn
acest sens, crucea devine nucleul identitatii noastre spirituale.

Tn Tractatus in loannem, Sf. Augustin vede crucea ca pe un arbore
al vietii: radacinile in pamant (omenirea), trunchiul spre cer (Hristos) si
ramurile spre lume (Biserica). Bratele orizontale simbolizeaza dragostea
lui Dumnezeu Intinsa peste creatie, iar verticala - unirea cu Tatal. Vizi-
unea mea pastreaza acest nucleu de sens, dar il transpune in limbaj
existential, vorbind despre omul insusi ca purtator al crucii.

Pentru Sf. Maxim, crucea este locul unde contrariile se unesc:
cerul si pamantul, vazutul si nevazutul, timpul si vesnicia. Eu reiau
aceasta dialectica, dar o exprim afectiv - omul nu doar uneste, ci
imbratiseaza aceste dimensiuni.

Evdokimov interpreteaza crucea ca ,,icoana a frumusetii jertfite”,
unde suferinta se transfigureaza prin iubire. Asemenea lui, Tene vede
n bratele intinse un gest liber de daruire, dar adauga o dimensiune
universala: gestul apartine fiecarei fiinte umane, nu doar lui Hristos.

Spre deosebire de interpretarile exclusiv hristologice, Tene umani-
zeaza simbolul, transformandu-I intr-o expresie a structurii ontologice
a fiecarui om. Aceasta abordare Tl apropie de hermeneutica simbolica
moderna, de la Mircea Eliade la Gilbert Durand.

Viziunea mea se situeaza la intersectia teologiei si poeziei. Crucea
devine nu doar un semn al mantuirii, ci o harta a fiintei: bratele ori-
zontale - comuniunea cu ceilalti, verticala - comuniunea cu Dumne-
zeu. Aceasta lectura transforma geometria sacra intr-o metafora vie
aimbratisarii universale.

Prin aceasta interpretare, realizez o forma de teologie poetica,
apropiata de lirica spirituala a lui Nichifor Crainic sau Vasile Voicu-
lescu, dar cu accent pe universalitatea gestului uman. Mesajul sau
depaseste sfera simbolismului crestin, devenind si un Tndemn etic:
omul Tsi implineste fiinta atunci cand Tsi deschide bratele catre tot
ceea ce exista, cu iubire si jertfa.
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Marin I. ARCUS

Fidelio -

Ladwig van Beethoven

Titanul de la Bonn, creatorul unei vaste opere muzicale, de la
simfonii, concerte pentru pian, sonate, muzica de camera la oratorii,
coruri, Missa Solemnis, Simfonia a |X-a si altelet, spre sfarsitul vietii,
fiind deja bolnav, a scris singura sa opera lirica, Fidelio.

Premiera a avut loc la 20 noiembrie 1805, la pupitru insusi com-
pozitorul; la nici doua luni de la prima auditie publica Simfonia
,.Eroica”.

TntAmpinata cu raceala de public, opera nu a mai fost reprezentata
decét de doua ori. A doua reprezentare va avea loc la 29 martie 1806
la care criticii vienezi fac comentarii rautacioase pe marginea acestui
nefericit fiasco. Cuprins de amaraciune, autorul va exclama: ,,Aceasta
opera Tmi va aduce cununa martirilor”.

Actreia reprezentatie, in versiune definitiva, va fi pe 23 mai 1814
cand - iata - Beethoven este cinstit cum se cuvine, Tntrucat, cu putina
vreme Tn urma, Beethoven devine pe neasteptate popular la Viena
prin compozitia Batalia de la Vittoria.

Opera Fidelio s-a bucurat de un real succes de-abia in anul 1822
cand n rolul Leonorei a cantat pentru prima oara geniala cantireata
si tragediana Wilhelmine Schroder Devrient. Cantand la Paris, aceasta
a coplesit literalmente pe unul din cei mai fanatici admiratori ai muzicii
beethoveniene, pe tanarul Hector Berlioz care a consacrat operei
Fidelio un inspirat articol cu aprecieri superlative.

Exigentii critici beethovenieni au adoptat pozitii radical diferite,
socotindu-I un predecesor neinteles al reformei wagneriene - 0 muzica
geniala pe un text mizerabil. Alti critici socotesc ca domeniul sau
specific de activitate 7l constituie muzica pur instrumentala si nici-
decum cea dramatica. De asemenea, nu putini critici adaugau ca,
spre deosebire de Gluck si Mozart, Beethoven nu a fost in Italia, ca
nu poseda arta de a compune arii si canti-lene in stilul bel canto; el
aviolentat vocile omenesti incredintandu-
le pasaje instrumentale ceea ce face ca Be-
ethoven sa se indeparteze de teatrul clasic,
chiar daca contine si pasaje muzicale de
mare frumu-sete, fara ca lucrarea in intregul
ei sa fie scenica. De aici unele reticente Tn
montarea operei scrise de Beethoven.

Avand Tn vedere tinta sa politica, V. I.
Lenin a propus ca opera Fidelio sa fie pusa
n scena la Teatrul cel Mare din Moscova.

Se presupune ca fiind framantat totdea-
una de planuri simfonice, Beethoven s-a
interesat mai putin de teatru muzical - idee
dezmintita de datele sale biografice. Tnce-
pand cu anii tineretii, cAnd a cantat in or-
chestra Teatrului National din Bonn si pana
la ultimele momente ale vietii sale, Beetho-
ven s-a simtit atras de teatru muzical si a
fost framantat de diferite proiecte de opera:
il atrageau subiecte din lumea homerica
ntoarcerea lui Ulise - marile figuri legendare
ale Romei, creatia shakespeariana si altele.

Beethoven

Interesat. Tn ultimii ani ai vietii - surd aproape total - revine la
ideea de a compune o opera inspirandu-se din Faust de Goethe,
cunoscand deja la perfectie creatia lui Mozart si Gluck, acordand
cinstea cuvenita lui Cherubini, considerat de Beethoven cel mai
mare compozitor de opera din vremea sa.

Tn acele circumstante deosebite, Beethoven mai compune muzica
la tragedia Egmont de Goethe si Creaturile lui Prometeu - lucrare
pusa in scena de coregraful Salvatore Vigano.

Daca a fost atras atat de mult de teatru, cum de a scris Beethoven
doar o singura opera?

Sa-| fi intimidat adversitatile primite la punerea in scena a operei
Fidelio? Nu e de crezut, fiind vorba de un om cu o perseverenta tita-
nica, un om care nu s-a temut niciodata ,,sa ia destinul de gat”. Poate
joculintrigilor urzite de afaceristi din lumea teatrului...

Raspunsul trebuie totusi cautat in alta parte. Beethoven a incercat
sa gaseasca librete care sa-1 multumeasca social si ca drama. Trebuia
sa se situeze la un Tnalt nivel filozofic si etic. El prefera ca subiectele
de opera sa exprime integral maretia morala a omului si nu librete sub
acest nivel. Eroul sau Florestan este un curajos om politic, un om
care iubeste si apara libertatea. Eroicul sacrificiu pe care 7l savarseste
credincioasa si iubitoarea lui sotie fata de Florestan Tn Tnchisoare,
Leonora, constituie motivul dramatic central al operei.

Fidelio ne introduce Tn lumea ,,oamenilor buni” pe care Beethoven
a iubit-o cu atata entuziasm; premisele social-etice ale acestei lumi
sunt credinta in natura buna a omului, credinta care I-a inspirat pe
J.J. Rousseau. Finalul operei Fidelio Tn do major este un imn maret,
inaltat elibe-rarii omului exprimat de Oda bucuriei din finalul
Simfoniei a IX-a.

O astfel de lucrare de asemenea tinuta filozofica, evident, pune
probleme regizorului care monteaza opera
Fidelio doar daca se Intemeiaza integral in
munca sa pe ,,spiritul muzicii” beethoveni-
ene. Asa se explica repetatele insuccese pe
care le-a prilejuit montarea acestei opere.
Tn acest sens, multi regizori au tras con-
cluzia pripita ca Fidelio este o lucrare ,,ne-
scenica”. De fapt, insuccesul se datora fap-
tului ca nu s-a gasit o solutie muzicala care
sa conduca la o realizare scenica adecvata.

Opera Fidelio nu poate fi inteleasa de-
catin raport cu Revolutia franceza din anul
1789, simpatizata de L.V. Beethoven? -
revolutie denumita ,,opera a salvarii”.
Fidelio a fost inspirata de opera in doua
acte - ,,fapt istoric” - Leonora sau Dra-
goste de sofie scrisa de P. Graveaux pe un
text de G. N. Boulli. Tn afari de Leonorasi
Dragoste de sorie, opera Fidelio a fost
gra-bita de montarea operei Sacagiul de
Cheubini pe libretul aceluiasi Boulli la
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Viena, In anul 1852. Beethoven a fost entuziasmat atat de muzica cat
si de text, de atmosfera dramei Sacagiul cu oameni simpli, inimi
inflacarate si pure, recunostinta, sacrificiu...

De mentionat, ca Tn prima versiune opera s-a numit Leonora
trecuta prin mai multe variante pentru ca in final sa poarte numele
Fidelio ca pseudonim al sotiei credincioase care-I scapa de laTnchi-
soare pe Florestan.

Pentru izbanda deplina, Beethoven a introdus modificari substan-
tiale In libret si muzica; e vorba - intre altele - de celebrul cor la deti-
nutilor. Pentru Fidelio (Leonora), pe care a iubit-0 atat de mult, a
scris mai multe uverturi, fiecare cu frumusetea si farmecul ei muzical.
Uvertura Leonora 3, cunoscuta in Tntreaga lume ca adevarat model
de perfectiune clasica (1806), e singura opera la care Beethoven a
tinut atat de mult (in realitate a avut atatea iubite de care nu a avut
parte in viata lui, cf. lubirile lui Beethoven in Minunile Eutherpei,
Cv., Editura Sitech, 2021, p.149-154); cu cateva saptamani Tnainte de
moarte (1827), Beethoven ainmanat prietenului sau Schindler - viitorul
sau biograf - manuscrisul operei Fidelio marturisindu-i ca aceasta
lucrare s-a nascut in cele mai ingrozitoare chinuri care i-au adus cele
mai cumplite amaraciuni si ca din aceasta pricina a indragit-o mai
presus de celelalte. Aceste cuvinte au fost rostite atunci cand genia-
lele sale lucrari din ultima perioada a creasiei sale - Missa Solemnis
si Simfonia a IX-a - fusesera desavarsite.

Cum a fost apreciata opera Fidelio Th muzicologia europeana?

Wagnerienii au socotit-o un predecesor sui generis al dramei
muzicale creatd de Wagner. Greu de acceptat. Nu exista nici urma de
melodie infinita ori din sistemul laitmotivic. Tnsusi Wagner, vorbind
despre Fidelio prefera intregii opere uvertura considerand-o un
concentrat simfonic superior, 0 sinteza superioara.

Allti critici apropie opera lui Beethoven de operele scrise de Gluck,
apropiere care ia in considerare elevatul patos al actiunii muzicale si
dramatice sau tema sacrificiului sotiei iubitoare din Alcesta si Fidelio,
ori, in sfarsit, tensiunea tragica a anumitor scene si situatii (exclamatia
Leonorei ,,Ucide-i mai intai sotia” in clipa Tn care Pizarro vrea sa
implante pumnalul in Florestan incatusat. Pe de ala parte, intre struc-
tura operei Fidelio si operele lui Gluck sunt deosebiri esentiale.
Creatorul operei Orfeu si al celebrelor doua Ifigenii opereaza cu
material mitologic, iar Beethoven foloseste un subiect contemporan
sub influenta Revolutiei franceze. Pana la urma, trebuie sa tinem
cont de faptul ca opera crescand pe sol german a preluat si elemente
stilistice ale singspielului - singura forma in care opera nationala
germana a existat la hotarul dintre secolul al XV111-lea si secolul al
XIX-lea. Asadar, criticii si exegetii operei beethoveniene gresesc
cand acuza pe compozitor si libretist ca au tolerat absenta unitatii de
atmosfera dramatica si amestecul stilurilor.

Atmosfera de comedie din primele scene, idila din curtea Tnchi-
sorii, vorbele dragastoase sau glumele schimbate de Marcellina si
Jaguina se incadreaza atét In traditia de gen a ,,operei salvarii” cat si
n cele ale singspielului, asa ca trebuie sa ne exprimam uimirea fata
de geniala maiestrie de muzician si dramaturg a lui Beethoven care
realizeaza o crestere treptata a conflictului dramatic si accentuarea
atmosferei tragice incepand cu aria Marcellinei la care compozitorul
a muncit cu deosebita ravna.

S-au scris trei variante diferite in care eroina fsi canta dragostea
fata de iubit - pagini scrise de pana maiastra a unui mare dramaturg
muzical dezmintind teza celor care sustin ca, simfonist Thnascut,
Beethoven a fost lipsit de nerv teatral si de simtul scenei.

Pentru Beethoven ca si pentru Schiller (geniu inrudit sub anumite
aspecte cu marele compozitor) scena reprezinta Tn primul rand o
mare forta morala.

Esentializand am arata ca doua motive/ doua idei strabat intreaga
opera beethoveniana: motivul civic la condamnatului politic Florestan,
un militant care apara platforma lui Rousseau si ideile fundamentale
ale Revolutiei franceze, luptand Tmpotriva arbitrariului si tiraniei, un

om aruncat in temnita de dusmanul sau de moarte, guvernatorul Pizarro,
adevarata intruchipare a vechiului regim feudal si motivul Leonorei,
devotata si curajoasa sotie a detinutului Florestan, care, travestita Tn
tanar, face tot ce-i sta in putinta pentru a gasi si salva sotul, chiar daca
ar trebui sa treaca printr-o primejdie de moarte; de Florestan sunt le-
gate gandurile si sperantele Leonoirei. El este obiectul urii razbunatoare
nutrite de Pizarro, pe el 1l are in paza tem-nicerul Rocco.

De personajul Floretan sunt legate cele trei uverturi in do major
n care un citat din aria cantata de Florestan in inchisoare joaca un
substantial rol compozitional: patosul titanic al dragostei de eliberare
si bucuria fara margini a eliberarii savarsite alcatuiesc continutul
launtric al acestor uverturi.

Ariaurmatoare n do minor este aceea in care Marcellina Tsi in-
chipuie cat de fericita va fi alaturi de Fidelio, arie scrisa in stilul celor
mai valoroase pagini mozartiene dupa cum spune Hector Berlioz.
Dupa un cvartet in forma de canon urmat de un mars militar in si be-
mol major, Tncepe marele monolog al Laurei ca scena unica in felul ei.

Dupa un recital de mare tensiune emotionala urmeaza inspirata
parte adagio a ariei in mi major - ,,Vine speranta”. Un pasaj de fanfara
Tncredintat cornilor face trecerea spre partea finala, un insufletit si
eroic allegro - dorinta de a invinge si increderea in forta atotputernica
a iubirii care misca soarele si pe celelalte stele, dupa inspiratele cu-
vinte ale lui Dante, cuvinte ce o insufletesc pe Leonora.

Finalul actului contine o geniala inovatie corul detinutilor - scena
descrisa de Romain Rolland in cartea Beethoven. Marile epoci crea-
toare de la Eroica la Appassionata. Dupa corul detinutilor urmeaza
prin alternanta episoade ale finalului - scenain care durerea Leonorei
capata glas intr-un minunat andante in mi bemol major, iar orchestra
alcatuieste un original final cromatic.

Actul al doilea este dominat de o atmosfera tragica. E o adevarata
,»pogorare n iad”, in sumbrul si mucedul subteran in care Florestan
isi traieste ultimele zile cu faimoasa arie - o adevarata intruchipare a
durerii linistite si a resemnarii barbatesti.

Cazut prada halucinatiilor, Florestan crede ca vede chipul iubitei
sotii si se crede eliberat asemenea lui Egmont care vede libertatea in
chipul lui Klarcher. Florestan Tsi revine din nou in simtire, intunericul
din celula 1l opreste sa-si recunoasca sotia in persoana zveltului tovaras
al temnicerului. Tn schimb, Leonora Tsi recunoaste sotul si este gata sa
lesine de emotie. Rocco da detinutului o inghititura de vin din plosca
sa. Urmeaza cvintetul in la major, pauza lirica naintea catastrofei. Un
cvartet drept punct culminant al actiunii dramatice: Pizarro se arunca
asupra lui Florestan cu un cutitTh mana. Leonora acopera cu trupul ei
pe Florestan strigand: ,,Ucide mai Tntéi sotia”! Pizarro nu este dispus
sa dea indarat. Leonora scoate un pistol si 1l indreapta spre Pizarro.

Tn acest moment dramatic, din departare rasuna trompetele vestind
sosirea lui don Fernardo, sfarsitul apropiat al chinurilor lui Florestan
si toti raméan incremeniti locului. Radiosul in sol major da glas bucuriei
frenetice si necesitatea care cuprinde pe cei doi soti impreuna dupa
furtuna care anunta o primejdie de moarte. Ce dra-goste! - scrie Berlioz
- Ceentuziasm!, Ce imbrétisare!, Cu cata frenezie se imbratiseaza aceste
doua fiinte! Doar vorbele lor de fericire! Cu-vintele se desprind n
graba de buzele lor fermecatoare, ei se clatina, se sufoca.

Urmeaza un grandios final-apoteoza cu nimic mai prejos de fi-
nalurile Simfoniei a V-a si a IX-a de Beethoven, prin elanul extatic
care il domina si prin uriasa sa amploare simfonica. Actiunea acum
se muta in curtea fortaretei inundata de razele soarelui. Don Fernando,
un ministru luminat si totodata prieten al lui Florestan, Ti elibereaza
pe detinuti. Barbatia de care a dat dovada Leonora este slavita de
corul care canta cateva versiuni din Oda bucuriei de Schiller - inca
o asemanare cu finalul Simfoniei a 1X-a.

O adevarata apoteoza Th Do major - tonalitate triumfala favorita
lui Beethoven - incheie aceasta geniala opera, unica in felul ei.

* cf. Marin I. Arcus, Minunile Eutherpei, Cv., Ed. Sitech, 2021, p.149-150
2y. Marin 1. Arcus, Popasuri muzicale, Cv., Editura Info, 2025, p.52-53
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Madalina Virginia ANTONESCU

Lucian Blaga si
samandatorismal metuf' i1zic
(rostul poetalai * "semnanator
de rune in uanivers™)

Tn poemul Alean, din vol. Mirabila samantd, Blaga foloseste
metaforele, simbolurile si aluzia spre acrea o ,,poezie de cunoastere™:
evocarea ,,umbrei unui nor”, ipostaza efemera si diafana dar si infri-
cosatoare, Tn aspectele anuntarii unei furtuni, sunt puse in antiteza
cu dimensiunea adancimii (profunzimea, misterul, aspectele necu-
noscute si nerevelate ale Creatiei) evocata prin substantivul ,,stra-
fund”, dublat de introducerea elementalului metalifer (,,vai de aur™)
ilustrand o cucerire spirituala a unui relief luminat prin stralucirea
surselor de inspiratie ascunse in munti si, de aceasta data, cognos-
cibile poetului (,,vai de aur ma indeamna/ cum mi-e felul sa raspund”).
Pare ca poetul ne face atenti asupra diferitelor dimensiuni ale cu-
noasterii, adoptand o explorare axiologica asupra conditiei umane:
spatiul aerian Tntr-o imagine dinamica, parelnica, tema a trecatoarei
vieti si a desertaciunii civilizatiei umane ce il apropie de romantici
(,;,umbra unui nor alearga™); latura explorarii abisurilor absconse ale
sufletului omenesc, a cartografierii continentelor si miscarilor turbu-
lente ale subconstientului omenesc (,,goana tine spre-un strafund”);
latura adancimilor cunoscute si familiare poetului (,,vaile de aur™)
reflectandu-i felul specific de ,,a raspunde” (folosit ca verb-cheie,
spre explicarea rostului omului Tn lume, ca martor al misterelor Creatiei
descoperite in uimitoare si multiple feluri de a fi).

Revenind la a doua strofa asupra planului atmosferic, apropiat
pamantului, poetul deschide portile spre dimensiunea cunoasterii i
a inspiratiei poetice, a sensurilor cuvintelor
unduind ca o tesatura de metafore si ale-
gorii peste lume, imbracandu-o intr-o haina
definita doar de poet, asemeni unui cre-
ator de vestminte, dincolo de efemerele
tendinte fiind ipostaze greu de prins, ne-
asteptate conexiuni ale sensurilor ascunse
ale traitorului Tn universul-corola de mi-
nuni, de care nu inceteaza a se minuna si
astfel, a Tsi defini raspunsul prin poezie.
Este un mod personal de a reactiona, prin
activarea dimensiunii spirituale, la parcur-
gereatri-dimensionalului observabil si in-
teligibil: ,,Umbra m-a cuprins deodata./ Cite
ganduri ma patrund!/ Tntelesuri - ne-nte-
lesuri/ Mi se-arata, mi se-ascund”). Starea
de potentialitate a cuvintelor-flori ce pot
inflori Tn moduri si in forme neasteptate
(conexiunea constanta cu sintagma-cheie
a poesisului lui Blaga, ,,corolade minuni a
lumii™) 7i prilejuieste poetului o continua
emotie revelata prin multitudinea gandu-
rilor amestecandu-se sub egida ,,umbrei”
norului trecator. Pare ca Blaga se lasa inspi-

Lucian Blaga

rat de o ipostaza aparent banala a cerului, dintr-un cronos nedefinit,
devenit prin hiperbola o unica revelare a efemeritatii norilor-lucruri,
privitein caracterul lor diafan, cumulat-disipat, fete ale naturii izvo-
ditoare de nenumarate sensuri, stari existentiale aratandu-se si risi-
pindu-se precum un nor, Tn universul interior al poetului. Impo-
sibilitatea de a prinde originarul sens, al cuvantului din timpul pri-
mordial, ce a definit Creatia si este fundamentul sau, 7i apare poetului
0 zadarnica goana dupa aflarea cunoasterii prin contemplarea lu-
crurilor, a materiei.

Prin poezie, Blaga prefera a aborda Tntelesurile asupra naturii

ntr-un mod trans-tridimensional, al paradoxurilor care il conduc spre

0 poezie gnomica: ,,calatoare si razleata-/ umbra e de nor, rotund./
Dar ce greae! Colo-n ape/ Ea cazu pina la prund”. Pentru a Tsi revela
profunzimea (,,ce grea e!”), umbra rotunda a norului se reveleaza
sub aspectul unei sfere, cumuland ipostaza disiparii (,,razleata”) si a
dinamismului (,,calatoare™), aluzie la caracterul efemer al vietii, al
materiei, al civilizatiei si al tuturor lucrurilor pamantesti; caderea
,umbrei de nor” pana in adancimile prundisului sugereaza un tip de
cunoastere poetica amprentand cu dimensiunea spirituala salbaticiile
adancurilor, puse de obicei sub semnul misterului, al invizibilitatii;
proiectia celesta asupra adancurilor pe care le lumineaza paradoxal,
prin umbra, ca o prezenta indirecta a luminii covarsitoare, este sufi-
cientain a revela adancurile acvatice si prundisul, transformand apa
si piatra in teritorii ale claritatii, ale fami-
liarului (folosirea exprimarilor taranesti -
colo-n ape, cazu, aleanul, ison).

Tn acest univers definit prin extreme
(Inaltul”, caracterizat prin ,,umbra unui
nor” in miscare; adancul, invocat prin um-
bragreaa norului ce ,,cazu pana la prund”),
poetul foloseste o ipostaza a amaraciunii
nostalgice, greu de descris in cuvinte, in-
vocata prin termenul de alean, ca dor de
nemarginire, neidentificabil, pana la sem-
nificatiile filozofice ale departarilor ca forme
ale libertatii spiritului).

Poemul lucreaza cu sofisticate con-
cepte filozofice precum aleanul, cognos-
cibil intr-un sens personal, dificil de defi-
nit pentru altii; totusi, poetul incearca sa
ne familiarizeze cu aceasta ipostaza ontica
asa, sub forma unei miscari dinamice ase-
meni unei pasari in zbor, reflectand ideea
libertatii, a strabaterii-contemplare a di-
mensiunilor verticale, explorate aici de
poet (umbra unui nor, un strafund, vai de
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aur, colo-n ape, prund, din inalt). Asemeni unei scari biblice ridicate
pana la ceruri, supra-egoul poetic descopera in experimentarea sen-
zatiei de alean, valente axiologice necunoscute, intime, ca dor trans-
spatio-temporal, ca o cautare a unei stari originare, a illo tempore de
care sesimte lipsit si carefi creeaza aceasta stare de amaraciune si de
cautare continua: ,,Ca un freamat mi-e aleanul/ unde merg si unde sint”).

Dimensiunea ,,Tnaltului” este una constant-sprijinitoare pentru
poet, in efortul sau de a explica adancurile sufletesti ale fiintei umane
si neintelesurile-Tntelesuri inconstante (,,mi se-arata, mi se-ascund”);
prin antiteza, poetul opune dimensiunea aerica (,,umbra unui nor”
pe care o poate contempla si deci, 0 poate cunoaste indirect, prin
stralucirea norului impregnat de lumina puternica a soarelui, expli-
cand in sens propriu relieful contemplat, zugravit prin sensurile sale
- ,,vai de aur ma indeamna/ cum mi-e felul sa raspund’) dimensiunii
adancului, unde stralucirea solara ajunge cu dificultate dar strabate
spatiul pana la prundis (in sens axiologic, poetul dorindu-si o revelare
a strafundurilor fiintei umane dar si o luminare a acestora, spre o
intelegere comprehensiva a fiintarii: ,,dar ce grea e! Colo-n ape/ ea
cazu pana la prund”).

Definibil prin imagine dinamica, spre a se asemui ontic cu ,,um-
bra unui nor”, poetul aspira a atinge sensuri absconse ale cuvintelor
(asemuite unor ape cu prundisuri adanci, neluminate), planuri explo-
rabilefie si cu proiectia luminii cunoasterii (,,umbra unui nor”) asemeni
unei greutati cazand ,,rotund” pana la prundis; a prinde insa momentul
rotunjimii efemere a ,,umbrei norului”, dincolo de starea sa ,,calatoare
si razleata” este pentru poet o provocare axiologica implicand intregul
sau ego poetic, care necesita a fi sprijinit de inspiratia celesta, impli-
cand dimensiunea inaltului, elementalul aerian Tn forma sa originara,
diafana (,,din Tnalt Tmi tine norul/ lung, ah, lung, ison profund™).
Punerea sub puterea norului Ti starneste poetului calitati nebanuite,
fantastice, care-l ajuta sa acceseze stari primordiale, cosmice si acva-
tice interconectate, imposibil de Tnteles din ipostaza omului banal,
rutinier, mediocru, dezinteresat de latura spirituala si de explorarea
poetica a lumii. Prin accesarea acestui ,,ison profund”, ca 0 armonizare
sonora a poetului cu norul, inspiratia poetica fiind inteleasa asemeni
unor vapori de apa adunati si risipiti, greu de captat Tn sensuri si in
forme lingvistice familiare nu doar poetului ci si cititorilor sai, Blaga
seridica la o dimensiune trans-cosmica, participand la contemplarea
universurilor cutreierate sub forma poeziei, a supra-gandului, a me-
taforei (forta metaforica, superioara celei a gandirii comune, banale,
mediocre a fiintei umane). Pare ca poetul acceseaza un supra-mod
deintelegere a tainelor Creatiei, de care incearca sa ne faca a fi con-
stienti: ,,in cutreierul prin spatii/ cari in altele raspund”. Aceasta
intrepatrundere a spatiilor comunicand unele in altele, prin care poetul
se preumbla hai-hui (in starea nomada, de ,,cutreierat”, implicand
observatia, contemplarea si fascinatia peisajelor cosmice explorate)
reflecta reusita demersului sau poetic (,,sprijinit de Tnalt”); ca un
simbol al harului divin, al inspiratiei poetice, norul este indemnat de
poet sa cante, intr-un mod imperativ, spre a suplini ignoranta ome-
neasca in a cauta si a explica tainele universurilor (,,cinte el, ce in
nestire/mie insumi eu mi-ascund”).

Personificarea noruluiin chip de menestrel haric devine la Blaga
echivalentul unei supra-fiintari pe taramul rarefiat al ideilor, acolo
unde doar poetii se incumeta sa ajunga; insa la sfarsit, Blaga Tsi mar-
turiseste umil ignoranta sa in a revela misterele Creatiei, apeland la
un element aerian (norul) cu valoare de simbol (incertitudinea, incon-
stanta, acumularea-disipare). Dinamismul norului pe bolta cereasca
devine o calatorie a cunoasterii, un nomadism prin universuri, pentru
a scoate fiinta umana din starea de incognoscibilitate si a 7i darui
cunoasterea. Asistam deci, la 0 aventura a cunoasterii umane in ra-
port nu cu arborele vietii, marul primordial, paradisiac ci cu ,,umbra

unui nor” n alergare, neidentificabil, oarecare Thsa pentru poet un
prilej de reflectare asupra lumii, cu finala confesiune a neputintei
sale de a o intelege (semn al smereniei poetului Tn a fixa o ipostaza
inteligibila Creatiei in multitudinea modurilor de fiintare asa cum le-
a hotarat Pantocratorul).

Dimensiunea escatologica, a strabaterii ultimului cronos, este
invocata si In poemul Umblam pe cimp fara popas, reflectand aceeasi
ipostaza nomada a fiintei umane dar si a perechii de Tndragostiti
(poetul si iubita) la sfarsitul cronosului si al istoriei, al vechiului tip
de cunoastere viciat prin parcurgerea anti-etica si anti-morala a ome-
nirii prin tri-dimensional (cu renuntarea la dimensiunea spirituala si
deci, cu o imposibilitate de a mai contempla, de a intelege si de a
depasi acest degradant timp). ,,Umblarea” perechii se face prin dimen-
siunea orizontala campestra, in curs de faramitare si de stergere;
aceasta umblare pe fata pamantului pustiit se face ,,fara popas”, ,,in
tarziul ceas”; este evocata misterios starea nomada, a ultimilor oameni,
ce strabat fara ragaz ultimele ceasuri ale cronosului ramas acum fara
importanta si fara dimensiune spirituala, etica. De la timpul prezent
(al umblarii) poetul sterge cronosul vechi, introducandu-I in trecut
(.hotare, veac, taram s-au sters”) semnaland prezenta misterioasa,
de dupa disparitia primei Creatii, a perechii umbland si a ,,unui singur
univers” (identificabil de catre poet cu un ultim taram al ideilor - ,,mai
sintem noi si-un univers”), dincolo de care lumea oamenilor si toate
sensurile conferite de experienta lor lumeasca au pierit (motivul za-
darniciei lumii care nu este tinuta prin iubire). Pare ca poetul porneste
de la motivul romantic al agape spre a o folosi ca un prilej de cunoas-
tere a lumii pierinde, pe care perechea o parcurge fara a descoperi o
posibilitate de a mai sustine decadenta lume sucomband in ea insasi:
»pierdem Tn noapte, rind pe rind,/ tot ce sub noi era pamant”.

Elemente temporale se perinda si ele, precipitat, introduse prin
sinestezii (imaginile cinetice ale perechii sugerate prin verbe precum
aumbla, a pierde, a merge) ilustrand schimbatoare peisaje tri-dimen-
sionale n stare de dezagregare sub pasul perechii ,,fara popas” (,,prin
tarziul ceas”; ,,hotare, veac, taram s-au sters”; ,,in noapte”; ,,rind pe
rind™). Teluricul se dizolva treptat, devenind trecut, Tnsusi trecutul
s-adisipat deja, impreuna cu orice limite tri-dimensionale, semn al
trans-situarii fiintei umane prin poezie, in lumea sublimata a gandurilor,
a intelesurilor ascunse si revelate, a celestului care Ti protejeaza si
care constituie loc de refugiu (,,un cer deasupra ne-a ramas”), fata
de antitetica stare de dezagregare a teluricului (,,pierdem in noapte,
rind pe rind/ tot ce sub noi era pamant”). Remarcam continuitatea
acestei acriuni a perechii, de a transcende dimensiunea telurica (,,um-
blam pe cimp fara popas”) prin inscrierea in cea ideatica (,,si mergem
iarin gind, la pas”).

Imposibilitatea perechii de a cuprinde astralul in caderea sa in-
tamplatoare devine un simbol al neputintei fiintei umane de a intelege
rosturile ascunse ale fiecarei miscari a universului, chiar daca acesta
este singurul ce a supravietuit dezagregarii Creatiei si expirarii ve-
chiului cronos. Ceea ce perechea mai poate cuprinde este doar scli-
pireastelei cazute, al carui sens trebuie cercetat fie numai si in reflectia
sa luminoasa (,,lucirea numai i-o cuprinzi”), a deja trecutei sale caderi,
ce nu mai poate fi retinuta, surprinsa si nici explorata ca atare, in ma-
terialitatea corpului astral, de catre fiinta umana (steaua cazatoare
este deja sub semnul trecutului, a prinderii intdmplatoare a sa ,,in
poala”, ceea ce ne descopera sensurile hazardului stapanind viata
post-istorica, Tn singurul univers ramas si cu un singur cer deasupra:
»vreostea, cind cade din tarii,/ fara sa vrei, spre ea te tii,/ si poala-ti
potrivesti, s-0 prinzi,/ lucirea numai i-o cuprinzi”). Cosmicitatea
contemplatd de perechea surprinsa Tntr-o ipostaza efemera, de
asteptare (,,5-0 prinzi”), de potrivire sub traiectoria stelei cazatoare
spre ,,ao prinde” (similar pandei poetului doritor de a prinde un sens
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ascuns, trecator, din taramul ideatic) este una dinamica si neasteptata
(,,cand cade din tarii”; ,,fara sa vrei”), declansand atitudini ludice, de
uimire copilareasca, aferente sintagmei filozofice atotcuprinzatoare
aliricii lui Blaga (,,corola de minuni a lumii”). Ipostaza matura, de re-
flectie filozofica, a etapei urmatoare traversate de perechea primor-
diala, este evocata in ultima strofa: ,,si cumpanim ce e, ce-a fost”.

De la starea de cugetare asupra fenomenelor lumii fizice, poetul
desfasoara o viziune sublimata asupra lumii noi (,,ne-ntampina”),
ilustrand intrarea sa si a iubitei n cele mai elevate forme ale fiintarii,
asemeni vizitarii Empireului de catre Dante si Beatrice: ,,noroc inalt,
pornit cu rost,/ ne-ntdmpina de sus prin vint,/ sa nu ne-ajunga-n vai
nicicind”.

Motivul rostului omului Tn viata, al rostului venit din sfera celesta
spre pamanteni ca o sustinere prin intermediul elementului aerian
subtil (vantul, simbolizand inspiratia poetica dar si ipostaza cumpa-
nirii, a cugetarii, a intelepciunii, adaugate celei inspirationale a poeziei)
finalizeaza poemul, subliniind increderea perechii in noua dimensiune
cucerita prin aceste doua puteri, Tnselepciunea si inspiraria, care o
situeaza deasupra lumii mediocre, citadine, banale (sugerata prin
simbolul vailor, al adancimilor telurice adapostind asezarile omenesti
zgomotoase si ignorante). Pe alocuri, poemul dezvolta tonalitati parna-
siene, Tmbinate cu o escatologie descifrata doar de catre poet prin
simboluri si imagini, prin senzatii si ipostaze ilustrand traversarea
sfarsitului cronosului, etapa lucratoare (artificiald) a ,,vreunei stele
cand cade din tarii” (semnificand o rutina a cosmosului, stelele ca-
zatoare nefiind evenimente senzationale pentru viata majestuoasa,
rece, distanta, a astrilor), etapa intelegerii rosturilor mecanismelor si
evenimentelor astrale (,,a cumpani”) si etapa inscrierii perechii ,,in
zodia norocului venit de sus”, ca o interventie a divinitatii (,,pornit
curost”) ce intampina perechea ,,sus, prin vint” semn al parcurgerii
calatoriei initiatice a omenirii de la dimensiunea campestra (,,pe cimp”)
la cea a vantului piscurilor muntoase (,,de sus prin vint™), si a depasirii
intelesurilor banale, ale limbajelor ordinare, ale lumii lasate in urma,
,»josTn vai”.

Exponent al curentului literar al gandirismului (constituit in jurul
revistei Gandirea/1921), imbinand pe fundalul cultivarii traditio-
nalismului etnico-folcloric si ortodox, al identitatii de neam, si elemente
ale poeziei de cunoastere, Lucian Blaga (cultivand poezia fiorului
metafizic) sta alaturi de poeti precum Vasile Voiculescu, lon Pillat
(reprezentand poezia transcendentului care coboara pe pamant). Tn
poemul Taina inigiatului, escatologia blagiana aduce la iveala ipo-
staze ontice ale ,,zilei din urma” explicabile prin prisma conceptelor
filozofice ale poetului si ale simbolurilor (cantece, ciocarlii, verbe
axiologice precum a se mira, a spune mai mult, a face semn, a tacea).
Certitudinea (,,Omule, e-adevarat”) insoselte afirmasia (,,Ziua din
urma”) intarita prin lipsa predicatului, ca 0 anunsare a unei epoci
lipsa sau a intrarii Tn ultima secventa a cronosului, a unui diurn
pustiu, cand apar nebanuite revelatii si cugetari ale fiintei umane
asupra calitatii si formei ontice in care lumea Tnconjuratoare s-a ex-
primat si prin care apartine cognoscibilului. Pentru poet, expresia
plenara, sublima a lumii, indiferent de diversitatea sa este exprimarea
muzicala ce depaseste simplul sunet, alcatuind o armonioasa si com-
plexa melodie, tainica si unica, venita pe neasteptate asupra Paman-
tului: ,,Dar un cintec s-a iscat in larg,/mare si tainic in larg”. Repetitia
(In larg”) arata o anume insistenta asupra nevoii de a constientiza
dimensiunea largimii, simbol al necuprinsului, al departarilor, aco-
perite paradoxal, de valul melodios a unei singure cantari, imposibil
de identificat pentru poet, apartinand glasurilor omenesti sau naturii;
aceasta constatare generala, misterioasa (,,un cintec”) este afirmata
brusc, ca una venind pe neasteptate peste lumea obisnuita, banala,
rutiniera (ilustrata prin repetarea termenului ,,acelasi”) raportat la

dimensiunea verticala, jos-sus, pamant-cer. Cu toate acestea, ex-
primarea contine valente paradoxale (,,din tot ce-a fost/ nimic nu s-a
schimbat™), ale unui trecut epuizat, dar care continua sa influenteze
prin monotonia sa, prin sterilul sau plictis, lipsit de orice emotie si
bucurie a vietii, un prezent obosit; pare ca poetul este aproape dez-
gustat de starea lumii profund insensibila (repetitiile termenului
»acelasi”, definind cerul si pamantul, intarite de o propozitie lapidara
- ,nimic nu s-a schimbat”). Adresarea poetului catre cititor este una
directa, confesiva, orientatoare n spatiu-timp, n Tncercarea de a
defini ,,ziua din urma” ca fiind una banala, lipsita de emotii, de sur-
prize, de orice hazard; ,,ziua din urma” este descrisa Tn termeni de
perfecta platitudine, din care orice rascolire ontica, orice introducere
a unui element neasteptat este exclusa, o zi ne-identificabila, fara
evenimente, ascunsa intr-un cronos fara nume: ,,din tot ce-a fost/
nimic nu s-a schimbat,/ roteste sus acelasi cer,/ se-ntinde jos acelasi
pamant”. Distinctia temporala dintre vechiul cronos (,,din tot ce-a
fost”) si sfarsitul istoriei (,,ziua din urma”) scoate la suprafata tocmai
extrema banalitate, ca o stare ce i se pare stranie poetului prin lipsa
oricarui element neobisnuit, extravagant; lumea este aceeasi, exact
ca mai Tnainte (aspect sugerat prin doua verbe, ,,a se roti” si ,,a se in-
tinde jos”, privind dimensiunea sferelor celesta si telurica, precum
in prima zi a Creatiei). Derularea cronosului, asa cum este urmarita de
poet, este una banala, monotona, imposibil de calificat ca fiind prin
cevaanume, oricat de mic, o zi speciala.

Trecerea de la starea de sfarsit al istoriei (,,ziua din urma”) spre
elementul intreruptiv al urmatoarei etape se face prin termenul ,,dar”
si prin verbulsurpriza ,,a se isca”, a se ivi pe neasteptate (,,dar un
cintec s-a iscat in larg,/ mare si tainic in larg”). Epitetul dezvoltat
Lmare si tainic”, asociat dimensiunii largimii ne deschide poarta spre
etapa preschimbarii starii ontice de banalitate (forma de sfarsit a
istoriei) spre 0 zona a neverosimilului, o dimensiune intersectata cu
putere incredibila Tn lumea monotona si istovita descrisa initial de
poet. Metaforic, aceasta este surprinsa sub forma unui cantec plenar,
omniprezent, acoperind intreaga planeta, o descriere a invierii sufle-
telor si a ridicarii lor la ceruri sub forma pasarilor cantatoare, a cio-
carliilor, poetul utilizand aici simboluri familiare din universul rural,
spre a izbuti sa ne familiarizeze cu descrierea acestui moment unic,
post-istoric, ce a abolit definitiv vechiul cronos si a disipat Tntreaga
stare banala, adormita, pasiva a unei civilizatii lipsite acum de im-
portanta, aneantizata: ,,s-ar zice casicriile s-au desfacut in adinc/ si
din ele au zburat/ nenumarate ciocirlii spre cer”. Invocarea celei de-
atreia dimensiuni (adancimea, imparatia subpamanteana a mortilor)
este realizata sub aspectul deschiderii bruste a oricaror cuprinderi,
limitari, forme si prin eliberarea nenumaratelor suflete-pasari ce,
scapate din materialitatea acestei lumi, se avanta liber spre cer. Sin-
tagma ,,s-ar zice ca”, prin care poetul introduce o comparatie cu rol
de exprimare a unei Tndoieli si dificultati de a exprima in termeni
banali, pe Tntelesul tuturor, momentul unic, straniu la care el asista,
pune sub semnul metaforei si deci, al poesisului, conditia umana
sublimata trans-istoric sub forma pasarii-suflet ce raspunde prin
avantul catre cer, cantecului ,,tainic si mare iscat in larg”. Simbolul
ciocarliei, pasare a diurnului, a lanurilor de grau, a civilizatiilor agri-
cole, a poienelor inflorite, a ruralitatii asociate Tn creatia literara cu
vesnicia, este ales de poet spre a exprima o conditie a libertatii autoh-
tone, rumanesti, metaforic exprimata prin depasirea conditiei de robie,
prin eliberarea nu prin fortele proprii, istorice, omenesti ci prin uni-
citatea si atotprezenta cantecului iscat pe neasteptate, acoperind
intreaga natura. Totodata, simbolul pasarii-suflet ne reveleaza o di-
mensiune a trecutului, totemica, a obiceiurilor autohtone legate de
trecere si de ascensiunea sufletului spre zonele elevate, celeste.

Pentru a sublinia lipsa de elemente de orice fel din categoria
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neasteptatului, aintdmplarii, poetul reia afirmatiile din prima parte a
poemului, cu aceeasi adresare sfatoasa, aproape obiectiva, privind
fiinta umana in relatie cu sfarsitul lumii sale: ,,Omule, ziua de-apoi/ e
caoricealtd zi”. Introducerea cititorului in registrul obisnuitului dus
pana la absolutizare, este menita sa potenteze misterul intrarii Tn mo-
mentul finalizarii cronosului si in etapa intdmplarilor, a neverosi-
milului, a lipsei timpului, a intersectiei lumilor, a intromisiunii fa-
bulosului in realul pana atunci plat, banal. Atitudinea ontica potri-
vita este aici una Tntre rugaciune, smerenie si uimire copilareasca,
ilustrand o stare coplesitoare de noutate ce nu poate fi Tnteleasa
prin categoriile experimentate si cunoscute ale omenirii vechi (o li-
mitare intrinseca a raportarii omului la noua lume pe cale sa sereveleze
n jurul sau, in termeni si relatii cu totul noi, incredibili, fara fundamente
axiologice potrivite de care sa se sprijine: ,,indoaie-ti genunchii,/
fringe-t?i minile/ deschide ochii si mira-te”. Destainuirea poetului
este Tnsa una cu elemente misterioase, inca nerecomandabila a fi im-
partasite omului, definit ca fiinta ordinara, ce nu poate depasi conditia
mirarii (,,omule, ti-as spune mai mult,/ dar e-n zadar”). Repetitiile
versurilor finale ale poemului subliniaza importanta sacra a tacerii in
lumea care este in prefacere, omul participand la o taina a schimbarii
Creatiei, definibila prin mirare si smerita ruga pentru divinitatea as-
cunsa undeva, n univers; raportandu-se la planul astral, poetul de-
vine martor al unor noi dimensiuni spatio-temporale pe cale a se
naste (un nou rasarit de astri, noi configuratii de planete si galaxii
asternandu-se pe 0 noua bolta celesta), martor al ivirii prin cantecul
»mare si tainic din larg”, a unui nou cer si al unui nou pamant: ,,si-
afara de-aceea stele rasar/ si-mi fac semn sa tac/ si-mi fac semn sa
tac”. Prins Tn observatia sa asupra nasterii unei noi Creatii, poetul se
lasa definit de sintagma-cheie de a astepta si de a observa preschim-
barile fascinante ale Creatiei (,,eu nu strivesc corola de minuni a
lumii”); el participa ca martor la o noua Creatie, lasandu-se cuprins
de uimirea inocenta si recunoscatoare de a i se permite accesul la
aceste taine, exprimand in termeni inteligibili aceasta Tnaltare a unor
noi lumi, interesnd starea tranzifionala dintre ascensiunea vechiu-
lui prin sublimare catre cer (ciocarliile zburand spre cer) si etapa mi-
sterului, a tacerii, care defineste ridicarea din negurile nefiintei a
unei noi Creatii (,,stele rasar si-mi fac semn sa tac”).

O viziune escatologica de tip samanatorist, aducand din nou n
atentie universul rural autohton si simboluri agrare precum anotimpul
verii, graul, florile de mac, snopii, cantecul, categorii ale unui teluric
pus sub semnul soarelui si al recoltei, este identificata in poemul
intitulat Tn lan, definind o ipostaza extatica a poetului, aflat intr-o
contemplare a fiintei interioare, a conditiei sale umane (omul-lut),
asemeni unui Adam abia plamadit de o divinitate nevazuta. intreaga
poezie este axata pe momentul simbolic al prezentei misterioase a
Lunei fete” in lumea definita prin raportare la civilizatia vesniciei, cea
agrara (prima lume, cea a perechii primordiale, a lumii-lan de seminte,
a veget-culturilor daca ne raportam la primele forme de organizare
umana, cele identificabile prin expresia muzicala si prin agricultura):
,»si-n lan/ o fata”; definirea prezentei feminine in mijlocul lanului-
lume, vizualizat sub forma metaforei si superlativului culorii solariene,
aurii, omniprezente (,,de prea mult aur crapa boabele de grau”), in
care se intrevad simboluri ale vitalitatii florale (,,ici-colo rosii stropi
de mac”) precum intr-un tablou cdmpenesc idilic activeaza categorii
ontice superioare fiintarii intr-o lume banala, citadina, definita prin
limite, ziduri, Tngustime (de unde un sentiment de stres, apasare, ne-
liniste al omului). Lumea-lan de grau este una nemarginita, a domi-
natiei absolute a vegetalului, a reflexiei solariene peste teluricul hi-
perbolizat prin simbolul lanului de grau. De la dimensiunea infini-
tezimala (bobul de grau) pana la viziunea panoramica, a orizontalei
de aur (,,si-n lan™), privirea poetului cuprinde aspecte ale perfectiunii

materiei, constituindu-se Tn laudatio aduse prilejului de a observa
prin asumarea poesisului, aceasta lume; portretul singularei prezente
feminine stapanind cu cantecul sau intreaga lume in care aduna
,Snopi de senin ai cerului” cu privirea (metafora a intensitatii albas-
trului, element celest, din care este constituita fiinta umana prin pro-
iectia constiintei feminine asupra dimensiunii superioare, verticale)
confera prin folosirea comparatiei, o trasatura astrala celor mai banale
elemente ale vegetalului, spicele de cereale din care fiinta umana Tsi
construieste infra-istoric, civilizatia (,,0 fata/ cu gene lungi ca spicele
deorz”).

Toate verbele sunt concentrate Tn prezent (crapa, strange, cinta,
zac, cint, ascult, mi se naste), ingloband perechea primordiala (,,0
fata”, ilustrand conditia anonima, aparent banala a fiintei feminine
dar si paradoxal, conditia sa de stapana a lumii-lan de cereale, domi-
nand prin cantecul sau, element metafizic, subtil, armonios, intreaga
dimensiune orizontala, ceaa largimii dar si cea analtului, prin fuziunea
dintre cantecul sau si privirea sa albastra). Daca prezenta feminina
este una atotstapanitoare, Tn ciuda indicarii sale ca fiind una banala,
anonima (,,0 fata”), activa (,,ea cinta/ eu ascult™) si asociata cro-
matismului auriu-albastru senin (prin imbinarea dimensiunii vegetale
a cerealelor coapte cu aceea a cerului senin de vara), prezenta mas-
culina este una umila, ascunsa, contemplativa (,,eu zac in umbra
unor maci./ Fara dorinti, fara mustrari, fara cainti./ si fara-ndemnuri,
numai trup/ si numai lut”), pasiva (,,eu zac”, ,,eu ascult”), definita
prin culoarea rosie, cea a vitalitatii Tnsa intr-o cantitate infima (,ici-
colo rosii stropi de mac”) fata de atotprezenta aurie a cerealelor ce
aboleste limita orizontului printr-o indicare generica, vaga, a situarii
perechii campestre (,,in lan”).

Fata de manifestarea puternica a prezentei feminine, avand valente
creatoare asemeni unei stravechi divinitati feminine (Mater Genetrix)
prin forta cantecului, aducand la fiintarea poetica, prin inspiratia
harica a Duhului Sfant - manifestata sub forma cantecului -, elementul
masculin, caruia din trup si lut 7i reveleaza o dimensiune artistica,
superioara materiei, definindu-1 ca fiinta spirituala - asistam aici la
,»hasterea sufletului”, adica la crearea adamica prin puterea Duhului
Sfant, prin forta cantecului fetei din lumea-lan), barbatul este creat
prin imbinarea armonioasa a sunetelor si a cuvintelor, alcatuind o
melodie cu valente creationale ce ilustreaza o prezenya haricd, cea
a Duhului Sfant pogorat peste lumea-lan, binecuvantata si sfintita
prin acest cantec al aparent anonimei fete (,,in lan, o fata”) fiind o
ipostaza lumeasca a Duhului Sfant sub forma feminina. Acest cantec
feminin haric extrage barbatul, omul adamic, din starea inferioara, de
pura materie, lipsit de orice dimensiune sensibila, poetica, spirituala,
fara univers interior, incapabil de cugetare si de inspiratie, redus la
organic (,,eu zac (...)/ fara dorinti, fara mustrari, fara cainti/ si fara-
ndemnuri, numai trup/ si numai lut”). Prezenta fetei prin cantec aduce
trupul adamic inert, lipsit de valente poetice si sufletesti, la viata,
definibila pentru Blaga in termenii vierii sufletesti, care sublimeaza
barbatul si-1 ridica deasupra starii animaliere, de simplu lut: ,,Pe
buzele ei calde mi se naste sufletul”, marturiseste acum, n final,
omul nou-plasmuit de puterea divinitdarii preumblandu-se prin lume
sub ipostaza unei oarecare fete; venirea intru conditia ontica, cea a
nsufletirii fapturii de lut reiatema biblica a forzei harice a Duhului
Sfant care aduce cu suflarea din nefiinga n fiinga intreaga Creayie;
asistam aici la scena re-crearii harice, prin cantec, element al prezenzei
Duhului Sfant, a unui adam trezitacum la viaga spirituald, poetica,
dincolo de nivelul animalier, dincolo de platitudinea rutinera a unei
fiintari banale. Este o trezire a poetului din nefiinzare prin actiunea
femining atotprezenta (cantecul unic al fetei in lumea-lan) si prin
conditia de ascultare asumata de persoana masculina (,,ea cinta,/ si
eu ascult”), semn al unui ev haric, deschis perechii sub semnul Du-
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hului Sfant, al muzicii ca actiune creatoare datatoare de inspiratie
si sublimand fiinta masculina spre nivelul poetic, adica desprinzandu-
ode anonima conditie animaliera (,,numai trup/ si numai lut™).

Acest poem escatologic al unui nou ev in care este inglobata
perechea primordiala definita prin verbele unui prezent sacru (,,ea
cintal si eu ascult”) n care prezensa femining este cea creatoare iar
cea masculing se lasa definita, prin valensele verbului a asculta
(semnalizand atentia, Tncantarea, deschiderea sufleteasca si inte-
grarea cantarii in materie, insufletirea si dobandirea vietii spirituale a
adamului-lut), se completeaza cu un alt poem, inchinat pasarii intru-
chipate in aur de Brancusi (Pasarea sfinta), laudatio aduse ipostazei
Duhului Sfant, sub forma unei nedefinibile péasari, a unei pasari-
idee, semnificand inspiratia poetica, ascensiunea spiritului uman
prin poesis spre Tnaltimi, spre intelegerea ,,corolei de minuni” a gi-
ganticului arbore al cunoasterii, pe care se aseaza aceastd pasare
sfanta.

Definita prin abolirea dimensiunilor sus-jos, a adancurilor acva-
tice si a solarilor astri (,,ai trait cindva in funduri de mare/ si focul so-
lar I-ai ocolit pe de-aproape”), pasarea sfanta este invocata prin ipo-
staza sa cosmica, a elementalului aerian, a vantului, alt simbol al in-
spiratiei poetice neasteptate, extinse in orice colt al universului, ex-
presie adinamismului si a fortei de dispersare a astrilor (,,in vintul de
nimeni stirnit/ hieratic Orionul te binecuvinta™). Localizarea acestei
clipe de zbor a pasarii sfinte intr-o lume identificabila dupa anumite
stele si constelatii (Orionul) confera o senzatie de familiaritate efor-
tului poetului de a Tnalta laudatio adecvata dupa propriile puteri,
Duhului Sfant.

Pare ca elementele cosmice sunt impregnate pana la refuz de
plenitudinea puterii inspirationale a Duhului Sfant, prefacand prin
prezenta sa cosmosul cognoscibil si deschis observatiei poetului,
ntr-o lume descriptibila in termeni harici, revelatorii si nu astronomici
(,-hieratic, Orionul te binecuvinta,/ lacrimandu-si deasupra ta/ geome-
tria Tnalta si sfinta™). Poetul pune aceasta pasare sub semnul Orio-
nului, pentru ca apoi, sa aminteasca parcursuri neasteptate, tainice,
trecute, ale acestei pasari sacre in diferite dimensiuni ale teluricului
(funduri de mare, focul solar, paduri plutitoare); indicarea acestor
elemente contine Tnsa o semnificatie biblica, ducand poetul spre in-
vocarea zilelor Creatiei, cand Duhul Sfant se preumbla deasupra
apelor nedespartite: ,,in paduri plutitoare-ai strigat/ prelung deasupra
intaielor ape”. De aceasta data, poetul foloseste simbolistica unei
simbioze Tntre vegetal si acvatic (padurile plutitoare) ale unor ape
primordiale Tnsufletite prin trecerea sa unica, a unei prelungi ,,geo-
metrii Tnalta si sfinta”, sub forma unei lacrimi-pasari, asa cum ain-
chipuit-o Brancusi.

Tntrebarea reluata de Blaga, sub forma poeziei si nu a sculpturii
contemplate, este formulata in termeni metafizici, ai poeziei de cu-
noastere, ca fiind purtatoare a ideii de nou, de strabatere prin univers,
de miscare circulara a sunetului (,,clopot prin lume purtat”, ,,potir
fara toarte”, ,,cintec de aur rotind”) ce se Tnalta peste o conditie
umana inteleasa ca temere fata de sfarsitul inspiratiei si ca neputinta
a poetului de a mai descifra tainele lumii, ca o absenta a Duhului
Sfantdin fiinta umana, lipsa pravalindu-l in ignoranta, fosilizare, in
mandrie (opusul mirarii de a contempla inocent, lumea, si deci, dea
se defini spiritualiceste sub ipostaza vesnicului copil catarat in arbo-
rele cunoasterii, caruia nu Ti striveste corola de minuni ci pe care o
contempla, fascinat de unicitatea manifestarilor ei). Definirea pasarii
sfinte sub o forma ontica (,,faptura esti?”), aintrebarii sau al sunetului
sacru (,,clopot prin lume purtat™) rasunand peste universul cogno-
scibil (o ipostaza a trecerii sacre a divinitatii prin sunet clar, ceremo-
nios) arata si biruinta acestei umbriri prin sunet (,,ai strigat prelung”,
»clopot”, ,.cintec de aur rotind”) a lumii, depasind spaimele umane

de a sta cufundati Tn ignoranta, de a nu putea avea acces la cunoaste-
rea harica a trecerii Duhului Sfant peste Creatia sa spre a o insufleti
lanoua viata, cea spirituala.

Tn urmatoarea strofa, poetul evoca puterea cantecului sacru al
pasarii catre cei adormiti in Tmparatia sub-paméanteana, ridicand di-
mensiunea adancimii la cea cosmica, a ,,clopotului purtat peste lume”:
,»dainuind in tenebre ca in povesti/ cu fluier parelnic de vint/ cinti
celor ce somnul si-1 beau/ din macii negri de subt pamant”. Metaforele,
comparatiile, eufemismele se imbina cu imagini sonore si vizuale su-
gerand taramul uitarii, al trecutului, al elementului aerian - vantul -
folosit ca un instrument muzical suflator din vremi antice, cantec al
celor din tenebre, zugravite prin simbolul adormitor al macilor. Stra-
lucirea ,,fosforescenta” a privirii pasarii sfinte ce ,,dainuie in tenebre”
stapanind imparatia umbrelor Tmpleteste cromatica verde-inchis a
subteranului cu cea a ,,ierbii cerului”, definind un spectru coloristic
al verdelui intunecat mergand panain turcoaz si vernil-ciel, nuante-
stari/ manifestari poetice puse sub egida sepulcrala a lumii cunoasterii
interioare, venite din adancimile trecutului, ale memoriei omenirii, ale
istoriilor pierdute, accesate doar prin forta evocatoare a metaforei
(fosfor cojit de pe vechi oseminte/ ne pare lumina din ochii tai
verzi”). Aceasta atentie la nuante a poetului este menita sa indice
traiectoria prin diferite spatii a pasarii sfinte, aluzie la pasarile maiestre
ce leaga prin zborul lor taramurile omenesti de taramul celalalt si de
taramurile celeste, intr-un fel de adaptare poetica a basmelor populare
cu pasari maiestre (Simorgh, Rock) atasand puterii lor de patrundere
(caoaluzie a ideii-cunoastere ce insufleteste Creatia, din adancuri
pana in ceruri) forta metaforei (,,ascultand revelatii fara cuvinte”
sugerand o intelegere a trecutului omenirii chiar si sub forma de
,oseminte”): ,,subt iarba cerului zborul ti-I pierzi”.

Folosind puterea simbolului si a metaforei, ultima strofa defineste
un timp al apogeului, al plenitudinii auguste, al imperialei plutiri
deasupra lumii, o putere de patrundere simultana a tuturor tainelor
naturii si a dimensiunilor existentei (,,din vazduhul boltitelor tale
amiezi/ ghicesti Tn adincuri toate misterele”). Adresandu-se intr-un
limbaj solemn, ermetic, pasarii sfinte, poetul emite indemnul final, de
care se simte definit ca fiinta spirituala, primind inspiratie din acest
zbor al pasarii-idee catre lumea superioara, ideatica, pe care vrea si o
nteleaga in termeni omenesti, limitati inevitabili, fara a avea pretentia
unei revelatii totale a Creatiei, ramase apanaj al acestei fiinte sacre
(,inalta-te fara sfarsit,/ dar sa nu ne descoperi niciodata ce vezi”).
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Vasile MOGA

Eva Maria Aeppli -

centenaral nasterii
(Zofingen, 2 mai 1925 - Honfleur, 4 mai 2015)

,»Eva, c'est un mythe!”” hat man mir gesagt
befor ich Eva Aeppli kennen lernte.?
(André Kamber, Les Livres de vie. Ein Lebensbild)

Cine afost Eva Aeppli? Etapele creatiei.

Fiica profesorului Willi Aeppli si a Marthei Aeppli Hess s-a nascut
la Zofingen in Elvetia. Aavut doi frati si o sora. Perioada scolaritatii si-
a petrecut-o la Basel, mai intéi la Scoala Rudolf Steiner, unde tatal ei
era profesor, apoi, din 1941, timp de doi ani, la Scoala de Arte Decora-
tive din Basel, care era orientata spre stilul Bauhaus, unde a fost cole-
ga cu Jean Tinguely. Dar, ,,Nici scoala Steiner, nici scoala profesionala
nu-mi placeau. Chiuleam mereu, pierdeam timpul. [....] Profesorul ma
considera cea mai slaba la desen, dar cea mai buna ca artista”.?

Tn timpul razboiului, familia Aeppli adaposteste copii evrei. Eva
este bulversata de imaginile vazute in presa si de marturiile celor care
au trecut prin lagarele de exterminare. Ea va purta in suflet aceasta po-
vara toata viata, iar violenta acestor trairi se va reflecta in opera ei in ima-
gini lafel de violente, care doar Tn timp vor sublima, cel putin partial.

Spre sfarsitul razboiului se marita cu Hans Felix Leu si va naste pe
Felix-Vital Leu, dar trei ani mai tarziu se desparte de arhitect, il rein-
talneste pe Jean Tinguely, cu care se va casatori, 0 va naste pe Mirim-
Eva Tinguely si vor trai Tn conditii foarte modeste; Eva lucrand la o
familie ca ajutor de femeie de serviciu, con-
fectioneaza papusi pe care ncearca sa le
vanda sau le face cadou prietenilor. Tl intal-
neste pe Daniel Spoerri, nascut la Galati si
refugiatin Elvetia la familia mamei lui, dupa
ce tatal i-a fost ucis Tn pogromul de la lasi.
Elvaramane unul dintre prietenii si colabo-
ratorii cei mai apropiati, alaturi de Niki de
Saint Phalle, Jean Pierre Ray-naud, Yves
Klein etc.

Tn 1954 incepe redactarea Carrilor Vie-
fii (Les Livres de Vie): ,,in caz de incendiu,
n-as salva decat aceste carti. De nimic alt-
ceva nu-mi pasa. Nici macar de figurile me-
le” *Vor rezulta 15 volume de colaje, fotogra-
fii, documente* acumulate de-a lungul a 50
deani, care vor fi daruite Muzeului de Arta
din Solothurn, in 2006. intre timp, Tncepuse
sa faca desene Tn carbune, care vor fi expuse,
n 1954, prin intermediul lui Daniel Spoerri,
la Galeria Maurice Hajje din Paris, dar nu
vinde nimic. Toate aceste lucrari vor fi dis-
truse, supravietuind doar cateva fotografii.

Tn anul urmétor, Eva si Jean se muti la
Paris, intr-un atelier din fundatura Ronsin,
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situat fata in fata cu atelierul lui Brancusi. Acolo ei cunosc lumea ar-
tistica pariziana, inclusiv pe Yves Klein, care le va face cunostinta cu
Iris Clert, proprietara unei galerii. Aceasta incepe sa vanda papusile
de carpa ale Evei, ceea ce le aduce niste bani, ajutandu-le sa supra-
vietuiasca. Tn 1959, Iris Clert va organiza o expozitie personala Jean
Tinguely (Méta-Matics) cu sculpturi cinetice, apoi alta pentru Eva
Aeppli ,,pour lui donner confiance. Sunt expuse de data aceasta
cele 9 panouri in carbune, intitulate Strip-tease, care au atras destul
de multi curiosi. Tnsa acestia au fost mai degraba dezamagiti - cu ex-
ceptiaunui american aflat n trecere prin Paris, care s-a declarat incantat
si a cumparat toate panourile.

Anul 1960 este anul divortului dintre Jean Tinguely si Eva Aeppli,
care i face Tnsa cunostinta cu Niki de Saint Phalle, cu care Jean se va
casatori, iar Eva se va casatori si ea cu Samuel Mercer, un avocat ame-
rican pe care i-l prezentase Niki. Episodul Ronsin se incheie pentru
Eva, dar se Tncheie si etapa desenului n carbune, pentru ca de acum
va aborda pictura in ulei®, cu expozitii in 1965 la Basel si la Paris. In
curénd o noua schimbare se produce in demersul artistic al Evei: ,,Je
n'aime pas la peinture a I'huile, parce que ¢a pue. Et ¢a salit les mains.
[...] Et puis, avec le tissu, on n‘a besoin que d'un coin de table” -
uneori, Eva nu folosea pensula, ci intindea vopseaua direct cu mana.”

Urmatoarea gaselnita sunt sculpturile textile (nu-i placea sa le
numeasca papusi), in marime naturala, um-
plute cu capoc. Tntre 1965 si 1967, artista
confectioneaza cele 13 personaje care vor
alcatui Grupul celor 13, asezate la masa, o
trimitere evidenta la Cina cea de Taing, dar
in care locul lui Hristos il luase Moartea, iar
al apostolilor, 12 personaje, exponenti ai
conditiei umane, barbati si femei, fiecare cu
fizionomia proprie. ,,L'analyse de cette oeu-
vre serait plutdt que le message d'amour et
de tolérance du Christ (qui serait normale-
ment a la place de la mort dans ce groupe)
n'est pas passé dans le coeur des hom-
mes”.8 Cam acelasi mesaj se desprinde si
din L'Aube (lucrare distrusa), Grupul celor
48 (1969-1970). in 1968 creeaza Omagiu
pentru Amnesty International, initial un
grup de 16 figuri, dintre care nu pastreaza
nsa decat 13, care vor fi expuse, ceva mai
tarziu, alaturi de altele, la Moderna Museet
din Stockholam, Tn 1993 - prima expozitie
personala a Evei intr-un muzeu. Dar Th 1969,
Eva Aeppli este prezenta la Kunsthalle
Nirnberg, iar in 1970 realizeaza un grup in-
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stalat Tntr-un vagon de cale ferata, cu care fusesera transportati evrei
ntimpul razboiului. Mai tarziu, in 1991, vagonul va fi suspendat la17 m
naltime, deasupra Ciclopului lui Jean Tinguely, Tn Milly la Foret,
langa Fontainebleau (lucrare la care au colaborat de asemenea Niki
de Saint Phalle, Daniel Spoerri si Jean Pierre Raynaud).

Tn 1972, Eva Aeppli si Samuel Mercer se instaleaza la Caubert, care
tinea de comuna La Selle sur le Bied, unde locuiau deja Jean Tinguely
si Niki de Saint Phalle si unde va veni si Daneil Spoerri, un an mai tar-
ziu. Tn colaborare cu acesta din urma, Eva participa la doua expozitii
organizate de Centrul Pompidou din Paris: Vive la Mort, in 1974, res-
pectiv La Boutique aberrante, Tn 1977. Interesata de astrologie, in
1976 incheiase deja seria Planetelor (in colaborare cu Eric Leraille),
prezentata in acelasi an mai intéi la Paris, apoi la Bienala de la Venetia.

Tn etapa urmatoare, sculpturile textile ale Evei Aeppli Tsi vor pierde
corpul si membrele, toata forta de expresie fiind concentrata in forma
capului si in trasaturile fetei. Apar astfel Eriniile, urmate de Aspecte
astrologice (1978-1986) si de cele 12 semne ale Zodiacului.

Lasfarsitul anului 1979, ciclul Planetelor este turnat in bronz, in
aceasta noua prezentare fiind expuse in Gradina Zodiacului, din
Omaha, Nebraska, Th 1983, apoi in Gradina Toscana a lui Daniel Spoerri,
n 1990. Tn 1989, Centrul Cultural Elvetian din Paris organizeaza o ex-
pozitie a lucrarilor Eveli, idee care este preluata si de Moderna Museet
din Stockholm Tn 1993, apoi de Bundeskunstahalle, Bonn si Kunst-
muzeum din Solothurn in 1994.

Tn 1990, cu banii obtinuti din vanzari, Eva Aeppli creeazi la Omaha,
in Statele Unite, Fundatia Myrrahkir cu scopul de a lupta Tmpotriva o-
presiunii, saraciei si ignorantei. Ultimele colaborari cu Jean Tinguely
(care va muri in 1991), Vrgjitoarele terestre si Virajitoarele aeriene,
sunt prezentate la Galeria Littmann din Basel si la Beaubourg. Tn 1993-
1994 apare ultima serie de lucrari: Cateva slabiciuni omenesti. Samuel
Mercer moare in 2013, pe 5 februarie, la Honfleur, unde se mutasera in
2001, urmat doi ani mai tarziu de Eva, la doua zile dupa ce implinise
varsta de 90 de ani.

Cuvantul cazut din cer

Tn 1989, Eva Aeppli publica o culegere de povestiri, singura ei
productie literara, intitulata Cuvantul cazut din cer®, simple parabole,
care nu sunt concepute ca o cheie de acces spre intelegerea celorlalte
lucrari, ci reprezinta un demers paralel, o transpunere in alt univers de
expresie a acelorasi idei si viziuni, 0 ecfraza'’ sintetica a creatiei sale.
Concret, este vorba de o succesiune de 20 de texte, inegale ca intindere,
mergand de la cateva pagini (Cautarea, Tasmania, Aripile), pana la
doar trei fraze (Firul rosu). Aparent, legaturile intre ele sunt minime,
dar luate impreuna, alcatuiesc un caleidoscop de imagini care ar putea
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fi con3|derat drept povestea omului. O poveste vazuta cu ochiul unui
artist plastic, evident, in care forma, culoarea, miscarea sunt elementele
determinante, iar personajele care apar (daca apar) sunt practic lipsite
de identitate, sunt reduse la un minim absolut. Descrierea, naratiunea,
dialogul se succed si se combina cu o lejeritate neingradita, lasand
imaginatiei toata libertatea de actiune.

Tntr-oncercare de sinteza, am putea propune trei teme care sunt n
masura sa cuprinda toate cele 20 de povestiri: asteptarea, cautarea si
calatoria. Actantii pe care ni-i propune Eva Aeppli sunt uneori fiinte
umane, identificate insa prin substantive comune (un barbat, o femeie,
niste copii, cameni, ea, sotul ei, fetita de 9ani, cercetatoarea, doua ve-
cine, piticul, persoana, functionarul, locuitorii satului, calatorul, poetul)
sau alte fiinte (pisica siameza, singura care uneori primeste un nume:
Mirrha, calul, cei 8 cai negri, gainusa de balta, o pasare neagra, pasarile,
cainii latrand), apoi parti ale corpului (cele doua picioare), ori obiecte
oarecare (pantofiorul de sare, cutitele, lingurile, zidul, sacii de gunoi,
doua pietre asezate pe fiinte umane, un copac), elemente ale naturii
(apaneagra, marea, arena, raurile gemene, padurea, poteca, doua mici
valuri, aripile), ori pur si simplu stihiile (fulgerul, trasnetul, vantul, focul,
vidul negru, cuvintele inutile, tacerea, intunericul, firul rosu, gravitatia).

Tntr-una din scrisorile pe care i le-am trimis, am rugat-o pe Eva
Aeppli sa-mi dea cateva repere n legatura cu operaei, despre care vo-
iam sa spun cateva cuvinte la prezentarea traducerii volumului Cu-
vantul cazut din cer. Mi-a raspuns ca, chiar daca spun prostii, n-as fi
primul, asa ca nu-i nicio problema.*? O prima precizare as fi vrut sa-mi
trimita In legatura cu felul cum se situeaza povestirile Evei fata de de-
sene picturi si sculpturi. Am fost obligat sa-mi dau singur raspunsul
pe care 1l pot rezuma, spunand ca in povestire timpul devine foarte
important, prin rolul determinant pe care-| joaca: acela de adinamiza
imaginile, dea le transforma intr-un film care poate fi Inteles mai usor
de cititor. Pentru ca povestirile Evei Aeppli sunt imagini in miscare. Ele
au fost realizate in perioada de vérf a creativitatii artistei. Ea Tsi atinsese
apogeul evolutiei prin capetele turnate in bronz, dar simtea nevoia sa
mearga mai departe. Imaginea acestei imposibilitati dea se opri, o vad
n povestirea Roata de foc. ,,Focul Thainta cu o viteza din ce in ce mai
mare, pe un teren stramt si ierbos, inghesuit intre doua raulete aproape
identice”.®® Rauletele complotau ,,in limba lor acvatica”, batandu-si
joc de pasiunea oarba a focului, pe care meandrele raului Tl incurajau
parca sa mearga mai departe, schimbandu-si directia ca sa poata rade
n continuare. Numai ca aceasta parelnica libertate se izbeste de un zid
care zadarniceste orice posibilitate de a merge mai departe, pe zid ne-
fiind nimic care sa poata arde si sa-i permita focului sa inainteze. Sarpele
acela de flacari se transforma intr-o roata de foc sub presiunea vantului,
trezind inclusiv admiratia celor doua rauri. Un salt si roata de foc bi-
ruieste naltimea zidului, trece dincolo. Dar dincolo, ea se loveste ,,de
un vid negru, imens”, se sparge Tn miliarde de scantei care ,,infrumu-
seteaza tot universul”. Ce metafora mai frumoasa pentru zbaterea ar-
tistului, constrans intre mesajul pe care este dator sa-I transmita si Tn-
telegerea publicului; Tntre nemiscarea, rigiditatea picturii sau asculpturii
si dinamismul cuvantului inspirat!

Promisiunea facuta in povestirea care da si titlul culegerii este onorata.
,,Ce mot est tombé du ciel pour la seule raison d'écrire une histoire™ -
iar povestea implica un barbat, o femeie si niste copii, toti locuitori ai
aceluiasi sat. Toti traiesc un eveniment iesit din comun, o interventie
stihinica in viata banala a satului, o interventie neasteptata a cuvan-
tului, a carui singura misiune este aceea de a comunica. Numai ca
aceasta comunicare, povestea spusa de el nu este intotdeauna atat de
feerica si de diafana cum ar parea lainceput. Sinici laThdemana oricui.

Tn a doua povestire din volum, Cercetarea, ea (subiectul narator)
isi verifica Tn primul rand propria capacitate de a percepe realitatile
invizibile ochiului obisnuit. Demers care necesita vid interior, absenta
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oricarui gand propriu. Si ea constata ca da, este capabila sa-si stapa-
neasca gandurile, sa realizeze vidul interior si sa se deschida spre uni-
versul suprarealist a ceea ce se petrece Tn spatele pleoapelor inchise.
Cercetatoarea Isi propune sa verifice daca si altii reusesc acest lucru.
Dar atét cele doua vecine, cat si pisica siameza, Mirrha, se dovedesc
total incapabile sa satisfaca imperativul perfectei obiectivitati. De unde
concluzia cercetatoarei ,,ca trebuie sa inventeze o0 alta poveste” - ceea
ce pentru noi inseamna ca nu oricine este capabil sa perceapa (corect)
mesajul universului invizibil.

O povestire foarte interesanta, al carei inceput pare o parafrazare a
Prostilor lui Rebreanu, are totusi un final neasteptat. Un dus-intors
la Kalak ne prezinta ,,persoana” care, desi a plecat la gara suficient de
devreme ca sa aiba timp sa-si cumpere bilet, nu reuseste. Trenurile trec
unul dupa altul, ceilalti calatori nu au nicio problema la casa, dar per-
soana nu reuseste sa se faca auzita si inteleasa de functionarul din spa-
tele ghiseului, iar fara bilet nu poate urca in tren. Spre seara, cand pe
peron nu mai ramasese decat o alta persoana insingurata, la fel de ne-
ajutorata si nedumerita, apare si solutia care le permite amandurora sa-
si cumpere bilet si sa urce Tn tren. Problema fusese legata de codul ling-
vistic neadecvat pe care-l foloseau pentru a-si solicita biletul de tren.

Exista Tnsa si situatii in care solutia salvatoare nu este gasita. Tn
povestirea Kuluk, personajul anonim se resemneaza intr-o asteptare
infinita, absenta, pe care el insusi 0 numeste Kuluk. Tot asteptand,
spre deosebire de personajele lui Beckett, fara sa stie ce anume, treptat
prinde radacini, bratele i se ridica in sus si se transforma in ramuri, de-
venind salasul pasarilor. Transformat in copac, personajul isi pierde
calitatea de om. Tot 0 asteptare care se termina prost apare si in Aripile,
unde dimpotriva, scopul este foarte bine precizat: sora calatorului era
preocupat ,,sa-si perfectioneze sufletul, inima si spiritul*®, eraanimata
de speranta Tn acest demers, avea chiar un sistem de control al progre-
sului realizat, in asa fel incat, Tn momentul in care va veni clipa, cand va
parasi acest pamant, sa fie echipata cu o pereche de aripi perfect albe,
imaculate. Din compasiune pentru eforturile ei, pisica din Siam Tncearca
s-0 ajute, ceea ce duce la deziluzia finala.

Motivul calatoriei, prezent in toata literatura, nu putea lipsi din
po-vestirile Evei Aeppli. Am amintit deja (Un dus-intors la Kalak)
despre persoana care reuseste in cele din urma sa-si procure biletul de
tren - vorbim aici despre Tnceputul unei calatorii. Tn schimb, Tn povesti-
rea Cuvantul cazut din cer, totul incepe in momentul cadnd un barbat
erain drum spre casa, deci la sfarsitul calatoriei. Povestirea Zelda isi
construieste Thtregul continut pe calatorie in intregul ei: actiuneaincepe
odata cu plecarea din statia de domiciliu si se sfarseste dupa revenirea
acasa. In plus este vorba de o calatorie real3, textul fiind citit, in prezenta
noastra, intr-o seara, spre sfarsitul anului 1990, Tn casa de la Caubert a
autoarei, chiar de unul dintre personaje: poetul. Este o calatorie cu
multe insertii suprarealiste, la capatul careia calatorul intervine in viata
si creatia poetului. Dar ceea ce merita subliniat Tn primul rand este un
scurt pasaj care explica o mare parte din opera plastica a Evei Aeppli:
,Calatorul de apropie de geam:” (Este vorba de geamul trenului. Ceea
ce vede pe geam nu este Tnsa peisajul real.) ,,vedea un copil care tipa,
fara nsa a putea scoate macar un sunet din gura. Copilul voia sa se
elibereze de intunericul care 1l inconjura, nvaluindu-I ca o amenintare
de moarte”.*® Imaginea copilului care Tsi striga disperarea fara a putea
articula vreun sunet face asupra cititorului aceeasi impresie ca si lucrarile
Evei din perioadele desen in carbune si pictura in ulei. Este impresia
pe care o face tipatul lui Munch, disperarea muta a unor schelete - de
fapt a sufletelor lipsite de capacitatea fizica de a-si comunica durerea,
revolta etc.

Raspunsul la intrebare foloseste de asemenea un pretext destul
de frecvent utilizat in literatura, acela al manuscrisului gasit (de pisica
siameza). Calatorul care nu gasea raspunsul la intrebare (nu stim care

anume, dar intelegem ca era marea intrebare) este foarte multumit de
interventia pisicii care, cotrobaind probabil prin podurile caselor, s-a
ntors tinand Tn dinti un sul de hartie cu un manuscris. Si citeste textul
n limba engleza, traducandu-I ca sa fie si pe intelesul pisicii. Era vorba
de un om, obosit de viata lui si de casa lui, dornic de ceva nou. El para-
seste totul si Tn calatoria lui este rand pe rand fascinat de peisaje initial
fascinante, dar dupa un timp monotone, plictisitoare: marea albastra,
muntii cu crestele de un alb imaculat, lanul cu flori rosii, padurea ver-
de, cdmpia galbena, orasul cenusiu, apoi un peisaj cufundat in bezna.
Cu alte cuvinte epuizeaza toate formele de relief si toate nuantele cro-
matice. Numai ca tot acest efort 7l costa: picioarele lui se tocesc pana
la glezne, pana la genunchi si in cele din urma complet: este momentul
cand calatorul ajunge in fata unui zid. Se catara si pe zid, iar ajuns din-
colo, Tsi da seama ca a nimerit in propria lui gradina, acasa. Protago-
nistul este fericit, iar calatorul mai spune doar ca a aflat raspunsul la
ntrebare.

Rezumand, fiecare calatorie, indiferent cine este calatorul (doua
mici valuri, de exemplu, sunt protagonistele povestirii omonime) este
o calatorie initiatica si implica evenimente care scapa legilor firesti ale
universului nostru cunoscut (masina de scris Zelda primeste aripi si-
si iazborul, poetul Tsi pune si el aripi si zboara dupa ea; in Tasmania ea
si el sunt aspirati printr-o crevasa, traverseaza globul terestru prin in-
terior si ajung la antipod). Intervine mereu o forta stihinica, n general
cu consecinte distrugatoare (firul rosu despica un copac de sus pana
jos; cuvintele inutile sufoca viata intregului oras, capatand consistenta
materiala si paralizand activitatile oamenilor; scheletele celor opt cai
negri cad si se agata in crengile moarte ale copacilor, astrii de pe firma-
ment cad unul dupa altul si se sting Tn apa neagra, clocita, ce acopera
pamantul).

Citind povestirile Evei Aeppli, ajungi la concluzia ca sentimentul
pe care-l induce cititorului este acelasi ca impresia pe care i-o fac privi-
torului lucrarile plastice ale artistei: dezolarea provocata de macelurile
si dezastrele razboiului, pe care ea nu le-a trait direct, dar care i-au
socat sensibilitatea adolescentina Tntr-o asemenea masura, incat au
devenit obsesive. Realitatile acelea insuportabile n-au facut insa alt-
ceva decét sa-i dea energia de a militain felul ei pentru buna intelegere
si iubire. Deviza Evei Aeppli: Vive la vie! Vive la mort! Vive I'amour!
este de natura sa socheze si ea 0 repeta cu orice ocazie, pentru ca
nimeni nu trebuie sa uite ce s-a intdmplat. Toata viata, Eva Aeppli s-a
ferit de publicitate, mai ales dupa ce lucrarile ei au inceput s fie cautate.
Cu o discretie extrema, ea s-a apropiat de Amnesty International, apoi
a creat propria ei fundatie pentru a-i sprijini pe cei care au nevoie de
ajutor. Pe de o parte dorinta evidenta de a soca, pe de alta parte do-
rinta discreta de a ajuta. Tntre aceste limite s-a scurs viata artistei, tre-
cand, desigur prin memento mori si lansand un mesaj de iubire pentru
oameni si pentru planeta pe care locuim si pe carear trebui s-o ferim de
alte dezastre. Mesajul ei este personal, pentru ca numai prin implicare
personala se poate ajunge la opusul imaginilor pe care ni le pune in
fata cu obstinatie. Ultima serie de lucrari realizate de Eva Aeppli este
intitulata Cateva slabiciuni omenesti. Sa Tntelegem oare ca acestea
sunt responsabile de tot ceea ce s-a intamplat, ca asupra lor trebuie sa
se concentreze atentia oamenilor, daca vor sa vada si sa traiasca altceva?

t ,Eva e un mit!”, mi s-a spus Tnainte s-o cunosc pe Eva Aeppli: cf. André
Kamber, Les Livres de vie. Ein Lebensbild, in: Les Livres de vie, Kehrer,
Kunstmuseum Solothurn, 2006, p. 12.

2 Le Musée sentimental d'Eva Aeppli, Centre Pompidou - Metz, 2022 (cata-
logul expozitiei), p. 53.

% Ibidem, p. 54.

4 Malgorzata Biaton-Treit, Eva Aeppli - zycie i tworczos¢ - Eva Aeppli - viata
si opera. Praca magisterska -Lucrare de licenta, Uniwersytet $laski w Kato-
wicach, Institutul de Arte Plastice, Cieszyn, 2001, p. 3.
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® ,,Ca sa-i dea incredere”. lbidem, p. 55.

¢ ,Lainceput, cu colajele din fire de lana si tesaturi, cu papu-
sile... apoi cu desenele in carbune, imi exprimam propriile
sentimente. S-ar putea spune ca, intr-un fel, adeseori acestea
erau niste autoportrete. Tehnica marionetelor am reutilizat-
o0 la primele personaje in trei dimensiuni, mai ales pentru
«Masa - Grupul celor 13x»... Mai tarziu, cu tablourile n ulei,
am Tnceput sa exprim sen-timentele si gandurile pe care mi
le inspira lumea umana exterioara. Personajele in trei dimen-
siuni sunt o prelungire a tablourilor in ulei. Se poate spune
ca ele ies pur si simplu din tablouri...” Eva Aeppli - Lettre &
Malgos - Scrisoare adresata Matgosiei, dec. 1999, traducerea
din limba franceza - VM; in: Malgorzata Biaton-Treit, Eva
Aeppli - zycie i tworczosé. Praca magisterska, Uniwersytet
slaski w Katowicach, Cieszyn, 2001, p. 3.

" ,Nu-mi place pictura in ulei, pentru ca pute. Si murdareste
mainile. [...] Pe cand, cu panza, nu-ti trebuie decat un colt de
masa” Ibidem, p. 56.

8 ,Analiza acestei lucrari ar fi mai degraba ca mesajul de
iubire si de toleranta al lui Hristos (care, in mod normal, ar
trebui sa stea in locul mortii Tn acest grup) n-a fost primit in
inima oamenilor”, Ibidem, p. 56.

° Eva Aeppli, Le mot tombé du ciel, Centre Culturel Suisse,
Paris, 1989; Cuvantul cazut din cer, ed. Premier, Ploiesti,
2000, trad. Vasile Moga.

0 Anne Horvath, Vive la vie, Vive la mort. Biographie, in: Le
Musée sentimental d'Eva Aeppli..., p. 78.

" Eckphrasis - de la grecescul exopdletv, transpunerea in
limbaj literar a unei opere de arta realizata cu mijloace plastice
(descrierea scutului pe care Hefaistos i I-a facut lui Ahile in
lliada lui Homer sau explicarea mesajului icoanelor in ope-
rele Sfintilor Parinti), discursul literar devenind o opera de
arta in sine.

12 Scrisoarea din 15.10.1999, personala: ,,Et tu sais? Ne ten
fais pas si tu dis des betises sur moi. Tu ne serais pas le
premier hi hi hi! Ce n'est pas grave...”.

2 Eva Aeppli, Cuvantul cazut din cer, editie bilingva, Pre-
mier, Ploiesti, 2000, p. 39.

14 Acest cuvant a cazut din cer pentru singurul motiv de
a scrie o poveste”, in: ibidem, p 13.

5 Ibidem, p 135.

% Op. cit., p 99.

Eva Aeppli

Baki YMERI

Dpeone

Paradis

Din bogatiile de odinioara,
Dupa trei mii de ani
Ti-au ramas

Numai arta iubirii,
Poetica sufletului.

Din manufacturile zilelor
Acum si ochiul si gura
Ti-s doar un fragment
Ratacit

Tntr-un colt de muzeu -
Epitafimpietrit.

Despre inger

De unde vine acest Tnger
Care imi bate la poarta?
Doua mari aripi

Duce Tn spate

Si ma-ntreaba

Daca nu-s si eu inger!
Tiarat, disperat,
Caeunuamaripi

lar el, parca atat astepta:
Nu-ti fie teama, Tmi spune
Asezandu-mi pe umeri
Cele doua aripi
SiTndemnandu-ma

Sa mergem impreuna
Lumina din lumina.

Tertine de dragoste

Cununi de saruturi

Azi noapte ne-am pus.
Greul lor aur ne-aTmbatat.
Asternutul dorintei
A-nflorit in extaz.

Tn alba lui iasomie-am plutit.

Fragi dati Tn parga,

Ca-n miezul de vara

De pe buzele tale am cules.
Sanii tai

Mi-au rotunjit palmele
Aidoma gutuilor, toamna.
Gurata

Strivea 0 mireasma

De busuioc infocat.

Dragostea ta
Ma ficuse sa uit
Cat de fideld e moartea.

Tn sferaumbrelor luminoase

Acruginitsi frunza respiratiei
Si sfera umbrelor luminoase
Uite cum se clatina stelele
Tn pomul celest

Buzele mele pe sanii tai

Pun peceti

Ei au gustul de strugure copt
Pe o colina dumnezeiasca
Un fognet de frunze
Aluneca impreuna cu noi

Tn uriasul extaz

Al planetei

Ce priveste spre cer.

Agrafa

Fluviile sngelui nostru
Flutura-n zori

Din muntii somnului pleaca
Grabind Tnspre deltele
Strazilor...

Strazile

Isi deschid nstelatele guri
Pentru ainghiti

Vietile noastre

Tn vreme ce agrafa parului tau
Raméane ca decoratie uitata
Pe perna.

Buze inflorite

Floare tacuta erai -

Florile mor daca tac!

Lujerul tau de multa vreme stia
Cum buzele mele repetau sarutarile:
Pana si ele ameteau
Candinfloreai.

Floare tacuta erai -

Simteam lipsa ta

Chiar si atunci cand dragostea ta
Din nou se-inchidea Tn boboc

Si venea clipa aceea

De care ne temeam amandoi.




Lacia Cosmina VLAD

Gdndirea armonioasa -
o abilitate dobdndita

De problema gandirii, ca abilitate dobandita, s-a ocupat Edward
de Bono'n cartea ,,Cumsa avem o minte armonioasa” (Editura Curtea
veche, Bucuresti, 2008) Autorul este considerat autoritatea numarul
unu n lume Tn domeniul gandirii creative si a gandirii laterale. Ascris
70 de carti traduse Tn 40 de limbi.

Daca aspectul nostru fizic poate fi Tmbunatatit prin chirurgia
estetica, prin exercitii la sala de gimnastica sau cu ajutorul cosme-
ticelor, si Tn legatura cu mintea trebuie sa stim ce sa facem, ca sa fie
mai armonioasa si mai frumoasa. Un om cu o minte plicticoasa nu
poate fi atractiv; un om cu o minte deformata nu se poate adapta; un
om cu o minte Tnceata nu va face fata multor solicitari...

De la natura primim o anumita constitutie a corpului si a fetei si
nu putem s-o schimbam, dar, pentru a ne infrumuseta mintea, sunt
multe posibilitati. Frumusetea fizica paleste, dar cea a mintii, cu timpul,
poate sa se imbunatateasca datorita experientei acumulate si a inte-
lepciunii.

Mintea armonioasa este 0 minte valoroasa, apreciata de ceilalti.
Ea se observa prin felul cum purtam o conversatie si se face sesizata
prin felul cum ascultam. Nu are legatura cu acumularea de cunostinte
sau cu inteligenta. Are legatura cu perceptia interlocutorului...

* O conversatie placuta porneste de la observarea punctelor co-
muneintre interlocutori. Marcam consensul prin cuvinte ca: ,,ai mare
dreptate, sunt de acord cu ce spui, absolut corect, sunt de acord
100%”. La cealalta extrema este: ,,da, dar nu e chiar asa; nu sunt
deloc de acord; nu ai dreptate, aici”.

* O conversatie mai putin placuta va fi
daca un individ vrea sa impresioneze prin
argumente, demonstrand superioritatea sa.
Dar, niste persoane educate sunt dispuse
sa discute fara a fi nici in acord total, nici Tn
dezacord, ci undeva lamijloc... Luptand sa S sEs
aiba dreptate, cel orgolios nu Tnvinge, doar
demonstreaza abilitatile sale de argumentare.
Dar, este stiut: daca ,,pierzi o dezbatere de
fapt, castigi, afland un alt punct de vedere!”

* O conversatie nu este confortabila da-
ca avem in fata un interlocutor care vrea sa
aiba dreptate mereu si asteapta sa i se recu-
noasca valabilitatea spuselor lui. Comuni-
carea nu este o lupta a parerilor, o confrun-
tare a vanitatilor, cand fiecare urmareste sa
isi afirme personalitatea, vrea sa para supe-
rior celuilalt. Daca a fost de acord si subscrie,
areimpresiaca apierdut teren... nu astralucit,
deci, mai bine, devine vehement si antipatic...

* O discutie trebuie sa fie o Tncercare
sincera de a explora o problema, de a trans-
mite vesti, impresii placute, nicidecum o cioc-
nire Tntre opinii contrare. O discutie nu ne

 EDWARD DE BONO
CUM SAAVEM °
O MINTE ARMONIOASA
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face placere, cand un tip doar monologheaza, si-I vom eticheta ,,prost,
ignorant, rauvoitor”. De fapt, el actioneaza conform logicii sale
personale!

* O discutie cere maiestrie si calcul. Ne spunem: ,,nu cedez ten-
tatiei de a amana intalnirea, pentru ca sunt obosit, ma conectez la
fluxul de vitalitate, sinceritate si amabilitate si stiu ca: sunt genul de
persoand care face ceea ce a promis ca face”. Pentru ca, noi ne com-
portam conform imaginii pe care o avem despre noi Tnsine. Vrem sa
facem impresie buna, vrem sa fim politicosi si avem vointa de a face
ceea ce este drept si se cuvine!

Cel cu mintea armonioasa actioneaza, creeaza, traieste, aduce in
prim plan ceea ce conteaza! Respecta principiile morale, dar accepta
si minciuna daca este necesara, ceruta de un scop nobil. Tn postura
de ascultator, individul va alege Tntre posibilitati - sa se apropie sau
sa se distanteze de ideile interlocutorului, intreband: ,,acestea provin
din experienta ta personala sau citezi din alte surse?” Este 0 mare
deosebire intre datele stiintifice si parerile subiective. De aceea, un
raspuns ar suna fie realist, fie acceptabil.

Abordeaza oamenii tema valorilor? Rar. Tn general 7i tenteaza sa
dezbata problema justitiei si felul cum magistratii respecta drepturile
omului. Dar esentiala este baza gandirii celui ce ne surprinde cu
parerile lui. Baza poate fi experienta personala, rationamentul, sen-
timentul de a fi util. Sau umilirea, compasiunea sau compatimirea ca
are Tn fata un neavizat, incat simte nevoia practica de a explica si a
lamuri. Totusi, tema libertatii Ti atrage pe multi. Dar, cum fiecare are
culoarea sa interioara, adevarul sau si lumi-
na saspeciald, omuzica a celulelor intima, la
fel are si un sentiment al libertatii specific.

Libertatea este legata de cum se simte
fiecare In interior si cum se aliniaza cu viata,
deoarece fiecare decide ce trebuie, cum si
cand trebuie sa faca ceva. Este o aliniere cu
ce vrea sa fie, cum i cine vrea sa para. Li-
bertatea profesionala este alegerea de a face
ce ni se potriveste. Libertatea financiara in-
seamna venituri constante, pastrandu-ne in
afara de orice tip de presiuni. Libertatea re-
lationala tine de eul nostru launtric, n acord
cu eul celor din jur, fara tensiuni sau rautati.
Libertatea mentala se refera la mintea li-
nistita, incat intreaga faptura sa fie Tn pace
si echilibru, eliberata de dependente, limitari
sau blocaje.

Astfel, liber este cel ce se simte Tn sigu-
ranta si ia decizii ,,ca un suveran”.

Edward de Bono a construit in anul 1985
0 metoda alternativa la maniera argumen-
telor de a sustine un rationament, inventata
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de cei trei greci - Socrate, Platon, Aristotel. Este vorba de ,,cele sase
palarii”. Metoda da rezultate Tn corporatii cand discuta de proiectele
viitoare. Prin modalitatea argumentelor, camenii ajungeau la un con-
sensin 30 de zile, iar prin ,,metoda palariilor” lucrul dureaza doua
zile. Argumentele creeaza dispute si atata orgolii, metoda pa/ariilor
ganditoare Tmbunatateste orice conversatie si gandirea este pro-
ductiva, frumoasa.

Palariile sunt metafore: cea alba ofera informatii, suscita atentie
asupra tuturor nstiintarilor; cea rosie corespunde emotiilor, senti-
mentelor, intuitiei, trairilor; cea neagra semnifica gandirea critica,
aceea care invita la prudenta, la analiza resurselor, obiectivelor, stra-
tegiilor, evidentiind anumite pericole. Palaria galbena ne invita sa
distingem valori, beneficii si sa observam motivul pentru care vom
avea ,,roade bune”. Palaria verde este creativa, inovativa; ea invita
la idei noi si poate da ritm discutiei. Tn fine, palaria albastra este a
Hdirijorului”, a celui care conduce discutia, a liderului. Acesta la in-
ceput subliniaza punctele de interes si scopul intalnirii. Apoi, fixeaza
n ce ordine vor folosi palariile. Lafinal, el aduna rezultatele, formu-
leaza rezumatul si rosteste concluzia.

Deci, gandirea paralela asigura implicarea completa a parti-
cipantilor la explorarea unui subiect. Tn plus, in orice discutie vom
avea n vedere si ce concepte au fost folosite...

Tn educatie, a pregati un copil pentru viata Tnseamna a-i forma
mintea pentru a percepe, a discerne, acompara, a asemana, a sesiza,
a distinge, a identifica, a analiza, a generaliza. Ca sa-| faca sa Tsi
aduca contributia la bunastarea societatii, in scoala i se vor preda
mai multe materii, formandu-i-se ,,0 minte liberala”, cultivata si o
educatie ,,utilitara”. n trecut, educatia intelectuala era un scop pre-
cis si a dat 0 seama de intelectuali si specialisti ilustri. Astazi, tehno-
logia il indeparteaza pe tanar de la dorinta de a-si forma o minte stra-
lucita si putini raman axati pe dezvoltarea unor abilitati de a manevra
concepte. Sa alegem cuvantul ,,recompensa” ca un concept. Un an-
gajator care doreste sa Tsi recompenseze personalul mai intai va re-
flecta asupra conceptului, pentru a alege tipul de recompensa pe
care oamenii l-ar aprecia cel mai mult. Sau conceptul de ,,recu-
nostinta”. Daca nu 1l vor cunoaste, nici un salariat nu va fi multumit,
indiferent de tipul de recompensa primit - punctaj, premiu, felicitari,
recunoastere sociala, promovare.

A utiliza concepte inseamna a largi gandirea, nicidecum a o limita.
Deci: educatia ar trebui sa se bazeze pe recompense sau pe pedepse?
Mentalitatea unui tanar va fi ghidata spre gandire pozitiva, entuziasta,
eficace sau spre una negativa, prudenta, neincrezatoare? Copilul de
mic va invata treptat sa fie autonom, curajos, Tncrezator in fortele
sale sau dependent de parinti, ascultator, supus, docil? O persoana
adulta (18-25 de ani) va impune o parere a sa cu pregnanta, desi
experienta sa de viata este redusa, in fata unui om matur de 45-55 de
ani sau chiar batran, fara nicio retinere sau bun simt? Fiecare optiune
exprima caracterul si educatia primita!

Gandirea eficienta trebuie sa poata folosi concepte! Conceptele
surprind esenta lucrurilor, descrierile trebuie sa fie complete - sa de-
fineasca, sa separe, sa distinga, definitiile trebuie sa arate continutul
unei notiuni, enuntandu-se notele sale caracteristice. Abilitatea de a
folosi corect concepte, definitii, descrieri este extrem de necesara
pentru a transmite idei si informatii precise.

O minte activa, armonioasa imbina mai multe elemente, realizand
un acord, o concordanta. De aici importanta alternativelor ca varianta
opusa rigiditatii in gandire. O minte deschisa spre perspective mai
bune se opune complacerii in platitudine. O minte care cauta o Tmbu-
natatire crede Tn progres, schimbare si ridicare la nivel superior.

Oare trebuie sa avem o problema care ne da ,,batai de cap” pentru
a descoperi ca metoda de a rezolva orice sarcina este esentiala? Nu
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este vorba de 0 modalitate de rezolvare, ci de a gasi o cale, un pro-
cedeu, un mod mai sigur, mai bun de solutionare si a atinge un sen-
timent de usurare, de multumire. Ce ne motiveaza sa cautam o alter-
nativa noua mai rapida, cu mai putine costuri? Schimbarea este per-
ceputa ca distrugere a continuitétii, a traditiei si constituie un factor
de risc. Dar in discutii nu exista risc, este suficient ca o alternativa
expusa sa fie realizabila, credibila, fiind un exercitiu de gandire!

Practicarea unui hobby pare ca necesita mult timp neproductiv.
De fapt, practica formeaza abilitati, perfectioneaza, desavarseste,
construieste priceperea, maiestria. Tn orice hobby, omul se confrunta
cu el Tnsusi, se auto-evalueaza permanent. Conteaza ce spune ma-
estrul? Conteaza ce spune invidiosul? Conteaza ce spune un prieten?
Conteaza cum percepe el, cel pasionat, lucrurile! Ceilalti le percep si
le interpreteaza diferit... Parerile, sugestiile lor Ti sunt utile mai mult
sau mai putin. Artistul cauta stilul sau original, sa si-I formeze!

Tn unele culturi, onoarea si cinstea sunt valori de mare pret, chiar
si in afaceri. In Marea Britanie falimentul este considerat un dezastru.
Tn SUA falimentul este doar o experienta in lumea afacerilor. Tn oc-
cident se pune accent pe individualism, pe orgoliu personal. Socie-
tatea este perceputa drept o structura care permite indivizilor sa Tsi
atinga potentialul si sa contribuie la dezvoltarea societitii. Tn Japonia
accentul se pune pe grup. Toti indivizii se adapteaza grupului, toti
se integreaza tiparelor grupului.

Pentru unii oameni este esential ca viata particulara sa nu fie cu-
noscuta. Altii prefera publicitatea. Ei se simt bine daca sunt in centrul
atentiei. Tnsa, cei mai multi doresc liniste si pace dincolo de profesie.
Unora le este in fire stabilitatea, altii prefera schimbarea... Deci, exista
valori alternative Tn functie de experienta, cultura si personalitate.

Cum este influentata gandirea de emotii si sentimente? Ce lega-
tura este intre emotii, sentimente si mintea armonioasa? Logica si
procesul gandirii sunt moduri de reprezentare a lumii asupra carora
aplicam valori prin intermediul sentimentelor. Orice idee, plan, proiect
este resimtit diferit de indivizi, unii vor aproba cu entuziasm, altii vor
ataca. De ce anume depinde reactia? De momentul cand sunt expuse?
De dispozitia in care se afla ascultatorul? De experienta profesionala
si de viata a angajatului sau de felul cum un lider va prezenta pro-
iectul? Sentimentele noastre actioneaza ca un filtru, astfel ca vedem
numai ce ne permit ele sa vedem. Sentimentele si emotiile ne control-
eaza perceptiile. Nu putem fi obiectivi!

Aici este dilema - sentimentele influenteaza perceptiile, dar fara
sentimente nu am putea percepe nimic, nu am mai fi cameni... Avem
nevoie de sentimente pentru a ne concentra atentia, dar, daca sunt
prea puternice, percepem o realitate deformata. Avem nevoie de inte-
ligenta emotionala, sa nu cedam ematiilor, nervilor, impresiilor, ci sa
ne pastram ,,uzul ratiunii”.

*Tn orice discutie vrem-nu vrem dezvaluim starea noastra sufle-
teasca. Mai ales prin folosirea adjectivelor, vorbitorul denota o stare
de spirit pozitiva, admirativa asupra unei situatii sau una negativa,
critica. Uneori, este suficient un singur adjectiv bine plasat, ca sa ex-
prime pentru toti cei prezenti, sistemul de valori al vorbitorului. Dar,
spontan poate aparea o reactie, tot generata de emotie - ,,imi place
aceasta idee!” sau ,,Nu vad beneficiile acestei idei”. Daca replica
este rostita cu voce tare, vorbitorul Tsi poate adapta discursul, adu-
cand lamuriri suplimentare la cele expuse deja, pentru a castiga apre-
cieri, adepti, laude.

* Tntr-o discutie onesta nu ar trebui sa existe controverse, pozitii
opuse, viziuni diferite. Diferentele de inceput pot conduce la un
acord final. Fiind sincer interesati de un rezultat bun, ambele parti
pot ceda: ,,Acest punct de vedere il am acum. Sunt de acord sa ma
convingi de contrariu”.

* Siintr-o discutie serioasa exista sensibilitate, subiectivism, nu
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ne putem pastra 100% obiectivi. Dar, vom manifesta rabdare, con-
descendenta si interes pentru a Tntelege bine chestiunile expuse si
scopul tintit. Si daca punctul de pornire este contrar, vom fi dispusi
sa ne schimbam parerea si sa acceptam o idee de valoare.

Desigur, a ajunge la un consens este de dorit. A prima valoarea,
este telul suprem! Care valoare? Valoarea banilor, a moralei, a prie-
teniei, a bunei colaborari? Pentru o persoana competitiva ar fi prioritar
nevoia de a iesi n evidenta! Pentru o persoana onesta, scopul este
armonizarea, intelegerea, placerea de a face un schimb de idei!

*Tn orice discutie sunt trei seturi de valori care se afirma: valorile
personale, a celuilalt sau celorlalti implicati Tn discutie si a celor ce
nu sunt prezenti, dar despre ei se vorbeste... Valorile personale pot
fi: securitate personala, libertate de exprimare, atentie si recunoastere,
demnitate, fericire. Valorile organizationale privesc modul de functi-
onare a unei firme, a unui partid politic, a unei organizatii sau a unei
familii. Exista valori calitative, inovante si ecologice. Toate vizeaza
ceea ce este pozitiv, favorabil si just.

* Orice discutie trebuie sa aiba un scop, fie ca este amicala, fie ca
dezbate o problema de serviciu. Nu trebuie sa alunece nici spre ba-
nalitate, nici spre plictiseala, nici spre conflict. Subiectul de discutie
trebuie sa fie interesant, iar explorarea lui sa fie cu puncte de vedere
avizate, corecte. Sa nu lipseasca umorul, dar potrivit ales. Umorul
este o trasatura notabila a unei gandiri frumoase. lar conversatia sa
creeze placere pentru minte, precum sportul pentru corp!

Tot aga cum un bucatar bun poate pregati o masa excelenta, cu
ingredientele de care dispune, tot asa 0 minte armonioasa poate sa
construiasca o discutie pe orice tema. Daca este vorba de o persoana
informata, care lectureaza carti si este un interlocutor incantator... O
minte frumoasa este capabila sa Tsi construiasca opinii valide, bazate
pe ipoteze stiintifice. Deoarece opiniile se bazeaza pe experienta,
valori, cultura, pasiuni. Tinand cont de sentimente nu vom sustine
cuinversunare o parere, vom accepta informatii noi, valori noi.

* O conversatie presupune dialog si interactiune. Fiecare sa
aiba simtul masurii, sa nu depaseasca rabdarea interlocutorului. Nu
sunt permise intreruperile. Ele sunt semnalari ale orgoliului. Dar, cei
ce Intrerup se cred Tndreptatiti sa semnaleze o greseala de logica, un
neadevar, un dezacord sau sa introduca un exemplu relevant. Tntr-o
dezbatere exista mai multe pozitii: acord, dezacord, diferente, dubii si
starea de ,,a nu fi convins”. Aceste stari de lucruri tin de sentimentul
de superioritate atins, de imaginea de sine perturbata sau de atitu-
dinea adoptata.

Dar o minte armonioasa tine de educatie, nu impune valorile
proprii, desconsiderand pe cei din jur. Nu face ,,nici pe prostu”, fiind
de acord cu toata lumea. Nu tiranizeaza cu contra-argumentele lui si
nici nu este ,lingusitor si exagerat de entuziast”.

* Discutia nu este o infruntare, o demonstratie a puterii unuia
asupra altuia sau a altora. Nu se pune problema de dominatie sau de
nvingator. Este drept ca exista diverse atitudini: cea de scolar, dornic
sa Tnvete ceva nou, cea de explorator care pune intrebari pentru a
ajunge la adevar, cea constructiva deoarece retine, constientizeaza,
fiindca vrea sa aplice, sa faca ceva. Alte atitudini: dorinta de a vorbi,
de a interactiona, de a socializa, de a si folosi mintea, de a se simti
bine impreuna, de a bine-dispune pe ceilalti.

Totul are latemelie adevarul. Omul cu 0 minte buna invata pentru
el, Invata si pe altul, e interesat sa respecte mereu adevarul. Fiind
generos, transmite vorba buna, povata justa si indemn util, tuturor.
Este om cumsecade, ponderat, Tnvatat pentru ca nu comite raul nici
cu gandul, nici cu vorba, nici cu fapta. Podoaba lui este ntelepciunea.
Tntelepciunea unui om o recunoastem prin ceea ce emani: liniste,
modestie si masura in toate...

* Lacomia parjoleste tot = Cu precadere, distruge economia.
* Nu te speria: mana libera, ajunge unde vrea ea.

* 11 prefer pe prostul care leneveste, nu pe cel care trebaluieste.
* Batranelul, care prea multe-si doreste, pe loc atipeste.

* Tnselaciune = Goliciune.

* Cuminecatura - Impartasanie sfanta. /impartasanie/

* Maglavit = Mit.

* Pace = Echilibru n toate.

* Diplomatie = Stiinta Arta//Nicolae Titulescu/.

* Cruce = Ancora /pentru credinciosi/.

* Politica actuala = Politica neghioaba = Apa chioara. lohannism
= Tradare ticaloasa, pentru o tichie jegoasa.

* Ticalosie = Neomenie.

* Viata duhovniceasca = Spiritualitate aleasa.

* Omul se trezeste din betie, nu si din prostie.

* Simplitate - Valoare adaugata = Izbanda meritata.

* Perfectionare = Inaltare.

* Ada coltu = A te atinge glontu /Moartea.

* Europa divizata = Rusia sigur Tmpacata.

* Tiribombe = Nonbombe.

* Tembelism = Mioritism carpatin.

* Stapanire = Asuprire.

* Tmpacare = lluminare.
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Zeljka Avric
(Serbia)

Visul despre dragoste si
experienta suferintei

lon Deaconescu: ,,Pasarea sunt eu” (roman)
Traducere din limba romana de Vera Horvat
,,Arka”, Smederevo, 2025

Romanul poetic,,Pasarea sunt eu”, al scriitorului lon Deaconescu,
este inspirat direct din viata si opera sculptorului roméan Constantin
Brancusi, Sfantul de la Hobira, provenit dintr-o familie saraca de ta-
rani, care dupa scoala de arta din Craiova si studiile de arta la Bucuresti,
atraversat Germaniasi Elvetia, pornind pe jos spre Paris, unde a ajuns
doi ani mai tarziu si unde avea sa-si incheie viata captivanta si rodnica.
Bréancusi, unul dintre cei mai influenti sculptori moderni ai secolului
XX, straduindu-se ca’in opera sa sa exprime esenta lucrurilor. Operele
sale se remarca prin simplitate si incredibila puritate a liniilor, poeticitate
si vitalitate, Indreptate spre globul crucifer celest. Despre Brancusi,
omul din popor, dar cu vocatie artistica, despre importanta artei, puterea
inspiratiei si a focului creator, despre zborul spre culmi spirituale, cog-
nitive si creative, cu reflectie si exaltare lirica, vorbeste lon Deaconescu
n romanul sau poetic ,,Pasdrea sunteu”.

Aceasta carte, nu prea voluminoasa, este dovada ca valoarea unei
carti nu se masoara prin volumul sau, ci prin puterea si sensul cuvintelor
sale. Este un omagiu adus unui mare artist care, daruit de natura, a
cautat esenta creatiei si a creat poezia pura. Este o carte despre arta:
nervul artistic, idee, inspiratie, pasiune, procesul artistic, opera de
arta; despre misiunea artistului, orizontul sau interior, despre punctele
de plecare, natura si scopul artei. Marele creator literar Tsi creeaza o-
pera sa despre un alt mare creator; unuia i
sunt predestinate cuvintele, celuilalt piatra,
lemnul, metalul. Amandoi au propriile lor po-
etici, izvoare si inceputuri, cele visate, nazuite
si implinite; amandoi sunt visatori profunzi,
capabili sa-si intruchipeze conceptia creativa
n magie artistica si viziune unica, spre impli-
nirea finala, tanjind spre perfectiune.

Cartea, scrisa la persoana intdi singular,
este o biografie poetizata a vietii si artei lui
Constantin Brancusi, care nu modeleaza scul-
pturi, ci Tnalfimi, nu sculpteaza pasari, Ci
poezii, nu creeaza coloane, ci fese fire intre
pamant si cer, cum scrie Tn prefata Nicolae
Dabija. Constantin Brancusi, pastorul din
Carpati, fiul unui tamplar de la tara sau, cum
il numeste in prefata romanului traducatoarea
Vera Horvat - bijuterie nativa, magician,
poet-transformator de piatra si metal - nu
sculpta figuri, ci ganduri, ravnind spre per-
fectiunea absoluta, tanjind, in sens metaforic,
spre infinitul ceresc, ghidat de convingerea
ca munca artistica necesita rabdare, corec-
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tarea constanta a criteriilor de valoare si o lupta cu materia care se
modeleaza, dar si cu propriile indoieli si convingeri.

Un alt creator, un maestru al cuvantului scris, la fel de o sensibilitate
aparte, lon Deaconescu, luminat de filosofia creatoare a lui Brancusi,
calauzit de lumina recunoasterii si dorinta de apropiere si identificare,
n prealabil studiindu-i in profunzime personalitatea si opera, si-a permis
provocarea de a ilumina literar geniul artistic, dar si de a aseza o punte
unica intre doua intelecte si doua naturi artistice supreme, creand,
cum spune Vera Horvat, un roman-poem, un roman-reflectie in care
percepem o perspectiva istorica, geografica, spario-temporala, psiho-
logica, arhetipala, simbolica.

Exista trei straturi fundamentale Th aceasta carte, interconectate,
impletite. Primul este poetica, in primul rand in expresia literara a au-
torului, mai ales in partile romanului care se refera la copilaria lui Bran-
cusi in Romania si relatia sa cu natura, care, asa cum se va arata mai
tarziu, sta la baza identitatii sale personale si artistice, ce |-a motivat sa
gandeasca si sa creeze. Poetic este si raportul sau fata de dragoste,
dar nu si fata de femei, caci femeile Tntalnite Tn vis au fost mai ideale si
mai spirituale decét in realitate. Astfel, in vis i-a aparut Nabila, desculta
si gratioasa ca o caprioara salbatica, Tntruchiparea naturii, adierea
proaspata, pacatul. Vorbind despre iubire, negresit mentiona libertatea,
suferintasi fuga, ploaia si ziuade maine. Cre-
dea ca din dragoste sau nefericire se poate
muri in somn. lon Deaconescu scrie ca Bran-
Ccusi considera ca pasiunea iubirii distrage
de la lucrurile serioase, de la realizarile fun-
damentale sau ca eu pur si simplu nu aveam
timp pentru nebuniile inimii, razacind cu su-
fletul meu ca un armasar flamand prin trifoiul
proaspat. Este aceasta o cautare specifica sin-
guraticului, prin propria alegere, acea foamea
sufletului; ea ignora foamea trupeasca si nicio-
data nu o poti hrani si satisface indeajuns.

Al doilea strat este sursa creatiei, inspi-
ratia, dar si reflectia creatoare, ideaticul, care
n artist trezesc entuziasmul creativ si 1l in-
deamna la actiune si daruire artistica. Asa
: cum prima perspectiva este inceputul, a doua

- este un flux care are ncetinirile si accelerarile
sale, limanurile sale linistite, repezisuri si var-
tejuri, imprevizibilitati, culminari, potoliri, cer-
titudini. Acestea sunt lumini si Tntunecimi
interioare, energii inexplicabile si eliberari,
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armonii ce se contopesc intr-un tot, explozii de tacere, contopirea
culorilor, risipireasi pieirea lor. Tn aceastd acumulare de energii, poetul
este inzestrat sa strige prin vers, pictorul picteaza tipatul, iar sculptorul,
precum Brancusi, slefuieste si lustruieste marmura panda la epuizare,
cautand esenya nauntrul materiei pentru a o elibera. El ravneste
spre triumful frumusetii artistice pure, spre perfectiune si miracolul pe
care si l-aimaginat inca din copilarie, in noptile nedormite, ascultand
cresterea florilor, chemarea tacerii, ciripitul pasarilor, cantatul cocosilor
din curtea casei sale natale.

Al treilea strat se naste din cele doua anterioare, este atotcu-
prinzator si contine observatiile si reflectiile lui Brancusi despre om,
viata, suferinta, moarte, sensul existentei, esenta artei, memorie, cre-
dinta, efemeritate si nemurire... Aceste reflectii ale artistului nu sunt
doar concluzii provenite dintr-o experienta, ca rod al meditatiilor sale,
ci si puncte de plecare pentru noi framantari interioare si ascensiuni
creative, spre Eros.

Visul despre dragoste si experienta suferintei sunt cei mai frecventi
partasi ai omului si, emotional si intelectual, doua cele mai sublime si
prin opulenta inspiratiei cele mai fertile stari. Dragostea implinita nu
areacea forta, acea vigoare a ravnei, acea imaginatie nebanuita precum
visul despre iubire. Prin implinirea iubirii, oricat de dorita ar fi, omul nu
intotdeauna are castig de cauza; adesea, intervine satietatea; in visele
sale despre iubire, dimpotriva, nu exista limite si imposibil, nu exista
asteptari spulberate, nu exista dezamagiri. Exista un zbor continuu, o
nazuinta spre perfectiune, spre ideal. Fantezia despre iubire si iubirea
implinita se afla intr-o coliziune similara, precum este iubirea implinita
si cea neimplinita, poate chiar mai mare. Fanteziile despre dragoste
sunt rodul celor mai sublime (adesea irealizabile) dorinte ale noastre,
iar implinirea lor este o coincidenta de circumstante sau o renuntare la
vis. Tn acest sens, Brancusi si-a imaginat femeia ca pe o stea, de ne-
atins si indepartata, care vegheaza asupra intregii lumii si chiar si asu-
pra lui, si Tn el. De asemenea, Brancusi mediteaza asupra femeii ca
esensa a existensei, deoarece, dand viata, ea a cunoscut taina vietii,
iar viata este miracolul care se repeta in fiecare dintre noi. Femeia
este pasare si peste, stélpul (coloana) si piatra de hotar, ea este li-
bera si puternica, ea da viasa si taine nefarmurite. Fara Tndoiala,
femeia din fantezia lui Brancusi avea trasaturi divine. Tn acest context
trebuie mentionat si simbolismul cerului. Daca femeia e reprezentata
simbolic prin stea, spiritul bun, ocrotitoarea caminului, aducatoare de
rodnicie, sculpturile coloanelor lui Brancusi, care izvorasc din pamant,
naltandu-se in infinitul albastru, reprezinta omul/barbatul care este
acel stalp, copacul sau floarea, care se inalta spre cer si astfel lumineaza
vidul.

Experienta suferintei despre care vorbeste Brancusi si consemnata
de lon Deaconescu, poate fi 0 consecinta atat a unor circumstante si
intdmplari obiective, cat si a unui sentiment subiectiv de tristete
nerezonabila pe care o au cei cu o fire intuitiva si senzuala - copiii,
artistii, cei sensibili. Brancusi, nca din copilarie, simtea ca este diferit
de ceilalti copii: / De mic am Tnceput sa sangerez si sa plang pe di-
nauntru, stiind ca nu lumina este cea care face sa se vada cel mai
bine /. Trebuiau Tinfruntate toate acele intunericuri din tine, sa le
scori la luming, sa te confrunyi cu ele. Eranecesar sa faci faza tristefii
din cauza vremelniciei si a scurtimii dragostei, vierii, omului. / Cat
de lunga e caleain desertul inimii mele, cand sunt singur. A suferi
fnseamna a cunoagte. Mai bine prefer sa sufar decat sa ma nec cu o
fericirea degarta care ar trezi in mine slabiciunea numita iubire.
lubirea creeaza dependentda, e ca un drog. Eu vreau sa fiu liber ca
pasarea adormita Tn marmura pe care o voi elibera cu dalta. Se zice
ca se poate muri din dragoste, ca ne transforma n sclavi. Serpii ies
din sufletele noastre, din soaptele dragostei, iar noi, in loc sa devenim
mai buni, ne transformam n figuri cu bragele Tntinse spre luming,

implorand mila /. De aceea, la Brancusi, pasiunea iubirii a evoluat
intr-o pasiune creatoare. / Nu exista adevar mai sublim decét iubirea.
lubirea este creayia si provocarea lui Dumnezeu. Tnceputul nu este
intemeiat pe forza si ura, ci pe iubire si contemplare. lubirea cheama
iubire si nu conteaza sa fii iubit, ci sa iubesti cu toata fiinsa si cu
toata puterea ta /.

Cartea ,,Pasarea sunt eu” nu vorbeste doar despre iubire si sufe-
rinta. Este o poveste despre credinta, speranta, despre dor, despre
eternele cautari ale omului ale acelor raspunsuri privind sinele, sensul
vietii, esenta artei, efemeritatea si eternitatea, viata si moartea, ince-
putul si sfarsitul. Asa Tncepe si se termina, Tntr-un anumit sens, aceasta
carte. Capitolul ,,M-am nascut dupa roua” este un rezumat al Tntregii
carti si, nu fara motiv, plasat la inceput. Este biografia lirica a lui
Brancusi, in care descoperim ceea ce i-a marcat viata si I-a facut excep-
tional: triumful frumusetii, cruzimea efemeritatii, piatra care are memorie
si viitor, clarviziunea de a vedea n piatra in ce se va transforma sub
mana si ochii sai; fericirea care I-a ocolit in timpul vietii avea sa ajunga
la finalul calatoriei sale; starea de durere in care se afla si suferinta
interioara ca insotitoare de viata; visele si iluziile; credinta neclintita
n Dumnezeu si dragostea nemarginita pentru Dumnezeu. O viata bo-
gata si Tmplinita prin creatie a fost o calatorie continua, in care I-a
condus reflectia si dorinta fata de ceva la ce a tanjit sa revina. Baiatul
Constantin Tsi amintea viu ultimele cuvinte ale tatalui muribund: Femeie,
ma pregatesc pentru o mare calatorie. Marele geniu, in maturizarea
sa artistica, calauzit de o forta invizibila, a mers mereu inainte, spre un
SCop necunoscut si nemarginit, creand o pretioasa comoara artistica
tocmai din ceea ce I-a inspirat n acea calatorie: amintiri despre mama
si tatal sau, cocosi, intalnirea cu sarpele. Prin maiestria si opera sa se
intorcea mereu la copilarie, la origini, locurile natale, lasine, la ceea ce
este. / Timpul nu asteapta pe nimeni, el este cel mai mare dusman al
omului. Mi-e dor sa ma intorc Tn copilarie /.

De aceea, nu este deloc surprinzator ca in capitolul ,,Lanturile tris-
tetii” se vorbeste despre copilaria sa, iar Tn capitolul ,,Ultima calatorie”
(in care se intoarce pentru o clipa la copilarie, satul natal si acelui cer
care l-acondus la visare) despre sosirea acelei clipe, in care fiecare om
se priveste in oglinda si se infricoseaza de acel final, de clipa in spatele
careia nu seafla nimic, plecarea. Cocosul rosu al carui cantat il asculta
cand era copil, anuntand miracolul, cocosii care au amutit dupa moartea
tatalui sau, victoriosi, cocorii magici dintr-o alta dimensiune si pasarile
magice, de basm, pe care le-a sculptat (Phoenix, Maiastra, Pasarea de
Foc); toate s-au instalat in atelierul sau, in spatiul din care zboara spre
cer cu aripi invizibile si care 1l vor purta, cnd va veni ceasul predestinat,
dincolo de hotarele timpului si ale cerului, spre inceput, catre Tnceputul
primordial. / Intreaga viazi caut esensa zborului. Mdiastra m-a fasci-
nat intotdeauna. Pasarea de aur care cucereste spayiul si timpul
este sageata care strapunge aerul si materia, mandria departarii si
chemarea cerului. Cand eram bolnav de tifos, pasarile m-au ridicat
din morti cu ciripitul lor. De aceea le iubesc atat de mult /.

Pasarea lui Constantin Brancusi are multiple sensuri. Este perso-
nificarea artistului Tnsusi, dar si un simbol al libertatii, al nevoii de a
crea si al procesului creativ, al aspiratiei catre idealul frumusetii. Expresia
sa artistica, creata din scanteia ciocanului si daltei, din scanteierea si
lucirea ancestrala a fiintei sale interioare, zamislite din constiinta in-
dividuala si subconstientul colectiv, este caracterizata de o poetica
autentica si unica. Pasarea lui Brancusi este intruchiparea atat a fru-
musetii perfecte, cat si a poeziei pure. / Poezia este un poem compus
dinfire rasucite. Figurativ vorbind, o vad ca pe o broderie mitologica
ce leaga cerul de pamant, precum Coloana Infinitului a sculptorului
Bréancusi, care, asemenea unei franghii de beton rasucite, s-a thalzat
spre cer, spunea poetul sarb, academicianul Gojko Pogo. Calea spre
perfectiune este spinoasa si incerta, iar omul, mai ales artistul, sfasiat
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de ispite si indoieli, adesea intdmpina golul acolo unde credea ca
exista plenitudine. / Golul este Tn mine, caci de atatea ori m-am simyit
n afara lumii si timpului, ca si cum mi-ar lipsi esensa, miezul // Doar
visul este al meu, singurul, ca pasarea de aur pe care 0 visez aproape
n fiecare noapte, intr-o dimineasa o voi vedea in atelier, langa
fereastra sau pe o bucata de piatra /.

Tn cautarea frumusetii absolute sau a esenzei zborului, Brancusi
si-a investit intregul timp pamantean, mintea, pasiunea, inima, cre-
dinta sa neclintita in existenta acesteia. Aceasta acceptare a vietii
predestinate presupune o lupta cumplita cu sine Tnsusi pentru a nu
se renunta, de a nu se accepta compromisul. Este un demers riscant
si nu exista nicio garantie ca cineva va gasi esenfa zborului si nu va
arde Tn cautare lui. Acesta este destinul artistului arhetipal. / Aveam
nevoie de pasiune i suferinga pentru ca lucrarile mele s fie perfecte.
/ Credinga este cea care ne incurajeaza pasii si ne arata calea pe
care ar trebui sa o parcurgem /.

Despre miracolul irepetabil al creatiei, despre mana ghidata de
Dumnezeu, despre faptul ca nu exista coincidente in viata noastra si
ca ceea ce ni se intampla este semnul ceresc care ne arata pentru ce
suntem predestinati Tn aceasta unica viata a noastra, vorbeste si po-
vestea inserata din copilaria lui Brancusi despre intalnirea cu sarpele
care |-a atacat si pe care I-a ucis cu o singura lovitura de piatra. / Pia-
tra i-a fost mereu prietend, contopita cu palma a devenit parte din
eal.

Cum era cu adevarat Constantin Brancusi? Individualist excesiv,
singuratic: / Nu am vrut sa fiu ca ceilalyi, ci doar ca mine Tnsumi.
Eram suficient pentrumine, / dar cu un puternic sentiment al identitatii
colective, adanc inradacinat in spatiul natal si Tn imaginile din copi-
larie. / Tmi place simplitatea in arta, precum unduirea ierbii fara
picaturi de roua Tnainte de rasaritul soarelui // Ca sa te inalfi pe
culmi, sa te desprinzi de pamant, ea trebuie sa existe. Trebuie sa-i
apartii, trebuie sa provii din ea /; filosof si ganditor / Un artist ade-
varat este ca un ceasornicar; creeaza din propriul sdnge si sudoare
si uneori reuseste sd faca ca toate ceasurile din lume sa bata precum
inima lui; / un visator, cu un vaz interior rafinat / Exista momente
cénd orbesc, inchid ochii si simt ca zbor, Tmi spun, preda-te acestui
moment, lasa-1 sa-7i absoarba visele tale; / un om iubitor de oameni,
altruist, fericit cand poate crea ceva pentru altii / Faci lumea mai
frumoasa prin daruirea ta, prin ceea ce ai facut, prin ceea ce ai lgsat
lumii. Cel care a creat Cuvantul este mut, iar cel care I-a sculptat pe
Hristos sau pe Fecioara Maria este orb. A gandi, a te bucura, a
tremura, a afla raspunsurile - este ceea ce ar trebui sa faca omul; /
un pesimist, o fiinta interioara singuratica, tremuratoare si sensibila
/ Nu traim timpul, ci clipele, iar lumea o facem mai frumoasa prin
tristeze, prin suferinsa, prin durere. Tntotdeauna mi-am dorit sa ofer
oamenilor ceea ce simfeam Tn inima, preguiesc bucuria pentru ca
am cunoscut suferinza de mic; / profet si vizionar, creator / in adancul
fiinzei mele curge muzica ca un mister linigtit al sunetelor si acolo
salasluiesc iubirea, uimirea, rasul, durerea, frica, puterea, furia gi
repulsia. Scriitorii vorbesc despre puterea cuvintelor, iar sculptorii
despre lut, lemn, piatra, marmurda, metal. Cu o lovitura de dalta, nu
mai esti gardianul lumii vechi, ci creator al altor lumi /.

Tn esenta, nu exista 0 mare diferenta intre Constantin Brancusi si
lon Deaconescu. lon Deaconescu nu este doar biograful, portretistul,
psihologul lui Brancusi, ci si una dintre celulele sanguine ereditare
ale acestuia, atat la propriu, cat si metaforic. Brancusi, iarasi, este re-
flexia lui Deaconescu Tn oglinda, stralucirea sa.

Amandoi, fiecare Tn felul sau, cu unealta sa, Tn poezie si in piatra,
cauta sensul vietii, crearia perfecta, acel punct pe traiectoria celesta
unde pasarile nazuintelor lor primordiale se vor intalni Tn zborul lor
fatidic.
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GezzLe,

Asa e toamna

De maine-i toamna-adevarata, cu stat de plata si sambrie,
Cu codrul meu ca de arama, asa cum nca-mi place mie,
Cu mere grele Tnrosite ca si obrazul de codana,

Cu pere moi si Tndulcite ca un sarut de fetiscana,

Cu struguri atarnand ciorchine in via galbena-mbrumata,
Cu prune ce vor fi o tuica galbuie toata, margelata,

Si cu gutui tronand ferestre amirosind a toamna iara,
Mai toate astea-ntr-o poveste, ce niciodata n-o sa piara.

Asa e toamna de cand lumea, cu soare-n zi ce-abea mangaie,
C-un cuib de bruma-n noaptea rece, cu dimineti care dardaie,
Cu val de ceata peste garla si cu covor de frunze moarte,
Melancolie si visare, ca ea la toti, le face parte,

Sa n-o huleasca paraciosii, ca da cu ploi si vanturi reci,
Cumunca multa ca sa umplem incapatorul nostru beci,
Sa aiba gura nesatula sa treaca iarna cea geroasa,

Sa aiba de imbucatura, sa-nfrunte vremea viforoasa.

*

Acum e bine, cald I-amiaza, in seara e de zgribulit,
Caldura verii ce-a fost lunga, pe toti de-acum ne-a molesit,
Nu mai e mult si ne trezi-va o bruma rece, inghetata,

Sa stim ca nu-i departe iarna, ce de acum e asteptata.

Poetii inca mai viseaza la struguri dulci si mura coapta
Cu care i-a-ngelat cea toamna, vorbindu-le frumos, Tn soapta,
Mi s-or trezi in scurta vreme, cu bruma groasa la picioare
Si-atunci in cor cu toti vor zice: Mai fratilor, e cam... nasoale!

Mofturoasa toamna

Ne pare rau, ca vara-i dusa, desi ne-a ars ca-ntr-un cuptor,
Acuma toamna sta la panda, sa-i ieie locu-ncet, usor,
Savina dansa-n lafaiala, cu mere, pere si gutui,

Sa stdmpere arsura verii, vanturi sa bata iar hai-hui,
Sami miceasca clipa zilei si sa lungeasca ceea noapte,
Si-apoi, momeasca-ne Intruna cu struguri dulci si prune coapte,
lar mai incolo, Tnspre iarna, cand lasa totu-n a ei urma,

Prin cdmpuri largi si prin ponoare, imi faca iara, cuib de bruma.
*

Asa e eade cand e lumea, batrana hada, mofturoasa,
Cand vrea e larga mult la punga, zgarcita cand e furioasa,
Ne tot zoreste ziua-ntreaga, ne da a noptii cea visare,

Sa adunamin pragul iernii, de ale gurii cate-mi are,
Cavine maine iar Craciunul si-apoi cea vreme de nuntit,
Cu cozonaci si cu sarmale, cu cel colind, cu veselit,

Cu case-ascunse sub troiene, cu drumuri ninse la-nserat,
Si cu copii ce ziua toata, sunt sus pe deal, la saniat.

**

Lasati-mi toamna, faca-si vrerea, ca pan' la urma iar se duce,
C-asa e legea lumii noastre, aiba-mi amar si-un pic de dulce,
Sa stim de toate cat pe lume, vom fi mai Tnca traitori,

Sa nu lasam necaz Tn urma si nici la nimenea datori,
Casa muncim, cét tine ziua, sa saturam flamanda gura,
Chiar daca inca pe ascunsuri, pe toamna asta, multi mi-onjura.




Camelia SURUIANU

Valente sacre
in traditia spirituala

Conform exegezilor, Roger Caillois, Emile Durkheim, Rene Girard,
Mircea Eliade, Rudolf Otto, traditia spirituala a fost cea care a dat in
ultimii 50 de ani, un nou inteles vechilor valori sacralizatoare. Din
analizele cercetatorilor s-a observat faptul ca homo religiosus doreste
sa traiasca cat mai mult timp subauspiciul sacrului. lata opinia aca-
demicianului Aurel Codoban, nuantata n studiul Sacru si ontofanie.
»Dorinta omului religios de a trai intru sacru echivaleaza, Tn fapt, cu
dorinta sa de a se situa in realitatea obiectiva, de a nu se lasa paralizat
de relativitatea fara sfarsit a experientelor pur subiective, de a trai
ntr-o lume reala si eficienta, si nu intr-oiluzie.™

Este lesne de inteles ca, pentru omul religios, sacrul este un con-
cept esential, mai exact, prin care fiinta umana se calibreaza. Chiar
daca, din punct de vedere conceptual, homo religiosus este caracte-
rizat si de o ambivalenta, pe care nu o Tntalnimin alte valori umane,
pentru ca acestea au devenit comune, mai exact li s-a pierdut caracte-
ristica principala, aceea de apartenenta la sacru, atributul omului
religios dezvolta si o relatie cu zona profana si sinele sau interior.

Roger Caillois, Tn lucrarea Omul i sacrul, a realizat ,,un veritabil
eseu de sociologie al sacrului”? dupa acceptiunea lui Julien Ries.
Acesta a unit printr-o sinteza doctrina fnaintasului sau, Emile Durk-
heim, ajungand la urmatoarea concluzie: ,,viata religioasa nu este
altceva decat suma raporturilor pe care omul le are cu sacrul”. Asadar,
trebuie sa tinem cont de cateva aspecte. Mai exact, dupa cum observa
Julien Ries, ,,pentru Emile Durkheim scopul religiei ramane dorinta
mantuirii. Dar nu aceea a mantuirii individuale. Este vorba despre o
mantuire pe care individul o realizeaza in si prin societate. Cu riturile
si practicile lui, cultul creeaza din nou societatea si pune in miscare
colectivitatea, plasandu-I pe individ in sfera de actiune a societatii,
transmitandu-i astfel fortele sacrului, primite chiar de la societate. In
definitiv, sacrul este o categorie colectiva care Tsi are originea in so-
cietate, o categorie fundamentala a constiintei colective. Sacrul este
o sfera de forte create de societate si suprapuse realului.”

Pentru Rene Girard conceptele au nuante mult mai adanci. Bine-
cunoscutul antropolog, in Violensa si sacrul*, subliniaza faptul ca:
»Crestinismul este singura religie nonsacrificiala care Tsi afirma, in
raport cu toate celelalte, transcendenta etica. lisus Hristos a venit
sa aboleasca sacrificiile cu varsare de singe si sa anuleze notiunea
pagana de rascumparare prin sacrificarea unei fiinte. Dumnezeu din
Evanghelie este Dumnezeul nonviolentei propovaduite de lisus.”
Asistam, astfel, la sfarsitul genezei sacrului, de vreme ce incetarea
sacrificiilor pune capat sacralizarii violentei. ,,Sacrul violent - ne spune
Rene Girard - este inlocuit de o transcendenta a iubirii. O lectura
antropologica a Scripturii iudeo-crestine demonstreaza ca prin cresti-
nism se pune capat violentei intemeietoare a sacrului.”®

Roger Caillois, n lucrarea Omul i sacrul, merge in analiza sa mai
departe si observa faptul ca riturile au luat nastere din necesitatea
organizarii vietii, a unui raport existential intre sacru si profan. ,,Pro-
fanul - in opinia lui Julien Ries - este lumea lucrurilor care au o natura
fixa. Sacrul este lumea fortelor care se imparte Tn doi poli: sfintenia i

prihana. Sfintenia este sacrul benefic, prihana este sacrul malefic.
Dupa cum are loc o actiune fasta sau nefasta, sacrul este calificat
drept pur sau impur.”” Analizand conceptul luat spre analiza, Gerardus
van der Leeuw observa faptul ca sacrul este un element Tnzestrat si
cu o putere de factura mesianica cu care omul a venit n contact inca
din cele mai vechi timpuri. Asadar, sacrul este ,,0 forta transforma-
toare, nascuta dintr-o putere mesianica.”

Mircea Eliade, in descrierea notiunii, foloseste si termenul de
hierofanie. Conform exegetilor, hierofania este un act prin care se
manifesta sacrul. Mai exact, este vorba despre relevarea unei entitati
sacre Tn traditia spirituala a unui popor. Nu putem vorbi despre hiero-
fanie fara a nuaduce Tn atentia publicului conceptul de hermeneutica.
Cu privire la acest aspect, iata opinia lui Julien Ries: ,,rolul hermene-
uticii consta in a face exegeza faptelor, in a le interpreta si a le ordona
ntr-o perspectiva generala. Pornind de la diferite documente istorice
si interpretate Tn urma studiului fenomenologic, hermeneutul efec-
tueaza o analiza comparativa, pentru a afla mesajul din continut,
urmand ca mai apoi sa-l faca cunoscut.”®

Mircea Eliade, in Sacrul si profanul, analizand subiectul, consi-
dera ca, Tn definitiv, ,,homo religiosus reprezinta omul total. Nu este
de ajuns sa se inteleaga semnificatia unui fenomen religios intr-o
anumita cultura si, mai apoi, sa i se descifreze «mesajul» (caci orice
fenomen religios constituie «un cod»). Acestuia, trebuie sa i se Tnte-
leaga «istoria», adica trebuie descurcate firele mutatiilor si modifi-
carilor sale si, in cele din urma, trebuie sa se vada care este contributia
san dezvoltarea culturala tn ansamblul ei.”

Exegetul, comentand subiectul in lucrarea La Nostalgie des ori-
gines, atrage atentia si asupra faptului ca: ,,Hermeneutica face parte
din izvoarele vii ale culturii. Tn definitiv, orice cultura este constituita
dintr-o serie de interpretari si de reevaluari.”*® Acesta ramura are
valoarea de a scoate la suprafata noi semnificatii din continutul unui
obiect sau a unui simbol care, la prima analiza, nu au fost sesizate.
Desi de acest domeniu s-au ocupat istoricii religiilor, care, adesea,
transmit omenirii mesaje ce risca sa fie considerate ca fiind lipsite de
originalitate, hermeneutica pe care Mircea Eliade o prezinta in scrierile
sale se doreste a fi una deosebita, menita, parca, sa evidentieze va-
loarea simbolului.

Rudolf Otto vede in sacru®* trei aspecte cu valoare de sine stata-
toare, primul este numit de acesta numinosul. (Termenul este folosit
pentru componentele irationale ale categoriei religioase, precum omul
sfant, din care a fost eliminat continutul moral.) Al doilea aspect este
identificat si numit, pur si simplu, sacru, element care are ca trasatura
numinosul, iar a treia categorie este formata din identificarea valorii
numinosului ca principiu viu in care se oglindeste sufletul omului
precum o categorie a priori cu valoare de sine statatoare.

Georges Dumézil sustine Tn scrierile sale o noua structura a
conceptului homo religiosus. Acest sociolog si antropolog francez
astabilit, Tn urma cercetarilor facute, faptul ca , religiosul structureaza
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socialul”. Si de aici rezulta ca homo religiosus este un centru, un
punct de convergenta, un actant principal al omenirii, pe scurt, omul
complet. Sacralitatea nu este al doilea element, nu poate fi redusa la
un drum, laun spatiu, la 0 imagine, pentru ca homo religiosus traieste
numai sub auspiciul sacrului. Si Mircea Eliade evoca in scrierile sale
rolul fundamental pe care sacrul 1l reprezinta, fiind, dupa cum am
spus anterior, un mediator Tn constructia structurala a instantei su-
preme numita homo religiosus.

Amintim faptul ca, din punct de vedere etimologic, termenul hie-
rofanie Tnseamna manifestare a sacrului. Aurel Codoban, in Sacru i
ontofanie, accentueaza faptul ca, ,,in crestinism, lisus Hristos con-
denseaza un anumit tip de hierofanie, si anume o teofanie harica.
Dumnezeu nu poate fi perceput doar ca hierofanie decat prin mani-
festarile sale.”*2 Pentru a patrunde mai adanc n conceptul christic,
exegetul ne ofera drept exemplu icoanele. ,,Acestea sunt pentru cresti-
nismul ortodox in primul rand hierofanice, au in acelasi timp puteri
miraculoase, sunt secundar si cratofanice.”*®

Céand aducem in discutie sacrul se Tntelege ca este necesar sa ne
raportam si la un alt element structural si anume atributele simbolului.
Din punct de vedere etimologic, termenul de simbol provine din
greaca veche, mai exact din termenul ,,symbolon”, ce vine de la
,symballo” care se traduce ,,a pune Timpreuna”. Tn Grecia antica se
folosea cel mai adesea 0 moneda, care era rupta in doua si inmanata,
0 parte din aceasta, unui prieten, in vederea unei recunoasteri ulte-
rioare. Astfel, aceste obiecte marcau obligatii sau privilegii care se
transmiteau de la o generatie la alta. Cele doua jumatati, cu marginile
neregulate erau un simbol, format simultan din doua parti, care avea
0 parte cunoscuta iar cealalta parte urmaa fi recunoscuta sau dedusa.

Gilbert Durand, Tn lucrarea L' Imagination symbolique, considera
ca simbolul se Tnscrie in categoria ,,semnelor nonarbitrare”. lata ce
ne spune Aurel Codoban cu privire la acest aspect: ,,semnele arbitrare
trimit la o realitate semnificata care, daca nu este prezenta, este cel
putin prezentabila. Tn categoria semnelor non-arbitrare, comparatia
edificatoare intervine intre cele alegorice si cele simbolice. Semnele
alegorice trimit la o realitate dificil de prezentat, pe care, pentrua o
semnifica, sunt obligate, cel putin partial, sa o figureze concret. Sim-
bolul se refera mai degraba la un sens, decat la un lucru sensibil.
Astfel ca, daca semnificantul este concretizat la maximum, (de exem-
plu: piatra, planta, animal) semnificatul, cealalta jumatate a simbolului,
ramane impalpabil, invizibil si indictibil, cum este de exemplu: sufletul,
divinitatea. Ambele particularitati sunt deschise interpretarilor. La
nivelul concretului, semnificantul poate trimite la calitati figurabile,
distantate intre ele pana la antinomie (spre exemplu: focul este atat
Hpurificator”, cat si ,,demonic”, ,,infernal™); la nivelul semnificatului,
non-sensibilul sub toate formele oglindeste: lucruri absente, imposibil
de perceput sau relativ necunoscute. Astfel ca, intre semnificant si
semnificat sau, mai exact, Tntre simbol si ceea ce reprezinta acesta,
raportul este de inadecvare.”*

Pe scurt, dupa cum ne spune Gilbert Durand ,,simbolul este o re-
prezentare care face sa apara un sens secret, el este epifania unui
mister.”%® Daca ar fi sa situam sacrul divin, din punct de vedere teo-
logic am spune ca acesta se afla in afara timpului si spatiului, dar ,,nu

semnifica ceea ce nu face sau nu cunoaste si chiar ceea ce este, cum
sentdmpla cu Absolutul in calitate de Creator situat in afara Creatiei.”

Aurel Codoban, Tn studiul Sacru si ontofanie, merge mai departe
si atrage atentia asupra faptului ca: ,,Hierofania presupune un salt, o
trecere brusca de la sacru spre profan, ceea ce marcheaza esenta ex-
perientei religioase ca discontinuitate, ca ruptura sau trecere. Sim-
bolismul religios Tmplineste nevoia omului de a hierofaniza lumea,
de a identifica hierofania cu intreg Universul. Simbolul religios da

continuitate hierofaniilor si le dezvolta in sisteme ample, in sim-
bolisme.”"

Tn concluzie, sacrul, In viziunea exegetilor amintiti anterior,
apartine transconstientului. Conceptul se raporteaza in primul rand
la omul religios, precum la o experienta religioasa. lata opinia lui
Mircea Eliade: ,,noi nu existam ca fiinte umane atata vreme cat nu
suntem capabili sa luam Tn consideratie timpul sacru”.

Note
! Aurel Codoban, Sacru si ontofanie, Editura Polirom, lasi, 1998, p. 60.
2 Julien Ries, Sacrul in istoria religioasa a omenirii, Editura Polirom, lasi,
2000, p. 26.
3 Ibidem., pp. 14, 15.
4 Rene Girard, Violenza si sacrul, Editura Nemira, Bucuresti, 1995, p. 23.
5 Ibidem., p. 24.
5 1dem., p. 24.
" Julien Ries, Sacrul in istoria religioasa a omenirii, Editura Polirom, lasi,
2000, p. 27.
8 Ibidem., p. 53.
9 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019.
0 Julien Ries, Sacrul in istoria religioasa a omenirii, Editura Polirom, lasi,
2000, p. 53; apud., Mircea Eliade, La Nostalgie des origines, ed.cit., p. 129.
1 Rudolf Otto, Sacrul, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2015.
2 Aurel Codoban, Sacru si ontofanie, Editura Polirom, lasi, 1998, p. 77.
2 Ibidem., pp. 77, 78.
4 Ibidem., pp. 80, 81.
% Gilbert Durand, L' Imagination symbolique, PUf, Paris, 1984, pp. 12,13.
6 Aurel Codoban, Sacru si ontofanie, Editura Polirom, lasi, 1998, p. 82.
7 1bidem., p.85.

Bibliografie:
- Aurel Codoban, Sacru si ontofanie, Editura Polirom, lasi, 1998.
- Julien Ries, Sacrul in istoria religioasa a omenirii, Editura Polirom, lasi,
2000.
- Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019.
- Rene Girard, Violensa si sacrul, Editura Nemira, Bucuresti, 1995.
- Rudolf Otto, Sacrul, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2015.

: ol B
Florica lonescu - Portret

e 3 P




—

Constantin E. UNGUREANU

Maria Sa, Taranal romdn,
pe cale de disparitie

,.Gresalele in politica sunt crime, caci in urma lor sufera
milioane de oameni nevinovari, se impiedicd dezvoltarea
unei gari Tntregi si se intuneca pentru zeci de ani viitorul ei.”
Mihai Eminescu

,,O fara coruptd este pierduta.” (Mihai Eminescu)

,.Dacd lipseste finta, viaza este o ratacire.” (Seneca)

Etimonul cuvantului ,taran” este , tara” (tara + sufixul ,,an”). taranul
este o persoana care locuieste in mediul rural, satesc, avand ca ocupatii
principale agricultura si cresterea animalelor. Este folosita si locutiunea
adjectivala ,,de la tara”, adica din mediul rural. Interesant este ca si
cuvantul ,taréna”, pamant sfarmat marunt, are aceeasi etimologie
(,.tara” + sufixul ,,ana™).

Tn decursul omenirii, au avut loc trei revolutii importante, in sensul
de transformari radicale:

- revolutia agrara, inceputa cu zece mii de ani in urma in Meso-
potamia;

- revolutia industriala, mai precis, procesul inlocuirii radicale a
productiei manufacturiere cu productia de masini aparuta la sfarsitul
secolului al XV111-lea si in secolul al XIX-leg;

- revolutia informaticii, stiinta care se ocupa cu studiul prelucrarii
informatiei cu ajutorul sistemelor automate de calcul, aparuta Tn
secolul al XX-lea si in continuare. Ne aflam n era cosmica.

Prin urmare, agricultura este cea mai veche ndeletnicire a omului,
iar fara ea nu este posibila viata acestuia pe paméant. Taranul este
acela care a purtat pe umerii sai povara existentei noastre. De mii de
ani, lucrator al pamantului, in conceptia sa, dar al lui Dumnezeu,
munceste din greu, cu zel, mai intai seamana, apoi aduna roadele
muncii sale, spre a asigura traiul lui zilnic si pe al semenilor sai. Toate
le face dintr-un imbold launtric. Pana la industrializare, legatura
taranului cu pamantul si cu animalele devenise sacra. Permanent el a
traitin fratie cu glia si intr-oarmonie totala cu natura.

Avandn vedere triada Dumnezeu - Natura - Om, cele doua teorii
privind originea omului, creationista, adica omul este creatia lui Dum-
nezeu, si evolutionista, omul fiind creatia naturii, teorie a lui Darwin,
(,Originea speciilor”, 1859), despre care Eminescu spunea ca este
unul din geniile care se nasc la o mie de ani, celebrul medic clujean
Teofil Lung, n cartea sa, ,,Mantaua lui Hipocrate”, Editura Eikon,
Cluj-Napoca, 2012, Tsi pune intrebari: ,,Daca este creatia divinitatii,
atunci de ce Tnfaptuieste atat de multe lucruri necugetate? Daca este
creatia naturii, atunci nu se poate explica de ce mii de ani se comporta
cu,,mama” sa intr-un mod distrugator asemeni unui copil obsedat de
ideea de a-si ucide parintii”. Nu taranul a produs aceste dezechilibre
prezente in natura, nu el poarta vina schimbarilor climatice.

O componenta a ethosului eminescian este afectiunea indreptata
spre tarani: ,,... € poate singura chestiune Tn care am scris cu toata
patima de care e capabila inima noastra, cu toata durerea si cu toata
mila, pe care ne-o inspira tocmai taranul, acest mic si adevarat popor
romanesc. El, caruia nu-i dam nimic, dar pe al carui spate traim cu totii,
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n schimb, pastreaza prin limba si datini unitatea noastra nationala.”

Tn ipostaza de taran soldat, homo historicus, secole de-a randul
a dus greul razboaielor cu invadatorii, cu convingerea ca isi apara
glia, cuvant cu dublu sens, pamant si tara. Despre eroismul lor au
scris cronicile si literatura beletristica, culta si populara.

Taranul a fost un homo religiosus, legat sufleteste de biserica si
mai conservator. Pentru tarani, copiii, cat de multi, reprezentau un dar
al lui Dumnezeu, ei au contribuit in cea mai mare masura la sporul
national al populatiei. Traitori peste veacuri, pe langa faptul ca au fost
producatori de bunuri de consum, contribuind la securitatea alimentara
a tarii, au fost realizatori si de valori spirituale, ei au creat un bogat
tezaur folcloric si etnografic, de asemenea, un patrimoniu gastronomic.
Daca vizitam muzee ale satelor, taranesti, ne dam seama ca acesti robi
ai pamantului au fost precursori si Tn domeniul artelor: literatura,
arhitectura, arta picturala, chiar daca n-au stiut sa scrie si sa citeasca.

Revazénd cele doua carti pe care le foloseam ca material bibliografic
n pregatirea orelor de dirigentie: ,,Amintiri despre anii de scoala” si
,,Ganduri despre anii de studentie”, ambele aparute in Editura politica
(1966), am ajuns la concluzia ca multi savanti de diferite specialitati,
adevarate culmi de viata, au provenitdin lumea satelor. Este suficient
sa amintim de comuna Saliste, de langa Sibiu, care a dat tarii 6 acade-
micieni. Lecturand cele doua monografii ale unor localitati rurale,
Pestisani si Bradiceni, am ramas perplex de cate personalitati de mare
pret, oameni de vaza s-au lansat in viata, n fruntea lor situandu-se
genialul Brancusi, nume sonor pe tot mapamondul. Taranii au fost
pastratorii unei civilizatii ancestrale, cu datini, obiceiuri si rituri ce
dainuie de veacuri.

Dar sa vedem ce s-a intdmplat in viata taranului roman, in ultimii
aproape 70 de ani. Perioada instaurarii comunismului in Romania, dupa
Al Doilea Razboi Mondial, a fost cea mai crunta. A fost exterminata
floarea intelectualitatii romanesti, elitele au fost trimise Tn temnitele de
...reeducare, la fel taranii veritabili, considerati chiaburi, au fost dusi la
canal si in puscariile politice. O parte din tarani, mai ales din Banat, au
fost expropriati si stramutati cu domiciliul fortat in Baragan. Mai Tntai
comunistii I-au deposedat de pamant si de atelaje, starnind pe alocuri
razmerite, apoi odata cu industrializarea tarii, fiind nevoie de forta de
munca, multi dintre tarani si-au schimbat statutul social, au devenit
peste noapte lucratori industriali si oraseni. Altii, avand posibilitatea
de naveta, au capatat un dublu statut: muncitor, dar si lucrator al
pamantului. Repunerea in posesie a pamantului, prin Legea 18 s-a
facut fara nicio viziune, avand in vedere ca nu se poate face o agri-
cultura mecanizata moderna, cu un pamant faramitat.

Primul prim-ministru postdecembrist, Petre Roman, a declarat pe
un ton emfatic si sententios ca industria romaneasca este ,,un morman
de fiare vechi”, asa ca in scurt timp s-a produs uriasa dezindustrializare
cuurmari nefaste. Acelasi lucru s-a petrecut si in agricultura, s-amers
numai pe distrugere: irigatii, pomicultura, viticultura, zootehnie, statiuni
experimentale si avicultura. Nu mai vorbim de jaful din paduri, de ma-
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fia lemnului, cu urmari catastrofale asupra mediului, asupra climei, a
habitatului pentru animalele salbatice si asupra sanatatii omului. Tara
afost devastat, iar avereaa incaput pe mainile rapace ale unor ,,descur-
careti”. Totul s-a facut haotic, fara nicio noima. Ne Intrebam in virtutea
carei ratiuni s-a mers numai pe distrugere?! Citeam pe vremuri ca bol-
sevicii, ajunsi la putere, dupa evenimentele din 1917, voiau sa de-
monteze sinele de cale ferata pe motivul ca erau ,,burgheze”. Oare n-
au gandit ca toate acestea s-au realizat cu sacrificiul romanilor?! Repusi
n posesia pamantului, era necesar ca proprietarii sa indeplineasca
anumite conditii. Cei aflati la carmuirea tarii puteau gasi modalitati
pentru salvarea unor obiective industriale, pentru pastrarea irigatiilor,
apomiculturii si a viticulturii. Oare privatizarea s-a facut in favoarea
statului roman?! Nicidecum!

Tn situatia aceasta, Romania, cu resursele pe care le avea, a ajuns
0 uriasa piata de desfacere pentru produsele importate. Cu un mare
potential agricol, de invidiat, am ajuns sa ne nutrim cu produse alimen-
tare (carne, lapte, oua etc.), legumessi fructe din import, mere din Polonia,
rosii si alte legume din Turcia, Grecia, Spania, Italia sau din alte tari.

Cu industria si agricultura distruse, cu locurile de munca disparute,
forta activa, tinerii si adultii apti de munca, scoliti in Romania, au ple-
catn lumea larga cu milioanele. VVazand ca in tara n-au niciun orizont,
nicio sansa continua sa plece. Ce este mai grav e ca exportam inte-
ligenta, ne pleaca creierele cu gandul de a nu se mai intoarce. Profesorul
universitar doctor, Radu Baltasiu, directorul Centrului European de
Studii Etnice al Academiei Romane, vorbeste de o adevarata ,,catastrofa
antropologica”. Dupa datele ONU, privind emigratia, suntem pe primul
loc in Europa si pe locul al treilea, dupa Siria, Tn lume. Depopularea
tarii, prin expatriere, este poate fenomenul cel mai grav, dar carmuitorii
acestei tari, probabil preocupati de putere si de privilegiile proprii, nu
se alerteaza. In Romania de azi, taranul si-a pierdut identitatea, nici
muncitor, nici taran.

Drumul invers, de la orase la sate, I-au facut o parte din varstnici,
pensionari, ajunsi Th amurgul vietii. Pentru tinerii de azi a disparut cul-
tul pentru pamant al taranului roméan, mostenit din veac, din mosi-
stramosi. Acestia se Tndreapta spre orasele mari din tara unde gasesc
locuri de munca sau iau calea strainatatii. Prin urmare, la sate au ramas
numai oamenii Tnaintati In varsta, aflati Tn apusul vietii, asa ca pamantul
chiar daca are stapani, n-are cine sa-1 mai munceasca. Ramane prada
buruienilor. Depopularea satelor, disparitia taranilor si instrainarea
pamantului In jur de o treime, toate acestea sunt fenomene de o mare
gravitate. Conferentiarul doctor, Avram Fitiu, de la Universitatea de
Stiinte Agricole din Cluj-Napoca afirma ca Europa nu a mai cunoscut
un popor care sa-si vanda o treime din pamant, la straini, pe timp de
pace, Tn decursul ultimilor 2000 de ani.

Sunt si romani cu abilitati antreprenoriale care, probabil, lucrand
n domeniu, si-au Tntemeiat niste exploatatii agricole (ferme) cu profil
vegetal, zootehnic sau mixt, compuse din terenuri, efective de animale,
amenajari si dotari speciale, dar se plang ca nu primesc ajutor din par-
tea statului pentru desfacerea produselor. Cum natura, precum lumea,
a luat-o raznatot din cauza omului, fermierii tipa dupa ajutorul statului,
dar nu suntauziti. De dorit ar fi ca statul sa incurajeze astfel de romani
cu initiativa si sa-i ajute.

Talentatul poet, Adrian Paunescu, despre care Alex Stefanescu
afirmaca ,,a fost unul dintre cei mai buni oameni din cati am vazut”,
exprimandu-si regretul ca pentru unii romani e o persoana indezirabila,
prin anii '70 din secolul trecut a scris o poezie cu titlul ,,Intoarcerea
taranului”, inspirata din realitatea sociala si economica a Romaniei
acelor vremuri. Pusa pe note, melodia cantata de Hrusca, devenise un
slagar. Interzisa de comunisti, popularitatea poeziei s-a amplificat,
circuland pe ascuns.

Al XV, 100822025 - (Pascatebatic déamantine

Tntoarcerea faranului

Apleaca-ti fruntea de stapan
spre brazda noastra milenara,
refnviat taran roman
si facatorule de tara.

Tntr-un pridvor cu busuioc
ascute briciul pus la grinda,
peste-un lighean muiat la foc
tu barbiereste-te-n oglinda.

Ai colindat ce-ai colindat
prin lumea vesnic friguroasa,
acum, bine-ai venit in sat,
mai cald e totusi pe acasa.

Te-asteapta brazda s-o-nfloresti
si grajdul sa-1indesi cu vite

si vechi colinde romanesti

te mustra, parca parasite.

Taran roman, Maria Ta,

sa nu lasi campul tau sa moara,
ti-au dat stramosii ce lucra,

cu mainile-au facut o tara.

de Adrian Paunescu

Da iute briciul pe curea

si barbiereste-te de-a randul,
cé, vezi, caazie ziuata

care dureaza cat pamantul.

La cimitir, pe la cei dusi,
coboara-n zori si teinchina,
sa ungi tatanile la usi,
deschide geamul spre lumina.

Repara gardul putrezit,

da coama calului prin méana

si ca sa simti ca ai venit
sleieste apa din fantana.

Si nu uita, din cand Tn cand,
sa mai si mori, cum se cuvine,
in toti urmasii renascand,
cum toti stramosii sunt in tine.

Taran roman, Maria Ta,
indreapta cai ce se strambara,
prin tine tara va dura,

ca tu ai palma cét o tara.

Tot pe atunci, poetul a adresat si 0,,Chemare pentru tarani”, din
care redam patru versuri:

,» A venit si vremea furtunoasa
Sa ne dam naturii Tnapoi,

Hai zarani, Tntoarcefi-va-acasd
Ca e-dor pamantului de voi!™.

Tot Adrian Paunescu spunea ca daca in 1907 taranii strigau ,,Noi
vrem pamant!”, un titlu profetic al poeziei lui George Cosbuc, un
adevarat manifest fulminant, poezie inspirata din rascoalele taranesti
din anii 1893-1894, care s-a raspandit cu repeziciune in tara si peste
hotare, iar mai apoi, prin anii ‘70, dimpotriva, pamanturile strigau:
,,Noi vrem tarani!”

Tnvremurile pe care le traim, realitatea este mai neinduritoare,
mai sumbra, strigatul pamanturilor nu mai este auzit. Taranii sunt pe
cale de disparitie, asa ca s-au dus pe Apa Sambetei: cultul pentru
pamant, infratirea taranului cu glia, armonia cu natura si dragostea
pentru animale. Zeci de sate parasite! De treci prin ele, vezi aspecte
dezolante. Ce pacat!

Dar romanul, mucalit din fire, nu de putine ori, face haz de necaz,
gasindu-si alinarea prin ziceri hazlii, de felul acesta: ,,Ce legatura
este intre aviatie si agricultura? Aviatia este la pamant, iar agricultura
inaer.”

De la o vreme taranul, de pe urma caruia am trait, era privit cu
aroganta.

Adevarul este ca n-a existat o strategie din partea carmuitorilor
acestei tari privind satul roménesc, mentinerea populatiei in mediul
rural.

Ar trebui sa le dea de gandit politicienilor nostri de faptul ca
Charles al 111-lea, regele Regatului Unit al Marii Britanii si Irlandei de
Nord, a ramas fascinat, profund impresionat de autenticitatea si arhi-
tectura asezarilor rurale, de spiritualitatea, de gastronomia, ospita-
litatea si conservatorismul apartinand taranului roman si in aceeasi
masura de farmecul peisajului. Regele Charles al 111-lea a facut cea
mai buna reclama turismului romanesc.

Tnincheiere, o fireasca intrebare:

Oare toate acestea mai sus-amintite nu ¢in de siguransa
nagionala?!
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“Umoroterapie” benefica

Cine va citi, cele doua volume de
,Umoroterapie” ale autorului lon Vileanu,
de la Ticleni, nu regreta. Primul a aparut in
anul 2004 la Editura Scrisul Roméanesc din
Craiova, iar al doilea (Umoroterapie 1.
Schimbarea modificarii), n anul 2005 la
Editura Reprograpf, tot din Craiova.

\eti gasi, n aceasta Umoroterapie, epi-
grame foarte placute, ce contin un umor tan-
dru cat si umor acid, cu masura, care ne misca
sufletul.

Autorului nu-i scapa mai nimic de sub
observatia sa sensibila. Sunt bagate in seama
mai toate fenomenele vietii sociale si politice,
sunt luati Tn penita mai toti politicienii, insti-
tutiile statului si chiar de pe mapamond. Ca-
meleonismul; coruptia; mafia; traseismul po-
litic; spalarea banilor; metehnele sanatatii,
justitiei, parlamentarilor etc.; calvarul pensio-
narilor, sunt doar cateva enumerari ale teme-
lor epigramelor d-lui lon Valeanu. Ca tot
romanul, face haz de necaz. D-I lon Vileanu
este, in literatura, un demn urmas al lui Cin-
cinat Pavelescu, al lui Tudor Musatescu, al
lui lon Luca Caragiale.

Autorul a constatat ca umorul lungeste
viata. El amplifica energia launtrica. /,,- Cum
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ai ajuns badie/Octogenar?/ - Cu umorote-
rapie/ La un pahar”/.

Cuumorul, lupta impotriva moravurilor
negative. Castigat ridendo mores (Razand
Tndreptam moravurile) - aceasta maxima fiind
creatia poetului francez Jean Santeul (care a
scrisin limba latin, Tn secolul al XVI1-lea), la
solicitarea actorului italian Domenico, drept
inscriptie pentru panza teatrului sau, se re-
simte si in creatia epigramistului ticlenar. Obi-
ceiurile proaste pot fi combatute bine prin
ironie, satira, umor. /,,Se trage mai usor/ Sem-
nalul de alarma/ Cand picuri putin umor/ In
epigrama”/.

D-I lon Vileanu este 0 mana de fier a epi-
gramei. Dar aceasta mana de fier nu ucide,
nu raneste subiectii. Ea este introdusa intr-o
manusa de catifea care vrea sa contribuie la
vindecarea maladiilor social-politice sesizate.

Putem spune ca epigramistul este si un
vizionar. Unele afirmatii, profetice, din epi-
gramele anterioare si-au gasit, cu trecerea
timpului, confirmarea. /,,Stolo a ajuns mare/
Dar nu i-au crescut PeNeLe/ Ca sa plece in
emigrare/ Ca toate pasarelele”/... /,,Cu sa-
geata ti-ai dorit/ Tn societate un rang/ PNL
te-a dezamagit,/ E bumerang”/.

Cele mai serioase adevaruri pot fi expri-
mate, nu cu fruntea incruntata, ci senin, cu
surasul pe buze. Ridendo dicere verum, cum
se exprima Horatiu.

Al doilea volum - Schimbarea modifica-
rii - reflecta evolutia cronologica a fenome-
nelor. /,,Schimbarea cu modificarea/ Se face
latroc/ De aceea bunastarea/ E fara noroc”/
.../ ,,)Din patru in patru ani, partidele/ Tsi fac
plinul/ Goale ne sunt blidele/ Greu ne e desti-
nul”/.../ ,,Bomboanele pe coliva nu sunt dulci
/ Algoritmul s-a gresit la cascaval/ Motive
pentru care se asteapta un balci/ Electoral”./

Simpatice sunt si unele ,,gorjenisme” des-
coperite de autor. /,,Ne lipseste coloana ver-
tebrala/ Avem una de urcus/ Monumentala/
Brancusi”/.../ ,, Tot timpul, gorjeanul a aspirat/
Spre infinit/ Brancusi In coloana i-a redat.../
Cesi-adorit™/.../,In coloana, Brancusi a unit/
Toti stalpii pridvorului,/ Astfel el a cucerit.../
Nemarginirea infinitului”/..../ ,In Gorj,
haulitele,/ Sunt ca telefoanele fara fire,/ Tti
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chemiiubitele.../ Laintalnire™/.../ ,,Langa sura
lui, la gard,/ unde are coceni,/ Gorjeanul po-
zeazain lord.../ Printre olteni”/.../ ,,Niciunde
dorul n-a vrut si n-a prins/ Radacina/ Numai
gorjeanul I-a convins,/ La Tismana... intr-o
gradina”/.../ ,Ticlenarul, ajunse petrolist, le-
fegiu/ Tn turla sondei cocotat./ Uita ce este
un chirigiu,/ Si scartaitul carului prin sat”/.

Savurate sunt si multele epigrame cu te-
ma electorald, din care amintesc doar cateva.
/,.Intre candidati discutii principiale/ Pentru
obtinerea votului,/ Civilizate, cordiale,/ Ca la
usa cortului”..../ Tn campania electorala,/ Un
candidat si-a epuizat doctrina,/ Tncat i-a ra-
masgoala.../ Latrina”/.../ ,,Cu politicieni bla,
bla,/ De Dreptate, secole ne despart,/ Timp
n care Adevarul umbla.../ Cu capul spart”./
... ,Niciacu/ Nu se fac electorale/ Fara nea
lancu/ Caragiale”./

Sunt si multe alte epigrame, in cele doua
volume, care te ung la suflet.

Volumul I1 este Tncheiat cu un Post Moto,
cu aluzie la Atavismul la schimbarea politica:
/,,A schimbat partitura/ Respectiv cocosul/
Nu s-a modificat progenitura/ Canta la fel ca
stramosul”/.

Numai dupa lectura celor doua volume,
cititorul Tmi da sau nu dreptate.

1OH VALEANU
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Gelu DRAGOS

Primaria lui Razvan Dacan
este mereu deschisal

Poetul Razvan Ducan nu ne mai surprinde de data aceasta cu
noua lui carte ,, Totacolo”, Editura Vatra Veche, Targu Mures, fiindca
este un poet harnic, dedicat si o sursa de energie pozitiva ce poate
si trebuie sa fie un exemplu pentru confrati.

Cateva cuvinte despre autor, selectate de mine din volumul ,,Su-
flatori Tn jar” sunt binevenite: ,,Nimeni nu a dat un diagnostic mai
bun Tarnaveniului Tn paradigma maladiilor unui veac iesit din tatani,
cum i-a dat Razvan Ducan. Martor si marturisitor, parafrazand, poetul
lasa urmasilor sai raspunderea pentru cresterea si cinstirea unui oras
care poate, totusi, n-o muritu, numa-on pic s-o hodinitu” (Nicolae
Baciut); ,,El este aparator al dreptului la libertate, Tntr-o democratie
cu fata de dictatura, declarand-o fie direct, fie aluziv poemelor sale
evoluand treptat pe ultima suta: spre starea de pamflet” (Nicolae
Suciu); ,,Razvan Ducan detecteaza, cu ingenioasa arta, singuratati
poetice Tn agora. Ochiul lui scruteaza curajos ochiul furtunii. E un
patimit al comunicarii, are vocatia acesteia dar si harul de ase izolain
substanta creatoare.” (loan Marcos); ,,Inconfundabila, de o ingeni-
ozitate maxima, in constructii clare si fin elaborate, poezia lui Razvan
Ducan ne transporta in subtilul realului, acolo unde se petrec mirarile
n evantaie paroxistice, deopotriva incantandu-ne.” (Daniel Marian);
»poetul scrie asa cum un taran Tsi ara ogorul, nu sta sa numere sila-
bele, nu cauta focuri de artificii in sintagme si, totusi, reuseste sa se
exprime artistic, sa comunice idei care altora ne scapa din discursul
poetic. El are curajul sa puna sub lupa o lume.” (Melania Cuc); ,,.De
laconcret, la abstract si invers, Razvan Ducan reconfigureaza o ge-
ografieatrairilor, actualizand, ludic, marile teme stanesciene, aducand
mai aproape de cititor, Intr-un limbaj mai accesibil, marile intrebari si
mistere ale liricii lui.” (Liliana Toma); ,,1l admir pe Razvan Ducan
pentru energia jetului liric, pentru abun-
danta mesajelor si pentru ca e bataios, 1l sus-
pectez de o oarescare nerabdare n a-si face
publice textele.” (Cleopatra Lorintiu); ,,Raz-
van Ducan reuseste marea performanta de
aramane original chiar si atunci cand pare
ca foloseste cliseul nichitastanescian. Nu
trebuie uitat nici meritul de a ne face sa-I
mai citim din cand n cand pe marele poet si
poate de a sta si noi la taclale cu el chiar da-
ca nu ajungem sa fim trimbulinzi.” (Silviu
Guga); ,,...poezia il scrie copios pe Razvan
Ducan si nu invers... PoeziaTi plateste ace-
stuia facturile, 7i pune culori in farfurie si
sunete Tn pahare, Ti Tmbraca in haine noi di-
ferite forme de interior si Ti Tnvaluie sufletul
osmotic in lumina.” (Dumitru Sirghie); ,,Se
remarca experienta literara acumulata in timp
precum trecerea de la prozopoem la poemele
de respiratie, limbajul poetic, registrul ling-
vistic, utilizarea metaforelor si altor figuri

destil, usurinta cu care-si expune ideile Tn versuri originale, bataioase,
limpezi.” (Gelu Dragos); ,,Poezia, crede autorul, e rod de Tnsingurare
si spornic gand, prilej de aducere aminte dar si rost de profetie si
nestirbita ingandurare.” (Liliana Moldovan); ,,Razvan Ducan este
cunoscut indeosebi pentru poezia sa bogata in satira, fiind, asacum
singur se autointituleaza, un dealer de poeme sociale, scriind adesea
versuri cu mare risc.” (Simona Mihutiu); ,,Dedulcit Tn aforisme si cu
regina metafora dirijand angelic simfonia literelor si cuvintelor, Razvan
Ducan te face sa uiti de orice cand iti pica-n mana o scriere de-a sa
si-apoi nu te mai saturi de citit.” (Puiu Raducan); ,,Poezia lui despre
Eminescu e plina de nostalgii si revolte, chiar se vrea un pamflet la
adresa celor ce nu-l inteleg pe Eminescu.” (lon lonescu-Bucovu);
,»Dincolo de toate importantele puncte marcate de Razvan Ducan la
nivel istoric, politic, social, educational, poezia se remarca si prin
frumuseti ce tin de metafora, stil si expresie.” (Theodor Damian);
»Poet adevarat, eu abia acum realizez frumusetea inegalabila a liricii
dumneavoastra.” (Dan Toma Dulciu); ,,Experienta poetului este insasi
o Poezie, cuvantul - ofloare, lumea poetului - o Lume a Omeniei, cu-
nostintelor si bucuriei, limbajul poetic este un zambet, un cantec al
gandului, un fior al inimii, o disciplina aomeniei si purtarii frumoase,
intr-o limba proaspata si curata, expresie a originalitatii persoanei in
concordanta cu necesitatile societatii si ale timpului lui Eminescu.”
(\alentina Morosanu); ,,Razvan Ducan este un poet care se distinge
printr-o abordare singulara, in care lirismul se impleteste cu reflectia
sociala, iar angajamentul sau fata de poezie si fata de mostenirea
culturala roméaneasca este o constanta.” (Radu Botis); ,,Poetul Raz-
van Ducan este ingrijorat de soarta cartilor la noi, unde cititul este la
cel mai redus nivel, unde tineretul, acaparat de Facebook, Tik-Tok,
YouTube si altele, nu mai are dorinta de a
citi, ci numai de butonat telefoanele mobile,
cand vocabularul tinerilor s-a redus ingri-
jorator de mult si cartea ajunge la tomberon,
locatarii nemaiavand biblioteci ca altadata.”
(Nicolae losub); ,,incercand si o pana de
eseist alaturi de lira poetica, Razvan Ducan
este o fenomenalitate creatoare de intelec-
tual, asezand inspiratia sub pana lui Emi-
nescu.” (Al. Florin Tene); ,,Prin versurile
acestei carti si prin ritualul zilnic pe care
Razvan Ducan il face, fiind prezent la bustul
lui Mihai Eminescu din Tarnaveni, cel din
fata primariei, poetul arata ca nu recunoaste
primaria ca fiind legitima. Pentru el, primaria
orasului e bustul lui Eminescu din fata pri-
mariei.” (Darie Ducan).

\olumul ,, Tot acolo” e un omagiu si 0
declaratie de dragoste a lui Razvan Ducan
pentru Eminescu romanilor iar bustul Poe-
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tului nepereche din centru Tarnaveniului

este locul de pelerinaj si motivul dea ni-1,,con-
fisca” prin marea lui dragoste pentru poetul
stelar.

Titlurile poeziilor spun totul despre temele
abordate, iar Razvan Ducan (pentru a cata
oara?) este o constiinta viea vremurilor triste
prin care trece Romania si fiecare anomalie
si greseala a guvernului este amendata prin
versuri deosebit de incisive: ,,Pres...e (din-
tele)”, ,,Poate prin anamneza”, ,,Rusinea”,
»Angel Radios”, ,,Panaceu”, ,E gol”, ,La
crasma de zero stele”, ,,Margica”, ,,Prostul
satului”, ,,Sa va cautati zid”, ,,Romani, paziti-
vaapal”, ,,Cireasa petort”, ,,0da neuitarii”,
»Reforma pe-ntelesul nimanui”, ,,.Sa miroase
vesnica punct RO!”, ,,Bun al intregului im-
postor”, ,,Atata timp cét in tara mea”, ,,Nu-i
razboiul nostru”, ,,Infractor cu repetitie”, ,,Nu
ucideti stegarul dac!”, ,,Ne vor despuiati de
tot”, ,, Traiasca apele Frantei”, ,,Agriculto-
rilor din Lunguletu”, ,,Popor de somnoroase
pasarele”, ,,Nebunul absolut”, , Taxa pe
selfie”, ,,Bibliotecile publice”, ,,Curgeacaun
gel rusinea unui computer” etc.

Pentru final, intreb si eu ce Intreaba poetul
Razvan Ducan in poemul ,,Rusinea” , adica
ce cauta Nicusor Dan la Palatul Cotroceni fi-
ind ales cel putin dubios din turul 11, actualul
presedinte ,,ND” fiind atat de absent la reuni-
unile sefilor de stat ce hotarasc soarta Europei
si a razboiului Rusia-Ucraina: ,,Mi-e pur si
simplu rusine,/ Cu Nicusor 1n plic,/ Cum
umbla, cum vorbeste,/ Cum bea laptic.// Cum
0 ia dupa floricele pe campii,/ Fara busola,/
Cu stangu-n dreptu, cum isi da,/ Cu falsa sor-
bonista aureola.// Cum nu-ntelege ce se-ntdm-
pla,/ Cum afara e vopsit gardul,/ Cum inauntru
emielul de Paste,/ Nicidecum leopardul.// Cum
erupt de realitate,/ Si umbla caun mort,/ Cao
agrisa Tmpinsa,/ Tn locul ciresei pe tort.// Nu
pot sa tac si sa fac,/ La un tablou, elogiu ra-
mei,/ Cand sefii de state se-ntalnesc,/ Dar nu
la Festivalul Zamei.// de ce ma lipsesc de liber-
tatea,/ Unui punct de vedere in tara mea,/ Mali
degraba rusinea,/ Sa ne lipseasca de ea.”
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De m-ar chema padurea

De m-ar chema padurea-nmugurita,
De dorul fosnetelor voi veni

Sa cante cucul, sa-mi cante numai mie
Cade-alt timp, nu-1 voi mai auzi.

Sa numa plangeti frunze-ngalbenite,
Nici voi ciripitori de primaveri,

Sa-mi lasati sufletul sa se-odihneasca
Langa izvor, lafel ca-n alte seri.

Sa ma mutati la umbra de stejar,
Lamarginea padurii infrunzite,
S-adie vantul si sa ma imbie

Cu flori de tamaioara, salcam si iasomie.

Sa-mi impletiti si mandre coronite
Din flori de tei si frunze de trifoi
C-au adunat in ele, sute de dorinte,
Vise si tinereti, trecute peste noi.

Toamna

Se leagana frunza ca rupta din soare
Si galbenul ei imbraca un ram,
Asterne covor aramiu pe carare

Si picuri de ploaie se-aud pe la geam.

Sunt zile ce trec mohorate si triste
Cagandurile unui bolnay,

Si vuietul vantului patrunde in minte
Si leaga cu lanturi tacerea de prag.

O lampa ce arde, vegheaza-n perete
Si strajuie umbrele reci pretutindeni,
Hartia-ntinata absoarbe din lacrimi

Tn suflet e zbucium si strigat si patimi.

Curg lacrimi siroaie si ploua siroaie
Spaland un trecut prea negru si trist,

Peisj C
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Cand frunzele cad, tresare un gand
Pacate ramase pe ramuri in vant.

Floare de mai

De ce te scuturi, floare de mai,
De umbrele reci din trecut?

De ce, Tn April, ai vrut sa mai stai
Si clipa sa tina mai mult?

De ce te scuturi, floare de mai?
Petalele-ti sunt asfintite,

Mireasma, Tn zori, ai spus ca-mi mai dai
Si clipele-n doi netriite.

De ce ma-ncantai, floare de mai,
Tn noptile cu luna plina?
Petalele tale ma mangaiau

Si-n noapte, dar si pe lumina.

Oviata

O viatd m-am rugat ca sa te am,

Si sa-mi aprinzi lumina dimineata,
Sa-mi stralucesti ca astru pe-nserat,
Sa-mi luminezi si moartea, dar si viata.
O viata m-am rugat sa nu te pierd,

Pe o carare-n vis mai vii ades,

Ca-n timpuri de demult, s ma mai vezi.

O viata m-am rugat sa nu ma pierzi,
Dar ai lasat intrarea descuiata...

Ma doare dorul trist si nefiresc,

La coltul cu-amintiri cand mai privesc.

Ultimul cantec

Ultimul cantec, fara refren,
Rasuna n camera goala.

Din linistea surda, in golul tacut,
Se-aude cum plange-o vioara.

Pasesc intr-un dans, pe arcusul usor,

Si rup céte-o coarda plangand.

As vrea sa n-am lacrimi de chin si de dor,
As vrea sa mai pot sa-ti mai cant.

Si ultima nota ce-atinge un vers
Tmi pare straina si rece...

Desi mi-o cantai in soapte, mai des,
Acum o las ca sa plece.

Cand ultimul cantec, fara refren,

Te cheama in camera goala,

Sa-mi spui daca-n golul trist si tacut
Se-aude cum plange-o vioara.
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Reflectii asupra valorii
solldqututll

Motto:
Confucius despre solidaritate:
,,Omul virtuos cautd armonia fard a cauta uniformitatea;
omul mdarunt cauta uniformitatea fara armonie.”

Observatii introductive

Este un fapt binecunoscut ca in Republica Populara Chineza se
subliniaza frecvent valoarea solidarititii, atat in guvernarea interna,
cat si in relatiile internationale.

Tn conceptia chineza, preluati de la Confucius, adevarata solida-
ritate nu Tnseamna conformism, ci respect reciproc si coexistenta in
diversitate - o idee actuala si Tn 2025.

lata cateva exemple ilustrative:

Lanivelul vietii interne, China practica solidaritatea etnica. Gu-
vernul chinez promoveaza ideea ,,marii familii a natiunii chineze”,
concentrandu-se pe promovarea unitatii intre cele 56 de grupuri etnice
recunoscute oficial. Politica de stat subliniaza in mod specific faptul
ca progresul national depinde de solidaritatea intre diverse populatii.

Tn domeniul campaniilor anti-saracie, strategia specifica a Chinei
de reducere a saraciei, finalizata oficial in 2020, a fost o strategie con-
ceputa ca un act de solidaritate cu adevarat national. Provinciile mai
bogate si zonele urbane au fost obligate sa se ,,imperecheze” si sa
sprijine regiunile rurale mai sarace, exemplificand, astfel, responsa-
bilitatea colectiva generala a intregului popor pentru dezvoltare.

Raspunsul la pandemia din 2020-2022 a oferit un alt exemplu
convingator. Tntr-adevar, in perioada COVID-19, sloganul chinezesc
,uniti ca unul singur, lucrand Tmpreuna” a surprins actiunile prin
care statul a mobilizat solidaritatea ntre
ceta-teni, personalul medical si
administratiile locale pentru a combate criza.

Dimensiunea externa a comportamentului
chinez, vizibila in relatiile internationale, a fost
ilustrata in primul rénd prin dezvoltarea soli-
daritatii Sud-Sud. Pe scena mondiala, China
se pozitioneaza ca parte a Sudului Global si
subliniaza Tn numeroase Tmprejurari soli-
daritatea cu tarile in curs de dezvoltare. De
exemplu, prin initiative diplomatice precum
Forumul pentru Cooperarea China-Africa,
Beijingul incadreaza ajutorul, imprumuturile
si proiectele de infrastructura ca expresii ale
solidaritatii si destinului comun cu tarile in
curs de dezvoltare.

Dovezi semnificative ale solidaritatii
chineze pot fi gasite In sfera multilateralism-
ului. La ONU, China reaminteste Tn mod con-
stant necesitatea ,,cooperarii reciproc avan-
tajoase” si a actiunii colective, in special in
jurul unor teme precum schimbarile climatice,

VIOREL ISTICIOAIA-BUDURA
NIt m uu (. II||HIt

mentinerea pacii si dezvoltarea durabila, prezentandu-se ca un aparator
al solidaritatii multilaterale.

Implicata activ in diplomatia COVID-19, China s-a angajat in
»diplomatia mastilor” si, mai tarziu, in ,,solidaritatea vaccinurilor”,
trimitand materiale medicale, echipamente de protectie si vaccinuri
catre zeci de tari, in special Tn Asia, Africa si America Latina.

O atentie deosebita ar trebui acordata prezentei Chineiin cadrul
BRICS si al Organizatiei de Cooperare de la Shanghai. Tn aceste
foruri, China promoveaza importanta valorii solidaritatii intre econo-
miile emergente pentru a crea o ordine mondiala mai echilibrata si
multipolara.

Pe scurt, pentru China, in termeni practici solidaritatea inseamna,
de fapt, coeziune sociala si prosperitate comuna, Tn timp ce pe plan
extern se tracuce in prezentarea Chinei ca o putere majora respon-
sabila, care se aliniaza puternic cu nevoile si aspiratiile actuale ale
natiunilor in curs de dezvoltare.

Una dintre cele mai recente ilustrari ale pozitiei Chinei cu privire
la valoarea solidaritatii poate fi gasita in documentul intitulat ,,Punerea
in comun a fortelor Organizatiei de Cooperare de la Shanghai pentru
imbunatatirea guvernantei globale”, care contine textul integral al
Declaratiei E.S. Xi Jinping, presedintele Republicii Populare Chineze,
lareuniunea ,,Organizatia de Cooperare Shanghai Plus” de la Tianjin,
la 1 septembrie 2025.

Tn aceasta declaratie, presedintele Xi Jinping a anuntat: ,,ar trebui
sa practicam multilateralismul. Ar trebui sa sustinem viziunea unei
guvernante globale care sa includa consultari extinse si contributii
comune pentru beneficiul comun, sa Tntarim solidaritatea si coordo-
narea si sa ne opunem unilateralismului. Ar
trebui sa protejam cu fermitate statutul si
autoritatea ONU si sa asiguram rolul sau
cheie si de nefnlocuit in guvernanta
globala.”

O abordare doctrinara romaneasca

Vom continua tema solidaritatii vazuta in
interpretarea Chinei pe baza unui recent vo-
lum semnat de Viorel Isticioaia- Budura sub
titlul Nimeni nu e imun la diplomayie. Gan-
durile unui ambasador, volum aparut la Car-
tea Romaneasca Educational, 238 pagini.

Acest volum (alaturi de cele anterioare,
O Privire Spre Asia si Anotimpuri in Asia)
doreste sa arate ca exista o aplecare, normala
si inevitabila, a diplomatului pentru o reflec-
tie necesara asupra propriului destin pro-
fesional si asupra circumstantelor care favo-
rizeaza sau Tntuneca orizontul misiunii sale.

Dintr-un bogat Curriculum vitae al Amba-
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sadorului Viorel Isticioaia-Budura, nascut in 1952, la Oradea, retinem:
Cariera: 2018-2019: Ambasador, Reprezentant cu nsarcinari speciale
peregiuneaAsiei. 2014-2018: Ambasador al Uniunii Europenein Japo-
nia. 2011-2014: seful Departamentului Asia si Pacific, Serviciul Euro-
pean de Actiune Externa, Bruxelles. 2004: Grad Diplomatic de Amba-
sador (de cariera) prin Decret al Presedintelui Romaniei. 2002-2011:
Ambasador al Roméniei in R.P. Chineza. 2000-2002: Ambasador al
Romaniei Tn Republica Coreea. 1998-2000: Ministru-consilier, Amba-
sada Romaniei in Marea Britanie. 1996-1998: Director adjunct, Depar-
tamentul pentru ONU si organizatii internationale, MAE. 1992-1996:
Ministru-consilier, Ambasada Romaniei in Japonia. 1990-1992: sefde
cabinetal Primului Ministru al Romaniei. 1985-1990: Atasat de presa la
Ambasada Romaniei in R.P. Chineza. 1978-1985: Diplomat in MAE.

Revenind la volumul Nimeni nu e imun la diplomarie. Gandurile
unui ambasador, ne raliem afirmatiei autorului potrivit careia ,,Am
putea boteza secolul al XXI-lea, foarte facil si paradoxal,drept cel
care consacra sinteza contrariilor si dominatia complexita?ii.” (p.12)

Valoarea solidaritatii, singura analizata in aceasta cronica este
evocata mai Tntai Tn context european aratandu-se: ,,Imi ingadui sa
cred ca nici consecintele zguduitoare ale pandemiei de COVID 19, ce
atestat profund solidaritatea europeana, si nici retragerea Marii Britanii
din UE,pentru o profesata credinta in restaurarea adevaratei suvera-
nitati, nu au subminat valoarea reala a proiectului comunitar!” (p.14)

Tntrucat primul capitol al cartii este de fapt o conferinta tinuta cu
prilejul primirii titlului de doctor honoris causa din partea Universitatii
Apolloniadin lasi, Viorel Isticioaia se simte indemnat sa declare: ,,Parti-
ciparea dumneavoastra, astazi, confirma o nobila si onoranta optiune,
aceea de a manifesta solidaritate cu ceilalti, cu colegii, cu profesorii,
cu partenerii, pentru a rezista mai bine provocarilor carora le este ex-
pusa societatea contemporana dezinformarea, intoleranta, individua-
lismul, Increderea ezitanta in functionarea mecanismelor democratice!”
(p21)

Imbratisand o rapida abordare doctrinala, autorul afirma cu toata
claritatea: ,,diplomatia nu propune o teorie a relatiilor internationale, in
nici un caz una distincta de corpul teoretic istoric deja atat de elaborat
si bine Tnchegat, ci o viziune despre lume. Una care ar avea poate san-
sasa explice, sa descrie, sa prezica si poate chiar sa recomande conduite
de interactiune orientate de o unica dorinta: de a crea o lume pluralista
n care comunitatea statelor sa convietuiasca cu norme minime, dar cu
oavansata doza de solidaritate ti un inepuizabil apetit pentru coexis-
tenta pasnica.” (p.49)

In acelasi contest, autorul adauga urmatoarele: ,,La nivel tactic,
reusim mai bine sa semnalam, sa constientizam. Sa cerem conlucrare
pentru depasirea starii de spirit negative si a deficitului de solidaritate
colectiva generate de pandemie. Colectiv, confirmam perenitatea unor
teme critice in agenda tuturor statelor, indiferent de regiune si marime.”
(p53) ]

Revenind la specificitatea diplomatiei, autorul precizeaza: ,,In
secolul al XXI-lea diplomatia nu mai este un mecanism formal utilizat
de profesionisti dedicati sau de politicieni cu apetit pentru vizibilitate
publica, ci o conduita cu reale virtusi omenesti si care produce solidari-
tate si concordie.” (p.54)

Din scrutarea atenta a sferei diplomatiei autorul formuleaza con-
cluzia potrivit careia ,,Procesul de imprietenire e ghidat de explorarea
valorilor, de ceea ce pretuim si ceea ce ne place fiecaruia. Exista doua
fundamente ale prieteniei: valorile comune impartasite, increderea si
loialitatea reciproca. Prietenia se construieste mereu, prin cunoasterea
si solidaritatea dintre noi.” (p.87)

Pozitionand discutia in context asiatic, Viorel Isticioaia observa ca
,»Elitele asiatice sunt, incontestabil, deschise fata de principiile liberale
si receptive la virtutile acestora, in special atunci cand occidentalii Tsi
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confirma atasamentul fata de mentinerea acestora n osatura ordinii
internationale. Dar Tn anii din urma, guvernele asiatice au sesizat si au
fost profund neconfortabile cu tendintele din lumea occidentala - de-
ficitul de solidaritate provocat de pandemie, protectionismul promovat
de o maniera mai mult sau mai putin camuflata, deglobalizarea si decu-
plarea cultivate cu preocupari defensive - si au constatat mai degraba
ca interesele protagonistilor vestici prevaleaza dincolo de valorile
declarate.” (p.100)

\Volumul analizat are si 0 puternica incarcatura biografica. Situat n
acest perimetru biografic, autorul marturiseste: ,,Personal, am retrait
puternice amintiri care mi-au Tngaduit mai mult decat simpatie si soli-
daritate cu prietenii chinezi. Tn primavara anului 2003, ca ambasador al
Romaniei la Beijing, Tmpreuna cu colegii din ambasada, intreg perso-
nalul si familiile lor, in timpul epidemiei de pneumonie atipica SARS,
am simtit din plin tensiunile crizei, servitutile restrictiilor si fiorul
imprevizibilului si pericolului. Am respirat usurati, ne-am bucurat si
apreciat cand momentul de cumpana a fost depasit.” (p.136)

Dintr-o bogata experienta diplomatica Viorel Isticioaia comunica
cititorilor valoroase invaaaminte: ,,actuala doctrina politica chineza se
nutreste din istoria propriei natiuni. Filoanele traditionale ale inte-
lepciunii si etosul modelat de cultura specifica definesc atitudinea
fata de evolutiile externe. Ma intreb daca noi, strainii, suntem suficient
de sensibili si constienti de relevanta acelei continuitati, de la Confucius
la Mao, de modul in care filosofia de viata si actiune integreaza valori
tipice etosului chinez - armonia, solidaritatea, receptivitatea si
deschiderea fata de diferite alte orizonturi culturale si civilizationale,
credinte, aspiratii i dorinte impartasite, comune.” (pp.156-157)

Un extras dintr-o convorbire a lui Viorel Isticioaia cu un interlocu-
tor identificat doar prin initiale in volumul analizat in aceasta cronica
este edificator pentru viziunea larga in care este explorata valoarea
solidaritatii. Astfel, FJ spune: ,,Vorbim de solidaritate, am rezonat la
teme precum padurile arse din Australia, am vazut pe toata lumea
solidara cu oamenii din Haiti Tn momentul in care a fost cutremurul
respectiv. Acum, exista un tip de ostilitate, un tip de frica si abandonare,
daca vreti, in ceea ce priveste China. Cand lucrurile se vor mai calma,
China va avea o problema cu lumea sau lumea va avea o problema cu
China? Asia se va solidariza mai mult dupa aceasta drama?”

Raspunzand la aceste afirmatii, VIB evidentiaza urmatoarele as-
pecte: ,,As spune ca este un moment care testeaza, Tntr-adevar, capa-
citatea noastra de adaptare la circumstante absolut noi. Asta vine
dupa un numar de reactii din ultimii ani care au fost, uneori, realmente
adverse, au demonizat China Tn anumite imprejurari, justificat sau nu,
dar, in egala masura, au testat si testeaza n continuare capacitatea
noastra de intelegere a complexitatii evolutiilor dinamice din Orientul
Tndepartat. Aexistat, in ultimii ani, 0suma de reactii un pic contradictorii.
A’inceput sa existe 0 anumita rezerva, o confuzie fata de ce inseamna
cresterea Chinei Tn putere economica, in dimensiune internationala.
Asta nu numai ca trada un oarecare simplism, ci frizeaza neintelegerea
a ceea ce Tnseamna secolul XXI. Sigur, globalizarea a produs reactii
adverse, multi au sentimentul ca, in societatile dezvoltate, locurile lor
de munca, oportunitatile lor, s-au transferat in alte zone, initial in curs
de dezvoltare sau subdezvoltare, iar China a fost un aspirator de o-
portunitati. Reactiile care, Tn ultimul timp, au fost adverse in unele tari,
din pacate, cu nuante rasiste chiar, sunt mai mult decat regretabile.”

La randul sau, FJ reactioneaza astfel: ,,Din pacate, probabil ca
reactiile umane de conservare, de autoprotectie, uneori depasesc
anumite judecati: de la cele de bun-simt pana la cele politice”.

La aceasta zicere, VIB puncteaza alte elemente, cum sunt cele
relatate astfel: ,,Ce s-a intamplat atunci, la SARS, in contextul Tn care
atmosfera relatiilor bilaterale era cam diferita comparativ cu ceea ce
este acum, a fost o reactie de solidaritate care a reverberat in momentele
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acelea si a lasat o impresie deosebita. Am trait momentele acelea in
Beijing. Orasul, ca si acum, era aproape paralizat de masurile de pro-
tectie, de preventie, de carantina, iar delegatii straine nu mai existau.
Cu céateva zile Tnainte de Tnceputul lunii mai, premierul francez Tsi
anulase vizita dupa ce fusese mentinuta cu un oarecare apetit de cor-
dialitate si solidaritate,destul de intens, si noi 1i admiram pe francezi.
Sigur, din ratiuni absolut justificate retragerea de pe agenda a fost clar
nteleasa.

Tntr-o seara insa, a venit telefonul premierului Adrian Nistase, el
interesandu-se care ar putea fi reactia chinezilor fata de o posibila
vizita. Reactie foarte pozitiva! Afost initiativa sa personala, judecata
sa politica privind oportunitatea acelui moment. Tn egala masura, ea
se contura Tn spiritul relatiile istorice si traditionale dintre Romania
si China.” (pp.225-26)

Dialogul interesant de mai sus a continuat, autorul cartii reamintind
faptul ca ,,Atunci cand prim-ministrul Nastase a venit la Beijing cu pa-
tru ministri, a fost ca un semn de solidaritate, dar si orientat prin ei
energie, telecomunicatii, deci aveau sarcina sa exploreze nu numai
potentialul de prietenie, ci si cel de relatii economice. Acesta a fost un
moment bun Tn care optimismul era insotit de conditii reale, si dupa
aceea relansarea economica a Chinei ar fi putut aduce mult mai mult.
Focalizarea noastra pe teatrul european si transatlantic nu ne-a permis
sa folosim acest potential. Au mai fost momente cand o puteam face.
Amintiti-va de reuniunea prim-ministrilor din regiune Tmpreuna cu
premierul chinez, gazduita de premierul Ponta, la Bucuresti. Ar fi putut
aduce o serie de resurse, de proiecte, inclusiv pentru tara noastra si
pentru zona. E o chestiune care a ramas inca deschisa pentru multa
vreme.” (p.227)

In ultima propozitie a cartii VIB avertizeaza: ,,In relatia cu China,
si noi, si partenerii nostri din NATO si UE, trebuie sa se gandeasca
lafaptul ca este posibil un parteneriat al rivalilor.”

Luciditatea, excelenta documentare,realismul, simtul viziunii,
precum si stilul placut care caracterizeaza lucrarea de care ne-am
ocupat in aceasta cronica doar din perspectiva valorii solidaritatii ,
recomanda volumul semnat de Viorel Isticioaia-Budura, Tn ansamblul
sau, pentru o larga lectura si difuzare.

Concluzie

Nu putem finaliza aceasta cronica fara a mentiona un eveniment
semnificativ din 2025 legat direct de valoarea solidaritatii.

Avem Tn vedere rezolutia adoptata la Geneva de Consiliul ONU
pentru Drepturile Omului la 7 iulie 2025, document intitulat ,,Drepturile
omului si solidaritatea internationala”.

Atat China, cat si Romania sunt membre ale acestui organism
specializat al ONU. Documentul mentionat mai sus este unul cuprin-
zator (4 pagini, 20 de paragrafe operative) si necesita un studiu aca-
demic separat.

Tn aceasta cronica vom cita doar doua prevederi esentiale, con-
form carora ,,solidaritatea internationala este un principiu fundamen-
tal care sta la baza dreptului international contemporan si a dreptului
international al drepturilor omului (...) exista o manifestare covarsitoare
a solidaritatii internationale din partea statelor, individual si colectiv, a
societatii civile, a miscarilor sociale globale si a nenumaratilor oameni
de bunavointa care se Intind catre ceilalti, iar aceasta solidaritate este
practicata in mod obisnuit la nivel national, regional si international.”

Eforturile diplomatice si juridice de codificare a datoriei de solida-
ritate sunt in desfasurare la nivelul Organizatiei Natiunilor Unite si nu
putem decat sa uram succes deplin acestui proces, asteptand adop-
tarea unui document colectiv intr-un viitor nu prea indepartat.

Al. Florin TENE

Glorie
Limbii
Romane

I. Mi-e dat sa-mi rostesc
gandurile

sd visez in Limba Romana,
fiecare cuvant un fagure,
camierea luminii

n degetarul macilor,
cavarstaarborilor in cercuri,

n fiecare din ele trudeste

un strabun, vegheaza o balada.

Patria Limbii Roméne e Istoria
acestor plaiuri

pascute de Miorita,

modelate de doine

si fiecare cuvant al ei

a fost cioplit cu grija
laizvoarele dorului.

Eanu poate fi mutata,

cum nu se poate Tnstraina
fantana de izvoare.

Am spart coaja de nuca

a cuvantului si peste intelesuri
am dat de bine,

dulci ca mierea, de duca si ura,
avea gust de zgura

dar si de pacat,

simteam eminesciana vibratie,
intelepciunea lui Pann
dinguraingura

erain samanta

gata de germinatie.

Am spart coaja semintei
cuvantului

si-am dat peste alta saméanta,
un altinteles, o alta carare,

o0 alta speranta, o clanta
pentru o alta, o alta...

pana ramane maduva

Limbii Roméne.

Tn fiecare cuvant e un oier,
un taran care face holda sa cante
imnurile acestui pamant
scrise cu plugul

pe nepieritoarele pergamente
alebrazdelor.

Rostiti un cuvant

n limba noastra

si veti simti si gustul mierii
si vanturile veacurilor

si mirosul cdmpiilor.

‘

Rostiti un cuvant
n Limba Roméana
si veti auzi mangaierile mamei
si vorbele tatei grele ca piatra
din temelia casei.

Ascultati un taran

vorbind ogorului

si veti vedea cum trec cuvintele
din hrisoave in versurile
eminesciene

precum ploaia in radacini.
Aceasta este eternitatea ei,
gloriaei de a fi mereu
cafrunzele pe o cetina
seculara.

11. Patriaimi este Limba

ce 0 vorbesc

pe care am supt-o de la mama
cu ochii blanzi ca Miorita.
Céand Tmi aplec urechea

de sanul pamantului

aud lucrand Mesterul Manole
ce, inca, modeleaza tara

pe care 0 numim

Limba Roména.

De bat la portile cerului

si iau o cana de lut cu apa
simt sufletul izvoarelor
din adancurile muntilor
acolo unde inimile raman
pe oale de Horez.

Deiaun palme un bulgare
din marginea cdmpului

unde zarea aingenunchiat
lutul Tmi seamana.

Poate-s oasele strabunilor mei
ceva din Tnteleptul suflet
respirand in conturul masurat.
Ma simt ruda cu acest bulgare
si-l pipai simtindu-i respiratia
n acea dimineata nerabdatoare
cand bobul de gréu plesneste
n lutul cu straluciri solare.

Cand mananc painea,
urca pana lamine
neamurile noastre toate,
seva intelepciunii
adusa pana la noi

de limba ce o vorbesc.




Viorel COJOCARU
(R. Moldova)

Din catuse albe,
gdnduri calatoare

Dumnezeu se bucura prin oameni si a-
ceasta inspira la faurirea altor bucurii. Sunt
oameni considerati de-a dreptul purtatori de
har, aducatori de bucurii, risipitori de necazuri
si boala etc. Geta Lipovanciuc este fiinta care
aduce contemporanilor poezie traita, framan-
tata din sentimente, ornamentata mistic.

Inspiratia poetilor surprinde momentul
gandirii lor la Dumnezeu, la pace, la iubire,
toate regasite pe fundalul vesniciei. Cand
toata societatea de azi este aplecata spre tot
soiul de evenimente nocive spiritual, poeta
Geta Lipovanciuc mai slefuieste dorul de dor
si scrie poezii, ca sa ne surprinda din achindia
n care ne aflam. Versurile ei sunt raze de lu-
mina, ce confirma ca nimic nu este pierdut,
cu dragoste putem totul recupera. Viata este
darul suprem, iar omul esta darul parintilor
lui, peste el a varsat Dumnezeu daruri si bu-
curii, pentru ca noi, camenii, sa fim fericiti.
Societatea contemporana traieste competitiv
afirmarea acestor daruri, dar si negarea lor.

Distinsa Doamna Geta Lipovanciuc s-a
invrednicit de mai multe sarutari divine con-
comitent, in dorinta Domnului ca noi sa per-
cepem, prin ea, bucuria implinirii, realizarii si
daruirii. Aripa divina este perceputa de

autoare prin odele si rugaciunile poetice, jert-
fite lui Dumnezeu, pe altarul dragostei. Ea
traieste ce scrie, scrie din ce traieste si scrie
ce necesita a fi trait.

Cartea ,,Pasari albe Tn catuse” este un
strigat de biruinta, atinge nivelul constien-
tului cu finele strune de recunoastere si in-
genunchere in fata Creatorului. Nu exista mai
profunde meditatii divine, decat cele traite.
Ne minunam astazi de intreaga gama a patri-
moniului national-spiritual: bisericesc, literar
si folcloric, intelegand, de fapt, ca pe acestea
s-au plans si bucurat generatii Tntregi. Ver-
surile poetei Geta Lipovanciuc vin sa ne ras-
coleasca copilarestile intrebari despre onto-
logia noastra, despre sensul nevazut al vietii,
de fiecare data reamintindu-ne ca Cineva, sus,
ne iubeste.

Titlul cartii este unul cat se poate de cres-
tin, pasarile albe sunt sufletele noastre ce
vor sa zboare, sa se zbenguie, sa planeze,
dar catusele pacatelor noastre, ale patimilor,
ale nesimtirii nu-i permite sa-si fructifice
aripile.

Oare cine n-a visat ca zboara?

Odele si imnurile din carte, totusi, ne da-
ruie sperante de rabdare si incredere ca pa-
sarile albe vor fi eliberate. Toata cartea este
o versificare a teologiei eshatologice, despre
oportunitatea iubirii lui Dumnezeu, a Maicii
si a Sfintilor Lui. Pe langa duhul paulin al
dragostei, poezia aceasta este ancorata in
gandirea Sfantului loan Damaschin, marele
imnograf, compozitor si iconar crestin, nu
doar pentru faptul ca autoarea mai compune
si muzica, ci pentru profunzimea intelegerii
sitrairii sensului vietii.

Cartea aceasta vine, ca oalta faclie aprin-
sa pe jertfelnicul Domnului, Tn dorinta de a
arde necontenit in sufletul fiecarui cititor.

Chemarea la descatusare este una filo-
calica, este si va fi una actuala, care se finali-
zeaza Tn paradisul etern. Poeta ne Tndeamna
sa calatorim descatusarea prin poezie. Cele
99 de poezii sunt indemnurile autoarei la
schimbare, ,,metanoia” - imboldul calatoriei
spre vesnicie, spre eliberare. Dragostea pau-
lina expusa Tn poezie ne copleseste, citind
indeosebi ,,Nu exista exces de iubire” - ce
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poate fi mai divina decat aceasta constien-
tizare?.

Versurile Doamnei Geta Lipovanciuc pot
fi usor Tnvatate si recitate, strigate, planse,
n vremuri bune si Tn vremuri grele. Romanii
mereu au cantat si au plansin versuri, aceasta
calitate se vede si azirealizata prin poeziile
Getei Lipovanciuc.

Rugam pe Bunul Dumnezeu sa reverse,
si In continuare, roua inspiratiei peste sufletul
triumfal al Getei Lipovanciuc, versurile sa
izvorasca neincetat, adapate din izvorul dra-
gostei hristice.

Nadajduim sa ajungem la clipele cand
multe din aceste versuri vor face parte din
marele volum de pricesne bisericesti. Altfel,
doar ma inchin si zic: ,,Doamne cerceteaza,
cauta si vezi si cerceteaza via aceasta pe care
a sadit-o dreapta Ta si 0 desavarseste pe ea.”
(Psalm 79, 15-16).

|
Florica lonescu - Flori




perlplu cultaral prin
Constelatii diamantine

Despre literatul ing. Mihai Caba, care se declara ,,pascanean prin
nastere (6 mai 1942) si lespezean prin obarsie”, am scris, pe buna drep-
tate, ca este pasionat de teatru, de istoria lasului, de poezie, este pro-
lific Tn productia de epigrame, prezent cu articole in presa locala si
nelipsit de la evenimentele urbei (cand Tsi etaleaza cu fervoare valentele
artistice), si face toate acestea cu o ravna de invidiat pentru varsta lui
naintata. Intr-un articol prilejuit de aparitia unui volum monumental
(Mihai Caba, Zboruri prin Constelarii diamantine, Editura PIM, lasi,
2022) argumentam cu deplina convingere ca autorul poate fi considerat,
prin originalitatea eseurilor, 0 voce a constiintei nationale. lata nsa
ca, prin firea lucrativa a carturarului, dupa trei ani la fel de rodnici,
suntem motivati sa deschidem paginile celui de al doilea volum
(Zboruri prin Constelayii diamantine, Editura PIM, lasi, 2025) pentru
a descoperi alte figuri ilustre din galeria pilduitoare a neamului.

Cartea se bucura de opinii admirative din partea unor nume cu re-
zonanta in spatiul literar-jurnalistic. Doina Dragut remarca fascinatia
autorului In fata marilor personalitati ce fac obiectul acestor incursiuni
istorico-literare si felul in care suntem cuceriti de expunerea ,.intr-o forma
agreabila” aunor elemente inedite: , prietenii durabile, momente biografice
mai putin cunoscute, cum si multe alte aspecte edificatoare ale vietii si
posteritatii lor actuale...” Mihai Gindu vede in Mihai Caba ,,un condeier
al prezentului care omagiaza cu har valorile trecutului”, iar Liviu Apetroaie
il considera un intelectual iesean veritabil care s-a aplicat cu osardie
asupra trecutului urbei: ,,Cartea, un al doilea volum care continua cu
fixarea personalitatilor dragi autorului (dar cu siguranta nu alese subiectiv,
doar de dragul ...dragului de...) ne pune in fata unui mereu scormonitor
de detalii care, chiar schimband anumite in-
formatii fixate din intmplare sau voit impuse
din interese, nu face decét sa intareasca zidirea
soclurilor binemeritate de acestia”.

Asadar, acest zbor initiatic prin ,,conste-
latii diamantine” deschide orizonturi noi cu
referinte si detalii incitante si, mai presus de
orice, ne aduce cu mintea si inima in preajma
unor figuri proeminente din galeria de perso-
nalitati marcante care, Tntr-un context national
si universal, se revendica marturisitori ai spiri-
tualitatii capitalei moldave.

Tnsotindu-1 pe cronicar Tn acest excurs cul-
tural de exceptie, semnalam, aleatoriu, secvente
semnificative care justifica din plin interesul
lectorului. Tmpartasindu-ne cu Luming ling de
la Agafton si cu emotia cu care regasim Tn op-
eraeminesciana , fiorul national al dulcelui grai
romanesc”, autorul ne indeamna sa ne intoar-
cem mereu cu piosenie la acest izvor de identi-
tate romaneasca strabatut in profunzimea lui
de,,simtamantul nestramutat al credintei orto-

MIHAI CABA
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doxe”, amintind tul-buratoarele versuri inchinate Maicii Domnului in
Rugaciune: ,,(...) Asculta-a noastre plangeri/ Regina peste ingeri,/ Lu-
mina-ti adorata/ Asupra-ne coboara,/ O, Maica Preacurata/ Si pururea
Fecioara/ Marie...”. ,,Peste ani si ani, Tn 1999, descoperindu-i frumusetea,
aceasta divina poezie eminesciana a fost recitata in limba roméana de
catre Papa loan Paul al 1l-lea Tn Piata San Pietro din Roma, in cadrul
ceremoniei «Angelus»”.

Complexa personalitate a lui Nicolae Gane implica, pe langa
creatia literatului, pe omul politic care, ajuns primar al lasului, a lasat in
urma realizari senzationale pentru oras, inzestrandu-I cu ,,cele mai noi
atributeale civilizatiei si progresului vremii: apa, electricitatea si tram-
vaiul”. Romanismul poetului unionist Cezar Bolliac se afirma si prin
»ideeageniala a alegerii lui Al. I. Cuza in ambele Principate Romane, pe
care a sustinut-o cu ardoare pana la implinirea acestui ideal national”.
Ipostaza de ,,dascal de romana si latina” la Liceul Internat «Costache
Negruzzi» din lasi (unde a studiat si Mihai Caba) a lui Calistrat Hogas,
inspirat calator Pe drumuri de munte, este evocata intr-un citat al fos-
tului sau elev Demostene Botez, care califica lectiile magistrului ,,de o
mare delectare spirituala care inalta mintea tuturor”. Pretuirea lui George
Cosbuc ,,Poetul faranimii’” este atestata de ,,infailibili biografi, exegeti
si analisti literari”: ,,La fel ca si Eminescu, Cosbuc «doineste», cum
numai el stie sa o faca, «durerea sarmanului roman»”. St. O. losif - po-
etul «samanatorist» ,intregeste cu poeziile sale, mereu si mereu re-
editate, panoplia de aur a clasicilor literaturii romane”. Sentimenta-
lismul poetului academician Demostene Botez este relevat cu incan-
tare de exigentul critic George Calinescu, ,,care fi descopera si o indubi-
tabila profunzime lirica”. Anul cultural Di-
mitrie Cantemir consfinteste stralucirea car-
turarului enciclopedist ale carui oseminte ,,au
fost stramutate la lasi spre odihna vesnica
n neasemuita Biserica a «Trei-lerarhilor»”.
Doua veacuri Tntru eternitatea lui Gheor-
ghe Lazar stau marturie pentru recunostinta
eterna fata de acest carturar transilvan ,,con-
siderat de catre cea mai mare parte a exege-
tilor sai «voievodul culturii roméanesti»”.
Scoala Ardeleana, avangarda ,,iluminismu-
lui”” romanesc ,,straluceste si astazi in me-
moria afectiva culturala a natiei romane”. Po-
vestea lui Anton Pann, neuitatul autor al
Imnului Nagional, ,,va ramane la fel de lumi-
noasa in istoria literaturii romane, nestirbin-
du-i-se locul sau de «inaintag», in cucernicile
slujbe de pomenire ale bisericii ortodoxe
romane si mai ales la fiecare intonare a Imnu-
lui National al Roma-niei”. Modernitatea
bilingva a poeziei lui llarie Voronca 1l asea-

za la loc de cinste ,,intre personalitég’le




cuprinse in impresionantul vo-lum Enciclopedia identitarii
romanesti”. Fascinanta prinsesa literata Martha Bibescu si-a onorat
cu glorie tara de obarsie: ,,Ca o Tncununare a meritelor sale literare,
sociale si diplomatice, Tn 1962, statul francez 1i decerneaza Ordinul
Legion d'honneur”. ,,Duduia” Otilia, poeta tra-irilor noastre se
bucura si in posteritate de omagiul binemeritat ,,prin repetatele reeditari
ale operei sale, prin denumirile scolilor de la Cotu Vames si lasi, care-
i poarta numele, prin «casuta cu zorele, verdeata si pisici» devenita
din 1972 - Muzeul «Otilia Cazimir»”. Alecu Russo - neuitatul autor al
Cantarii Roméaniei este demn de toata cinstirea pentru ,,patrictismul
sau fierbinte si nemuritor, expus, ca nimeni altul, in cele 65 de versete
ale Céantarii sale”. Camil Petrescu - romancierul - este vazut drept
,,Cel care a pus capat romanului traditional, fiind ini-tiatorul romanului
modern”. Tudor Arghezi - poetul Cuvintelor potri-vite si al Florilor
de mucegai - ,,a facut din Testament unul dintre cele mai reprezentative
poeme ale literaturii roméane”. Idei cosmogonice in opera eminesciana
deschid perspective noi de intelegere, caci Poetul national ,,realizeaza
0 geniala versificatie a Imnului creagiei”. De la Noica, filosoful,
gandire... se cuvine sa retinem ca ,,dintre toate roadele pamantului,
omul este singurul care nu se coace niciodata”. Panait Istrati -
scriitorul autodidact la scoala vierii a fost ,,un Tnvins al pro-priei
sale victorii”, dupa propria marturie? ,,Nicidecum!”. Taranul roman -
personaj predilect in opera romancierului Liviu Rebreanu - aser-
tiune pe deplin justificata, regasita si in discursul de receptie al scriito-
rului la Academia Romana: ,,Suntem si vom fi totdeauna neam de ta-
rani”. Restitutio - Mihail Sebastian, o indreptatita reconsiderare a a-
cestui scriitor roman ,,romancier, publicist si dramaturg de mare talent”.
Fenomenala lulia Hasdeu i tragicul ei destin: ,,In scurta-i viata, o
data prins, lulia Hasdeu n-a lasat condeiul de aur sa-i scape din mana,
lasandu-ne drept mostenire o opera literara bine individualizata”. Ni-
chifor Crainic, teologul si scriitorul ,,gandirist™: ,,«Restitutia» lui
Nichifor Crainic, pe cat de tardiva, pe atat de binevenita, poate fi con-
siderata un act cultural de mare Thsemnatate pentru lite-ratura si teologia
ortodoxa roméaneasca”. Despre Emil Gérleanu - scriitorul ,,necuvan-
tatoarelor”, ,,concluzia stralucitului critic G. Calinescu Tsi va dovedi
nepartinirea: «Cu toate ca Emil Gérleanu, mort prematur (1878-1914),
n-a putut sa-si geluiasca opera, cele cateva nuvele izbutite fi fac o fi-
zionomie proprie»”. Grigore Alexandrescu neintrecutul fabulist si
tragicul sau destin defineste un exemplar ,,poet al Targovistei, al ru-
inelor si al umbrelor istorice... ducandu-si timp de 25 de ani povara
unei boli fara leac”. ,,Craiul de Curtea-\eche”, Mateiu |. Caragiale
a fost poet, heraldist si, dupa opinia lui G. Calinescu - ,,promotor (si
poate cel dintai) al balcanismului literar”. Neinfrantul poet al inchi-
sorilor - Radu Gyr a constituit un simbol al rezistentei prin spirit cres-
tin, cu poezii tulburatoare, de inalta tinuta. Lucian Blaga - poetul
,,corolei de minuni a lumii’” -, si-a dobandit destinul de a fi fost «un
poet, mantuitor al cuvintelor, aduse in starea de gratie»”. Despre Ale-
xandru Odobescu, neuitatul scriitor eseist ne aducem aminte ca autor
al nuvelei Doamna Chiajna, dar ,,mai cu seama datorita originalului
sau Pseudo-kynegetikos (Fals tratat de vanatoare) - lucrari funda-
mentale’in literaturaromana”.

Dupa cum lesne se poate observa, titlurile capitolelor sunt incarcate
de simboluri profunde, relevante pentru natura particulara si locul
ncadrarii unei personalitati de talia celor prezentate in cuprinsul fiecarui
,»Zbor” consemnat cu acribie si talent de autor.

Numeroase si inspirate ilustratii color (veritabile marturii documen-
tare) sporesc bucuria lecturii unei asemenea carti. Cine parcurge iti-
nerarul de exceptie pe care ni-I ofera intr-o forma aleasa acest ardent
scriitor si istoric literar seTmplineste prin ,,cuget si simtire” in idealurile
romanitatii, iar concluzia se desprinde de lasine: Mihai Caba traieste cu
intensitate prezentul cultural, scrisul sau ihgemaneaza informatia erudita
cu vibratia lirica, oglindirea trecutului este puntea de lumina menita sa
trezeasca generatia tnara pentru asumarea identitatii nationale.

Prostual
de cursa
lunga

Exista, in fauna sociala, o specie aparte, greu de eradicat si imposibil
de convins: prostul de cursa lunga. Este rezistent, tenace, dar nu la
gandire, ci la prostie.

Tn pandemie, acest exemplar a acceptat, cu un entuziasm demn de
cauze mai nobile, sa fie intepat cu un ser experimental - nu cu un
vaccin - doar ca sa intre in mall, sa-si etaleze prezenta la terasa si sa
faca un selfie cu shaorma Tn brate.

Sinu numai atét. Afost pacalit cu sloganuri demne de oreclama la
detergent: ,,Salveaz-o pe bunica!”. Atunci, timpitul a lacrimat, s-a in-
duiosat, a alergat la doza, si-a lipit bandajul pe brat si a declarat, cu
ochii umezi de emotie: ,,Am salvat-o pe bunica!”

Ei bine, aceeasi gloata de imbecili e acum ,,montata” de Sistem.
Cica bunica, cea salvata cu atata ser si cu atata eroism civic, nu mai e
buna de nimic. Nu produce nimic, doar consuma pensie. ,,Face umbra
de pomana pamantului” asa soptesc, sfertodoct si cu aer superior,
noii ,,iluminati” care, ieri, se pupau cu certificatul verde.

Siacum vine intrebarea cea mare, invaluita tntr-un umor negru: de
ce-ai mai salvat-o, mai prostovane, in pandemie, daca azi strigi ca-ti
mananca din bunastare? Ce era atunci, o piesa de decor sentimental,
iar acum s-a transformat, brusc, in balast bugetar?

Dar prostul de cursa lunga nu se opreste!

Seimpiedica, se ridica, se mai inteapa o data, mai crede o minciuna,
mai aplauda un decret, mai pupa o pancarta... Si merge mai departe. El
e maratonistul prostiei, campion olimpic la credulitate, recordman
mondial la obedienta. Si, daca ar exista o statuie pentru perseverenta
n imbecilitate, chipul lui ar fi turnat in bronz, cu seringa in méana
dreapta si certificatul verde in mana stanga.

Pentru ca, in timp ce camenii normali se mai opresc sa gandeasca,
prostul de curs lunga are o singura deviza: ,,Inainte, orbeste!”

Elinainteaza cu pasi siguri, solemn ca la parada, spre marea solutie
finala a imbecililor: eutanasia. Da, domnilor si doamnelor, ati citit corect.
Tn curand, aceeasi cohorta vesela de minti goale va flutura pancarte si
va scanda cu entuziasm progresist: ,,Jos pensionarii! Sus eutanasia!
Persoanele peste 75 de ani si fie reciclate, ca nu mai produc nimic!”

Si uite asa, neghiobul nostru, cand va ajunge si el la batranete, va
fi declarat ,,inutil”. Tl vor aseza cu delicatete in fotoliul electric al com-
pasiunii sociale, 1l vor mangaia parinteste pe crestet si 1i vor sopti ce-
remonios: ,,Multumim pentru colaborare, dar ai devenit balast. Next!”

Deja filmul jalnic al japonezilor, ,,75”, aanuntat cu o bucurie dis-
topica acest viitor sinistru. Dar prostul de cursa lunga n-are simt critic.
El crede tot, semneaza tot, accepta tot, aplauda tot. Si va sfarsi glorios
chiar in propria capcana, in plasa pe care, cu zel si inconstienta, a
ajutat s-o Tntinda.

lar Sistemul, marele dresor de idioti utili, nu se teme de viitor: va
produce mereu altii, cu cip nou si cu mintea la fel de goala. Pentru ca
prostia, spre deosebire de bunici, este nemuritoare. Si nu se eutanasiaza
niciodata.
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Livia CIUPERCA

Biserica - "0 copie a ceralui
reconstruit pe pamdant”

Remarcam la scriitorul Constantin Virgil Gheorghiu (1916-1992)
placerea de a insista asupra unor teme prioritare scrisului sau. Un loc
central ocupa locasul scump, Biserica - ,,cerul reconstruit pe pamant”,
,»cerul unde locuieste si se misca Dumnezeu, coborat pe pamant”
(Sfantul Dionisie Areopagitul). Asa cum o Biserica este inteleasa ,,ca
un vas inconjurat de apa din toate partile”, o Parohie crestina este
considerata o ,,comunitate de cetateni ai cerului care traiesc pe pamant”
(Viara Patriarhului Athenagoras).

Tn adevar. Orice Biserica intruchipeaza cerul pe pamant. Cel ce
intra Tn biserica intra Tn cer. Acolo poate sa-L intalneasca... pe Dum-
nezeu Tnsusi (...). Tntr-o biserica nu exista granite intre cer si pamant.
Oamenii pamantului pot sa-i intalneasca pe oamenii din cer. Fireasca
afirmatia conform careia, ,,Sfanta Biserica a Libertatii” (Spioana)
este ,,0 copie a cerului reconstruit pe pamant” (Dumnezeu nu primeste
decat Duminica).

Aintrantr-o biserica este ca si cum ai intra in cer (Chiralesa).
Tocmai de aceea, intrand in acest locas sfant, se cuvine a ,,merge in
varful picioarelor, fara zgomot, pentru a fi Tn armonie cu ingerii care
celebreaza liturghia impreuna cu preotii” (De la Ora 25 la Ora Eterna).
Doar Tntr-acest spatiu ,,redevenim noi insine. E singurul loc de pe
pamant in care respiram liber”. ,,Pentru aceasta, poporul din Carpati
aramas crestin. Asadar, liber” (Memorii. Martorul Orei 25).

SiTncercand o comparatiune, daca Biserica este ,,Cerul reconstruit
pe pamant”, Catedrala este ,,casa celui mai mare Rege al cerului si al
pamantului” (Viasa Patriarhului Athenagoras).

Sub condeiul scriitoricesc, ,,Sfanta si dumnezeiasca Liturghie,
slujba dreptmatritorilor crestini” dobandeste un surplus de smerenie,
un ,,moment spectaculos” cand ,,preotul iese din altar, avand inainte
diaconii ce poarta sfesnice, pentru a aseza si discul pe masa altarului”,

moment care simbolizeaza , intrarea lui Hristos in lume” (Amazoanele
Dungrii). Protopresbiter Stefanos Anagnostopoulos precizeaza:
»Sfanta Liturghie este drama dumnezeiasca, este reconstituirea in-
tregii taine a iconomiei divine, Jertfa de pe Golgota continuata in chip
nesangeros” (Explicarea Dumnezeiestii Lirurghii).

Tn textul naratologic al scriitorului Constantin Virgil Gheorghiu,
pasajele care fac referire la Liturghia Ortodoxa devin drama lirica in
care este relatata intreaga istorie a lumii incepand de la creatie (Dum-
nezeu nu primeste decat Duminica).

Durerea strapunge realitati traite, palpabile: ,,Patria lui Hristos si
a omului este pe jumatate pamanteasca si pe jumatate cereasca. lar
daca punctam un moment dramatic din existenta noastra romaneasca,
apoi, pe 23 august 1944, ni s-a luat patria pamanteasca” (Spioana).

Tn viziunea prozatorului, Sfanta Evanghelie este ,,0 carte a che-
marii”. Evocand viata Sfantului loan Nepomuk, ,,Sfantul Tacerii”/
Tacui (ucis, ars si aruncat in apele raului Vltava, din mijlocul orasului
Praga, pentru ca nu a vrut sa marturiseasca regelui ca regina 1l in-
seald), scriitorul realizeaza un paralelism, fictional, privind cerinta de
aapara, in scris, pe 0 romanca acuzata de ,,spionaj, sabotaj, propa-
ganda” (Spioana).

Preotul ,,nu este un om, ci este sacrificiul omului adaugat la sa-
crificiul lui Dumnezeu”. El este sacerdotiul (Dumnezeu nu primeste
decéat Duminica). ,,Preotii sunt precum raurile, raspandesc apele
divinitatii” (Amazoanele Dundrii). ,,Numele pe care preotul ti-1 da
cand esti afundat de trei ori in cristelnita e inscris in acelasi timp de
ngeri Tn cer. Numele de botez e un nume pentru vesnicie” (Dracula
in Carpari). Devenind crestin, devii un om liber (Spioana). ,,Prin
Botez, omul devine fiu al lui Dumnezeu si mostenitor al Tmparatiei
cerului”. ,,Dragostea si credinta fac orice cu putinta.” ,,Multumita
credintei, apa tasneste din stanca” (Dracula in Carpari).

Menirea si rostul preotilor este unul special. ,,Noi, preotii, cautam
in fiecare asasin un om. Siin fiecare om cautam sa-L aflam pe Dum-
nezeu” (Tunica de piele). Prestanta Preotului Alexandru Koruga im-
prumuta trasaturi ale propriului tata (Preot Constantin Gheorghiu),
la data cand a parasit satul natal: ,,Nu avea decat 50 de ani, dar barba
si parul 1i erau deja argintii. Trupul lui, Tnalt, subtire si uscativ, parea
asemenea cu cel al sfintilor vazuti in icoanele din biserici un adevarat
trup de batran. Dar, intalnindu-i privirea si auzindu-I vorbind, iti da-
deai seama ca era tanar” (Ora 25).

Superba este comparatia tntre un preot si un imparat! ,,Un imparat
nu porunceste decat pe pamant si doar cata vreme e imparat” - ,,un
preotare puterea de a porunci pe pamant si tn cer. Si pentru vesnicie”.
,,Ceea ce leaga sau dezleaga este legat si dezlegat pe pamant si in
cer. Acum si Tn veci” (Memorii. Martorul Orei 25).

Scriitorul Constantin Virgil Gheorghiu are un respect deosebit fata
de omul in sutana. Frumusetea sufleteasca a Parintelui Constantin
Gheorghiu, tatal, sau al bunicului, Marele Scobali, sunt ilustrate in
multiple ipostaze, nu doar Tn Memorii sau in volumele Tatal meu,
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preotul care s-a urcat la cer si Cum am vrut sa ma fac sfant. Aceste
chipuri dragi Tmprumuta multiple trasaturi de caracter unor personaje,
precum: Parintele Toma Scobai si Parintele Chiril (Dumnezeu nu pri-
meste decat Duminica), Preotul Zeon (Amazoanele Dunrii), Parintele
Damian (Dracula in Carpayi) si Parintele Teofor (Condotiera) care
vorbeste cu Dumnezeu, repetand fara incetare ,,Rugaciunea Inimii”.

Pe baza romanelor lui Constantin Virgil Gheorghiu am putea
reconstitui momentele unei slujbe ortodoxe, insusindu-ne chiar ter-
meni specifici religiei crestin-ortodoxe (,,vohod”, ,,vecernie”, ,,miezo-
noptica”, ,,laudele”, ,,antimension” etc):

- ,Vohodul Mare la Sfanta si dumnezeiasca Liturghie” reprezinta
»,momentul cel mai spectaculos: atunci cand preotul iese din altar,
avand Tnainte diaconii ce poarta sfesnice, pentru a aseza potirul si
discul pe masa altarului”; gest care simbolizeaza ,.intrarea lui Hristos
in lume” (Amazoanele Dunarii).

- ,Cand e osarbatoare (...), calugarii Tncep slujba de cu seara, cu
\kcernia. La ei, ziua nu incepe la miezul noptii, ca lanoi cei din lume,
cide seara, Tn amurg. Ei merg la biserica si fac slujba care se intinde
spre pranz (...). E foarte frumos, mai ales Miezonoptica, cantarea de
la miezul noptii, care dureaza pana la cantatul cocosilor, apoi vin
Laudele din zori” (Chiralesa).

- Miezonoptica este slujba de la miezul noptii. Ea reprezinta
»repetitia pentru invierea de obste si Judecata de Apoi. Monahii ies
la miezul noptii din patul lor, la fel cum mortii vor iesi din mormant
atunci cand trambitele ingerilor vor suna a doua venire a lui Hristos
si sfarsitul lumii” (Dracula in Carpari).

- Antimensionul este ,,un patrat de matase alba de aproximativ
60 de centimetri, pe care sunt inscrise cu negru semnele Patimilor si
ale Tngroparii lui lisus Christos”. El tine loc de altar in cazul in care
preotul nu poate sluji Sfanta Liturghie in biserica (De laOra 25 la
Ora Eterna).

Dintre toate predicile pe care le-am ascultat sau lecturat vreodata,
acesta, a Parintelui Chiril de la Manastirea Rasaritenilor din Savoia,
rezumat in volumul Dumnezeu nu primeste decat Duminica, este
superb. Este ca unimn de slava jertfelnic, a monahiilor din manastirile
crestine: ,,0 monahie taie In propriul sau trup, in gandurile si in visele
ei, inlaturand tot ceea ce este de prisos, inutil ori murdar. Asa cum
sculptorii taie si arunca bucatile de piatra, monahia inlatura de la
persoana sa, taind si aruncand, bogatia lumii de astazi, familia, cariera
n aceasta lume. Dar nu se opreste aici. O monahie vrea sa-si prefaca
propria persoana dupa chipul si asemanarea lui Dumnezeu. Eareteaza
siarunca de lasine ceea ce nu este cu adevarat de folos. Reteaza som-
nul, hrana, gandurile. Orice monahie savarseste o lucrare de artist.
Idealul ei este de a atinge, prin persoana sa, frumusetea suprema. Fru-
musetea lui Dumnezeu. Opera realizata este superioara oricaror altor
opere de arta de pe pamant”. Frumusetea sfinteniei unei monahii este
de ,.esenta divina”. ,Este singura capodopera care dureaza in ves-
nicie” (Dumnezeu nu primeste decat Duminica).

Daca cineva nu crede ca exista manastiri aflate sub protectie
divina, sengeala. Exista marturii palpabile, de necontestat, ca Maica
Domnului este tainica Prezenta Veghetoare. Tntr-aceasta lume tre-
catoare sunt schituri si manastiri unde numarul vietuitorilor / vietui-
toarelor raimane mereu neschimbat. Asa, precum ne arata segmentul
urmator: ,,Domnita Roxana, printesa Paleolog, a ramas la schit. A
douazi, sora Mila, sora opalina, a murit. Roxana a devenit a saptea
calugarita a schitului”, cu numele de Romana, Romanita ori ,,sora
romanca” (Dumnezeu nu primeste decat Duminica).

Sintetizand, proza scriitorului roman, atat cat s-a tradus in fru-
moasa noastra limba romaneasca, prin tematica ei profund crestina,
depune marturie ca ,,Biserica are adevar in temelie” (Parintele Benedict
Ghius)!

Constantin NECULA

Cind . . %
dragosted Lz i
na cade

Un nou volum de poezie marca Geta Lipo-vanciuc. Un nou excurs
n interiorul unui dor teribil, dorul de tatal plecat. Mereu, tatii pleaca
prea devreme.

Nu avem de a face, Tndraznesc a scrie, Slava Domnului, cu o
complicare a cuvintelor si o fortare a semnelor rodite in metafore.
Versurile exprima o umplere de vid, in sensul in care Lumina Tnvierii
umple Mormantul Mantuitorului facandu-ne sa traim pe viu desco-
perirea si vindecarea durerii de Plecare. Suntem, asadar, martorii unui
soi de Tntlnire separata de timp.

O metamorfoza interioara propusa de poeta schimba randuiala
lecturii. As propune chiar sa treceti prin text, fara a tine seama de
agezare in cuprins. Facandu-va propriul cuprins, din a carui alcatuire
sa respirati cerul prin ochii autoarei. Nu, nu stiu daca isi vindeca su-
fletul prin poezie, dar e cert ca poezia ne dovedeste ca nu se da ba-
tuta. Nici de dor si nici de moartea care doare.

Iconologia poetica daruita noua e un soi de redefinire a humei
genetice, o reconstructie a locurilor comune in care mortii trag cu
coada ochiului la cei vii.

Bunica, crestinii cei vechi, tatal dinaintea raftului plin de roua,
ngerii partasi la masa sarbatorii, propria persoana si tara ca 0 suma-
iconostas sunt reperele lecturii cartii-poem. Propunere de imn al
Tnvierii in registrul cuminteniei care asteapta.

Fara a provoca prin cuvinte, atenta la ton si la circumvolutiunea
linistii din verb, Geta Lipovanciuc propune o deschidere de duh-
vant, spre redesteptarea nadejdii Invierii celor iubiti. Reuseste. Ca o
gospodina care fra-
manta la painea ce
poarta chipul lui Hris-
tos. Care pare ca a de-
venit si EI membru al
Asteptarii.

Zefirul Verdelui
din mine - volumul-
poem al autoarei noas-
tre - reuneste gingasia
descrierii - ca un dor a-
prins sub glie - si ver-
dele specific unor Ru-
salii ce Tnfratesc pa-
mantul cu Cerul. Cu-
minte, tonul cartii odih-
neste, ectenie pentru
cei plecati, rostita cu
lacrima racoroasa in
coltul cuvintelor de cei
ramasi, care ne prega-
tim Plecareal

ZEFIRUL




Camelia OPRITA
(Vatican)

Insula timpalai
(poveste cu tdlc de copil)

Nu exista o mare diferenta intre timp si spatiu.
Si nici macar nu stim unde incepe unul si unde se termina celalalt.

BunicaTsi ferecase copilaria intr-un album ponosit cu scoartele
roase care fusesera candva de culoarea focului. Dar odata cu venirea
mea pe lume, inima ei se reincalzise si Tncerca sa nu ramana singura;
nu-i auzeai niciun oftat scapat, asa la intamplare. Vorbea de mainile
pricepute ale mamelor care framantau painea si impleteau florile in
pletele dragaicelor.

Bogaria omului este Inchinarea lui catre Dumnezeu.

Sa incercam, copila mea, sa nu nesocotim adevarata bogatie a
omului, caci tu esti soarele care a rasarit dupa mine a doua oara...!

Isi sterse lacrima din coada ochiului cu coltul basmalei inflorate,
apoi deschise dulapul ferecat de ani indelungati. Tsi facuse acolo o
insula a timpului, unde nici macar papusa nu avea voie sa umble de
colo-colo printre lucrurile ei. Cand deschise dulapul se strecura viata
n toate cele agonisite de dansa.

Ceasul vechi de sub icoana Tsi taragana pasii zgomotosi printre
amintirile bunicii.

Ma vazusem pentru o clipa in lacrima aceea ca o apa limpede ce
seraspandise pe obrazul ei; Tn adancul ochilor Ti palpaia parca focul
unui altar ceresc. Avea aerul unui boboc aprins de trandafir. Nu
aveam sa-mi dau seama cum crescusem deodata, strangandu-i mana
cu o caldura sincera. Sentimentele in evolutia lor transforma sufletul
omului si-i maturizeaza pornirile interioare.

Stiam ca sufera cand nimeni nu-i trecea pragul, asa ca venea du-
pa mine. Voia sa lase impresia ca venise intamplator si se straduia sa
ascunda ceea ce cauta. Uneori pica din senin la ore neobisnuite si se
apleca spre pieptul meu sa-mi asculte inima, spunandu-mi ca la fiecare
bataie a inimii mele infloreste un trandafir.

Tmi dete papusa veche de carpa care, de cate ori o tineam in poal,
ma prindea cu manutele ei albe de deget si ma strangea, intrebandu-
ma cu voce scazuta: Ce faci, copila mare? Se vede cale de o posta ca
vrei sa te strecori in timpurile apuse ale bunicii...

As fivrut sa o strang Tn brate cu mai multa putere, dar era asa de
fragila. Stiam ca i-ar fi adus alinare, dar mi-era teama ca n-ar mai pu-
tea respira si as fi pierdut orice speranta de a ma apropia de misterele
bunicii. Am schimbat acest gand cu un cuvant numai de mine inteles
si m-am lipit de poalele bunicii.

Odata priveam lucrurile mici si le vedeam mari. M-am vazut in
ochii papusii cat eram de mare si as fi vrut sa cresc in clipaaiainca o
data pe atat, sa petrec la nunta stelelor de la miezu-noptii cu florile
pamantului sau sa adun turturii de gheata de la streasina casei, sa le
deslusesc luminile misterioase care mi se aratau in noptile de iarna.

Bunica Tmi asculta bataile inimii Tn somn si stia ce visez, stia ca
ma cucerise Tnca de la prima poveste in care o fata cu ochii cat visul
isi facuse Tntr-un dulap vechi o insula din colgurile inimii care sa
dureze o suta de ani dupa ea.

Stingea flacara din lampa cu o bucata de tamaie, lasand Tnadins
mirosul dulceag al firului de fum care se nalta din fitil.

Sa vezi tu, copila, cat de limpezi vor fi visele tale, spuneaea, in-
chindndu-ma cu inima si fruntea, ca apa cea mai limpede este lacrima
copilului.

De unde vin florile, bunico - am intrebat-o deodata -, ca-mi fac
punte si ma trec dintr-un vis intr-altu'!

Le aduna ngerii din sufletele oamenilor visatori - zise ea - si
Doamne-Doamne ne daruieste painea si binecuvantarea cerului, sa
ramanem stele cand n-om mai fi. Apoi se apleca sa-mi vada sufletul...
Respiram ntr-un fel sau altul rugaciunea ei:

Binecuvanteaza, Doamne, floarea mea datatoare de viata!

S-a marit casuta Tn noaptea asta cu Darul Tau,

Si vatra este calda,

Cu péinea la dospit...

Sa ma lasi, copila, sa sterg cuvantul de osanda,

Cavremea m-ar ucide

Sa te stiu straina de aceasta papusa nascuta din iuteala fulgerului.

*

Timpul face un succes rasunator de indata ce amurgul se scu-
funda ca o corabie in valurile noptii si cu greu izbutesc sa-mi ascund
zbuciumul de pe fata, intrebdndu-ma cine va sti peste ani de insula
bunicii: o va stiapani cineva inca o suta de ani sau va fi sortita sa ra-
mana insula nimanui?

Am fost fericita din ziua Tn care ea deschise dulapul; stiam ca ma
iubea dinainte sa ma nasc de pastrase papusa pentru mine. Si mai
stiu ca o0 inima e gata sa primeasca dragostea chiar daca omul e sarac
lipit pamantului, caci iubirea il imbogateste.

Copilaria nu s-a Tmpotrivit de vreme ce s-a lasat in voia efeme-
rului; macar n-am avut timp sa o strang la piept.

Tnainte de a se innopta de-a binelea, papusa ma fixa cu privirea-
i blanda in timp ce-i mangaiam obrajii ca doua jumatati de luna.
Mireasma lor Tntrece mireasma oricarei flori, pastrand mirosul bunicii.




Vera HORVAT
(Serbia)

CEHAE

Z:ipada neasteptata

1.
Fiecare noua ninsoare tot mai dezolanta -
ne face mai aspri
mai batrani.
Tn copilarie, fulgii straluceau voios
pe gene
acum se cuibaresc printre monumente
si columbarii.
2.
Acum de sub fiecare iarna
si coronita ta de soare
se topeste macar un nume
care este jumatate din lumea ta

Ziua de iarna este prea scurta
pentru cel ce jeleste
De aceea se prelungeste Tn noapte
sa Tntinda firul vietuirii -
pana la durere
pana la Dumnezeu

Rama pentru Soare

Schitele de mult au fost date

tu doar urmeaza firele de aur

agezat in nisa zidului de piatra

De laromb la trapezoid

vibreaza rama si rupe firele

dar tu impleteste-le cu cioc de pescarus
cu ochiul-calauza peste cer

apoi fa ce se cuvine:

0 metanie si semnul crucii

caimaginea sa fie locuita de piatra sferica -
piatra-jar

piatra-rotunda

piatra-dar

piatra-zi

de zidarii orbi aruncata

dar adevarata piatra unghiulara
aintregului univers

Masura tuturor lucrurilor

Pleoapele nu se albastresc
pana ce nu sunt in mijlocul apei
norii Tsi pierd directia

daca nu pasesc pe sub ei
Amfora unui strigat tacut

gura preaplina de mare
nu s-ar auzi niciodata

din corul nesecat

cel ce precede drama
zorilor rumenite

doar daca si numai
daca spre mine e-ntors

De n-as fi in primul rand
al amfiteatrului de nisip
nu s-ar ridica cortina

din sticla subtire a aerului

Atunci nici maestralul
izbind zorile-n piept

stand pe coturni

n-ar fi chemat pe piedestal

De n-as fi eu - nici dantela
lungului val al noualea

n-ar fi azvarlit acele fapturi suple
pe tarm

ca pe mesageri ai totului smerit
ai adancimii - mute-nalte

ce asteapta sa fie masurat

de ochiul uman

Céntec despre péine

Tot ce are suflare sa laude pe Domnul
(Psalmul 150)
1.
Totul respira:
Universul -
locuit si nelocuit
n el - Pamantul
O cum respira Pamantul Tn timp ce tu dormi
cum se evapora aburul suflarii sale
n timp ce schimba vesmantul
anotimpurilor
sau cand ia ragaz
curatindu-si chakrele vulcanice

Dar Luna cum mai respira:
inspira profund si se umfla

cu obrajii tot mai Tmbujorati

de ravna de a-si tine rasuflarea

Cand expira,

toti rasuflam usurati - apele
si noi

cei Tnconjurati pana la gat
de valuri
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Respira iubirea

O céat de adanc respira iubirea -

cat de tacut

neauzit pentru toti cei ce

nu o traiesc

pentru cei nechemati

carora nu le cunoaste numele si chipul
caci acestia nu-I stiu pe al ei

Respira painea

cel mai frumos respira painea
Parfumul suflarii sale umple cartierele
orasele:

a anason stelar

a coriandru

asamanta lui Yggdrasil

a drojdia plamadita din prima vita
de dupa potop,

ataina pastrarii sale

De aceea inca - mai respira totul
2.

Peisaj naiv cu paine necoapta

lata painea-peisaj

efnca palida precum Luna
Forma sa devine tot mai rotunda
ca-n tablourile lui Rabuzin

E vie, tot mai mare - respira
masuta rotunda e deja plina
Se ridica bolta sub care
esenda inflorette ti se Tnalaa.

Tnajunul Criciunului

Tn noaptea asta nimeni nu doarme
caci Ochiul Etern vegheaza
Clopotele nu inceteaza

intregul Pamant tresalta:

- Pregatit?!

Deja in potirul marii

Luna paleste - prescura
Zorii - slujitori supusi
aduc omoforul ceresc
Tmpartasanie!

Foamea si setea vesniciei
acum sunt potolite

Sufletul azima rasare Tnca o data sarat
intarit - infiptin fiinta

Traducere din sarba de Nicu Ciobanu
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continuare din nr. anterior

Neutrosofia ofera un formalism matematic ideal pentru a surprinde
bogatia filozofica si complexitatea Sistemul uicelor sapte moduri de
predicare. Aceasta demonstreaza ca aceasta logica antica si nuantata
poate fi privita ca o instanta specifica sau o submultime a Logicii
Neutrosofice generale.

2.2.2. Catuskoti si Tetralema in Logica Budista

Catuskoti, sau tetralema [22], este o structura logica clasica in
filozofia budista indiana, care propune patru predicatii posibile pentru
orice propozitie. Spre deosebire de logica binara, aceasta abordare
isi propune sa depaseasca dihotomiile, integrand contradictia si inde-
terminarea. Logica neutrosofica, cu structura sa tripleta (T, I, F),
ofera un formalism matematic robust pentru a reprezenta cu precizie
fiecare dintre cele patru posibilitati. (...)

Tn aplicarea sa de catre filosoful budist Nagarjuna, Catuskoi [23]
sau tetralema functioneaza ca un instrument puternic, in rezonanta
profunda cu perspectivismul filozofic. Prin deconstructia sistematica
aoricarei pretentii de existenta inerenta (svabhava), Catuskori con-
testa ideea unui adevar unic, absolut.

Metoda lui Nagarjuna presupune adesea respingerea tuturor celor
patru posibilitati - ca un lucru este, nu este, este si nu este, sau nici
este, nici nu este - pentru a demonstra ca nicio descriere fixa nu poate
surprinde realitatea ultima. Aceasta transcendere a binaritatilor simple,
precum adevarat si fals, se aliniaza cu o critica perspectivista a dico-
tomiilor rigide, permitand o Tntelegere mai nuantata si multidimen-
sional, in care contextul si intentia devin esentiale.

Distinctia ulterioara in budism Tntre adevarul conventional si
adevarul ultim intareste acest lucru, sugerand ca valabilitatea unei
afirmatii depinde de cadrul de analiza - un principiu central al perspec-
tivismului.

Figura 3. Nagarjuna reprezentat intr-
un thangka tibetan. Imagine preluata
de pe Wikipedia.

Tn ciuda acestor convergente
puternice, exista o distinctie cru-
cialan ceea ce priveste scopurile
lor ultime. Tn timp ce perspectivis-
mul se concentreaza adesea pe a-
firmareasi proliferarea unor puncte
de vedere multiple ca expresie a
vointei de putere sau a afirmarii
vietii, Catuskoyi (logica celor pa-
tru pozitii) are un scop soteriolo-
gic specific In cadrul budismului
Madhyamaka [24]. Nagarjuna uti-
lizeaza acest instrument logic nu pentru a stabili 0 noua perspectiva
superioara, ci pentru a demonta toate opiniile fixe (drgzi) care cau-
zeaza suferinta. Scopul nu este de a celebra o multitudine de adeva-

Formalizarea perspectivismalui
latino-american: an model
neutrosofic de maltiperspectivism

Florentln SMG'{G NDGCHE
(sda)

ruri, ci de a folosi tetralema ca o scara care duce la depasirea completa
a proliferarii conceptuale, conducand catre o stare de eliberare si
pace cognitiva.

Astfel, desi ambele (perspectivismul si Catuskoyi) contesta abso-
lutismul, Catugkori este, Tn cele din urma, o metoda de renuntare la
toate perspectivele, Tn cautarea iluminarii.

Neutrosofia ofera o reprezentare matematica eleganta si coerenta
pentru logica Tn patru pozitii a Catuskori, surprinzand profunzimea
perspectivei sale filosofice. Prin modelarea adevarului, falsitatii si
indeterminarii ca grade independente, logica neutrosofica depaseste
cadrele binare clasice si ofera o punte ntre rationamentul formal si
traditiile dialectice ale gandirii orientale. Catuskori poate fi astfel
vazuta ca o instantiere speciala a rationamentului neutrosofic, fun-
damentata intr-o epistemologie non-dualista.

2.2.3. Zhuangzi si perspectivismul daoist

Gandirea lui Zhuangzi reprezinta una dintre cele mai timpurii si
radicale expresii ale perspectivismului filosofic [25]. Scrierile sale
sugereaza ca realitatea nu poate fi Tnteleasa dintr-un singur punct
de vedere fix, asa cum este ilustrat in naratiuni precum visul cu
fluturele sau in dialogurile dintre diferite forme de viata.

Zhuangzi pledeaza pentru o ontologie dinamica, non-dualista,
n care granitele dintre subiect si obiect, vis si veghe, uman si non-uman
sunt fluide si permeabile. Aceasta viziune respinge orice pretentie la
certitudine universala, invitand Th schimb la o deschidere epistemica
care recunoaste legitimitatea mai multor perspective coexistente.

Asa cum subliniaza Connolly [26], Zhuangzi destabilizeaza siste-
mele Tnchise de sens prin revelarea faptului ca toate judecatile sunt
contingente fata de punctul de vedere din care sunt formulate.

DTS n B
( tase, mijlocul secolului al XV1-

d
N ‘ ,\ #
lea, atribuit lui Lu Chin).
” ‘ j I?qmeniy public._ ]
Aceasta imagine clasica
surprinde parabola daoista a
visului cu fluturele, Tn care
Zhuangzi pune sub semnul
intrebarii granita dintre vis
si realitate. Ea exemplifica
perspectivismul prin conte-
starea identitatilor fixe si |mbransarea fluiditatii experientei, sugerand
cé realitatea este conditionata de punctul de vedere din care este
perceputa.

Pornind de la aceasta logica fluida, perspectivismul lui Zhuangzi
nu promoveaza un relativism banal, ci mai degraba o etica a umilingei

—>

Figura 4. Zhuangzi visand ca
este un fluture (cerneala pe ma-

l
|
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ontologice - o Intelegere ca cunoasterea si adevarul sunt inevitabil
mediate de felul in care fiecare fiinta locuieste lumea. Faimoasa dis-
tinctie dintre ,,acesta” si ,,acela” (shilfei) este relativizata de constiinta
ca toate deosebirile sunt produse din pozitii situate Tn fluxul Dao-
ului [27].

Tn loc s3 afirme o viziune hegemonica, Zhuangzi incurajeaza re-
nuntarea la certitudinile rigide, cultivarea dezvatarii si o deschidere
transversali catre dialogul intre lumi. Tn acest sens, perspectivismul
sau rezista inchiderii epistemologice si anticipeaza abordari contem-
porane din filosofia limbajului, antropologie si ontologia relationala.

2.2.4. Perspectivismul in Africa: logica vrijitoriei la Azande

Poporul Azande din Africa Centrala [28] ofera un exemplu etno-
grafic fundamental de perspectivism in actiune printr-un sistem de
credinte complex si intern coerent. Asa cum a fost documentat in mod
celebru de antropologul E.E. Evans-Pritchard [29], gandirea Azande
impleteste vrajitoria, oracolele si magia nu ca o stiinta primitiva sau
esuata, ci caun cadru rational pe deplin realizat pentru ntelegerea lumii.

Acest sistem functioneaza pe baza unei logici care, in loc sa inlo-

cuiasca observatia empirica, o completeaza, abordand Tntrebarile mai
profunde, mai personale, legate de sens, de coincidenta si de neno-
rocire - aspecte pe care cauzalitatea empirica nu le poate explica de
unasingura.
Figura 5. Razboinici
Azande cu scuturi si su-
lite. Fotografie istorica
de Richard Buchta. Do-
meniu public.

Logica Azande
este cel mai bine inte-
leasa prin modul n
care explica eveni-
mentele nefericite.
Daca un hambar, sla-
bit de termite, se pra-
buseste si raneste pe cineva, Azande recunosc pe deplin termitele ca
fiind cauza fizica a prabusirii. Totusi, sistemul lor intelectual merge mai
departe, punand o Tntrebare diferita: de ce s-a prabusit hambarul Tn
acel moment precis, asupra acelei persoane precise? Raspunsul la
acest ,,de ce” este vrajitoria (mangu). Tn aceasta viziune, vrajitoria
este forta care explica particularitatea si coincidenta nenorocirii, oferind
o dimensiune sociala si morala care coabiteaza cu realitatea fizici a
evenimentului.

Acest sistem al cauzalitatii duale este sustinut de o logica auto-
reglatoare. Tndoielile privind validitatea vrajitoriei nu sunt directionate
catre sistemul Tn sine, ci sunt deturnate printr-o retea de explicatii
secundare - cum ar fi utilizarea incorecta a unui oracol sau Tncalcarea
unui tabu - care pastreaza integritatea convingerii de baza. Drept ur-
mare, rationalitatea Azande functioneaza ca un cadru epistemic pa-
ralel, care nu este irational, ci opereaza pe premise diferite de cele ale
stiintei occidentale. Ea constituie un exemplu puternic despre cum o
cultura construieste o ontologie pluralista, in care logici multiple si
distincte sunt utilizate pentru a naviga intreaga gama a experientei
umane, punand astfel sub semnul intrebarii pretentia oricarei per-
spective unice la validitate universala [30].

2.3 Rasturnarea perspectivala in inteligenta artificiala:
Nietzsche, gandirea amerindiana si logica neutrosofica

Tn Genealogia moralei, Nietzsche afirma: , Exista doar o vedere
perspectivala, doar o cunoastere perspectivala; si cu cat permitem
mai multor afecte sa vorbeasca despre un lucru, cu cat mai multi

ochi, ochi diferiti, putem folosi pentru a observa un lucru, cu atat
mai complet va fi ,,conceptul” nostru despre acel lucru, ,,0biecti-
vitatea” noastra.”

Aceasta redefinire a cunoasterii transforma cautarea ei intr-un
apel la dialog intersubiectiv. Nietzsche nu respinge subiectivitatea,
ci orevendica drept conditie pentru o forma mai bogata de obiecti-
vitate - una construita din intersectia mai multor puncte de vedere.
Aceasta cotitura perspectivala pregateste terenul pentru provocarile
contemporane cu care se confrunta inteligenta artificiala (1A), unde
sistemele trebuie sa sintetizeze voci umane diverse fara a cadea nici
n absolutism fals, nici in haos relativist [32].

Paradigma dominanta in Tnvatarea supravegheata a fost inte-
meiata pe presupuneri pozitiviste, tratand cunoasterea ca pe un ,,ade-
var de baza” stabil pe care modelele trebuie sa-l aproximeze. Aceasta
logica devine evidenta Tn procesul de adnotare, unde adnotatorii
umani - fie experti, fie lucratori distribuiti - sunt rugati sa atribuie
etichete datelor. Dezacordul dintre ei este tratat ca zgomot ce trebuie
eliminat. Scopul este obtinerea unui set de date ,,standard de aur”
[33], unde votul majoritar este adesea folosit pentru a desemna o
eticheta ,,corecta”, ignorand toate opiniile disidente. Acest proces
se bazeaza pe credinta in inteligenta colectiva, presupunand ca con-
vergenta este echivalenta cu corectitudinea. Dar aceasta logica re-
produce un echivalent computational al ceea ce Nietzsche critica:
»perspectiva de nicaieri”.

Tn contrast, perspectivismul in 1A marcheaza o ruptura epistemo-
logica. Dezacordul nu mai este tratat ca o eroare, ci pastrat ca o resursa
cognitiva. Aceasta implica colectarea mai multor adnotari pentru fiecare
punct de date, modelarea incertitudinii si antrenarea sistemelor pentru
afnvita din disonanta. Rezultatul este o | A mai reprezentativa, trans-
parenta si ancorata etic. Tn loc sa amplifice perspectivele dominante,
IA perspectivala integreaza puncte de vedere minoritare si reveleaza
complexitatea sociala si cognitiva incorporata in date [34].

Tn acest moment, neutrosofia - o teorie dezvoltata de Florentin
Smarandache ofera un cadru formal puternic pentru a gestiona aceasta
complexitate. Tn timp ce perspectivismul incurajeaza includerea mai
multor puncte de vedere, logica neutrosofica permite reprezentarea
lor matematica, modeland simultan grade de adevar (T), indeterminare
() si falsitate (F). Aceasta ne permite sa mergem dincolo de logica
binara, catre stari de cunoastere coexistente. Tn loc s forteze o eti-
cheta unica, un sistem neutrosofic ar putea pastra un vector precum
(T=0,6,1=0,3, F=0,2), conservand ambiguitatea epistemica inerenta
multor sarcini.

Functia obiectiva - aflata Tn centrul oricarui model de Tnvatare
automata - Tntruchipeaza o judecata perspectivala [35]. Ea codifica
ceea ce trebuie optimizat (,,maximizarea acuratetei”, ,,fii mai util”),
formalizé&nd astfel o decizie incarcata valoric. Provocarea alinierii
acestor obiective la complexitatea etica umana este cunoscuta sub
numele de problema alinierii. Si aici neutrosofia aduce contributii:
n loc sa optimizeze un singur criteriu, promoveaza optimizarea intr-
un spatiu multidimensional (T, I, F), sprijinind modele prudente,
explicabile si constiente etic.

Arcul perspectivismului Tn 1A ar putea culmina in aparitia unor
sisteme care nu doar reflecta punctele de vedere umane, ci genereaza
interpretari cu adevarat non-umane ale lumii. Aceste centre de per-
spectiva ,,straine” - straine nuin sens ostil, ci prin faptul ca opereaza
de la o scara si logica diferita - ar putea schimba fundamental modul
in care intelegem cunoasterea. Astfel, A s-ar transforma dintr-un
instrument de interpretare intr-o sursa autonoma de sens. Acest
scenariu rezoneaza profund cu perspectivismul amerindian [36],
unde lumea nu este Tmpartita Tntre subiect si obiect, ci prin pozitia
observatorului: cameni, animale si spirite au fiecare propria lor per-
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spectiva, modelata de corpurile i relatiile lor. In astfel de cosmologii,
»avedea” nu este niciodata neutru - este intotdeauna intrupat, situat
si transformator. Tn mod similar, aceste sisteme emergente de IA pot
dezvolta forme proprii de ,,constructie a lumii”, intemeiate in propriile
,»corpuri” de date si calcul, oferind perspective care nu pot fi reduse
la cadre umane, dar care merita recunoastere epistemica.
Neutrosofia, ca stiinta a ambiguitatii, nu apare doar ca un comple-
ment al perspectivismului, ci ca o formalizare necesara a viziunii
filozofice nietzscheene in epoca modelelor generative. Acolo unde
Nietzsche a decentrat subiectul uman din pozitia de purtator al ade-
varului obiectiv, neutrosofia ofera instrumentele pentru a coexista
cu multiple centre, multiple logici si multiple adevaruri coexistente.
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Noaptea toamnei varatice

In noaptea cu ghiocei
latdmple, noaptea ce tocmai
fugi, vantul toamnei noi

imi batea discret Tn geam.

O creanga timida a ciresului,
strajerul casei si al micutei
livezi, si-a pus o frunza la ochi
si s-a apropiat de fereastra.

- Doarme-i spune vantului!
Este obosit!

- La ora asta, cand eu m-am
saturat de colindat, se doarme?
Si vantul o-ntinde pe linia
intrerupta a strazii

oprite si ean dreptul casei
sa-mi afle starea.

Luna cu noaptea prinsa-n par
si-a sarutat copii (stelele),

iar toamna proaspat venita

isi plimba visele pe arterele
gandurilor din gradinile
Domnului. Cerul adormit i el

Puiu RGDUCAN

Qloisus;

LY

sub palaria-i imensa

pana cand zorii de dincolo de
zare ne faceau cu mana.

Un abur de cafea tot bantuie
si el prin casa care inca doarme.
Tngerasul Elisa ma tot colinda
si-mi ravaseste creierul batran,
aglomerat si obosit.

Mos Ene imi mangaie genele.
Desub una, un licar de lumina
se iveste.

Privesc atent si mirat langa
mine. Tot singur sunt.
Singuratatea ma tine strans

de méana.

Soarele se freaca la ochi si se
catara-n crengile salcamilor din
piscul Olanestiului si ai satului
care m-a nascut,

Tepestiul meu drag.

Domnul mi-a mai daruit ozi.
Multumesc, Doamne!

Buna dimineata, oameni buni!

Corneliua VASILE

Sfatuitor

Ne dai ponturi de slabire,
medicale sau babesti,
aplicate in nestire.

Dar noi vrem... sa ne slabesti.

Pe inteles

Auzind tot ce sustine,

vezi realitatea goala:

cei careTl cred, vezi bine,
nu au fost destul la scoala.

Postura

Daca in niciun domeniu
nu esti pregatit, deloc,

poti fi socotit un geniu

pe Facebook si pe Tik Tok.

Perspectiva

Cand la pensii si salarii

curg taierile-n tumult,

ce mai vor pensionarii,

ca oricum n-o mai duc mult?
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Mihai GINDU

Omagia

Zoe Dumitrescu-
Basulenga si un
cuprinzator eseu
despre literatara, in CD

Tn cel mai recent numar (august a.c.) al revistei de cultura universala
,constelatii diamantine”, lon Popescu-Bradiceni semneaza un superb eseu
despre literatura, in care include interpretari, viziuni, valente care se desprind
din aceasta nobila arta. Tn fapt, editorialul domniei sale nusi propune doar
sa defineasca sau sa interpreteze literatura, ci (dupa cum ne marturiseste) sa-
i aduca un veritabil elogiu.

,»,Daci as elabora un elogiu al literaturii as reaminti cateva echivalari de
epoca ale ei; as identifica urmatorii termeni asociati: mitologie eficienta,
nebunie, purgatoriu catharsic, sacrificiu neconditionat, dorinta ardenta de a
scrie, relevare a realului ascuns, extaz mistic, filozofie a binelui (in lupta cu
raul), instrument rafinat de cunoastere, reflectie abisalizata ori reverianta...”
(am citat doar céteva dintre formulele propuse de autor, n.n.).

,,Deci, ce este literatura?” se intreaba semnatarul editorialului Tn continuare
si asta nu pentru ca n-ar exista definitii, ci fiindca actul de a scrie este Tn sine
otaina, creatia cuprinde si revelatie, si mister, si devenire, si ca atare tema
aparent simpla este Tn fapt inepuizabila.

»,Misiunea literaturii rezida in viciul lecturii si Tn patosul scriiturii - mi-ar
replica Matei Calinescu”, noteaza mai departe autorul, care incheie spunand:
,Daca o carte ar fi cum o casa, temeiul ei ar fi limbajul; creatia poetica afla prin
construire esenta locuirii (...). Prin ,fereastra luminata” a acestei case (carti)
se pot uita, ca sa vada, ,,doar initiatii In tainele reflectorilor”.

Aceeasi poezie cu rezonanta metafizica, introspectiva, dar si revelatoare
ne ofera Doina Dragut in poemul ,,Cununi de lumina”: ,,Bratele arcuiesc
valuri, privirile curg Tndraznete/ peste umbrele pescarusilor,/ cununi de lumina
ma poarta/ spre lumea fal-
selor certitudini,/ spre do-
rintele din ganduri,/ spre
marea dinlauntrul meu”.
Procesul cunoasterii in for-
ma de existenta terestra
este o aventura care are loc
pe pamant, dar si in trans-
cendent, o ecuatie al carei
rezultat 7l vom afla, poate,
doar la sfarsitul vietii: ,,Un
vapor devin si plutesc, plu-
tesc, plutesc, taina lumii s-
o dezleg. Tntr-o lina undu-
ire, valuri de lumina ma
nalta, timpul pare-a fi golit,
dar nu epuizat, pe o mare
ce se misca-ntruna”.

Lafinal, spiritul nostru
va fi mai bogat, sufletul mai
cizelat, dupa cum sugerea-
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qlndur - Octombrie

1.10.1899 - amurit Anton Bacalbasa (n. 1865)
1.10.1955 - s-a nascut lon Stratan (m. 2005)

1.10.1990 - a murit loana Em. Petrescu (n. 1941)
1.10.1996 - a murit Alexandru Andritoiu (n. 8.10.1929)
2.10.1911 - s-a nascut Miron Radu Paraschivescu (m. 1971)
2.10.1935 - s-a nascut Paul Goma (m. 2020)

2.10.1944 - amurit B. Fundoianu (n. 1898)

2.10.1963 - s-a nascut Mircea A. Diaconu

3.10.1943 - s-a nascut Matei Gavril Albastru (m. 2008)
3.10.2003 - a murit Profira Sadoveanu (n. 1906)

4.10 1933 - s-a hascut George Astalos (m. 2014)

4.10 1937 - s-a nascut loanid Romanescu (m.1996)
4.10.1993 - a murit Mihail Steriade (n. 1904)

4.10.1995 - a murit Paul Anghel (n. 1931)

4.10.1996 - amurit Aurel Leon (n.1911)

5.10.1830 - amurit Dinicu Golescu (n. 1777)

5.10.1902 - s-a nascut Zaharia Stancu (m. 1974)
5.10.1917 - s-a nascut Ernest Verzea (m. 2003)
10.1928 - s-a nascut lon Rahoveanu (m. 1994)
0.1929 - s-a nascut lon Dodu-Balan (m. 2018)
0.1945 - s-a nascut Alexandru Calinescu

0.1950 - s-a nascut Doina Uricariu

0.1872 - s-anascut Alexandru Cazaban (m.1966)
0.1895 - s-a nascut lon Pas (m. 1974)

0.1902 - s-a nascut Petre Tutea (m. 1991)

0.1907 - s-a nascut Teodor Scarlat (m.1977)

0.1930 - s-a nascut Paul loachim (m. 2002)

0.1910 - s-a nascut Eusebiu Camilar (m. 1965)
0.1935 - s-a nascut Livius Ciocérlie

0.1946 - a murit Emanoil Bucuta (n. 1887)

0.1995 - a murit Bazil Gruia (n. 1909)

0.1872 - s-a nascut D. D. Patrascanu (m. 1937)
0.1897 - s-a nascut Stefan Nenitescu (m. 1979)
0.1938 - s-a nascut Constantin Abaluta (m. 2025)
0.1939 - a murit George Mihail Zamfirescu (n. 1898)
0.1954 - s-a nascut Costin Tuchila

0.1983 - a murit Paul Daniel (n. 1910)

9.10.1827 - s-a nascut Alexandru Papiu-llarian (m. 1877)
9.10.1906 - s-a nascut Alexandru Sahia (m. 1937)
9.10.1922 - s-a nascut Emil Manu (m. 2005)

9.10.1927 - s-a nascut Valentin Desliu (m. 1993)
10.10.1834 - s-a nascut Radu lonescu (m.1872)
10.10.1907 - s-a nascut Constantin Nisipeanu (m.1998)
10.10.1923 - s-a nhascut Nicolae Crisan (m.1999)
10.10.1936 - s-a nascut Vasile Andronache (m. 2013)
10.10.1938 - s-a nascut Szilagyi Istvan (m. 2020)
10.10.1946 - s-a nascut Nicolae Dan Fruntelata (m. 2022)
10.10.1964 - a murit Jacques Byck (n. 1897)
10.10.1987 - a murit Dana Dumitriu (n. 1943)
11.10.1875 - s-a nascut St. O. losif (m. 1913)
11.10.1930 - s-a nascut Marcel Romanescu (m. 1956)
12.10.1934 - s-a nascut Alexandru Zub

12.10.1937 - s-a nascut George Coanda

12.10.1981 - a murit Agatha Grigorescu-Bacovia (n. 1895)
12.10.2003 - a murit lon loanid (n. 1926)

13.10.1843 - s-a nascut Stefan G. Vargolici (m.1897)
13.10.1898 - s-a nascut George Mihail Zamfirescu (m. 1939)
13.10.1944 - s-a nascut Vasile Petre Fati (m.1996)
13.10.1953 - s-a hascut Gellu Dorian

14.10.1872 - s-a nascut P. P. Negulescu (m. 1951)
14.10.1908 - s-a nascut Mircea Pavelescu (m. 1980)
14.10.1923 - s-a nascut Victor Kernbach (m. 1995)
14.10.1948 - s-a nascut Marian Papahagi (m. 1999)
14.10.1994 - amurit Aurel Tita (n. 1915)

15.10.1976 - amurit Traian Lalescu (n. 1920)
15.10.1982 - a murit Nicolae Jianu (n. 1916)
15.10.1991 - a murit Petre Solomon (n. 1923)
16.10.1868 - s-a nascut Simion Mehedinti (m. 1962)
16.10.1885 - s-a nascut Mihail Sorbul (m. 1966)
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za poeta: ,,Simturile ce ne limiteaza dispar sub greutatea propriului destin,/
suntem goliti/ dar nu epuizati,/ luminanu trebuie pierduta.”

Exista destine care transcend simpla misiune individuala, integrandu-se
intr-o misie colectiva, universal, iar de cele mai multe ori cel ales (haruit)
ntru aceasta are o personalitate plurivalenta.

Este si cazul Zoei Dumitrescu-Busulenga, cercetator, critic si istoric literar,
eseist si filosof al culturii, care s-a retras spre sfarsitul vietii Tntr-o chilie a
Manastirii Varatec si s-a calugarit sub numele de Maica Benedicta.

Publicistul Mihai Caba, care ofera de mult timp eseuri biografice cuprin-
zatoare, 1i aduce acesteia un binemeritat omagiu (la aniversarea a 105 ani de
la nastere), sub titlul ,,Zoe Dumitrescu-Busulenga - Maica slujitoare a
literaturii roméane”.

Avand in vedere ,,popularitatea extinsa de care s-a bucurat de-a lungul
anilor in toate domeniile vietii culturale roménesti, pe care domnia sa a slujit-
o cu deplin devotament, printr-o implicare totala si un inalt umanism, pro-
bate Tn calitatile profesionale recunoscute de istoriografia nationala, cele de
cercetator, critic si istoric literar, eseist, filosof si pedagog”, semnatarul artico-
lului Tntreprinde un util ,,escurs biografic” in viata si prodigioasa activitate
»de oviata” a celei evocate, compiland si ordonand edificator adnotarile si
sublinierile pretioase oferite de numerosii sai biografi si exegeti, dupa cum
Tnsusi marturiseste.

O poezie percutanta, generatoare de asocieri inedite, folosind versul alb,
ne ofera Mariana Zavati Gardner, in grupajul ,,Poeme”: ,,Pe faleza/ pe oriunde
se trece/ pasi cazuti in capcane/ sigilati in ierburi,/ transformate-n marsuri/
miraj” (,,Un Picasso pe peretele marii”). Sau: ,,0 ceata adanca tneaca/ ferestre
cu obloane pliate/ tufisuri de spini/ ce-ascund de-ndragostiti/ fantome trecute/
n camere cu tavanul Tnalt” (,,Spatiu™).

Un incitant material despre opera celebrului scriitor ceh Franz Kafka, dar
mai ales despre receptarea acesteia si despre influenta pe care a exercitat-o
asupra celor ce i-au urmat semneaza George Petrovai, sub titlul ,,Despre
Kafka si kafkianism”.

Aratand ca ,,pentru ntelegerea corecta a kafkianismului, el trebuie receptat
n dubla sa ipostaza determinanta: ca mod conceptual si atitudinal despre
lume, respectiv ca mod de transfigurare artistica a intelegerii si a trairilor
autorului”, semnatarul materialului ofera, in debut, un citat care parea fi o
chintesenta a filosofiei si trairilor kafkiene: ,,arta este pentru artist suferinta,
de care se elibereaza pentru o noua suferinta”.

(intr-adevar, multi au spus ca arta este eliberare, dar ce viziune - sa te
eliberezi pentru o alta suferinta, n.n.).

G.P. purcede apoi la 0 analiza amanuntita a factorilor care au influentat
viziunea marelui scriitor si au grevat astfel asupra operei sale, care a sublimat
intr-un univers fantastic si cosmaresc impresiile lasate de viata si de expe-
rientele personale, dar si de lecturile principale.

»Dar lumea kafkiana nu apartine Tn intregime fictiunii. Ea pastreaza
nenumarate puncte de contact cu realitatea, caci este lumea aflata in profunda
criza spirituala dupa incheierea primului razboi mondial”, concluzioneaza
autorul.

Desigur, variile interpretari care s-au dat operei kafkiene sunt discutabile,
fiind mai mult sau mai putin hazardate, mai mult sau mai putin juste, dar asta
face, poate, chiar mai interesanta misiunea atat a exegetilor moderni, cat si a
cititorilor dornici sa decripteze mai mult din creatia lui Kafka.

Editia este ilustrata cu reproduceri dupa lucrarile artistului roman Oprea
\oicu, caruia Filip Tudora i consacra la final un medalion, sub deja cunoscutul
generic ,,Picatura de pictura”.

Mai semneaza Nicolae Mares, Lidia Grosu, Al Florin Tene, Aigul Kemel-
baeva, Madalina Virginia Antonescu, Carmen Stoianov, Petre Isachi, Marin
Rada, Carmen Manea, loan Voicu, Marin I. Arcus, Lucian Ciuchita, Lucia
Cosmina Vlad, Constantin E. Ungureanu, Livia Ciuperca, Nicolae Dima, Timur
Chis, Petru Ababii, Florentin Smarandache, lon M. Ungureanu.

(Avrticol preluat din Curierul Nagional)
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16.10.1930 - s-a hascut Theodor Manescu (m. 1990)
16.10.1935 - amurit C. I. Nottara (n. 1859)
16.10.1939 - s-a nascut Nicolae Damian (m. 1997)
16.10.1962 - a murit Alexandru Claudian (n. 1898)
16.10.1991 - a murit Leon Levitchi (n. 1918)
17.10.1904 - amurit D. Th. Neculuta (n. 1859)
17.10.1904 - a murit Stefan Petica (n. 1859)
17.10.1905 - s-a nascut Alexandru Dima (m. 1979)
17.10.1983 - a murit Romulus Guga (n. 1939)
17.10.2010 - a murit Mircea Ghitulescu (n. 1945)
18.10.1907 - s-a nascut Mihail Sebastian (m. 1945)
18.10.1980 - a murit Teodor Mazilu (n. 1930)
19.10.1875 - s-a nascut George Ranetti (m. 1928)
19.10.1904 - s-a nascut N. N. Condeescu (m. 1966)
19.10.1908 - s-a nascut Dumitru Almas (m. 1995)
19.10.1929 - a murit Alexandru Davila (n. 1862)
19.10.1935 - a murit Gib. I. Mihaescu (n. 1894)
19.10.1961 - a murit Mihail Sadoveanu (n. 1880)
19.10.1993 - amurit lon luga (n. 1940)

20.10.1865 - a murit Alecu Donici (n. 1806)
20.10.1895 - s-a nascut Alexandru Rosetti (m. 1990)
20.10.1924 - s-a nascut Valentin Silvestru (m. 1996)
20.10.1928 - s-a hascut Pompiliu Marcea (m. 1985)
20.10.1930 - s-a nascut loan Grigorescu (m. 2011)
20.10.1985 - a murit Marius Robescu (n. 1943)
21.10.1891 - s-a nascut Perpessicius (P. Panaitescu) (m. 1971)
21.10.1911 - s-a nascut George Demetru Pan (m. 1972)
21.10.1918 - s-a nascut Dan Dutescu (m. 1992)
21.10.1923 - s-a nascut Mihai Gafita (m. 1977)
21.10.1980 - a murit Pamfil Seicaru (n. 1894)
22.10.1907 - s-a nascut Cella Serghi (m. 1992)
22.10.1927 - s-a nascut Constantin Olariu (m. 1998)
22.10.1939 - s-a nascut A. I. Zainescu (m. 2004)
22.10.1942 - amurit Octavian C. Taslauanu (n. 1876)
22.10.1982 - a murit Mircea Stefanescu (n. 1898)
23.10.1877 - amurit Alexandru Papiu-llarian (n. 1827)
23.10.1957 - amurit Mihai Codreanu (n. 1876)
24.10.1863 - amurit Andrei Muresanu (n. 1816)
24.10.1921 - s-a nascut \Veronica Porumbacu (m. 1977)
25.10.1890 - s-a nascut Eugen Constant (m. 1975)
25.10.1902 - s-a nascut Dumitru Popovici (m. 1952)
25.10.1923 - s-a nascut Toth Istvan (m. 2001)
25.10.1937 - s-a nascut Corneliu Radulescu (m. 2011)
25.10.1943 - s-a nascut Mircea Oprita

26.10.1624 - s-a nascut Dosoftei (m. 1693)
26.10.1673 - s-a nascut Dimitrie Cantemir (m. 1723)
26.10.1850 - s-a nascut Grigore G. Tocilescu (m. 1909)
26.10.1941 - s-anascut lon Soare (m. 2020)
26.10.1949 - s-a nascut Leonida Lari (m. 2011)
26.10.1954 - s-a nascut Marius Ghica

27.10.1985 - amurit Alice Botez (n. 1914)
28.10.1920 - s-a nascut Andrei Ciurunga (m. 2004)
28.10.1923 - s-a nascut Mihail Petroveanu (m. 1977)
28.10.1936 - amurit Bogdan Amaru (n. 1907)
28.10.1949 - s-a nascut lon Margineanu

28.10.1952 - amurit Mircea Vulcanescu (n. 1904)
28.10.1953 - s-a nascut Doina Dragut

28.10.1960 - a murit Peter Neagoe (n. 1881)
29.10.1918 - s-a nascut Stefan Baciu (m. 1993)
29.10.1930 - s-a nascut Radu Cosasu (m. 2023)
29.10.1994 - a murit Titus Popovici (n. 1930)
30.10.1858 - s-a nascut Duiliu Zamfirescu (m. 1922)
30.10.1943 - s-a nascut Aurel M. Buricea (m. 2021)
30.10.1954 - s-a nascut Mihai Maniutiu

30.10.1955 - a murit Dimitrie Gusti (n. 1880)
30.10.1960 - a murit Mircea Florian (n. 1888)
31.10.1881 - s-a nascut Eugen Lovinescu (m. 1943)
31.10.1953- a murit Petre Dulfu (n. 1856)

31.10.1972 - a murit Onisifor Ghibu (n. 1883)
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Florica lonescu s-a nascut pe 18 iunie 1950, la Homoréciu, judetul Prahova. A absolvit Liceul de
Arta din Ploiesti, apoi Facultatea de Arte Plastice (pictura, clasa maestrului Dan Hatmanu) a Universitatii
,Alexandru loan Cuza” lasi. Este membra din 2001 a Uniunii Artistilor Plastici din Roméania. Atreminat
Facultatea de Teologie Ortodoxa, Asistenta sociala, Universitatea Bucuresti.

Florica lonescu a avut expozitii personale in Bucuresti, Ploiesti, Buzau, lasi, Campina, Valenii de
Munte. A participat cu lucrari la expozitii internationale: Expozitia colectiva: ,,UNESCO Arta
Roméneasca Contemporana”, Varsovia, Polonia si Praga, Cehia; Expozitia colectiva: ,,UNESCO Arta
. Roméneasca Contemporana”, Moscova si St. Petersburg, Rusia

Florica lonescu are lucrari in colectii de arta de stat si particulare din: Romania, Franta, Germania,
Turcia, Ungaria, Italia, Canada, Elvetia, Spania, Austria, Australia.

Picturile Floricai lonescu se disting prin echilibru, calm, liniste, puritate, noblete. Lucrarile sale
exprima adevar si frumos, culorile par ca dialogheaza intre ele, dar mai ales cu privitorul, creand o
atmosfera de beatitudine si Tncantare.






