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Ion POPESCU-BR{DICENI

Editorial

Înscrierea în paradigm

Iat -m , eu, fostul student la Universitatea din Craiova, unde de
altfel aveam s -mi iau doctoratul în 2002 la George Sorescu (trecut la
cele ve nice, recent), omagiind cele opt decenii de via  ale profeso-
rului meu, m rturisesc, cel mai îndr git de c tre mine, Eugen Negrici
(o vreme i prodecan i decan, înc  ucenic fiindu-i), magistrul meu în
cele ale semioticii i hermeneuticii, semanticii i pragmaticii, dar mai
ales teoreticianul de anvergur  na ional  al conceptului de «expre-
sivitate involuntar ».

Nu tiu câ i comilitoni i-au acceptat acest solid „tratat”, i insolit,
îns  eu l-am adoptat mai repede ca al ii, mai ales c  între timp Matei

linescu elaboreaz  o poetic  a recitirii. Am publicat în acest sens,
un prim eseu într-un masiv op i continuu acum ce-am început atunci,
nu f  inevitabila emo ie, nu f  pruden a de rigoare, c ci, practic,
îmi sus in înc  un examen la «cursul» Domniei Sale, sper, deloc ulti-
mul. Oricum, din când în când, ne-am v zut la Târgu-C rbune ti, cu
varii prilejuri (inclusiv când în anul 2004 i s-a decernat titlul i di-
ploma de Laureat al Festivalului Interna ional de Literatur  „Tudor
Arghezi” - n.m.). i ne-am convorbit noi doi despre destinul literaturii
române contemporane, despre Greimas, Barthes, Genette, Poulet,
Empson, Poe, Eliot, Pound .a. M-a încredin at c  m-a  fi înscris într-
o paradigm  ce mi-e benefic i ca poet i ca eseist, poate i ca prea
generos cronicar literar. Oricum, în vocea-i se sim eau simpatie i
prietenie, cu care m  onorase înc  din anii facult ii, când m  invita
la apartamentu-i din Cetatea B niei ca s -mi comenteze poemele de
debut; ba într-un rând le-a propus întregii mele grupe de studen i
spre analizare i interpretare.

Dar s  las amintirile deoparte i s  integrez reveria-mi, cumva
autoreferen ializat  pro domo, i s -mi încep portretul, fire te deo-
camdat  foarte succint, al tetralogiei pe care mi-a d ruit-o cu auto-
graful onorant, dup  fiecare apari ie editorial .

Reconvertiri expresive

Eugen Negrici a lansat „la ap ” un concept care-a c zut greu în
stomacul unora sau altora, mai mult sau mai pu in importan i. Prefer s

 bazez pe propria-mi receptare hermeneutic , pentru c  a a mi se
pare mai cinstit. Atunci când impune formula expresivit ii, involuntare,
reputatul teoretician optase deja pentru dialogul polemic pus în slujba
redescoperirii valorilor literaturii române pe toat  evolu ia ei. În fond -
consider  autorul - orice carte e o scriitur  care a teapt ; totul e ca
interpretul s i înfrâng  iner ia psihologic i intelectual ; din motivul
demonstrat i de Petru Mihai Gorcea c  „nesomnul capodoperelor”
se bazeaz  pe unitatea organic  între latura lingvistic i cea estetic ,
condi ie sine qua non a reu itei în critica literar .

Am subscris cu entuziasmul pe care, dac  nu-l ai, mai corect ar fi
 te la i de meseria de critic literar, i am mizat, în descenden

negrician , pe sistemul pluristratificat al operei literare fie ea neculce-

an  ori st nescian . Eu însumi am inut cont la elaborarea unor ob-
serva ii obiective de cele patru straturi semantice: cel sonor, cel al
cuvintelor, cel al reprezent rilor i cel al sensurilor metafizice; ca i
de cele patru categorii estetice: frumosul, comicul, tragicul, sublimul.
Desigur c  inten ia lui Eugen Negrici este s  inventeze modelul ideal
de receptare i de relectur , plurivoc, cu modific ri ale unghiurilor
de percep ie a operelor care n-au încetat s  semnifice i li se cuvine
acea reconvertire expresiv  ca rezultat al unei activit i constructive
din partea subiectului care nu sufer  determinarea obiectului; ba
dimpotriv  o relativizeaz , negând deseori a a-zisa „descifrare corect
a inten iilor autorului” i c utând cu totul altceva, deseori opus, i
pe care opera literar , cu posibilit i înc  neepuizate, le posed  ca un
tezaur nesperat, ce merit  - citez - ca un critic literar, dezinhibat de
osificarea unor aprecieri, s  se angajeze „într-o tranzac ie bogat  în
descoperiri imprevizibile”. Opera îns i, între timp, i-a dobândit o
existen  autonom , c ci textul ei gr ie te sponte sua.

Operele, astfel, niciodat  nu sunt, ci doar transpar în procesul
lecturii, cititorul fiind doar st pânul lor vremelnic. Îns  acesta, dotat
cu o imagina ie care survoleaz  un câmp de posibilit i, poate s -i
înmul easc  miracolele, ba, în post-/ trans-modernism, s  rescrie opera
pe calea unei interpret ri aferente, unei fantezii neeclipsate (de vreun
Maiorescu, Lovinescu, C linescu, Manolescu .a. - n.m.). i necrispate.
Prin aceast  „fantasticizare” atent argumentat / demonstrat / moti-
vat  cu citatele de rigoare, fie i ale unei opere ini ial de consum,
opera literar  (roman, basm, poem, scenariu etc.) î i retr ie te destina-
litatea într-o/ dintr-o perspectiv  original . Astfel lectura devine
activ , complementar  crea iei, consecin a constând în faptul c  un
text deloc literar ca inten ie poate dobândi prin reconvertirea semni-
ficativ i expresiv  un asemenea rost beletristic.

Actualitatea unei paradigme critice

În cele din urm , ceea ce r mâne esen ial din lec ia lui Eugen
Negrici nu este doar construc ia teoretic  a „expresivit ii invo-
luntare”, ci invita ia la o atitudine critic  vie, nelini tit , deopotriv
lucid i creatoare. A interpreta înseamn  a reactualiza sensurile
ascunse ale operei, a le l sa s  transpar  dincolo de inten ia autorului,
dincolo de osificarea verdictelor critice. Prin Negrici, în elegem c
literatura nu este un obiect închis, ci un organism viu, care respir
prin lecturile succesive ale celor ce-l abordeaz  cu curaj i imagina ie.

Astfel, evocarea sa nu este numai un gest de recuno tin  pentru
un magistru, ci i o reafirmare a unei paradigme care, dincolo de gra-
ni ele teoriei, ne oblig  la o reînnoire permanent  a privirii critice
asupra literaturii române. În aceasta const  actualitatea i puterea
modelului negrician: a transforma lectura într-o experien  de crea ie,
a reda operei libertatea de a vorbi „sponte sua” i a ne înv a c  ade-

ratul act critic este, de fapt, o form  de re-descoperire a miracolului
literaturii.

De la poetic[ la hermeneutic[:
contribu\ia lui Eugen Negrici la
critica literar[ contemporan[
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Despre @nt`lnirea simbolic[
a lui Carol al II-lea cu

Jozef Beck - de la Gala\i -
din 18 octombrie 1938

Nicolae MARE}

Este tiut c  în iulie 1932, f  a- i coordona pa ii cu România,
a cum s-ar fi cuvenit între dou  state aliate, Polonia a semnat de

una singur Pactul de neagresiune cu U.R.S.S. Peste câ iva ani,
Nicolae Titulescu constata c  la Var ovia c  „vântul a cotit-o cu 180
de grade”. Hitler abia se instalase la putere, c  Var ovia va semna -
tot cu Germania - i un Tratatul de nefolosire a for ei, acesta - la 15
februarie 1934, trecând - în fapt - de partea for elor revizioniste,

adar a Ungariei horthyste.
Cu alte cuvinte, spre amurgul vie ii mare alului Pilsudski, decedat

în mai 1935, a început s  dispar  din con tiin a liderilor polonezi
ideea lansat  de f uritorul Poloniei Ren scute, la Sinaia, în septembrie
1922, c  România i Polonia înseamn : „un singur popor cu dou
drapele”.

Cu adânc  am ciune, Nicolae Titulescu avea s  constate, la
rându-i, i un al doilea fapt, poate mai grav. La Adunarea Societ ii
Na iunilor din septembrie 1934, eful diploma iei poloneze, colonelul
Jozef Beck[1] , f  a-i comunica, a a cum s-ar fi cuvenit, omologului

u, a repudiat, în mod unilateral, Tratatul minorit ilor. Aceasta, în
contextul în care Polonia, la fel ca i Ungaria, nu ratificase nici pân
atunci Tratatul de Pace de la Versailles. Iar pentru a dovedi c  în po-
litica extern  nimic nu este întâmpl tor, ministrul polonez la Bu-cure ti
a afirmat, într-o conferin  de pres : „cine nu urmeaz  linia de ac iune
a lui Beck nu este un bun român.”

În mai 1936, noul trimis extraordinar i ministru plenipoten iar în
Polonia, Constantin Vi oianu, redacta un raport despre politica exter-

 polonez  în care scria: „Polonia urm re te s  deprime situa iunea
interna ional , s  favorizeze orice element de disociere i s  agraveze
inegalitatea pozi iunilor statelor componente ale Micii În elegeri i
În elegerii Balcanice în fa a problemelor interna ionale. [...] Polonia
actual  încearc  s  pun  piedici materiale celor dou  în elegeri i
dore te s  zdruncine echilibrul stabilit prin acordarea mutual  a inte-
reselor respective, întrebuin ând trei c i: 1. R spânde te în lume
ve ti despre «dificult i l untrice» ale Micii În elegeri i În elegerii
Balcanice; 2. Creeaz  greut i speciale unora dintre statele membre
ale acestor grup ri, pentru ca s  le mic oreze for ele proprii i pentru
ca s  stânjeneasc  solidaritatea în jurul lor prin repulsiunea pe care
ar sim i-o celelalte state membre de a lua în comun riscurile unor
conflicte particulare. 3. Caut  cu orice prilej i pe orice cale s  înt -
reasc i s  ridice statele adversare ale acestor grup ri i încurajeaz
revendic rile lor fa  de acestea. Citez politica Poloniei favorabil
Ungariei i Bulgariei”.

În acest context a avut loc întâlnirea de la Gala i, la 18 octombrie
1938, a regelui Carol al II-lea cu ministrul de Externe polonez Jozef
Beck. Ea survenea dup  numeroase încerc ri ale Var oviei de a atrage

România în procesul de dezmembrare a Cehoslovaciei întreprins  de
Reich, Polonia i Ungaria.

În noaptea de 17 octombrie 1938, ambasadorul Regatului Româ-
niei în Polonia, Richard Franasovici informeaz  centrala Ministerului
Afacerilor Str ine c  Jozef Beck preconizeaz  s  efectueze o vizit  la
Bucure ti pentru a detensiona neîn elegerile.

Prin eful misiunii diplomatice române ti, colonelul Beck a solicitat
o întâlnire cu regele. Suveranul, care supraveghea desf urarea unor
manevre ale trupelor române la Gala i, hot te s  îl primeasc  ime-
diat, nu în Capital , ci în ora ul de pe Dun re. Se va dovedi c  scopul
ascuns al vizitei a fost de a face p rta i Bucure tii, al turi de Buda-
pesta i Var ovia, la o revizuire a frontierelor din nord-vestul rii.

tiut era deja de  diploma ia româneasc  faptul c , prin efii misiunilor
poloneze din Ungaria i Italia, se f cuser  deja - în scopul respectiv
- taton ri pe lâng  omologii români, Bossy - la Budapesta i Zam-
firescu, la Roma.

Se p streaz  în arhivele Ministerului Afacerilor de Externe - cu o
lungime de 314 kilometri - cum am mai amintit - oNot  de convorbiri
- riguros redactat  -, probabil de Victor C dere, rezident regal de
data aceasta, privind interven iile participan ilor la întâlnire res-
pectiv . Relatarea consemneaz  pân i starea psihic  a interlocu-
torului polonez, remarcând faptul c  Beck era „vizibil emo ionat,

rând pu in st pân pe sine, cu vocea tremurând i cu ticuri febrile
ale degetelor ce bat sacadat în mas ”.

eful diploma iei poloneze i-a prezentat, la Gala i, lui Carol al II-
lea „primejdia” - f  ca ea în realitate s  existe - pe care ar constitui-
o pentru Polonia crearea unui stat independent în Rusia Subcar-
patic , la grani ele sale. Era un teritoriu al nim nui i oricine ar dori

i-l apropie, poate s  o fac  cu cea mai mare înlesnire, afirma
colonelul Beck.

Despre dimensiunea istoric  a dosarului, ministrul român la Hel-
sinki, Caius Brediceanu, persoana care în 1919 negociase trasarea
grani ei cu Cehoslovacia la sfâr itul Primului R zboi Mondial, a trimis,
la cererea ministrului Afacerilor Str ine Nicolae Petrescu-Comnen,
un raport am nun it. În el, Brediceanu relata modul în care decur-
seser  negocierile i discu iile în urm  cu dou  decenii, la Paris.

Atunci, pentru men inerea unor bune rela ii cu Cehoslovacia,
România acceptase un traseu al frontierei care l sa în cadrul acelui
stat zone locuite de români. Dar, pentru a nu crea nici cea mai mic
impresie c  ar manifesta preten ii revizioniste, raportul nu a fost
men ionat în cadrul convorbirilor cu Beck.

Ministrul de Externe polonez a subliniat c ara sa nu dore te s
anexeze teritoriile din Rusia Transcarpatin , „care i-ar spori num rul



5Constela\ii diamantineConstela\ii diamantineAnul XVI, nr. 10(182)/2025

ucrainenilor, suficient de ridicat, din propriile sale hotare”, i c  n-ar
fi în interesul Var oviei „s  introduc  în cetatea sa alte noi minorit i”.
Dac  România ar dori s  ia teritoriul respectiv, Var ovia nu ar avea
obiec iuni.

Constatând c  nici polonezi i nici români nu vor Transcarpatia,
singura „salvare” în opinia colonelului r mânea Ungaria. „Ungaria,
satisf cut  - credea Jozef Beck - prin realizarea aspira iilor sale în
acest sector, cu siguran  va fi dispus  s  pun , pentru mult  vreme,
surdin  revendic rilor sale pe celelalte frontiere”. i continua: „Aceast
opera iune ar crea o serioas  destindere în bazinul Dun rii i ar per-
mite o colaborare între popoarele conlocuitoare, lucru ce ar constitui
o chez ie dintre cele mai fericite pentru pacea Europei”.

Carol al II-lea a replicat c  experien ele României de pân  atunci
în reglementarea disputelor cu Ungaria, din nefericire, „nu au dat
rezultatele a teptate”. Apoi, regele l-a invitat pe ministrul Afacerilor
Str ine, Nicolae Petrescu-Comnen, s  expun  pozi ia guvernului.

Acesta a reamintit, i nu întâmpl tor, con inutul prevederilor art.
4 din Tratatul de Alian  în vigoare între cele dou ri, care stipula
obliga ia unor consult ri prealabile între p i în probleme de politic
interna ional , mul umindu-i, totodat , colonelului pentru efortul

cut de a se deplasa personal în România „pentru a se concerta cu
aliata sa”.

eful diploma iei române ti a subliniat c  acele câteva zeci de mii
de români „de cea mai curat  ras ” din Rusia Subcarpatic i celelalte
câteva zeci de mii, mai mult sau mai pu in ruteniza i, sunt „deplin sa-
tisf cu i de existen a lor sub guvernarea cehoslovac ” i c  ace tia,
sub nicio form , „nu pot admite reîntoarcerea lor sub st pânire ungu-
reasc , despre care au p strat o amintire detestabil ”. Mai mult,
schimbarea statutului lor ar putea provoca „o mare nemul umire în
rândul ardelenilor”.

adar, interesul vital al României ar fi - în viziunea sa i a guver-
nului român - s  conserve „o grani  comun  cu Cehoslovacia”, de-
oarece, „lipsind-o de c ile de comunica ie pentru exportul ei, în i
prin România, o împinge, în mod fatal, pentru a fi absorbit  de Ger-
mania”. Mai mult, „propunerea f cut  de Polonia ca Ungaria s  ali-
peasc  Rusia Subcarpatic  va duce la dispari ia grânarului ceho-
slovac” i, „neavând o frontier  comun  cu România, este evident

 ea [Cehoslovacia] va fi nevoit  s i procure cerealele necesare
din Ungaria, astfel încât schimburile normale ce ar trebui, în urma
ultimelor evenimente, s  fie sporite între România i Cehoslovacia
risc  s  fie complet anihilate”.

A fost men ionat i faptul c  grani a comun  româno-cehoslo-
vac , prin c ile de comunica ie existente, a devenit benefic i rilor
nordice, dar mai ales Germaniei, care este partenerul cel mai impor-
tant al României.

Anexarea teritoriului rutean de c tre Ungaria sporea - potrivit
estim rilor Bucure tilor - cu cca 200 de km frontiera de 400 de km
existent  cu Ungaria, pe care statul român a creat deja un sistem de
fortifica ii împotriva unei agresiuni din partea Ungariei.

Ministrul Afacerilor Str ine al României, Nicolae Petrescu-Com-
nen, a împ rt it punctul de vedere al regelui, în sensul c  experien a
Bucure tilor dovede te c  o în elegere cu Ungaria „nu se poate re-
aliza cu u urin , orice sacrificii s-ar consim i”.

Comnen i-a reamintit lui Beck c  România consim ise deja, la
reuniunea Micii În elegeri de la Bled, cu doar dou  luni în urm  (21
23 august), împreun  cu Cehoslovacia i Iugoslavia, la reînarmarea
limitat  a Ungariei, îns  aceasta a reînceput campania de reconstituire
integral  a Regatului Sfântului tefan.

În contextul respectiv, Jozef Beck a avansat propunerea s  ac io-
neze personal - ca mediator - pentru o destindere româno-ungar .
Carol al II-lea i-a exprimat pe loc acordul. Regele a inut s  sublinieze

îns  c , dispari ia frontierei comune româno-cehoslovace ar duce la
dispari ia Cehoslovaciei ca ar  independent , i se va ajunge astfel
la ruperea echilibrului de for e în Europa Central .

La rezerva exprimat  de ministrul român al Afacerilor Str ine.
Nicolae Petrescu Comnen, c  Germania ar putea fi nefavorabil  unei
Rusii Subcarpatice autonome, în cadrul Federa iunii Cehoslovace,
iar atitudinea manifestat  de Ungaria i Polonia ar putea aduce în
confruntare direct  cele dou ri cu Reichul. Beck a declarat îns

: „are asigur ri din partea Marilor Puteri i în special din partea
Reichului c  nu îl intereseaz  Rusia Subcarpatic ”.

La asigurarea de mai sus, dat  de colonelul Beck, Carol al II-lea i-
a r spuns sec: „sunt cu totul altele informa iile pe care autorit ile
române ti le de in.”

Într-un cadru ceva mai degajat, dup  dineul oferit în cinstea
oaspetelui, de la care regele a lipsit, Jozef Beck i Nicolae Petrescu-
Comnen au continuat convorbirile (în vagonul salon polonez sta io-
nat în sta ia Gala i), cu participarea ambasadorului român la Var ovia,
R. Franasovici, cât i a celui polonez la Bucure ti, R. Raczy ski,
respectiv a rezidentului regal, fostul ministru la Var ovia (1931-1935),
Victor C dere.

Petrescu-Comnen i-a adresat omologului un c lduros apel ca
„alian a polono-român  s  nu sufere de pe urma controverselor is-
cate, care de altminteri ar fi putut fi evitate, dac  ar fi existat un con-
tact mai strâns între Var ovia i Bucure ti”.

Pentru prima dat , Beck a recunoscut: „c  este poate vinovat de
a nu fi inut acest contact cu Bucure tiul”, motivându- i atitudinea
prin dorin a de a menaja sentimentele României (sic!), „aliat  atât a
Poloniei, cât i a Cehoslovaciei”.

Prin Acordul de la München, din 30 septembrie 1938, încheiat
între Germania, Italia, Fran a i Marea Britanie, Hitler anexa regiunea
sudet  din Cehoslovacia, în care locuiau etnici germani. La 2 noiem-
brie, avea loc primul arbitraj de la Viena, deci - ca o consecin  a
Acordului de la München -, prin care Cehoslovacia mai pierdea su-
dul Slovaciei, în favoarea Ungariei, i se consfin ea ocuparea provin-
ciei Teschen de c tre Polonia. i acum s-a solu ionat totul. Peste mai
pu in de un an, la 1 septembrie 1939, Germania ataca i desfiin a
statul polon, aceasta în strâns  colaborare cu U.R.S.S.

[1] Nicolae Mare  (Magazin istoric, nr. 3/2003).

Fl. Ionescu - Natur  moart  cu p rie
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Festivalul Interna\ional
George Enescu 2025

Festivalul Interna ional George Enescu, organizat în perioada
24 august - 21 septembrie 2025, a inclus 100 de concerte grupate în
7 serii, care au oferit iubitorilor de muzic  o diversitate stilistic  re-
marcabil . Capitala României s-a transformat într-o scen  mondial
a muzicii clasice, unde au fost invita i s  cânte 4.000 de muzicieni din
28 de ri. A a cum ne-am obi nuit, o dat  la doi ani, numero i arti ti
de marc , precum i  cele mai bune orchestre din lume  particip  cu
entuziasm la concertele din cadrul Festivalului - care constituie o
adev rata demonstra ie de excelen  artistic .

Organizatorii au oferit în acest an, în cadrul edi iei a XXVII-a a
evenimentului, un ciclu complet al lucr rilor lui George Enescu, spec-
tacole de oper , concerte pentru întreaga familie, muzic  modern i
contemporan , premiere mondiale i române ti, al turi de selec ii de
muzici clasice, romantice i baroce, în cadrul acestui eveniment unic,
realizat cu pasiune, cu generozitate i competen .

Festivalul Interna ional George Enescu a fost organizat la Bu-
cure ti înc  din 1958, pentru a onora i celebra memoria, muzica i
personalitatea compozitorului, violonistului, pianistului, profesorului
i dirijorului român George Enescu - considerat „cel mai mare fenomen

muzical de la Mozart încoace”. Festivalul a început în perioada regi-
mului comunist, când România era un membru apropiat de blocul
sovietic. S-a dovedit faptul c i în acele condi ii restrictive, a existat
o deschidere fa  de arti tii occidentali în compara ie cu majoritatea

rilor din Europa de Est. Pe parcursul timpului, Festivalul Enescu
i-a consolidat pozi ia în cadrul celor mai importante evenimente

interna ionale de muzic  clasic .
În conferin a de pres  dedicat  evenimentului, dirijorul Cristian
celaru - directorul artistic al Festivalului - a prezentat nout ile

cele mai relevante ale actualei edi ii. În anul în care s-au împlinit 70
de ani de la moartea lui George Enescu, manifest rile organizate
constituie prilejuri de a aduce în prim-plan atât mo tenirea artistic  a
marelui compozitor, cât i  rezonan ele profunde pe care crea iile sale
le-au avut asupra muzicii universale.

Carmen MANEA

Este cea mai „bogat ” edi ie a Festivalului de pân  acum: pe par-
cursul a 29 de zile, s-au desf urat în jur de 100 de concerte i spec-
tacole, grupate în mari serii, pentru toate categoriile de iubitori ai muzicii
clasice. În concertele din Bucure ti, programul Festivalului a inclus
peste 45 diversiuni din crea iile compozitorului omagiat, printre care
opera Oedipe în regia lui Stefano Poda (produc ie ONB), cu Ionu
Pascu în rolul titular, Ruxandra Donose în rolul Iocastei, Ramona
Zaharia în rolul Sfinxului, Bogdan Baciu în rolul lui Creon, i Paul
Curievici respectiv Vazgen Gazarian în rolurile lui Laios i al Marelui
Preot.  La  loc  de  cinste  s-au  aflat Simfoniile, Rapsodiile Române,
Suitele pentru orchestr , Simfonia concertant  pentru violoncel i
orchestr , Balada pentru vioar i orchestr i multe alte lucr ri
camerale, corale i solistice, care au beneficiat de prezentarea unora
dintre cele mai importante orchestre din lume. O alt  oper  important
a fost prezentat  de Orchestra din Valencia, sub bagheta lui James
Gaffigan, pe scena Operei Na ionale Bucure ti: Ora Spaniol  de
Maurice Ravel  (la 150 de ani de la na terea compozitorului francez). În
edi ia din acest an a Festivalului au fost programate apte opere în
concert, dintre care, men ion m la Sala Palatului: Salome de Richard
Strauss, prezentat  de Orchestra Simfonic  din Köln, sub bagheta lui
Cristian M celaru, avându-i ca soli ti pe soprana Jennifer Holloway,
baritonul Iain Paterson, mezzosoprana Tanja Ariane Baumgartner,
regizori multimedia Nona Ciobanu i Peter Košir; Lady Macbeth din

ensk de Dmitri ostakovici, sub bagheta dirijorului Giancarlo
Guerrero, la pupitrul Orchestrei Na ionale Radio i Corului Academic
Radio (dirijor cor: Ciprian u), în rolurile principale aflându-se soprana
Kristine Opolais, basul Andreas Bauer Kanabas, tenorul Nikolai Schu-
koff în rolul Zinoviy Izmailov i tenorul Pavel ernoch în rolul Serghei,

Imagine de pe scena Ateneului Român unde s-au desf urat
28 de concerte cu lucr ri valoroase ale literaturii muzicale
universale, interpretate de orchestre simfonice, ansambluri

camerale i soli ti aprecia i la nivel mondial.
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regizor multimedia Carmen Lidia Vidu. Dansul contemporan a revenit
în programul Festivalului; celebra companie de dans Eva Duda din
Ungaria a prezentat, al turi de Budapest Festival Orchestra, dirijat
de Iván Fischer, dou  lucr ri celebre semnate de Béla Bartók: baletul
Mandarinul miraculos i opera Castelul Prin- ului Barb -Albastr .
Pe lâng  bine-cunoscutele Serii de concerte de la Sala Palatului,
Ateneul Român, Concertele de la Miezul Nop ii, Concertele de la Sala
Radio, Concertele de la Sala Auditorium a Muze-ului Na ional de Art
al României sau noua serie de concerte pentru familii i copii de la
Teatrul Odeon, inaugurat  la precedenta edi ie, organizatorii au propus
pentru aceast  edi ie aniversar  un program, special, destinat mai ales
publicul tân r, crescut în era digital , dominat  de tehnologie i imag-
ine, dar mai pu in familiarizat cu muzica clasic . Noua serie de spectacole
ce combin  muzica i artele vizuale - JTI Immersive Experience - s-a
desf urat la Muzeul MINA (Museum of Immersive New Art  care
este denumirea „româneasc ” a unei institu ii artistice din ara noastr ).
Un exemplu edificator în acest sens l-a con-stituit prezentarea lucr rii
Poema Român de George Enescu în data de 19 august 2025 (ziua în
care s-a n scut compozitorul la Liveni, în anul 1881).

Lucrarea Poema Român  Op. 1, compus  de Enescu la vârsta de
16 ani, a fost considerat  de muzicologul Pascal Bentoiu drept prima
compozi ie româneasc  de anvergur  care a p truns i s-a bucurat
de succes în marile centre muzicale europene. Proiec ia imersiv ,
realizat  la muzeul MINA, a oferit publicului oportunitatea unic  de
a redescoperi spiritul românesc din muzica lui Enescu, într-un spa iu
dedicat noilor forme de expresie artistic .

Printre arti tii invita i în edi ia a XXVII-a a Festivalului Enescu s-
au num rat dirijorii Keri-Lynn Wilson, Daniele Gatti, Sir Andras Schiff,
Ivan Fischer, Klaus Mäkelä, Daniel Harding, Giovanni Antonini,
Paavo Järvi, Lahav Shani, Vasily Petrenko, Manfred Honeck, Gia-
nandrea Noseda, piani tii Rudolf Buchbinder, Martha Argerich, Jean
Yves Thibaudet, Kirill Gerstein, Alexandre Kantorow, Nelson Goerner,
Daniel Ciobanu, Luiza Borac, Jan Lisiecki, violoni tii Anne Sophie
Mutter, Isabel Faust, Nemanja Radulovi , violonceli tii Sol Gabetta,
Gautier Capuçon, Andrei Ioni , Valentin R du iu, sopranele Asmik
Grigorian, Pretty Yende, Kristine Opolais, Magdalena Kožená, mezzo-
sopranele Judit Kutasi, Ruxandra Donose, Ramona Zaharia, tenorii
Benjamin Bernheim, Nikolai Schukoff etc. Programul a inclus câteva
premiere interna ionale i reinterpret ri de marc  ale lucr rilor-reper
din repertoriul universal. În paralel, au fost organizate câteva expozi ii,
prelegeri i Simpozionul Interna ional de Muzicologie (organizat
de Uniunea Compozitorilor i Muzicologilor din România în parte-
neriat cu Universitatea Na ional  de Muzic  Bucure ti), la care au
participat muzicologi, compozitori, doctoranzi din mai multe centre
universitare. Comunic rile tiin ifice prezentate cu aceast  ocazie
urmeaz  s  fie tip rite la Editura UNMB, în colaborare cu Editura

Muzical i vor oferi prilejul de a explora noi perspective asupra
lucr rilor enesciene i de a prezenta cercet ri recente dedicate marelui
compozitor i contemporanilor s i, dar i unor creatori care îi continu
misiunea artistic .

Concertul de deschidere a Festivalului Interna ional George
Enescu a avut loc în data de 24 august 2025 la Sala Palatului din
capital . Manifestarea artistic  a beneficiat de colaborarea maestrului
Cristian M celaru - directorul artistic al Festivalului - în postur
dirijoral i l-a avut ca solist pe violonistul Nemanja Radulovic.
Programul a cuprins crea ii de excep ie scrise de: Dan Dediu - Con-
cert pentru orchestr  (prezentat în prim  audi ie absolut ), Aram
Haciaturian - Concertul pentru vioar i orchestr  în re minor i
George Enescu - Poema român  opus  1.

Spa iul nu îmi permite s  fac cronica evenimentului muzical presti-
gios, apreciat la modul superlativ de speciali ti i de melomani. Voi
men iona doar câteva date referitoare la crea ia enescian  prezentat
în cadrul evenimentului.

a cum mai men ionat deja, Poema Român este o lucrare de
valoare excep ional , scris  de George Enescu la vârsta de 16 ani.
Pe scena de concert a S lii Palatului, al turi de Orchestra Filarmo-
nicii bucure tene a participat Corul prestigioasei institu ii muzicale
condus de Iosef Ioan Prunner. Cu prilejul prezent rii crea iei enesci-
ene în Ora ul Luminilor (în anul 1898), presa parizian  a elogiat crea ia
inspirat  a tân rului muzician român. „Este o lucrare care ar fi putut
fi semnat  de un maestru [...]. El a f urit o crea ie personal , ceea ce
este o mare raritate a epocii noastre.” (în Nouvelle Revue Parisienne,
Paris, 12.02.1898). „Din prima lovitur , acest tân r a f urit o crea ie
de maestru i a fost c lduros s rb torit”. (A. Boisard, în revista Le
Monde Illustré, Paris, 19.02.1898).

Lucrarea original  a marcat debutul interna ional al compozitorului
i maturizarea acestuia. În elaborarea ei, compozitorul a urmat un anumit

program, al c rui imagini au fost sugerate prin intermediul unor melodii
folclorice alese cu mult rafinament; muzica se remarc  prin prospe imea
inspira iei, prin ineditul sonorit ilor, prin înve mânt rile ingenioase
armonice i polifonice, prin culoarea i parfumul specific românesc. În
încheierea lucr rii este intonat imnul na ional al românilor.

În finalul concertului de deschidere a Festivalului Enescu din 24
august a.c., au fost proiectate cuvintele compozitorului Enescu,

semnificative pentru concep ia sa despre cultur .

Pe tot parcursul Festivalului, publicul a fost fascinat de genero-
zitatea mesajului, de c ldura uman  transmis  de crea iile marelui
compozitor, de lirismul, sentimentul poetic, de perfec iunea i firescul
presta iilor artistice ale interpre ilor. Voi încheia men ionând  cuvintele
lui Enescu, muzicianul nepereche al românilor, care sintetizeaz  plenar
mesajul crea iei sale: „Muzica trebuie s  porneasc  de la inim i s
se adreseze inimii... s  nu uit m c  scopul artei este: c tre mai bine”.



Gib I. Mih[escu -
neuitatul scriitor interbelic

Mihai CABA
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Un om hot rât trebuie s  revad , pân  la sfâr itul
 clipei finale, tot de ceea ce are s  se despart i dac
 inima lui nu-i d  un brânci înapoi, el va porni senin,

 mândru, con tient de t ria lui.tu (Gib I. Mih escu)

În clepsidra timpului nestatornic, iat , la 19 octombrie 2025, se
marcheaz , ca o binemeritat  expresie a tradi iei str mo ti, scurgerea
celui de al 90-lea „gr unte de nisip” al ve niciei lui Gib I. Mih escu,

ruia istoriografia româneasc  îi atribuie locul i rolul de a fi fost un
bun nuvelist, romancier, dramaturg i traduc tor interbelic. Sfâr indu-
se prematur din via , la 19 octombrie 1935, r pus de boala tuberculozei,
cumplitul flagel al acelor vremi de dup  primul r zboi mondial, în vârst
de numai 41 de ani i în plin  glorie literar , scriitorul Gib I. Mih escu
continu i ast zi, prin scrierile sale mereu reeditate, s  stârneasc  in-
teresul biografilor i exege ilor s i, dar i fascina ia publicului cititor,
dornic de o lectur  atr toare, captivant  prin luciditate i viziune.

Iat  câteva dintre „judec ile de valoare” ale str luci ilor critici
literari ai vremii respective aduse operei literare a lui Gib I. Mih escu:

„Pe Gib Mih escu, atâta timp cât îl cite ti, desf cut de atmosfera
lui morbid  de instincte tiranice i de monomanii, din viziunea lui
halucinant i panerotic , - i ridicând ochii spre dulcea lumin  a
soarelui, pâcla for elor incon tiente se risipe te i nu te mai mul u-
me ti decât cu via a con tient , logic , determinat  de legi psiho-
logice sigure i analizabile.” (Eugen Lovinescu)

„Maestru al nuvelei, unul dintre cei mai mari nuveli ti ai scrisului
românesc de dup  r zboi, Gib Mih escu st pâne te o complex  re-
cuzit  de introspec ie psihologic  a personajelor, de nuan are a
tr irilor lor suflete ti, a bog iei de senti-
mente, de obsesii erotice, un zbucium per-
manent, dezv luit prin tehnici narative.”

erban Cioculescu)
„Gib Mih escu nu seam  cu niciun

înainta i cu niciun contemporan, origi-
nalitatea lui constând în incon tientul di-
namic din oceanul c ruia se ridic  la su-
prafa a vie ii mon trii pasiunilor. Portretul
eroilor s i contureaz  cam cum ar trebui

 fie omul nou, având în vedere manifestul
gîndirist al vremii de a cultiva valorile spi-
ritualit ii române ti tradi ionale, evoca-
rea trecutului istoric i importan a ortodo-
xismului împotriva influen ei occidentale.
Arta lui este de o infinit  bun tate, produs
al umanit ii profunde, al discre iei i gene-
rozit ii sale.” (Nichifor Crainic)

George C linescu, considerat f  re-
zerve un adev rat p rinte al criticii literare
române ti, îl a eaz  pe scriitorul Gib  Mih -
escu în monumentala sa „Istorie a litera-

turii române de la origini i pân  în prezent”, Ed. Funda iilor Re-
gale, 1941, în cuprinsul capitolului ROMANCIERII - Momentul 1920-
1930, plasându-l între romancierii C. Stere i Cezar Petrescu, consa-
crându-i analizei critice asupra operei sale literare aproape patru
pagini (678-681).

Paradoxal, îns , George C linescu, chiar de la începutul exegezei
sale î i face cunoscut „verdictul” s u critic nemilos, f  echivoc:
„Primul roman al lui Gib I. Mih escu, Bra ul Andromedei, nu las  s
se întrevad  un romancier. Cartea este r u scris , adic  f  sub-
tilitate i cu acea not  de vulgaritate relativ , de care nu sunt scutite
nici celelalte scrieri.”

Dup  cum se va vedea, pe parcursul analizei sale, ilustrul critic
se va dovedi mai îng duitor în nuan rile sale critice. Astfel, privind
romanul Rusoaica, deliberarea c linescian  este mai permitiv :
„Romanul Rusoaica izbe te de la început prin nota exigen ei lui,
care se impune f  nicio demonstra ie. De la Bra ul Andromedei la
Rusoaica distan a este enorm . (...) Rusoaica este un fel de Madame
Bovary al virilit ii întrucât în Ragaiac sunt întrupate aspira iile
oric rui b rbat, f  vreun accident mai deosebit.(...)  S-ar putea
spune c  în întregime romanul este poetic.”

Sub aceste surprinz toare auspicii critice, George C linescu con-
tinu i analiza romanului Donna Alba (ultimul al lui Gib I Mih escu,
n.n.), în care observ : „un v dit aspect senza ional, de i f  desf -
urare epic . În ultima analiz  niciun erou nu tr ie te în planul re-

alit ii, n´are suficient  reliefare spre a putea fi memorat. Totu i,
încercarea de a zugr vi aristocra ia noastr  în spiritul ei de cast
nu e lipsit  de interes.”

Autorul sfâr indu-se în 1935, George
linescu nu i-ar fi întrev zut lui Gib Mi-
escu , dac  ar mai fi tr it, o alt  posibil

„partitur ” scriitoriceasc : „Ce-ar fi scris
mai departe Gib I. Mih escu nu se poate
ti, de i e lesne de prev zut c  nu ar fi g -

sit un alt subiect de roman decât acela
observat din propriile lui aspira ii”, îns ,
în final deliberarea sa este una de apreciat
substan : „Dar este hot rât c Rusoaica
este un roman superior prin spontaneita-
tea mijloacelor literare al autorului ei i

Donna Alba merit  aten ia prin delirul
ei casuistic.”

Fiind unul dintre cititorii„Donnei Alba”,
romanul de dragoste al lui Gib I. Mih escu,
înc  din perioada licean , când autorul era
pe lista celor „interzi i”, nu pot uita vreo-
dat  satisfac ia adolescentului care am fost
prin anii 56 -´60, în urma lecturii „pe sub
mân ” a acestei minunate c i gibmih -

Gib I. Mih escu
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esciene. i n-a fost numai a mea, ci i a tuturor colegilor care s-au „de-
lectat” cu cartea asta i cu multe altele „prohibite”.

Anii, trecând în zborul lor tumultos, au adus treptat i timpuri
mai „permitive” i iat-o pe„Donna Alba” retip rit  în cadrul colec iei
Romanul de dragoste, ini iat  în 1970 de Editura Eminescu. În calitate
de tân r i fericit posesor al acestei atr toare colec ii livre ti, mi-
am f cut o aceea i sim it  pl cere a recitirii romanului i a reîntâlnirii
cu personajele acestuia, „trufa a aristocrat  seduc toare, Donna
Alba i avocatul îndr gostit Mihai Aspru, ce reu te s-o cucereasc
într-un final cu iz... dostoievskian.” i de aceast  dat  romanul
Donna Alba mi-a satisf cut întrutotul a tept rile mele de cititor îm-

timit, cartea f când parte dintre cele „preferate” sufletului meu.
Ani au tot trecut cu feluritul lor v lm ag tr itor. Înspre sfâr itul

anului 1980 am intrat în posesia doritului i impresionantului „c oi”
linescian: „Istoria literaturii române de la origini i pân  în pre-

zent”, Ed. Funda iilor regale, 1941, fiindu-mi expediat din Milano, Italia,
de c tre Editura Nagard a distinsului om de cultur  de talie european ,
Iosif Constantin Dr gan, pre edinte al Funda iei Europene Dr gan,
cel care i-a împlinit dorin a copierii întocmai, „în ve mintele i în
formatul în care a fost lansat în premiera din 1941”, a volumului
opus magnum al lui George C linescu i a distribuirii acestuia c tre
numero ii solicitatori, care au dorit „s  aib  la îndemân  unul din
principalele monumente ale spiritualit ii române ti”. i ca „actul
cultural” s  fie bine reprezentat, la acesta, meticulosul Iosif Constantin
Dr gan a inclus i o „addend ”, cuprinzând „ulterioare ad ugiri i
revizuiri ale autorului”. Nici c  se putea mai bine!

a i numai a a, am ajuns la surprinz toarele „opinii critice”
linesciene exprimate asupra operei literare a lui Gib I. Mih escu,

care m-au descump nit atunci, a a cum se întâmpl i acum, neaflân-
du-le nicio explica ie plauzibil . George C linescu este totu i... George

linescu! i atunci? În ajutor îmi sare în minte o „frântur ” din
Donna Alba: „Suntem atât de egoi ti c  nu vedem lucrurile decât
din punctul nostru de vedere.” S  fi fost ilustrul critic George C li-
nescu un... „egoist” ? De necrezut...!

Peste ani, pân  la urm  reabilitarea „critic ” a scrierilor lui Gib I.
Mih escu va veni tot într-o „Istorie critic  a literaturii române. 5 se-
cole de literatur ”, întocmit  de reputatul istoric i critic literar, Nicolae
Manolescu i ap rut  la Editura Paralela 45, 2008, în care autorul „ta-
xeaz ”, totu i, „cu mult  fine e”, critica c linescian  adus  operei lui
Gib I. Mih escu, ar tând, „pe de o parte, c  romanul lui Gib Mih escu
este unul tipic romanesc, conform formulei lui Albert Thibauder,
avându- i originile în romanul englezesc de aventuri, combinat cu
acel erotic francez, nicidecum unul psihologic cum fusese catalogat
gre it de critica epocii, iar pe de alt  parte, conexiunile prozei lui
Mih escu cu o întreag  paradigm  literar , ce explic  atât deficien ele

artistice, cât i popularitatea acestor nara iuni, care continu  s  fie
editate în tiraje de mas i citite, asigurându-i în continuare autorului
un loc în canonul istoric al literaturii noastre.”

Nu pot decât s  m  declar satisf cut de „elegan a” cu care Ni-
colae Manolescu aduce cuvenita „repara ie critic ” a operei literare
a scriitorului Gib I. Mih escu.

De aici încolo, pentru o mai bun i corect  receptare a scrierilor
gibmih esciene se cuvine s  ofer cititorilor un cât de mic, dar cât de
util „excurs biografic” în via a i activitatea literar  a scriitorului Gib
I. Mih escu, umblând cu luare aminte pe c rile deja b torite i
jalonate distinct de biografii i exege ii acestuia.

Astfel, potrivit acestor „surse”, debutul vie ii viitorului scriitor a
avut loc înspre sfâr itul secolului al XIX-lea, la 23 aprilie 1894, în
Dr ani, renumita localitate viniviticol  a jude ului Vâlcea, acolo
unde s-a n scut în familia avocatului Ion Mih escu, cel de al 6-lea fiu,
din cei 12 copii ai familiei, ce primit la botez numele s u adev rat,
Gheorghe. Anii copil riei petrecu i la Dr ani, în mijlocul familiei, îi
vor dezv lui treptat pitorescul i frumuse ea locurilor dr enene,
pe care, receptându-le, i memorându-le, îi vor servi drept fundal incon-
fundabil al ac iunilor viitoarelor sale scrieri.

Începutul secolului XX îi îndreapt , în 1901, primii pa i spre înv -
tur , urmând la Dr ani cursurile colii primare din localitate, care-

i vor deschide pl cerea scrisului i cititului, de care începe s  fie tot
mai mult st pânit. La absolvirea acestora, în 1905, familia îi îndreapt
pa ii urm tori în spre studiile liceale la renumitul Liceu craiovean Carol
I (azi Colegiul Na ional Carol I). În 1906, murindu-i fratele mai mare,
Nicolae, „situa ia sa colar  are de suferit”, motiv pentru care se
mut , pe rând, la Liceul din Slatina i apoi la Liceul Lahovary din Râm-
nicu Vâlcea. Revine, în 1909, la Liceul Carol I din Craiova, „unde
profesorul de român , Ion Niculescu îl îndrum  spre scris”, cum
atest  exegetul Titi Tudorancea. În 1911 termin  cursul inferior al
liceului, iar în 1914 termin i cursul superior, la sec ia clasic , pe care
îl absolv „cu diplom  de bacalaureat”.

Dup  terminarea liceului, la îndemnul tat lui s u, în toamna lui
1914, devine studentul Facult ii de Drept a Universit ii bucure tene.
Îns  aici, nefiind atras de studiile juridice, nu se prezint  la examenele
semestriale. Intrarea României, în august 1916, în Primul R zboi Mondial,
îl g se te la Ia i, refugiat cu întreaga familie. Ca student, fiind mobilizat
pentru r zboi, aici va urma coala de Infanterie, pe care o va absolvi în
jum tate de an i astfel, în mai 1917, prime te gradul de elev-plutonier
i este repartizat în Regimentul 42 Infanterie, aflat cu frontul în zona

Muncelului. În calitate de combatant particip  activ la r zboi i, „dis-
tingându-se în luptele aprige date, va fi foarte curând avansat la
gradul de sublocotenent” În aceast  postur  militar  particip  cu
întreg regimentul la ofensiva biruitoare a armatei române, din august
1917, dat  pe aliniamentul „de ultim  rezisten ”, M ti  M ti-
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Oituz , împotriva armatei germane. Pentru actele sale de bravur  s vâr-
ite pe frontul luptelor r zboiului sublocotenentul Gheorghe Mih escu

a fost decorat cu înalte distinc ii militare. În acela i timp, scenele cum-
plite ale r zboiului pe care le-a memorat în toat  încle tarea lor, vor
constitui, cum se va vedea mai apoi, substan a inspiratoare ale viitoa-
relor sale scrieri.

Mai nou i recent, în 2024, exegeta Lucia R ducea, în teza sa de
doctorat cu titlul: „Literatura lui Gib I. Mih escu”, la capitolul I,
aliniatul I.3.6.1., prezint „Notele de r zboi” ale lui Gheorghe I. Mi-

escu - dou  carnete-jurnal inedite, „cu însemn ri f cute în peri-
oada 10 august 1916 - 5 martie 1918, în care, în câteva nota ii, pot
fi recunoscu i germeni ai celui mai apreciat (de critic i de pu-
blicul cititor) roman al s u «Rusoaica»”

Poate c , deloc întâmpl tor, memoria îmi face trimitere înspre
„Notele de r zboi” ale eroului sublocotenent (rez) Ioan R. Marinescu,
însemnate „la cald” în iure ul luptelor aprige din perioada „primului
val” al r zboiului: 21 aug./3 sept.  14 /27 oct, 1916, scoase miraculos
la lumina tiparului, în colec ia „Memoria clepsidrei” a Editurii Ju-
nimea, 2016, dup  aproape un veac de la jertfa din 3 /16 dec. 1916 a
eroului combatant Ioan R. Marinescu, la nici 23 de ani împlini i.
Dovedindu-se a fi „o relatare veridic m rturisitoare a atrocit ilor
luptelor inegale din primul val al nemilosului r zboi, dar i întrunind
certe veleit i literare”, ne putem întreba, aidoma lui George C li-
nescu: „Dac  ar fi mai tr it, ce partitur  scriitoriceasc  ar fi avut în
continuare proasp tul inginer silvic Ioan R. Marinescu?” Pentru
cei ce le-au lecturat, r spunsul nu este dificil de intuit: În „Istoria
literar ” ar fi existat înc  un scriitor, Ioan R. Marinescu!

Dar, s  închidem „paramteza” i s  revenim la biografia lui Gib I.
Mih escu.

În 1918, demobilizat dup  sfâr itul r zboiului, se întoarce la Dr -
ani, iar în toamn  î i reia studiile juridice la Bucure ti. Pân  la ter-

minarea lor, începând cu 1919, se angajeaz  la redac ia revistei „Lu-
ceaf rul”, în care va debuta în num rul din 15 februarie 1919 cu nuvela
„Linia întâi”, pe care o semneaz  cu Gib. Stegaru, „în amintirea bu-
nicului s u Mihai Predescu Stegaru, pandur i purt tor de drapel
în oastea lui Tudor Vladimirescu.” Gib, devenindu-i astfel pseudonim
dup  prescurtarea obi nuitului r sf  familial, Gibe. Are la Luceaf rul
o vast  activitate publicistic  cu noi i multe nuvele: În tren, Cel din
urm  card, Figurina .a. Devine redactor la revista ara nou ” i
leag  o trainic  prietenie cu Cezar Petrescu, cu care, în 1920, se va
stabili la Cluj.

Perioada „clujean ” (1920 -1923) îi va fi deosebit de fructuoas ,
atât sub aspectul publicistic, ca redactor la ziarele Înfr irea i Voin a,
cât i cel al prieteniei cu Lucian Blaga, Liviu Rebreanu, Adrian Maniu,
Sextil Pu cariu, colegi de redac ie. Public  noi nuvele: Doi vecini, Pe
drumul gloriei i Eroilor lauri. Ca redactor la Gazeta Ardealului va
semna numeroase cronici dramatice i literare. Un moment deose-bit
al acestei etape biografice îl va constitui apari ia, la 1 mai 1921, a pri-
mului num r al revistei Gîndirea, anex  a ziarului Voin a, „scoas  de
Cezar Petrescu, Adrian Maniu i Gib Mih escu”, în care va publica
nuvelele: O zi de prim var , Retragerea, Un c tor, Ierni jilave,
Soarele, Singuratecii, Semnele lui D nu , Reîntoarcerea, Întâm-
plarea, În goan . Spre sfâr itul lui 1922 revista Gîndirea apare i la
Bucure ti, iar la sfâr itul anului 1923, „finalizându- i studiile, ob ine
licen a în drept”.

În 1924, Gib. I. Mih escu î i va face debutul în avocatur , mai întâi,
pentru scurt  vreme, la Chi in u, iar apoi va profesa ca avocat în ora-
ul natal, Dr ani, acolo unde, în perioada „dr nean ” (1924-

1929), îmbinând „avocatura cu scriitura”, va face pa i importan i
înspre debutul editorial cu primul volum „La Grandiflora”, ap rut la
Editura „Scrisul românesc” de la Craiova (1928), între coper ile c ruia
adun  mai toate nuvelele sale ap rute prin revistele literare, iar pentru
titlul acestuia împrumut  denumirea renumitului restaurant-gr din

din Dr ani, „un petec de fânea  tuns , cu trei pruni din dosul câr-
ciumii, în chip de pavilion”, locul deselor întâlniri scriitorice ti „aproa-
pe în fiecare duminic , între redactorii revistei craiovene Flamura i
ceata de tineri dr eneni, mânuitori ai plaivasului albastru, în
frunte cu Gib, la o lung i boem  mas  ce se, întindea pân  seara
târziu, în care sc ra, deasupra paharelor cu fl ri rumene, verva,
fantezia i în ep turile noastre”, dup  cum st  notat în Jurnalul lui
Radu Gyr. Mai târziu, prin 1926, printre invita ii lui Gib se va afla i

storel Teodoreanu, „mare gurment, care avea s  elogieze vinul
Crâmpo ie de Dr ani”.

O dat  stabilit în Dr aniul natal, „pe 29 noiembrie 1925, Gib
I. Mih escu se c tore te cu Elena Ioana St nescu, cu care va avea
dou  fiice, Mira i Ioana”.

De la proz  trece i la dramaturgie, astfel c  în 1926 „prime te pre-
miul întâi al Asocia iei criticilor dramatici i muzicali pentru piesa
«Pavilionul cu umbre», care va vedea i lumina rampei, pe 3 martie
1928, la Teatrul Na ional din Bucure ti, „bucurându-se de mult suc-
ces”, cum men ionau ziarele vremii.

Înspre sfâr itul anului 1929, primind un post la Direc ia presei
din Ministerul de Externe, familia Gib Mih escu se stabile te în Bu-
cure ti. Aici scriitorul editeaz  la Cartea Româneasc  cel de al doilea
volum al s u de nuvele, intitulat Vedenia.

Perioada bucure tean  (1930-1935) se va dovedi una fertil , des-
chizându-i calea romanului; primul fiind „Bra ul Andromedei”, scos
la Editura Na ional Ciornei, în 1930. Manifestând pe parcursul vie ii
un oarece interes personal pentru astronomie, precum noteaz „sur-
sele”, n-a fost de mirare c  scriitorul Gib I. Mih escu îi alege titlul de
pe imensitatea stelar  a cerului, respectiv, Constela ia Andromeda,
denumit  astfel dup Andromeda , cea salvat  de Perseu, personaje
din mitologia greac . În realitate, romanul Bra ul Andromedei prezint
inadaptarea eroului Andrei Laz r, de provenien  rural , la via a urban
a ora ului de provincie, tem  specific  perioadei interbelice române ti,
pe care Gib Mih escu o prezint  ca pe o dis-tinct  problem  social  în
literatura român .

Continu  s  publice frecvent în ziarele i revistele vremii, precum:
Curentul, Vremea, Via a Româneasc , Boabe de grâu, Gîndirea, Ade-

rul literar i artistic .a. În 1932 va apare ziarul Calendarul, în pagi-
nile c ruia, în calitate de redactor, va publica num r de num r. Lucrând
intens, având fragmente deja publicate, în 1933 îi apare în volum cel de
al doilea roman al s u intitulat: Rusoaica, „bucurându-se de aprecierile
critice remarcabile, dar i, deopotriv , de cele ale publicului cititor.”

Considerând romanul Rusoaica o capodoper , iat -i aprecierea
exprimat  de Eugen Lovinescu: „Nu ne intereseaz  ce face Ragaiac
(locotenentul Ragaic - eroul romanului n.n.), ci vinele lui, obsesia
tipului de femeie ideal , de «rusoaic » scoas  din lectur  sau din
vis ri, pe care ne-o transmite, c ci în fiecare dintre noi st  ascuns
«o rusoaic » adulmecat , f  succes, în toate tipurile femeilor
întâlnite.”

Pentru Rusoaica, Gib Mih escu a primit premiul Societ ii Scri-
itorilor Români, iar în urma „succesului de libr rie” romanul Ru-
soaica a înregistrat 6 edi ii, pân  în 1940.

Tot în 1933 va tip ri la Editura Ciornei i romanul „Femeia de
ciocolat ”, în care Gib. Mih escu se dovede te un „un artist al ima-
ginarului, prin care îl poart  pe eroul Negri or, obsedat de domni oara
Eleonora - femeia cu tenul ciocolatiu - între dou  lumi, cea a închipuirii
i cea a realit ii; ultima încurcându-i planul de a tr i experien a

erotic  cu femeia mult dorit .”
Inspirat de anii studen iei sale, întrerup i i relua i dup  terminarea

zboiului, în 1934, Gib I. Mih escu termin i editeaz  la Cugetarea
cel de al 4-lea roman al s u:: „Zilele i nop ile unui student întârziat”,
ca rezultat al amintirilor îns ilate de-a lungul prelungitei sale studen ii
la Facultatea de Drept bucure tean . Întrupându-se în personajul pro-
tagonist Mihnea B iatu, ac iunea romanului se încheag  în traiul „boem
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i necinstit” al studentului, aflat mereu „în c utare de chirii ieftine”,
dar i cel al „seduc iei sale îndreptate spre femeile din jurul s u”. Una
dintre acestea este Arina, „frumoasa doctorand  la filosofie”, pentru
care „folose te orice tertip ca s-o cucereasc ”. Numai c  Arina „se
vede i cu studentul Noel de la medicin ”, fapt ce duce ac iunea spre
tragism, „în contrast cu cea oarecum comic  de pân  atunci”

Din p cate, romanul, cu tent  autobiografic , „n-a întrunit suc-
cesul din Rusoaica”.

Dorindu- i o „revan ”, în anul urm tor, 1935, Gib Mih escu
editeaz  la Cartea româneasc  cel de al 5-lea roman al s u: „Donna
Alba”, în care autorul î i dezv luie o aceea i obsesie pentru femeia
perfect . Din p cate, acesta îi va fi i ultimul...

  Fatidic, îns , aflat în plin  verv  creatoare, avînd în lucru un nou
roman, cu titlul provizoriu, mile v zduhului, pe 3 august 1935, ro-
mancierul Gib I. Mih escu face „o puternic  criz  de rinichi”, ce-l
îndep rteaz  de la masa de scris. Fiind i bolnav de tuberculoz , cum-
plita boal  a perioadei interbelice, pe 16 septembrie se interneaz  pen-
tru îngrijire i tratament medical la SanatoriulMartn Luther de la Sibiu.
Dup  o lun , pe 16 octombrie, „vine la Bucure ti i se interneaz  la
Sanatoriul Diaconeselor”. De aici, starea s ii sale înr ut indu-
i-se, „este transferat la Spitalul gardienilor publici”, acolo unde, pe
19 octombrie 1935, la doar 41de ani i jum tate, scriitorul Gib I. Mih -
escu se sfâr te din via , îndurerându- i so ia r mas  cu cele dou
copile de numai 6 i 2 ani i to i prietenii s i litera i. A fost înmormântat,
dup  dorin , în Dr aniul s u natal.

Cum spuneam la început, se împlinesc de atunci 90 de ani ai Ve -
niciei sale, prilej binemeritat de a-i rememora amintirea celui care ,
potrivit motto-ului, „a plecat din via  senin, mândru i con tient
de t ria lui”. i o facem cu toat  sim irea noastr .

Posteritatea scriitorului Gib I. Mih escu, de i „sincopat ” în peri-
oada „de trist  amintire”, este în prezent una cu adev rat luminoas
i distinctiv  prin multiplele reedit ri ale operei sale, prin exegezele

multor condeieri de renume, din care re inem pe: Diana Cristev, Mihai
Diaconescu, Georgeta Horodinc , Paul Cernat, Clara M rgineanu, C-
tin Cuble an, Doina Modola, erban Cionoff, Roxana Vintil , Ion Simu ,
Corina Ciocârlie, Radu B ie u, Mihai Petre .a., prin Casa memorial
„Gib I. Mih escu” de la Dr ani, „unde sunt expuse mobilier i obi-
ecte personale, manuscrise, fotografii, coresponden , c i i... luneta
scriitorului”, prin denumirea unor str zi la Dr ani i Râmnicu Vâlcea,
prin numele s u atribuit Colegiului Na ional Gib I Mih escu, prin sta-
tuia lui Gib I. Mih escu, inaugurat  în 1997 în inima ora ului Dr ani
i câte altele, între care, de dat  recent , a devenit i subiect de bacalaureat.

Apropiindu-m  de final, inten ionat, am l sat la urm , poate cea mai
elocvent  m rturie adus  personalit ii lui Gib I. Mih escu venit  din
partea scriitorului Al. Florin ene, el însu i un fiu al urbei viticole Dr -

ani, care a manifestat de timpuriu, din spirit local, un interes deosebit
pentru cunoa terea vie ii i operei înainta ului dr enean, Gib I. Mih -
escu, de care-l desparte „o întreag  genera ie”. Rodul acestui demers
de câteva decenii s-a pârguit în volumul evocator, La bra  cu Androme-
da, scos la Ed. NAPOCA NOVA, în 2016; titlul acestuia, f când trimitere
spre cel dintâi roman gibmih escian, ne conduce „pe firul ro u al adev -
rului” biografic propus i ne ofer  cu d rnicie „un florilegiu omagial în
memoria scriitorului Gib I. Mih escu”. Inspiratul dialog imaginar cu Gib
I. Mih escu, pe care scriitorul Al. Florin ene îl sus ine frecvent la
vestitul local Grandiflora, „la un pahar de vin de Dr ani”, plin de
farmecul i savoarea vremilor de alt dat , este un binemeritat omagiu...
de suflet dr enean.

Pentru încheiere, ca un corolar al celor mai sus expuse la cei 90
de ani ai eternit ii lui Gib I. Mih escu, m  rezum la t ria afirma iei
autorizate a istoricului i criticului literar erban Cioculescu, publicat
în revista „File vâlcene”, în num rul din decembrie 1972:

„Opera lui Gib I. Mih escu r mâne la un punct crucial al lite-
raturii noastre, în care a adus la ultim  str lucire nuvela i a dat
dou  dintre cele mai mari realiz ri din domeniul romanului.” (s.n.)

Doina DR{GU|

sc pa i dintr-o lume
a tenebrelor
care ne fusese impus
i p rea definitiv

am fost proiecta i
la întâmplare
parc  la un semn
al timpului
într-un spa iu necunoscut
i f  margini

speram s  fie cu totul altfel
intuiam plini de speran
un lumini
spre care s  înaint m
într-o mi care continu
i discret

pe drumul cel f  de cuprins
în trecerea
unei v mi imaginare

acum ne-am dezmeticit
dar continu m

 ne zbatem
i s  ne pr bu im

în noi în ine
ca într-un haos
suferim de nepotrivirea
legilor
cu adev rul

purt m cu noi
gânduri goale
într-o lume f  rost
iar pa ii pierdu i
într-o nesfâr it

teptare
o iau acum
înaintea ideilor
într-un avânt absurd

ca într-o aventur  urât
plutim într-un spa iu
totalmente straniu
i ne adâncim

du i de for e incon tiente
ce se atrag
i se resping

în acela i timp
spre un întuneric
ce devine
din ce în ce
mai intens

jungla realit ii se întinde
adev rul se sub iaz
nel muritele întreb ri
se înmul esc mereu
omul devine o durere
i î i caut  cu privirea

un punct de sprijin
în chemarea
îndep rtat
a dang tului de clopot
în închipuirea unei forme
concrete
de plinire i eliberare

convins fiind
cum spunea
bernardin de saint-pierre

nenorocirea nu e mai
presus de puterile unui om

Jungla realit[\ii

Florica Ionescu - Flori
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Cum am ajuns eu, chimist de profesie, s  scriu despre Mihai Emi-
nescu i tiin ? Povestea merita spus , nu doar pentru c  ilustreaz
o întâlnire neobi nuit  între liric i experiment, ci i pentru c
dezv luie unele paradoxuri ale vie ii academice din Moldova.

În anul 2004, imediat dup  alegerea mea în func ia de pre edinte
al Academiei de tiin e a Moldovei, am propus organizarea, în pre-
mier  absolut , a unei Adun ri Generale solemne dedicate Zilei
Limbii Române. Curios lucru, dar pân  atunci, Academia nu g sise
voin a - sau poate curajul - de a marca acest eveniment cultural fun-
damental. Unii colegi invocau „restric iile autorit ilor”, dar în
realitate nu exista o tradi ie în acest sens. În schimb, la Universitatea
de Stat din Moldova astfel de momente se celebrau cu regularitate.

Recent, am încercat de trei ori s  propun actualei conduceri a
Academiei s  sus in o prelegere în cadrul Adun rii Generale din 31
august, dedicat  limbii române. De fiecare dat  am fost refuzat. La
ultima solicitare, r spunsul a fost clar: „Mai bine ocupa i-v  de
chimie - are cine s  se ocupe de limb !”

Ironia este izbitoare. Mi s-a sugerat în schimb s in o prelegere
la Centrul Cultural Mihai Eminescu. Am acceptat propunerea. Pre-
zentarea mea a fost bine primit  de numero i eminescologi, fapt
care m-a încântat profund. Între timp, am preg tit i un material
destinat public rii.

Astfel, între molecule i versuri, între laborator i metafor , se
na te un dialog nea teptat - pentru c tiin a i poezia sunt, la urma
urmei, dou  fe e ale aceleia i c ut ri de adev r.

Un dialog al cunoa terii între vers i formul
Anul 2024, declarat Anul Mihai Eminescu în Republica Moldova,

ofer  un prilej unic de a reevalua opera eminescian  dintr-o perspec-
tiv  interdisciplinar , revelând dimensiuni surprinz toare ale gândirii
poetului - inclusiv cea tiin ific . Am încercat, în acest context, s
explorez interferen ele dintre crea ia lui Eminescu i domenii precum
matematica, fizica, chimia, biologia, geologia, astronomia i tiin ele
mediului. Dar interesante sunt i linkurile cu lingvistica, filozofia i
muzic . Descoperim astfel un Eminescu care anticipeaz , în limbaj
poetic, concepte ce aveau s  devin  ulterior fundamentale în tiin .

1. Matematica în poeziaO r murea..., Eminescu critic  ra ionalismul
excesiv: Ce-mi pas  mie de tiin a ta / Ce-n num r i m sur  prive te?

Matematica, ca simbol al ra iunii, este perceput  ca insuficient
pentru a cuprinde complexitatea iubirii i a frumuse ii. Versul din
Luceaf rul - O mie de ani în unul - anticipeaz  ideea de infinit mate-
matic, apropiindu-se de teoria mul imilor a matematicianului german
Georg Cantor.

2. Fizica în Luceaf rul, no iunile de spa iu i timp se dizolv : El
e o stea c ci nu se stinge, / El e un cer c ci nu-l cuprinde.

Aici apare o intui ie pre-relativist , unde timpul este dilatat i ma-
teria devine energie. Sugestia unei singularit i cosmice - Lumea-i nu-
mai o scânteie - aminte te de ideea-teoria Big Bang. Versuri ce pot fi
puse în paralel cu conceptele dezvoltate de fizicianul german Einstein.

3. Chimia i mediul ambiant - Scrisoarea III, metaforele chimice
despre iubire i suferin : Patimile-s ca ni te elemente / Ce-n noi se
combin i ne desfac.

Eminescu intuie te o chimie a sufletului, apropiat  ideilor alchi-
mice. Totodat , aceste imagini poetice pot fi interpretate în lumina
teoriei moderne a chimiei ecologice: compozi ia chimic  a mediului
determin  în mod esen ial valoarea biologic  a habitatului. Aceast
idee este promovat i de ecochimi tii basarabeni, care subliniaz
rolul determinant al echilibrului chimic în men inerea s ii eco-
sistemelor. În acest context Ion Vatamanu, poet i chimist basarabean,
la fel ca Eminescu, a c utat adev rul în frumuse ea naturii, în limba
român i în demnitatea omului.

4. Biologie i ecologie - i totu i via a-i o boal  / i moartea
începutul ei.

Aceast  viziune sugereaz  o interpretare darwinist  poetic . Na-
tura este un ciclu etern, iar Eminescu este, involuntar, un precursor
al gândirii ecologice moderne (cf. filosoful norvegian Arne Naess i
fondatorul ecologiei moderne, biologul german Ernst Haeckel).

5. Geologie i astronomie - Pietrele-în epenite-n v i / Povestesc
veacuri de uitare.

Eminescu surprinde timpul geologic în La mijloc de codru, iar
Luceaf rul devine o metafor  pentru expansiunea cosmic . Gânduri
asem toare cu cele ale geologului sco ian James Hutton sau ale
astronomului american Edwin Hubble.

Gheorghe DUCA
 (R. Moldova)

Eminescu versus }tiin\[
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6. Lingvistic i poezie - ci limba-i oglinda gândului / i
gândul e oglinda lumii.

Aceast  idee anticipeaz  teoria semnului a lingvistului elve ian
Ferdinand de Saussure, dar i teoria limbajului dezvoltat  de marele
lingvist basarabean Eugen Co eriu. Eminescu devine un teoretician
modern al limbajului, prin poezie. Grigore Vieru, Nicolae Dabija i
Dumitru Matcovschi,  poe i i academicieni, au f cut din Eminescu
o prezen  vie în con tiin a basarabenilor.

7. Filozofie - Ce e adev rul? O umbr  / Pe care o urmezi în van.
Eminescu apropie poezia de scepticismul epistemologic al filo-

sofului german Immanuel Kant i de ironia metafizic  a filosofului
german Friedrich Nietzsche.

8. Versul lui Eminescu cânt  eternitatea
Poezia sa nu doar descrie lumea, ci o cânt , o plânge i o transfi-

gureaz  sonor. Nu întâmpl tor, numero i muzicieni români i basa-
rabeni i-au aflat inspira ia în crea ia eminescian .

Printre ace tia se remarc  în mod deosebit compozitorul basara-
bean Eugen Doga, care a oferit lumii una dintre cele mai sensibile trans-
puneri ale versurilor lui Eminescu în muzic . Un exemplu remarcabil al
acestei simbioze este opera „Luceaf rul” i ciclul s u de roman e pe
texte eminesciene, în special „Pe lâng  plopii f  so ” i „Sara pe
deal”, care au devenit o simbioz  dintre liric i armonie, dintre cuvânt
i sunet. Melodia sa nu doar înso elte poezia, ci o adâncelte i o des-

chide c tre alte registre ale sim irii.
Astfel, versul eminescian nu doar c  se apropie de tiin , ci tr -

ie te i prin muzic , devenind cântec al fiin ei române ti - etern i viu.

Eminescu - poetul- tiin ific al neamului

Opera lui Mihai Eminescu este o fuziune unicat între poezie i
tiin , o demonstra ie a faptului c  universul poate fi explorat atât

cu microscopul, cât i cu metafora. În Anul Eminescu, avem oportuni-
tatea de a promova:

· educa ia ecologic  inspirat  de lirica eminescian ;
· cercetarea interdisciplinar  (Luceaf rul ca studiu de caz pentru

mai multe discipline tiin ifice);
· reconcilierea tiin ei cu umanismul, prin metafor i reflec ie

critic .
Adev rata tiin , ca i poezia, începe acolo unde cuvintele nu

mai ajung. Eminescu a intuit acest lucru, cu luciditatea unui savant
i cu sensibilitatea unui profet.

„Pe-un picior de plai, pe-un grai de piatr …” r mâne, poate,
cea mai profund  sintez  a acestei fuziuni, între geologie, lingvistic
i cosmologie.

Astfel, Eminescu r mâne nu doar poetul na ional, ci i un poet al
tiin ei universale.

Acad. Prof. Gheorghe Duca,
Pre edinte al Academiei de tiin e a Moldovei 2004-2018

Florica Ionescu - Flori

Elogiu poeziei americane

Scrie pean , scrie, scrie!
Alb -i coala de hârtie.
Imn, balad , epopee
dintr-o minim  scânteie
foc mistuitor urcând
pân -n cer din fraged gând.

Scrie pean , numai scrie,
cât natura-i înc  vie,
cât imaginaru-i proasp t
i eu pot s -i fiu iar oasp t,

pe-al s u teritoriu-nchis
în realul de din vis.

Scrie, pean , s i faci rost
precum Pound, Sandburg, Frost,
Edgar Allan Poe fiind
din oglinda-i de argint
prin ul drumului spr'esen e,
scoase din ruini i zdren e...

St  s  plou , reverie,
scrie pean -ntruna, scrie,
despre umanismul tragic,
transcendent i mitomagic,
în irându- i în postile
tot ce-n trans  cod i stil e.

Bolta-i ast zi sângerie,
las , pean , m rturie,

 umanitatea piere
 nici o mângâiere.

A-nceput s  ning , vai,
dar se-ntâmpl  asta-n rai!

)coala

Poem s  fie? Sau balad ?
dea-va cea dintâi arcad ?

Dar cea de-a doua ce ascunde?
Ce zei mai zac în h u de unde?

Palatu-i de m rgean i frige:
de-l tot str bat în catalige.
Iar în poem insinuant
ideea lunec -ntr-o fant

înspre pupila-mi sângerie.

Deci medita ie s -mi fie
textul de fa ? Cine tie?

În es tura str vezie
sunt acuzat de erezie.
Ah, ( )coala asta de hârtie...!

dia

Am s  g sesc un loc cândva
 m  retrag în schivnicie

lâng  un râu cu ap  vie.

Am s  dobor din cer o stea:
mi-s demiurg de-o ve nicie.
Am s  m-arunc voinic în a

 plec cu murgul în pustie.

i într-o alt -mp ie
-mi zidesc templul pe un munte

cu crestele pierdute-n cer.
Mai vre i i alte am nunte?

Am s  colind landuri de-a rândul
ca sufletu-mi s i ia avântul

zduhul s -l împart -n dou
i flori de câmp sc ldate-n rou

am s  culeg, în hain  nou ,
pân  s-o face-un buche el
ca mie însumi s  mi-l d rui
când Eu-mi chiar cu El-Gahel
se va-nfr i pe la chindie.
În van depus-am m rturie,
în zori Coco ul salutând,

 spiritu-i nepieritor.

Tu, zâna mea, dulce minune,
cu glasul de privighetoare,
cu ochii sclipitori la Lun ,

ay, mi-ai surâs seduc toare
i mi-ai optit dojenitor:

„Sunt sora ta, Melancolia,

de vrei un nume, mi-s Maria,
când imploratu-m-ai s i fiu,
al turi, undeva pe Jiu,

când Soarele plutea pe valuri
ca mort, între surpate maluri”.
Cu greu ne-am întâlnit, b die!

Ion POPESCU-BR{DICENI
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Poemul lui Macedonski - Noaptea de decemvrie se preteaz i la
interpretare sub aspect teologic. Povestea emirului din Bagdad ce
„...zilnic se simte furat de-o visare” i care „Spre Meka se duce cu
gândul mereu” ilustreaz  metaforic nostalgia devenirii întru fiin a
duhovniceasc , str dania de a trece de la omul lumesc la cel duhov-
nicesc, despre care Sf. Ap. Pavel vorbe te în epistolele sale.

Prima parte a poemului, înf eaz  pe baza raportului în untru -
în afar  „moartea” omului lumesc: „Pustie si alb  e camera moart / i
focul sub vatr  se stinge scrumit.../ (...) Poetul, al turi, tr snit st  de
soart ,// (...) Pustie i alb  e-ntinsa câmpie.../ Sub viscolu-albastru ea
geme cumplit...// (...) N me ii de umbr  în juru-i se-adun .../ F ptura
de hum  de mult a pierit// (...) E moart  odaia, i mort e poetul...” (s.n.).
Flac ra vie care „... pe co  izbucneste, / Se urc , palpit , trosne te,
vorbe te...” luând forma Arhanghelului de aureste mesagerul divin,
care-i vorbe te poetului de slava-nvierii. Aceasta poate fi c tat
prin inspira ie: „Aduc inspirarea.../ Ascult , i cânt , i tân r refii.../
În slava-nvierei îneac  oftarea.../ Avut i puternic emir voi s  fii”.
Prezentarea protagonistului - emirul din Bagdad - este realizat  în
manier  romantic , aidoma unei fiin e singulare (remarc m în acest
sens repetarea sintagmei „ i el e emirul”), iar întreaga sa avere este
reliefat  prin intermediul unor enumera ii cantitative i calitative: „ i
el e emirul, si are-n tezaur, / Movile înalte de-argint i de aur, / i
jaruri de pietre cu fl ri de sori; / Hangare-n tot locul, o eluri cumplite
/ În grajduri, cai repezi cu foc în copite” (s.n.). Descrierea Bagdadului
- „Rai de-aripi de vise, i rai de gr dini” - i a bog iilor acestuia, într-
o adev rat  risip  de culori i lumini, se face conform esteticii sim-
boliste: „ i el e emirul, i are-n tezaur,/
Movile înalte de-argint i de aur,/ i jaruri
de pietre cu fl ri de sori// (...) Bagdadul!
cer galben i roz ce palpit ,/ Rai de-aripi
de vise, i rai de gr dini,/ Argint de izvoare,
i zare-aurit  / Bagdadul, poiana de roze
i crini”. Se poate lesne observa c  descri-

erea acestui topos, precum i a celui ideal
- „Meka, alba n luc ” - are la baz  o serie
de acumul ri cantitative, în care un rol
important îl joac enumera iile: „R mâne

luc , dar tot o z re te/ Cu por i de to-
paze, cu turnuri de-argint”.

Periplul prin pustia imens e calea
dureroas  a devenirii întru fiin a duhov-
niceasc . Emirul din Bagdad care „toate
le are” i care „zilnic se simte furat de-o
visare” aminte te de o secven  din Sf.
Scriptur : în capitolul 18, versetele 21-
30 a Eangheliei dup  Sf. Ap. Luca, unde
se relateaz  întâlnirea lui Iisus cu un bo-
gat, c ruia i-a spus s  vând  tot ce are i

 dea s racilor, spre a avea comoar  în

cer. Gândul ce-l poart  pe protagonist spre Cetatea preasfânt  este
atât de puternic, încât se metamorfozeaz  în credin . Registrul ver-
bal al strofei în care apare acest aspect, prin repeti ie i sinonimie
anticipeaz  expierea acestuia: „Spre Meka-l r pe te credin a, - voin a,/
Cetatea preasfânta îl cheam  în ea,/ Îi cere sim irea, îi cere fiin a,/ Îi
vrea frumuse ea - tot sufletu-i vrea/ Din t lpi pân -n cre tet îi cere
fiin a”. (s.n.). S  re inem c  cel care se simte atras magnetic de idealul
absolut face distinc ie între dou  toposuri: cetatea din vise i cetatea
de vise. Primul („Cetatea din vise departe e înc ”) face referiri la ce-
tatea ce apar ine oniricului, înainte ca emirul s  purcead  la drum,
prin pustiul f  via ; cel de-al doilea topos („ i tot nu s-arat  cetatea
de vise”) face referiri la cetatea ideal , aflat  la grani a dintre vis
(imaginar) i realitate, luca spre care alearg  emirul.

Periplul la Meka are dou  c i: una anevoioas , prin pustia imens
- „...o mare aprins  de soare”, pe care porne te emirul i alta facil ,
„...pe-un drum ce cote te”, o mic  potec  ce „...sub pomi erpuie te”,
pe care apuc  cel „Mai slut ca iadul, zdren ros, i pocit, / Hoit jalnic
de bube de drum pr fuit, / Viclean la privire, i searb d la fa ”. Omul
„zdren os i pocit” care la fântâna umbrit  de curmali declar  c
merge i el la Cetatea preasfânt i care, pe drum ocolit, c utând
umbra i r coarea, ajunge la Meka simbolizeaz falsul închin tor.
Facem aceast  afirma ie, având în vedere c  el „str bate” Meka p -
mânteasc , în timp ce Meka cereasc  r mâne o luc  pentru emir.
Partea median  a poemului se axeaz  pe dificult ile periplului emi-
rului. În aceast  parte sunt zece strofe care descriu am nun it drumul
anevoios al emirului. Aspectul acesta este reliefat mai întâi prin re-

petarea aproape obsesiv  a cuvântului
dreapt : „ i el nainteaz i calea e dreapt /
E dreapt , tot dreapt ...” (s.n.). Greutatea
înaint rii este augmentat  prin referire la
registrul climateric: „ i foc e în aer, în zori
i-n amurg/ i el nainteaz ...” (s.n.). Ca

urmare a acestei manifest ri climaterice,
peisajul este unul devitalizat, iar înaintarea
devine chinuitoare: „Nici urm  de ierburi,
nici pomi, nici izvoare.../ i el nainteaz
sub fl ri de soare/ În ochi o n luc  de
sânge - în gât/ Un chin f  margini de
sete-arz toare/ (...)// i tot f  margini
pustia se-ntinde/ i tot nu s-arat  ora ul
preasfânt/ (...) // Dar chinul reîncepe... i
zilele curg.” (s.n.). Toate acestea repre-
zint  etape ale cur rii de tot ce e r u,
tot ceea ce atac  sinele, care ar vrea s  se
deta eze de omul lumesc. Aceast  idee
este surprins , mai întâi, de c tre autor cu
ajutorul unei construc ii cu valoare de su-
perlativ stilistic: „Iar mersul se face din

Const. MIU

Nostalgia devenirii @ntru
fiin\a duhovniceasc[

Al. Macedonski
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greu i mai greu” (s.n.). Apoi, în ciuda înaint rii anevoioase i
a faptului c  „cetatea de vise” tot nu se arat  la orizont, animale
i înso itori se împu ineaz , culminând cu imaginea peregrinului
mas singur: „Cu trei i cu patru, mor to i plini de zile, / Dragi

tineri, cai negri i mândre c mile// i tot nu s-arat  cetatea de
vise.../ Merindele, zilnic, în tr ti se sfâr esc/ (...) C mile, cai,
oameni cad, pier, se r resc/ Doar negrele paseri mereu se-nmul-
esc/ i tot nu s-arat  cetatea din vise.// Cetatea din vise de-

parte e înc .../ i vine i ziua cumplit , când el, / R mas din to i
singur, sub cer de o el/ Pe minte î i simte o noapte adânc .../
Când setea, când foamea, grozave la fel/ Pe piept, ori pe pântec,
îi pun câte-o stânc ...” În strofele care urmeaz , paleta cro-
matic  este redus  obsesiv la ro u: culoarea focului i a sân-
gelui, anticipând expierea pelerinului ce alearg  dup  o himer :
„Sub aeru-n fl ri, zac ro ii movile/ Nainte, în l turi, napoi,
peste tot,/ Oribil palpit  aceea i culoare.../ E-aprins chiar p -
mântul hr nit cu dogoare/ Iar ochii se uit  zadarnic cât pot/
Tot ro u de sânge z resc peste tot...” (s.n.).

Meka cereasc , Meka cea mare spre care se îndreapt
emirul din Bagdad este transcendentul care-l atrage magnetic
i pe care nu-l poate cunoa te direct, ci numai i se pare a-l z ri

în plan oniric: „Spre albele ziduri, alearg  - alearg / i albele
ziduri lucesc - str lucesc/ Dar Meka începe i dânsa s  mearg /
(...)// Ca gândul alearg  spre alba n luc / (...) Dar visu-i nu
este un vis omenesc.” Aceasta neputin , care va culmina cu
moartea emirului, se datoreaz  faptului c  temerarului pelerin îi
lipse te dragostea pentru sacru. El a ignorat adev rul din ver-
setul 3, cap. 13 al Epistolei întâi a Sf. Ap. Pavel c tre Corin-
teni: „...chiar dac  mi-a  împ i toat  averea pentru hrana

racilor (...) i n-a  avea dragoste, nu-mi folose te la nimic.”
Ca atare, omul lumesc piere, emirul r mânând cu nostalgia
devenirii întru fiin?a duhoviniceasc : „R mâne n luc  în
zarea pustiei/ Regina trufa , regina magiei, / Frumoasa lui
Meka.../ (...) // i moare emirul sub jarul pustiei/ i focu-n odaie
se stinge i el...”

Din ce în ce mai mul i oameni se v d cople i de singur tate pe uli ele
unui sat global al viitorului. S  aduc  oare el fiec ruia întunericul singur ii?
Oare ei, oamenii, se vor însp imânta de ei în i, de prezen a ca atare a sem-
nifica iei fiin ei lor?

De unde apare i de ce pune st pânire pe suflete aceast  idee demolatoare
i înfrico toare? Vine ea din colapsul format de pr bu irea în ne tire a con-
tiin ei de sine ca o prezen , care necesit  imperativ s  fie valorificat i

pre uit  de om? Oare nu apare ea din cauza pierderii de sine împreun  cu
ceea ce prezint  în el o esen  cvasiuniversal i cvasivaloric  - sufletul? S
apar  singur tatea în interiorul unei st ri generate de îmbinarea imaginilor
simbolice reproiectate de pe o suprafa  pe alta a oglinzilor aflate fa  în fa
a spiritelor umane ce formeaz  ansamblul feeric al existen ei? S  nu s  se
reg seasc  chipurile acestora pe tabloul amprentelor simbolice ascunse în
adâncurile transparente ale oglinzilor? C ci oamenii cuprin i de solitudine,
contemplându- i chipurile neap rat se vor recunoa te pe sine în oglinzile
disper rii lor. i doar numai atunci, când se vor înstr ina de sufletele lor, ei
nu- i vor mai g si cu u urin  imaginile în adâncimea întunecat  nici a uneia
din ele, astfel pierzând i consisten a proprie împreun  cu ceea ce constituie
o certitudine în ea - spiritul (sufletul).

Solitarii care i-au pierdut imaginile în oglinzile sinelui nu trebuie s  se
înfrico eze, cutreierând ulicioarele satului global. Ei vor fi salva i în ultim
instan  de aceea i statornic  substan  a fiin ei, care se va reg si neap rat
întruchipat  în oglinda propriului sine care este sufletul. În acest sat global,
oamenii viitorului vor fi sili i de frica de singur tate, ce va putea pune st pâ-
nire pe ei, s  descopere sinele în oglinda propriului suflet, care va p stra
neap rat chipul lor fiin ial.

Solitudinea va fi numai una aparent i nu substan ial , c ci se va forma
în urma c ut rii imaginii sinelui ca esen  în exterior, în oglinzile spiritelor
altor fiin e umane, dar care îi vor oferi cunoa terii înstr inatului numai întru-
chiparea formei dar nu i a esen ei sale, sufletul r mânând a-i apar ine în
totalitate. Omul nu trebuie s  se team  de peisajul înc  neidentificat al satu-
lui global al viitorului. Chiar dac  acest sat va fi o creatur  concentrat  a
unei idei globaliste adus  în realitate, el va r mâne, totu i, format din case,
drumuri, oameni de sine st tori i diver i, care vor trebui s  priveasc  unul
altuia în ochi i în care vor descoperi c  mai au un chip mult diferit unul fa
de altul.

Singur tatea nu va ap rea în urma suprapunerii imaginilor, care prin
contrastul formelor lor vor da oamenilor de mâine certitudinea, totu i, a unei
împ ri cu sine, odat  ce ei, astfel, se vor con tientiza ca diversit i, chiar
dac  nu întotdeauna î i vor putea g si certitudinea sinelui în imaginea for-
mei pe care o îmbrac  acesta în fiin a proprie i descifrat  în ochii semenilor.

Dar, chiar i atunci, în cazul impactului accidental total posibil al înstr in rii,
mai exist  aceea i singur  speran  - g sirea de sine în oglinda propriei fiin e
ca cea din urm ans  de recuperare. Refugiul duce spre Lumea lui Dumnezeu.
Frica de singur tate va ap rea la acei care nu-L vor c uta pe Dumnezeu i
nu-I va cunoa te Împ ia. Papa Ioan Paul al Doilea spunea f  nici o urm
de rezerv , adresându-se lumii, împ cat fiind cu sufletul s u i g sindu- i
lini tea i sprijinul în Legea Lui Dumnezeu: „Nu v  teme i, nu v  fie fric !”

Petru ABABII
 (R. Moldova)

Singuri
@n Satul
global

Florica Ionescu - Pictori a
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Radu Gyr - cronicar
monden al Craiovei

Mircea POPA

Radu Gyr s-a considerat de mic un fiu al Craiovei. Tat l s u,
actor la Teatrul Na ional din Craiova, era cunoscut i iubit de public,
identificându-se cu via a particular i oficial  a ora ului, atitudine
i ipostaz  mo tenit i de fiul s u Radu, care a frecventat din copil rie

cele mai atractive locuri ale Craiovei, care scoteau la lumina spiritul
ora ului. A a se face c  tân rul, Radu Demetrescu î i va petrece co-
pil ria i adolescen a în aceast  ambian  a unei Craiove sem nând
mai mult cu un ora  tipic de provincie, precum în târgurile moldave
ale lui Sadoveanu, transformate în „locuri
în care nu se întâmpl  nimic”. Elev la un
liceu din acest ora  (liceul Carol I - n.r.),
Radu Demetrescu a descoperit printre lec-
turile tat lui i magazinul teatral „Rampa”,
al c rui con inut îl fascineaz i-l determin

i trimit  cele dintâi poezii spre publi-
care acestei publica ii. Aflat la început de
drum, f  a avea modele imediate, în afar
de ambian a poeziei minulesciene, care re-
prezenta un stil de poezie colocvial i mo-
dern , tân rul elev trimite cele dintâi pro-
duc ii lirice spre a fi publicate în acest heb-
domadar artistic bucure tean, de o orien-
tare modernist subliniat . Va urma o cola-
borare destul de intens , acoperind o parte
din anii 1922 i 1923. Începutul poate fi
identificat cu precizie, ca apar inând lunilor
de vacan , iulie-august ale anului 1922,
când a trimis revistei bucure tene amintite
mai multe poezii. Redac ia, având în
vedere vârsta adolescentin  a colabora-
torului, a hot rât s  le publice, mai ales c  unele dintre ele surprindeau
aspect cunoscute ale Craiovei, Din primul lot de poezii au f cut
parte: Ochii t i, trand, Sonet de strad , Medieval , Oriental
etc., care au v zut lumina tiparului în lunile iulie i august ale anului
1922, pentru ca apoi s  insiste mai mult pe serialul „Icoane craiovene”,
concepute ca un fel de reportaje din via a de zi cu zi a Craiovei.  De-
sigur c  recuzita ambiental  este surprins  în func ie de drumurile
cunoscute ale elevului, cu reperele cunoscute: parcul, libr ria, teatrul,
biblioteca, sediul unor edituri etc. Citindu-i serialul re inem pentru
început decorul estival al ora ului, golit de oameni din cauza c ldurii,
ca apoi s  se instaureze toamna, cu convoiul ei de frunze moarte,
spre a ajunge încet-încet în iarn . E vorba de o pastelistic  naturist
în evolu ie, pe care putem s-o sesiz m de la un pastel la altul. Con-
struc ia lor se bazeaz  pe sinestezii multiple, pe viziuni auditive, vi-
zuale, sentimentale. Nu de pu ine ori sesiz m contraste vizibile dintre
vechi i nou, folosite de el ca elemente de caracterizare ale schimb rii
de peisaj. Crâmpeiele din natur  transmit un anume citadinism, ca
op iune ferm  a imaginarului s u poetic. Re inând  evenimente ale
cotidianului, decupând din ambientalul ora ului aspecte care i se

pare c -l definesc cel mai bine, Icoanele sale craiovene, sunt semne
ale spiritului s u ironic, aplecat spre latura criticist-umoristic  sau
caricatural-tipologic , re inând o faun  uman  divers , cu ifosele
sale provinciale stridente, cu aspira ii de evadare sau de colocvialism
generos. Notele epatante copiind o normalitate cotidian  constituie
aspecte de observa ie îng duitor-simpatic , subliniind nota nostal-
gic , prin care se define te un ora  în tranzi ie. Pastela ia tu elor e
când u or zeflemisitoare, când subliniat transfigurat , cu scene care

aglutineaz  pitorescul târgului, în ceea ce
are el mai caracteristic, mai distonant. La
început sunt scene dezolante de var , pro-
punând un fel de dezer iune sentimental ,
ca apoi ora ul s  se anime din nou o dat
cu sosirea toamnei, reînceperea colii sau
a treburilor func ion re ti etc. Ochiul atent
al tân rului poet e atras de schimb rile de
decor din Parcul ora ului, din locurile cen-
trale ale capitalei oltene, cum ar fi Prefec-
tura, Minerva, Socec, Vremea, M rgelu ,
Cetate, Ramuri, Boroff, pe care le men io-
neaz  în stan ele sale. Sunt peisaje sufle-
te ti, a a cum apar ele în memoria unui
tân r elev, i merit  a fi citite pentru cu-
loarea local  pe care o eman i-o subli-
meaz . Red m câteva din aceste „Icoane
Craiovene”, care-l transform , cel pu in,
pentru o bun  bucat  de timp, într-un fel
de cronicar monden al B niei.

Mircea Popa

I. Icoane craiovene…
...De-abia se duse august pe-al vremii car mortuar

 toamna i venit-a tiptil ca un tâlhar…

S-a strecurat în casa ora ului, o baie
cându-i din cristale de ploaie argintii;

Pe strad , ca pe-o hart  a însemnat pâraie
i-a-npurpurat castanii cu frunze ruginii…

Un cer pudrat î i cat  oglind  prin vitrini
i le br zdeaz  luciul cu stropii mici i fini...

Când „Vremea” rar d  voie lu-Apollo s  mai ias
Pe-„Unirii” trec alene spleenice femei,
Având culoarea toamnii-n ciorapii de m tas

i-n ochii negrii, calmul i nostalgia ei...

Mai trec poe i, rivalii lui Faibos din Olymp,
i domni ce simt în trupuri al toamnei anotimp.

Radu Gyr
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În „Parc”, murit-a pal  „Serbarea” cea din urm ...
El pare cu grimoane de bronz c  s-a fardat..
Aleiele, din frunze covoare i-au brodat

i gem, când pa i limfaitici singur tatea-o curm ...

... Arar r sfrânge lacul sub nuferii p li i
Imaginea sfioas  a doi îndr gosti i...

Prin turnurile „Cet ei” stau corbii ab tu i,
Iar dânsa, gârbovit , invoc  timpii pierdu i!...

La „Curcubeu”, „Minerva”, au început s  moar
Suspinele orchestrei i chefurile de var ...

Arar auzi în noapte scântu-unui pantof
De pas re de sear , prin fa a lui „Boroff”
De-abia s-arat  chipul Dianei aurii

-un nor îl p lmuie te i-l face a pieri...
i iar începe cerul cu plânsul lui vr jma

Gonind o rochie care s-a ridicat ginga ...

... Târziu ip-o siren ... de automobil,
Iar eu plouat spre cas  m -ndrept cu pas umil.

i uit s  trec ca-n var  pe sub fereastra dragii
-i fac o serenad , s -i sorb pe gur  fragii...

... A doua-zi, se-nal  un curcubeu în bust
duindu- i zile frumoase de august...

i îl compar atunci-n poeticu-mi avânt
C-un om care promite i- i uit  de cuvânt!...

„Rampa”, VI, nr. 1464 (16 septembrie 1922), 4

 II. Icoane Craiovene…
… Soarele bolnav în patul cerului de cositor

i-a pus perna infinitul i-are plapum  de nor…

Vremea-l plânge-nb trânit , melancolic i trist ,
Lacrimi umede î i scurge pe-a p mântului batist ...

Pomi impudici î i arat  nuduri de indieni, crispate
Subt s ruturile ploaiei i de vânt îmbr ate...
Str zile cu ochi de ap  î i mai pierd monotonia
Spre amiezi, c ci numai seara logodite-s- cu-apatie...

... Trec discret i rar umbrele, - confidente cu secrete -
i-au subt strea ina concav  câte dou  siluete...

O tr sur  - abia p te, ab tut , obosit ,
Ca un melc uria i lene  pe nevolnice c ri,

i în fa a „Prefecturei” o ghirland  ve tejit
A r mas reminiscen  din trecutele serb ri...

... Din m tasea care strânge fin o pulp  de sidef
Un gr unt de hum  ud , iese-obraznic în relief...
... Gânditor, cu plete negre, st  la „Socec” pe la geamuri
Un poet, c tându- i poza pe coloanele din „Ramuri”...

i-un licean gr bind spre cas , pe paleta reveriei
Îi combin  chipul dragei cu imaginea chimiei...

... Numai „Teatrul” mediteaz  pesimist în negru-i gând
- „Ca i berzele în toamn , trec directorii zburând!”

... i din ochi de strea ini pic  lacrima deziluziunii
Pe placarda cu programa repertoriului stagiunii...
... Pe hârtia zdren uit i-au g sit sub ploaie morga
„M rgelu ”, „Roman io ii”, „Contra Patriei”... de Iorga!...

... Strada s-a schimbat în fluviu cum e Stixul din Infern.
Ne lipse te numai Charon c uz  spre etern”...

... Stropii cerului fereastra în violin  mi-au schimbat-o
Exersând banal i sombru arii vechi în pizzicato...

i pe când mi-aduc în minte vagi refrenuri anonime,
 apuc la flirt cu muza i-i cer esc parfum de rime...

. .......................................................................

...Soare cald de odinioar , cer candid i azuriu...

.........................................................................

... i... pe când acestea scriu,
 gândesc c  vine iarna i m  prinde ̀ n pardesiu!

„Rampa”, VI, nr. 1499 (27 octombrie 1922), 4

III. Icoane craiovene...
Toamna e în agonie!...
Iarna i-a trimis pojghi e peste mla tini, în solie,
anun ând c -i proclamat  de noiembre-n testament
Succesor la tronul vremii, pentru albul ei talent!...

Pe ora  se-ntinde-o pâcl  cu aspect de reumatism,
îndemnând spre foc burghezii, iar pe barzi spre simbolism...

Frigul vine treng re te i ne trage de urechi,
zugr vindu-ne obrazul cu culorile lui vechi.

Trec pantofi, galo i i ghete - de i timpul vrea s  degeri
spre „liceu”, ca s  aplaude iscusitele „prelegeri”.

... Vr-un mantou sau vre-o blan
se opre te cump rându- i „Straja” noastr  cotidian ,
tres rind când pe afi e tainic râde vre-un bal,
urm rind ce premiere se mai dau la „Na ional”,
sau sim ind un fior spasmodic subt ciorapul de m tase
la anun ul c  disear  la „Belle-Vue” joac  „T nase”,
i-acordându- i pe figur  zâmbetul f duin ii
 Duminec  va merge i la „Prietenii tiin ii”!...

... Câte-un „duo” se abate i la cinematograf,
- i-a magnetizat reclama pe un stâlp de telegraf -
................................................................................
... Eu la geam privesc cum moare cea din urm  crizantem
 - ca un puf zbârlit de pudr  bibelou pentr-o monden

Ori admir într-un crepuscul, subt un nor de ebonit
Luna  (virgul  de cear  pe hârtia - infinit
scris  cu creion de aur i prin capricios avânt

ezat  între dou  slove - absurde: cer... p mânt...).

... Vântu  ades îmi fredoneaz  game seci în la-minor,
sau m  sperie, în u e cioc nind ca un creditor...

Dar... aci mi-opresc peysagiul, c ci acum de la uzin
Mi-ntrerupe brusc curentul ?i r mân f  lumin !...
Noembrie, 1922, în „ Rampa”, VI, 1922, nr. 1530 (3 dec.), p.4

IV. Icoane craiovene...
Nune decet aut viridi nitidum caput impedire myrt
Aut flore, terrae quem ferunt solutae

Hora iu

Pe aleia vremii, maiul ce-a trecut paradele,
Poruncind în termometru s  se urce gradele

i acum, când Prim vara î i anun  ducerea,
La romanul Verii scrie macul introducerea...
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Soarele îi preg te te o reclam  mistic
i-n tipar de bronz î i toarn  raza lui artistic .

mâi a ne surâde i-au murit violetele,
Trandafirii se combin  asortând buchetele...
Roze pale sunt învinse de-o privire cinic ,
Sau cu-o lacrim  le scald  o amant  spleenic ...

- Când zefirii re edin  î i aleg p durile,
la ora  î i cat  sediul praful i c ldurile -
Ploaia-n calendarul vremii nu- i fixeaz  datele,
ci- i compune dup  pofte în fere ti stacatele-
... i când moare-apoi în trista lini te poetic

i picteaz  curcubeul, curba lui estetic !

- Plictiseala provincial  dormitând molatic ,
a turnat în orice suflet o t cere - apatic  -
Rar în vise adiaz  unde climaterice
i ne cheam  la „Mamaia” nop ile feerice...

Dar în gânduri ni-se leag  toate resemn rile,
consola ii c  la „Bibescu” reîncep „Serb rile”,

i mâhnirea renegând-o vie ii patologice
i se cat  la „Minerva” explica ii logice...

... Într-un aer care are propriet i caustice,
nasc gardi tii: prin ignale fenomene - acustice...
Steagurilor i tribunei îi traduci preten iile
i - unui „10 Mai” eroic, îi pricepi inten iile...

Teatrul i-a închis stagiunea pieselor exotice,
Festivalele colare sunt acum narcotice -

... Când se scald -n reverie irisul i - azalia,
scheme noi de premiere inventeaz  Thalia...

Fiindc  nimeni pentru baluri n-are dispozi ie,
în salonul „Prefecturii” doarme - o expozi ie -
- Vor purcede în escursii „prietenii tiin elor”
(Spre convalescen a noastr , pauz  conferin elor!)

... Când pe-alei copaci nostalgici î i resfir  petele,
Tandru tenis-ul conrupe, fluturând rachetele -
... i când muzica vr je te prin vibr ri simfonice,
înfloresc între boschete tachin ri platonice...
Pe-orice banc  se concepe câte-o medita ie
sau sfios îmboboce te alba declara ie...

... Dar când soarele- i închide spre odihn  genele,
în crepuscul pe „Unirii” reapar mondenele...
... Când amurgul gris atrage gândurile bardului,
se sfâr te-n dosul „Po tei” via a „Bulevardului” -
- Sublinia i cu semi-cercuri viorii ca vinele,
ochi moderni fixeaz  lacomim i absorb vitrinele...
„Mia Theodorescu”- i poart  modele fantastice,
iar „Mar ian” mobilizeaz  inspira ii plastice...
... Când filozofeaz  luna cu reflexe stoice,
„M rculescu” grav boteaz  poezii eroice...
.........................................................................
- Vine noaptea în Craiova cu suita ielelor
care-i poart  trena rochiei i cu stema stelelor...

... i-n târziu, când pe-o violin  plânge cald  „Sonia”,
ca Timu , a  vrea s -mi treac  via a în Japonia,
i în pumnii dragei mele, (o minune antic ),
 voi s  -ngrop de-a pururi inima-mi romantic ,

 sau a  vrea s -mi fie luna patrie demonic ,
ca de sus s-arunc Craiovei raza mea ironic !...

Rampa, VII, 1923, nr. 1672 (28 mai), p.3

Costel STANCU

***
mi c p mântul
sub perechea de zaruri

ele se trezesc,
încep s  se rostogoleasc
aidoma unor saltimbanci

pierd mereu i m  bucur,
dac  a  câ tiga o singur  dat
ce sens ar mai avea jocul?

degeaba îmi dezlega i
mâinile ochii,
degeaba ad uga i zarului
înc  o fa

eu voi pierde cu aceea i,
neîn eleas , voluptate.

***
Ne întoarcem la apa dintâi.
Adam i Eva privesc, ne tiutori,
soarele i luna.

Noi suntem al ii.
Ei aceia i,
neatin i de p cat.

streaz -i, Doamne, a a;
nu-i învinov i
de r cirea noastr !

***
Cu timpul,

 s  î i dea seama,
fiecare construie te
împrejurul s u
o cu  imaginar .

Se strânge, se strânge
pân  când gratiile ei
îi trec prin suflet,
atât de firesc
încât par s  fi fost
dintotdeauna acolo.

Astfel,
omul devine
animalul de companie
al propriei libert i
pierdute.

***
Umblu prin lume. N ucit ca
primul om când i-a v zut umbra.

Unde s  m  caut? Cuvântul e
unealta cu care Dumnezeu
ciople te în mine s  înl ture
partea necunoscut .

Ce îmi r mâne,
e moartea.

Moartea mea,
mai harnic
decât un mu uroi de furnici!

***
stau la fereastr  mai încrez tor
decât un lustragiu care a teapt
miriapozii
sunt singur: mijloc de cerc nedesenat
strad  r cit  în propriu-i nume

nu se arat  nimeni

doar amintirile -
i melancolici.

tu e ti departe

i scriu scrisori
de la dreapta la stânga

e felul meu de a încerca
 te aduc

înapoi

***
Am sângerat cât un apus întreg. Acum
stau gol în mijlocul înc perii ca o
vaz  rar  în care nimeni
nu pune flori de team  s  nu-i
scad  valoarea. Sunt licitat la sume

 egal, to i uit  c  pre ul
a fost pl tit deja.

tept s  se nasc  un copil
i s  m  sparg , luându-m  la int

cum iei vrabia de pe gard. Atunci
m-a  sim i iar i viu. Din fiecare ciob
i-a  face câte un zmeu colorat,

 aib  ce în a în cer.
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Crucea cre]tin[ - simbolul
trupului omului

@mbr[\i]`nd necuprinsul

Al. Florin |ENE

„Crucea este îmbr area cu care Hristos a cuprins cerul
i p mântul, i prin care omul poate cuprinde infinitul.”

Al. Florin ene

În concep ia mea, Crucea cre tin  nu este doar un obiect sacru
sau un semn heraldic al credin ei, ci o sintez  vizual  a condi iei
umane, o reprezentare simbolic  a întâlnirii dintre imanent i trans-
cendent. Pornind de la structura ei geometric , scriitorul vede în
cruce o metafor  a trupului omenesc: bra ele întinse lateral sugereaz
deschiderea, dorin a de îmbr are, în timp ce verticala, care une te

mântul de cer, indic  aspira ia c tre absolut.
Interpretarea antropomorf  a crucii nu este nou  în istoria sim-

bolisticii cre tine, eu o amplific prin dimensiunea afectiv . V d în
pozi ia bra elor orizontale gestul universal al omului care cuprinde
lumea, iar în vertical  coloana spiritual  ce str bate fiin a, unind ma-
teria i spiritul. Crucea, astfel, devine o „schem ” a omului complet:
trup i suflet, finite e i infinit.

Orizontala crucii, care leag  estul de vest, exprim  dimensiunea
istoric , social i rela ional  a fiin ei umane. Este planul întâlnirilor,
al fraternit ii, al solidarit ii. Verticala, care urc  din p mânt spre cer,
este planul contempla iei, al rug ciunii, al unirii cu divinul. În acest
sens, Crucea devine locul de intersec ie al dou  drumuri: cel al omului

tre semeni i cel al omului c tre Dumnezeu.
Pentru mine, gestul bra elor întinse nu se limiteaz  la realitatea

imediat . Este vorba despre o îmbr are metafizic , o încercare a
omului de a cuprinde ceea ce, prin natura sa, r mâne necuprins: divi-
nitatea, infinitul, eternitatea. Aceast  interpretare î i g se te cores-
ponden e în mistica cre tin , unde iubirea lui Hristos pentru omenire,
exprimat  pe cruce, este un act total, cosmic i nelimitat^1.

Crucea, în viziunea mea, nu este doar semnul biruin ei cre ti-
nismului, ci i al martirajului iubitor. Trupul r stignit nu îmbr eaz
doar lumea vizibil , ci i pe cea nev zut , incluzând în actul s u toate
genera iile umanit ii. A îmbr a necuprinsul înseamn , astfel, a ac-
cepta suferin a i jertfa pentru valori care transcend existen a personal .

Din perspectiv  cultural  româneasc , aceast  interpretare se
înscrie într-o tradi ie care vede în cruce nucleul identit ii noastre. În
spa iul ortodox, crucea este purtat  la piept, în at  pe biserici i

ezat  pe  morminte - adic  în toate momentele cardinale ale vie ii.
Prin analogia cu trupul omenesc. Sugerez c  a purta crucea înseamn
a purta propria noastr  structur  existen ial  în raport cu infinitul.

Prin metafora „Crucea cre tin  - simbolul trupului omului îmbr -
ând necuprinsul”, propun o viziune integratoare, în care geometria

sacr  se întâlne te cu antropologia spiritual . Crucea devine, în acest
sens, nu doar un semn al credin ei, ci un model existen ial, chemându-
ne s  ne deschidem bra ele spre lume i spre Dumnezeu deopotriv .

Aceast  viziune se afl  în dialog implicit cu tradi ia patristic i
cu gândirea teologic  modern . Dac  în lectura sa Crucea este trupul
omenesc care îmbr eaz  necuprinsul, P rin ii Bisericii au pus ac-
cent, în mod tradi ional, pe dimensiunea cosmic i mântuitoare a
acestui simbol.

Sf. Augustin interpreteaz  crucea în Tractatus in Ioannem ca pe
un arbore al vie ii, r cinile fiind în p mânt (omenirea), trunchiul
urcând spre cer (Hristos) i ramurile deschizându-se spre lume (Bise-
rica)1. În aceast  perspectiv , bra ele orizontale reprezint  dragostea
lui Dumnezeu întins  spre întreaga crea ie, iar verticala - unirea cu
Tat l. Este un nucleu de sens foarte apropiat de cel al lui ene, îns
poetul român îl interiorizeaz i îl transpune în limbaj existen ial, vorbind
nu despre „Biseric ” în termeni dogmatici, ci despre omul însu i.

Pentru Sf. Maxim, crucea este „punctul în care contrariile se
unesc”2: cerul i p mântul, v zutul i nev zutul, timpul i ve nicia.
Orizontala i verticala sunt liniile care definesc aceast  unitate. Eu
reiau aceast  dialectic , dar o traduc în limbaj afectiv - omul nu doar
une te dimensiunile, ci le îmbr eaz , asumând un gest activ de
comuniune.

Teologul ortodox Paul Evdokimov consider  crucea o „icoan  a
frumuse ii jertfite”3, locul unde suferin a devine frumuse e prin iubire.
Aici, apropierea de este evident : amândoi vedem în bra ele întinse
nu o constrângere, ci un gest liber, de d ruire. Diferen a este c  Evdo-
kimov o plaseaz  strict în cadrul hristologic, iar eu îi adaug  o dimen-
siune antropologic  universal  - gestul omului, nu doar al lui Hristos.Florica Ionescu - Natur  static
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În compara ie cu aceste interpret ri, originalitatea mea rezid  în
umanizarea simbolului: Crucea nu este doar a lui Hristos, ci i a fie-

rui om, ca structur  de fiin . Îmbr area necuprinsului devine
un act al fiec ruia dintre noi, nu doar o referin  la un moment istoric
din Golgota. Aceast  viziune îl apropie de hermeneutica simbolic
modern  (Mircea Eliade, Gilbert Durand), care interpreteaz  simbo-
lurile religioase i în cheie existen ial .

Propun c  simbolul Crucii se situeaz  la grani a dintre medita ia
teologic i exprimarea poetic . Nu este vorba despre o exegez  strict
dogmatic , ci despre o transfigurare liric  a semnului cre tin, în care
gestul lui Hristos devine model ontologic pentru fiecare fiin  uman .

Crucea, astfel, nu mai este doar un „simbol al mântuirii” (în sens
tradi ional), ci o hart  a fiin ei, o diagram  spiritual  a condi iei umane.
Bra ele întinse exprim  nevoia fundamental  de comuniune, iar
verticala, dorul de transcendent. Aceast  viziune transform  semnul
geometric al crucii într-o metafor  vie a îmbr rii universale, unind
umanul cu divinul.

Aceast  interpretare, se înscrie în direc ia unei teologii poetice -
un mod de a vorbi despre misterele credin ei prin limbajul sensibilit ii
artistice, apropiat de lirica lui Nichifor Crainic sau Vasile Voiculescu,
dar p strând un accent personal pe universalitatea gestului uman.
Crucea devine, la el, „întâlnirea dintre trup i infinit”, iar aceasta
confer  operei sale o dimensiune meditativ  ce dep te grani ele
literaturii religioase clasice.

Într-un secol al fragment rii i al individualismului, aceast  meta-
for  - trupul omului îmbr ând necuprinsul - reaminte te de chemarea
fundamental  a cre tinismului: comuniunea total , în care limitele
personale se deschid c tre tot ceea ce exist , cu iubire i jertf . Ast-
fel, mesajul MEU nu este doar literar sau simbolic, ci i profund etic
i existen ial.

În gândirea i crea ia mea, simbolurile cre tine nu sunt tratate doar
ca repere ale tradi iei religioase, ci i ca metafore existen iale, înc rcate
de sensuri antropologice i poetice. Dintre acestea, Crucea ocup  un
loc central, fiind interpretat  ca o sintez  vizual  a condi iei umane: un
trup deschis spre lume i spre Dumnezeu, o „diagram ” a îmbr rii
necuprinsului. Aceast  perspectiv  îmbin  medita ia spiritual  cu viziu-
nea artistic , situându-se într-un dialog fertil cu interpret rile teologice
clasice.

Interpretarea antropomorf  a crucii are r cini vechi în icono-
grafie i simbolistic , eu o particularizeaz  prin dimensiunea afectiv .
Pozi ia bra elor orizontale este asem nat  gestului universal al omului
care cuprinde lumea, iar verticala - coloanei spirituale ce str bate
fiin a, unind materia cu spiritul. În acest fel, Crucea devine o „schem ”
a omului complet: trup i suflet, finite e i infinit.

Orizontala crucii, care une te estul cu vestul, exprim  dimensiunea
istoric i rela ional  a omului - planul întâlnirilor, al solidarit ii i
fraternit ii. Verticala, care leag  p mântul de cer, indic  drumul inte-
rior al contempla iei, al rug ciunii i al comuniunii cu divinul. Inter-
sec ia lor devine punctul în care omul întâlne te simultan pe aproapele
i pe Dumnezeu, iar acest echilibru dintre imanent i transcendent

este esen ial pentru sensul pe care eu îl atribui simbolului.
În interpretarea mea, bra ele întinse ale crucii dep esc semni-

fica ia fizic . Ele reprezint  o îmbr are metafizic , o încercare de a
cuprinde ceea ce r mâne prin natura sa infinit: divinitatea, eternitatea,
întreaga crea ie. Aceast  lectur  se apropie de mistic , unde iubirea
lui Hristos pe cruce este un act nelimitat, cosmic, adresat întregii
umanit i.

Crucea nu este doar un semn de biruin  al credin ei, ci i un sim-
bol al jertfei iubitoare. Trupul r stignit nu îmbr eaz  doar lumea
vizibil , ci i pe cea nev zut , cuprinzând toate timpurile i genera iile.
Îmbr area necuprinsului implic  acceptarea suferin ei pentru valori

care dep esc limitele existen ei individuale.
În tradi ia ortodox  româneasc , crucea marcheaz  momentele

esen iale ale vie ii: botezul, c toria, înmormântarea. Prin analogia
cu trupul omenesc, ene sugereaz  c  purtarea crucii este echiva-
lent  cu asumarea propriei condi ii de fiin  orientat  spre infinit. În
acest sens, crucea devine nucleul identit ii noastre spirituale.

În Tractatus in Ioannem, Sf. Augustin vede crucea ca pe un arbore
al vie ii: r cinile în p mânt (omenirea), trunchiul spre cer (Hristos) i
ramurile spre lume (Biserica). Bra ele orizontale simbolizeaz  dragostea
lui Dumnezeu întins  peste crea ie, iar verticala - unirea cu Tat l. Vizi-
unea mea p streaz  acest nucleu de sens, dar îl transpune în limbaj
existen ial, vorbind despre omul însu i ca purt tor al crucii.

Pentru Sf. Maxim, crucea este locul unde contrariile se unesc:
cerul i p mântul, v zutul i nev zutul, timpul i ve nicia. Eu reiau
aceast  dialectic , dar o exprim afectiv - omul nu doar une te, ci
îmbr eaz  aceste dimensiuni.

Evdokimov interpreteaz  crucea ca „icoan  a frumuse ii jertfite”,
unde suferin a se transfigureaz  prin iubire. Asemenea lui, ene vede
în bra ele întinse un gest liber de d ruire, dar adaug  o dimensiune
universal : gestul apar ine fiec rei fiin e umane, nu doar lui Hristos.

Spre deosebire de interpret rile exclusiv hristologice, ene umani-
zeaz  simbolul, transformându-l într-o expresie a structurii ontologice
a fiec rui om. Aceast  abordare îl apropie de hermeneutica simbolic
modern , de la Mircea Eliade la Gilbert Durand.

Viziunea mea se situeaz  la intersec ia teologiei i poeziei. Crucea
devine nu doar un semn al mântuirii, ci o hart  a fiin ei: bra ele ori-
zontale - comuniunea cu ceilal i, verticala - comuniunea cu Dumne-
zeu. Aceast  lectur  transform  geometria sacr  într-o metafor  vie
a îmbr rii universale.

Prin aceast  interpretare, realizez o form  de teologie poetic ,
apropiat  de lirica spiritual  a lui Nichifor Crainic sau Vasile Voicu-
lescu, dar cu accent pe universalitatea gestului uman. Mesajul s u
dep te sfera simbolismului cre tin, devenind i un îndemn etic:
omul î i împline te fiin a atunci când î i deschide bra ele c tre tot
ceea ce exist , cu iubire i jertf .
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Fidelio -
Ludwig van Beethoven

Marin I. ARCU}

Titanul de la Bonn, creatorul unei vaste opere muzicale, de la
simfonii, concerte pentru pian, sonate, muzic  de camer  la oratorii,
coruri, Missa Solemnis, Simfonia a IX-a i altele1, spre sfâr itul vie ii,
fiind deja bolnav, a scris singura sa oper  liric , Fidelio.

Premiera a avut loc la 20 noiembrie 1805, la pupitru însu i com-
pozitorul; la nici dou  luni de la prima audi ie public Simfonia
„Eroica”.

Întâmpinat  cu r ceal  de public, opera nu a mai fost reprezentat
decât de dou  ori. A doua reprezentare va avea loc la 29 martie 1806
la care criticii vienezi fac comentarii r ut cioase pe marginea acestui
nefericit fiasco. Cuprins de am ciune, autorul va exclama: „Aceast
oper  îmi va aduce cununa martirilor”.

A treia reprezenta ie, în versiune definitiv , va fi pe 23 mai 1814
când - iat  - Beethoven este cinstit cum se cuvine, întrucât, cu pu in
vreme în urm , Beethoven devine pe nea teptate popular la Viena
prin compozi ia lia de la Vittoria.

Opera Fidelio s-a bucurat de un real succes de-abia în anul 1822
când în rolul Leonorei a cântat pentru prima oar  geniala cânt rea
i tragedian  Wilhelmine Schrôder Devrient. Cântând la Paris, aceasta

a cople it literalmente pe unul din cei mai fanatici admiratori ai muzicii
beethoveniene, pe tân rul Hector Berlioz care a consacrat operei
Fidelio un inspirat articol cu aprecieri superlative.

Exigen ii critici beethovenieni au adoptat pozi ii radical diferite,
socotindu-l un predecesor neîn eles al reformei wagneriene - o muzic
genial  pe un text mizerabil. Al i critici socotesc c  domeniul s u
specific de activitate îl constituie muzica pur instrumental i nici-
decum cea dramatic . De asemenea, nu pu ini critici ad ugau c ,
spre deosebire de Gluck i Mozart, Beethoven nu a fost în Italia, c
nu posed  arta de a compune arii i canti-lene în stilul bel canto; el
a violentat vocile omene ti încredin ându-
le pasaje instrumentale ceea ce face ca Be-
ethoven s  se îndep rteze de teatrul clasic,
chiar dac  con ine i pasaje muzicale de
mare frumu-se e, f  ca lucrarea în întregul
ei s  fie scenic . De aici unele reticen e în
montarea operei scrise de Beethoven.

Având în vedere inta sa politic , V. I.
Lenin a propus ca opera Fidelio  fie pus
în scen  la Teatrul cel Mare din Moscova.

Se presupune c  fiind fr mântat totdea-
una de planuri simfonice, Beethoven s-a
interesat mai pu in de teatru muzical - idee
dezmin it  de datele sale biografice. Înce-
pând cu anii tinere ii, când a cântat în or-
chestra Teatrului Na ional din Bonn i pân
la ultimele momente ale vie ii sale, Beetho-
ven s-a sim it atras de teatru muzical i a
fost fr mântat de diferite proiecte de oper :
îl atr geau subiecte din lumea homeric
întoarcerea lui Ulise - marile figuri legendare
ale Romei, crea ia shakespearian i altele.

Interesat. În ultimii ani ai vie ii - surd aproape total - revine la
ideea de a compune o oper  inspirându-se din Faust de Goethe,
cunoscând deja  la perfec ie crea ia lui Mozart i Gluck, acordând
cinstea cuvenit  lui Cherubini, considerat de Beethoven cel mai
mare compozitor de oper  din vremea sa.

În acele circumstan e deosebite, Beethoven mai compune muzica
la tragedia Egmont de Goethe i Creaturile lui Prometeu - lucrare
pus  în scen  de coregraful Salvatore Vigano.

Dac  a fost atras atât de mult de teatru, cum de a scris Beethoven
doar o singur  oper ?

-l fi intimidat adversit ile primite la punerea în scen  a operei
Fidelio? Nu e de crezut, fiind vorba de un om cu o perseveren  tita-
nic , un om care nu s-a temut niciodat  „s  ia destinul de gât”. Poate
jocul intrigilor urzite de afaceri ti din lumea teatrului...

spunsul trebuie totu i c utat în alt  parte. Beethoven a încercat
 g seasc  librete care s -l mul umeasc  social i ca dram . Trebuia
 se situeze la un înalt nivel filozofic i etic. El prefera ca subiectele

de oper  s  exprime integral m re ia moral  a omului i nu librete sub
acest nivel. Eroul s u Florestan este un curajos om politic, un om
care iube te i ap  libertatea. Eroicul sacrificiu pe care îl s vâr te
credincioasa i iubitoarea lui so ie fa  de Florestan în închisoare,
Leonora, constituie motivul dramatic central al operei.

Fidelio ne introduce în lumea „oamenilor buni” pe care Beethoven
a iubit-o cu atâta entuziasm; premisele social-etice ale acestei lumi
sunt credin a în natura bun  a omului, credin  care l-a inspirat pe
J.J. Rousseau. Finalul operei Fidelio în do major este un imn m re ,
în at elibe-r rii omului exprimat de Oda bucuriei din finalul
Simfoniei a IX-a.

O astfel de lucrare de asemenea inut  filozofic , evident, pune
probleme regizorului care monteaz  opera
Fidelio doar dac  se întemeiaz  integral în
munca sa pe „spiritul muzicii” beethoveni-
ene. A a se explic  repetatele insuccese pe
care le-a prilejuit montarea acestei opere.
În acest sens, mul i regizori au tras con-
cluzia pripit  c  Fidelio este o lucrare „ne-
scenic ”. De fapt, insuccesul se datora fap-
tului c  nu s-a g sit o solu ie muzical  care

 conduc  la o realizare scenic  adecvat .
Opera Fidelio nu poate fi în eleas  de-

cât în raport cu Revolu ia francez  din anul
1789, simpatizat  de L.V. Beethoven2 -
revolu ie denumit  „oper  a salv rii”.
Fidelio a fost inspirat  de opera în dou
acte - „fapt istoric” - Leonora sau Dra-
goste de so ie scris  de P. Graveaux pe un
text de G. N. Boulli. În afar  de Leonora i
Dragoste de so ie, opera Fidelio a fost
gr -bit  de montarea operei Sacagiul de
Cheubini pe libretul aceluia i Boulli la

Beethoven
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Viena, în anul 1852.  Beethoven a fost entuziasmat atât de muzic  cât
i de text, de atmosfera dramei Sacagiul cu oameni simpli, inimi

înfl rate i pure, recuno tin , sacrificiu...
De men ionat, c  în prima versiune opera s-a numit Leonora

trecut  prin mai multe variante pentru ca în final s  poarte numele
Fidelio ca pseudonim al so iei credincioase care-l scap  de la închi-
soare pe Florestan.

Pentru izbânda deplin , Beethoven a introdus modific ri substan-
iale în libret i muzic ; e vorba - între altele - de celebrul cor la de i-

nu ilor. Pentru Fidelio (Leonora), pe care a iubit-o atât de mult, a
scris mai multe uverturi, fiecare cu frumuse ea i farmecul ei muzical.
Uvertura Leonora 3, cunoscut  în întreaga lume ca adev rat model
de  perfec iune clasic  (1806), e singura oper  la care Beethoven a
inut atât de mult (în realitate a avut atâtea iubite de care nu a avut

parte în via a lui, cf. Iubirile lui Beethoven în Minunile Eutherpei,
Cv., Editura Sitech, 2021, p.149-154); cu câteva s pt mâni înainte de
moarte (1827), Beethoven a înmânat prietenului s u Schindler - viitorul

u biograf - manuscrisul operei Fidelio rturisindu-i c  aceast
lucrare s-a n scut în cele mai îngrozitoare chinuri care i-au adus cele
mai cumplite am ciuni i c  din aceast  pricin  a îndr git-o mai
presus de celelalte. Aceste cuvinte au fost rostite atunci când genia-
lele sale lucr ri din ultima perioad  a crea iei sale - Missa Solemnis
i Simfonia a IX-a - fuseser  des vâr ite.

Cum a fost apreciat  opera Fidelio în muzicologia european ?
Wagnerienii au socotit-o un predecesor sui generis al dramei

muzicale creat  de Wagner. Greu de acceptat. Nu exist  nici urm  de
melodie infinit  ori din sistemul laitmotivic. Însu i Wagner, vorbind
despre Fidelio prefera întregii opere uvertura considerând-o un
concentrat simfonic superior, o sintez  superioar .

Al i critici apropie opera lui Beethoven de operele scrise de Gluck,
apropiere care ia în considerare elevatul patos al ac iunii muzicale i
dramatice sau tema sacrificiului so iei iubitoare din Alcesta i Fidelio,
ori, în sfâr it, tensiunea tragic  a anumitor scene i situa ii (exclama ia
Leonorei „Ucide-i mai întâi so ia” în clipa în care Pizarro vrea s
împlânte pumnalul în Florestan înc tu at. Pe de al  parte, între struc-
tura operei Fidelio i operele lui Gluck sunt deosebiri esen iale.
Creatorul operei Orfeu i al celebrelor dou Ifigenii opereaz  cu
material mitologic, iar Beethoven folose te un subiect contemporan
sub influen a Revolu iei franceze. Pân  la urm , trebuie s inem
cont de faptul c  opera crescând pe sol german a preluat i elemente
stilistice ale singspielului - singura form  în care opera na ional
german  a existat la hotarul dintre secolul al XVIII-lea i secolul al
XIX-lea. A adar, criticii i exege ii operei beethoveniene gre esc
când acuz  pe compozitor i libretist c  au tolerat absen a unit ii de
atmosfer  dramatic i amestecul stilurilor.

Atmosfera de comedie din primele scene, idila din curtea închi-
sorii, vorbele dr stoase sau glumele schimbate de Marcellina i
Jaguina se încadreaz  atât în tradi ia de gen a „operei salv rii” cât i
în cele ale singspielului, a a c  trebuie s  ne exprim m uimirea fa
de geniala m iestrie de muzician i dramaturg a lui Beethoven care
realizeaz  o cre tere treptat  a conflictului dramatic i accentuarea
atmosferei tragice începând cu aria Marcellinei la care compozitorul
a muncit cu deosebit  râvn .

S-au scris trei variante diferite în care eroina î i cânt  dragostea
fa  de iubit - pagini scrise de pana m iastr  a unui mare dramaturg
muzical dezmin ind teza celor care sus in c , simfonist înn scut,
Beethoven a fost lipsit de nerv teatral i de sim ul scenei.

Pentru Beethoven ca i pentru Schiller (geniu înrudit sub anumite
aspecte cu marele compozitor) scena reprezint  în primul rând o
mare for  moral .

Esen ializând am ar ta c  dou  motive/ dou  idei str bat întreaga
oper  beethovenian : motivul civic la condamnatului politic Florestan,
un militant care ap  platforma lui Rousseau i ideile fundamentale
ale Revolu iei franceze, luptând împotriva arbitrariului i tiraniei, un

om aruncat în temni  de du manul s u de moarte, guvernatorul Pizarro,
adev rat  întruchipare a vechiului regim feudal i motivul Leonorei,
devotat i curajoas  so ie a de inutului Florestan, care, travestit  în
tân r, face tot ce-i st  în putin  pentru a g si i salva so ul, chiar dac
ar trebui s  treac  printr-o primejdie de moarte; de Florestan sunt le-
gate gândurile i speran ele Leonoirei. El este obiectul urii r zbun toare
nutrite de Pizarro, pe el îl are în paz  tem-nicerul Rocco.

De personajul Floretan sunt legate cele trei uverturi în do major
în care un citat din aria cântat  de Florestan în închisoare joac  un
substan ial rol compozi ional: patosul titanic al dragostei de eliberare
i bucuria f  margini a eliber rii s vâr ite alc tuiesc con inutul
untric al acestor uverturi.

Aria urm toare în do minor este aceea în care Marcellina î i în-
chipuie cât de fericit  va fi al turi de Fidelio, arie scris  în stilul celor
mai valoroase pagini mozartiene dup  cum spune Hector Berlioz.
Dup  un cvartet în form  de canon urmat de un mar  militar în si be-
mol major, începe marele monolog al Laurei ca scen  unic  în felul ei.

Dup  un recital de mare tensiune emo ional  urmeaz  inspirata
parte adagio a ariei în mi major - „Vine speran a”. Un pasaj de fanfar
încredin at cornilor face trecerea spre partea final , un însufle it i
eroic allegro - dorin a de a învinge i încrederea în for a atotputernic
a iubirii care mi  soarele i pe celelalte stele, dup  inspiratele cu-
vinte ale lui Dante, cuvinte ce o însufle esc pe Leonora.

Finalul actului con ine o genial  inova ie  corul de inu ilor - scen
descris  de Romain Rolland în cartea Beethoven. Marile epoci crea-
toare de la Eroica la Appassionata. Dup  corul de inu ilor urmeaz
prin alternan  episoade ale finalului - scena în care durerea Leonorei
cap  glas într-un minunat andante în mi bemol major, iar orchestra
alc tuie te un original final cromatic.

Actul al doilea este dominat de o atmosfer  tragic . E o adev rat
„pogorâre în iad”, în sumbrul i mucedul subteran în care Florestan

i tr ie te ultimele zile cu faimoasa arie - o adev rat  întruchipare a
durerii lini tite i a resemn rii b rb te ti.

zut prad  halucina iilor, Florestan crede c  vede chipul iubitei
so ii i se crede eliberat asemenea lui Egmont care vede libertatea în
chipul lui Klärcher. Florestan î i revine din nou în sim ire, întunericul
din celul  îl opre te s i recunoasc  so ia în persoana zveltului tovar
al temnicerului. În schimb, Leonora î i recunoa te so ul i este gata s
le ine de emo ie. Rocco d  de inutului o înghi itur  de vin din plosca
sa. Urmeaz  cvintetul în la major, pauza liric  înaintea catastrofei. Un
cvartet drept punct culminant al ac iunii dramatice: Pizarro se arunc
asupra lui Florestan cu un cu it în mân . Leonora acoper  cu trupul ei
pe Florestan strigând: „Ucide mai întâi so ia”! Pizarro nu este dispus

 dea înd t. Leonora scoate un pistol i îl îndreapt  spre Pizarro.
În acest moment dramatic, din dep rtare r sun  trompetele vestind

sosirea lui don Fernardo, sfâr itul apropiat al chinurilor lui Florestan
i to i r mân încremeni i locului. Radiosul în sol major d  glas bucuriei

frenetice i necesitatea care cuprinde pe cei doi so i împreun  dup
furtuna care anun a o primejdie de moarte. Ce dra-goste! - scrie Berlioz
- Ce entuziasm!, Ce îmbr are!, Cu cât  frenezie se îmbr eaz  aceste
dou  fiin e! Doar vorbele lor de fericire! Cu-vintele se desprind în
grab  de buzele lor fermec toare, ei se clatin , se sufoc .

Urmeaz  un grandios final-apoteoz  cu nimic mai prejos de fi-
nalurile Simfoniei a V-a i a IX-a de Beethoven, prin elanul extatic
care îl domin i prin uria a sa amploare simfonic . Ac iunea acum
se mut  în curtea fort re ei inundat  de razele soarelui. Don Fernando,
un ministru luminat i totodat  prieten al lui Florestan, îi elibereaz
pe de inu i. B rb ia de care a dat dovad  Leonora este sl vit  de
corul care cânt  câteva versiuni din Oda bucuriei de Schiller - înc
o asem nare cu finalul Simfoniei a IX-a.

O adev rat  apoteoz  în Do major - tonalitate triumfal  favorit
lui Beethoven - încheie aceast  genial  oper , unic  în felul ei.
1 cf. Marin I. Arcu , Minunile Eutherpei, Cv., Ed. Sitech, 2021, p.149-150
2 v. Marin I. Arcu , Popasuri muzicale, Cv., Editura Info, 2025, p.52-53
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Lucian Blaga ]i
s[m[n[torismul metafizic

(rostul poetului “sem[n[tor
de rune @n univers”)

Madalina Virginia ANTONESCU

În poemul Alean, din vol. Mirabila s mân , Blaga folose te
metaforele, simbolurile i aluzia spre a crea o „poezie de cunoa tere”:
evocarea „umbrei unui nor”, ipostaz  efemer i diafan  dar i înfri-
co toare, în aspectele anun rii unei furtuni, sunt puse în antitez
cu dimensiunea adâncimii (profunzimea, misterul, aspectele necu-
noscute i nerevelate ale Crea iei) evocat  prin substantivul „str -
fund”, dublat de introducerea elementalului metalifer („v i de aur”)
ilustrând o cucerire spiritual  a unui relief luminat prin str lucirea
surselor de inspira ie ascunse în mun i i, de aceast  dat , cognos-
cibile poetului („v i de aur m  îndeamn / cum mi-e felul s  r spund”).
Pare c  poetul ne face aten i asupra diferitelor dimensiuni ale cu-
noa terii, adoptând o explorare axiologic  asupra condi iei umane:
spa iul aerian într-o imagine dinamic , p relnic , tem  a trec toarei
vie i i a de ert ciunii civiliza iei umane ce îl apropie de romantici
(„umbra unui nor alearg ”); latura explor rii abisurilor absconse ale
sufletului omenesc, a cartografierii continentelor i mi rilor turbu-
lente ale subcon tientului omenesc („goana ine spre-un str fund”);
latura adâncimilor cunoscute i familiare poetului („v ile de aur”)
reflectându-i felul specific de „a r spunde” (folosit ca verb-cheie,
spre explicarea rostului omului în lume, ca martor al misterelor Crea iei
descoperite în uimitoare i multiple feluri de a fi).

Revenind la a doua strof  asupra planului atmosferic, apropiat
mântului, poetul deschide por ile spre dimensiunea cunoa terii i

a inspira iei poetice, a sensurilor cuvintelor
unduind ca o es tur  de metafore i ale-
gorii peste lume, îmbr cându-o într-o hain
definit  doar de poet, asemeni unui cre-
ator de vestminte, dincolo de efemerele
tendin e fiind ipostaze greu de prins, ne-

teptate conexiuni ale sensurilor ascunse
ale tr itorului în universul-corol  de mi-
nuni, de care nu înceteaz  a se minuna i
astfel, a î i defini r spunsul prin poezie.
Este un mod personal de a reac iona, prin
activarea dimensiunii spirituale, la parcur-
gerea tri-dimensionalului observabil i in-
teligibil: „Umbra m-a cuprins deodat ./ Cîte
gânduri m  p trund!/ În elesuri - ne-n e-
lesuri/ Mi se-arat , mi se-ascund”). Starea
de poten ialitate a cuvintelor-flori ce pot
înflori în moduri i în forme nea teptate
(conexiunea constant  cu sintagma-cheie
a poesisului lui Blaga, „corola de minuni a
lumii”) îi prilejuie te poetului o continu
emo ie revelat  prin multitudinea gându-
rilor amestecându-se sub egida „umbrei”
norului trec tor. Pare c  Blaga se las  inspi-

rat de o ipostaz  aparent banal  a cerului, dintr-un cronos nedefinit,
devenit prin hiperbol  o unic  revelare a efemerit ii norilor-lucruri,
privite în caracterul lor diafan, cumulat-disipat, fe e ale naturii izvo-
ditoare de nenum rate sensuri, st ri existen iale ar tându-se i risi-
pindu-se precum un nor, în universul interior al poetului. Impo-
sibilitatea de a prinde originarul sens, al cuvântului din timpul pri-
mordial, ce a definit Crea ia i este fundamentul s u, îi apare poetului
o zadarnic  goan  dup  aflarea cunoa terii prin contemplarea lu-
crurilor, a materiei.

Prin poezie, Blaga prefer  a aborda în elesurile asupra naturii
într-un mod trans-tridimensional, al paradoxurilor care îl conduc spre
o poezie gnomic : „c toare i r zlea -/ umbra e de nor, rotund./
Dar ce grea e! Colo-n ape/ Ea c zu pîn  la prund”. Pentru a î i revela
profunzimea („ce grea e!”), umbra rotund  a norului se reveleaz
sub aspectul unei sfere, cumulând ipostaza disip rii („r zlea ”) i a
dinamismului („c toare”), aluzie la caracterul efemer al vie ii, al
materiei, al civiliza iei i al tuturor lucrurilor p mânte ti; c derea
„umbrei de nor” pân  în adâncimile prundi ului sugereaz  un tip de
cunoa tere poetic  amprentând cu dimensiunea spiritual  s lb ticiile
adâncurilor, puse de obicei sub semnul misterului, al invizibilit ii;
proiec ia celest  asupra adâncurilor pe care le lumineaz  paradoxal,
prin umbr , ca o prezen  indirect  a luminii covâr itoare, este sufi-
cient  în a revela adâncurile acvatice i prundi ul, transformând apa

i piatra în teritorii ale clarit ii, ale fami-
liarului (folosirea exprim rilor ne ti -
colo-n ape, c zu, aleanul, ison).

În acest univers definit prin extreme
(„înaltul”, caracterizat prin „umbra unui
nor” în mi care; adâncul, invocat prin um-
bra grea a norului ce „c zu pân  la prund”),
poetul folose te o ipostaz  a am ciunii
nostalgice, greu de descris în cuvinte, in-
vocat  prin termenul de alean, ca dor de
nem rginire, neidentificabil, pân  la sem-
nifica iile filozofice ale dep rt rilor ca forme
ale libert ii spiritului).

Poemul lucreaz  cu sofisticate con-
cepte filozofice precum aleanul, cognos-
cibil într-un sens personal, dificil de defi-
nit pentru al ii; totu i, poetul încearc  s
ne familiarizeze cu aceast  ipostaz   ontic
a sa, sub forma unei mi ri dinamice ase-
meni unei p ri în zbor, reflectând ideea
libert ii, a str baterii-contemplare a di-
mensiunilor verticale, explorate aici de
poet (umbra unui nor, un str fund, v i deLucian Blaga
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aur, colo-n ape, prund, din înalt). Asemeni unei sc ri biblice ridicate
pân  la ceruri, supra-egoul poetic descoper  în experimentarea sen-
za iei de alean, valen e axiologice necunoscute, intime, ca dor trans-
spa io-temporal, ca o c utare a unei st ri originare, a illo tempore de
care se simte lipsit i care îi creeaz  aceast  stare de am ciune i de

utare continu : „Ca un fream t mi-e aleanul/ unde merg i unde sînt”).
Dimensiunea „înaltului” este una constant-sprijinitoare pentru

poet, în efortul s u de a explica adâncurile suflete ti ale fiin ei umane
i neîn elesurile-în elesuri inconstante („mi se-arat , mi se-ascund”);

prin antitez , poetul opune dimensiunea aeric  („umbra unui nor”
pe care o poate contempla i deci, o poate cunoa te indirect, prin
str lucirea norului impregnat de lumina puternic  a soarelui, expli-
când în sens propriu relieful contemplat, zugr vit prin sensurile sale
- „v i de aur m  îndeamn / cum mi-e felul s  r spund”) dimensiunii
adâncului, unde str lucirea solar  ajunge cu dificultate dar str bate
spa iul pân  la prundi  (în sens axiologic, poetul dorindu- i o revelare
a str fundurilor fiin ei umane dar i o luminare a acestora, spre o
în elegere comprehensiv  a fiin rii: „dar ce grea e! Colo-n ape/ ea

zu pân  la prund”).
Definibil prin imagine dinamic , spre a se asemui ontic cu „um-

bra unui nor”, poetul aspir  a atinge sensuri absconse ale cuvintelor
(asemuite unor ape cu prundi uri adânci, neluminate), planuri explo-
rabile fie i cu proiec ia luminii cunoa terii („umbra unui nor”) asemeni
unei greut i c zând „rotund” pân  la prundi ; a prinde îns  momentul
rotunjimii efemere a „umbrei norului”, dincolo de starea sa „c toare
i r zlea ” este pentru poet o provocare axiologic  implicând întregul
u ego poetic, care necesit  a fi sprijinit de inspira ia celest , impli-

când dimensiunea înaltului, elementalul aerian în forma sa originar ,
diafan  („din înalt îmi ine norul/ lung, ah, lung, ison profund”).
Punerea sub puterea norului îi stârne te poetului calit i neb nuite,
fantastice, care-l ajut  s  acceseze st ri primordiale, cosmice i acva-
tice interconectate, imposibil de în eles din ipostaza omului banal,
rutinier, mediocru, dezinteresat de latura spiritual i de explorarea
poetic  a lumii. Prin accesarea acestui „ison profund”, ca o armonizare
sonor  a poetului cu norul, inspira ia poetic  fiind în eleas  asemeni
unor vapori de ap  aduna i i risipi i, greu de captat în sensuri i în
forme lingvistice familiare nu doar poetului ci i cititorilor s i, Blaga
se ridic  la o dimensiune trans-cosmic , participând la contemplarea
universurilor cutreierate sub forma poeziei, a supra-gândului, a me-
taforei (for a metaforic , superioar  celei a gândirii comune, banale,
mediocre a fiin ei umane). Pare c  poetul acceseaz  un supra-mod
de în elegere a tainelor Crea iei, de care încearc  s  ne fac  a fi con-
tien i: „în cutreierul prin spa ii/ cari în altele r spund”. Aceast

întrep trundere a spa iilor comunicând unele în altele, prin care poetul
se preumbl  hai-hui (în starea nomad , de „cutreierat”, implicând
observa ia, contemplarea i fascina ia peisajelor cosmice explorate)
reflect  reu ita demersului s u poetic („sprijinit de înalt”); ca un
simbol al harului divin, al inspira iei poetice, norul este îndemnat de
poet s  cânte, într-un mod imperativ, spre a suplini ignoran a ome-
neasc  în a c uta i a explica tainele universurilor („cînte el, ce în
ne tire/mie însumi eu mi-ascund”).

Personificarea norului în chip de menestrel haric devine la Blaga
echivalentul unei supra-fiin ri pe t râmul rarefiat al ideilor, acolo
unde doar poe ii se încumet  s  ajung ; îns  la sfâr it, Blaga î i m r-
turise te umil ignoran a sa în a revela misterele Crea iei, apelând la
un element aerian (norul) cu valoare de simbol (incertitudinea, incon-
stan a, acumularea-disipare). Dinamismul norului pe bolta cereasc
devine o c torie a cunoa terii, un nomadism prin universuri, pentru
a scoate fiin a uman  din starea de incognoscibilitate i a îi d rui
cunoa terea. Asist m deci, la o aventur  a cunoa terii umane în ra-
port nu cu arborele vie ii, m rul primordial, paradisiac ci cu „umbra

unui nor” în alergare, neidentificabil, oarecare îns  pentru poet un
prilej de reflectare asupra lumii, cu finala confesiune a neputin ei
sale de a o în elege (semn al smereniei poetului în a fixa o ipostaz
inteligibil  Crea iei în multitudinea modurilor de fiin are a a cum le-
a hot rât Pantocratorul).

 Dimensiunea escatologic , a str baterii ultimului cronos, este
invocat i în poemul Umblam pe cîmp f  popas, reflectând aceea i
ipostaz  nomad  a fiin ei umane dar i a perechii de îndr gosti i
(poetul i iubita) la sfâr itul cronosului i al istoriei, al vechiului tip
de cunoa tere viciat prin parcurgerea anti-etic i anti-moral  a ome-
nirii prin tri-dimensional (cu renun area la dimensiunea spiritual i
deci, cu o imposibilitate de a mai contempla, de a în elege i de a
dep i acest degradant timp). „Umblarea” perechii se face prin dimen-
siunea orizontal  campestr , în curs de f mi are i de tergere;
aceast  umblare pe fa a p mântului pustiit se face „f  popas”, „în
târziul ceas”; este evocat  misterios starea nomad , a ultimilor oameni,
ce str bat f  r gaz ultimele ceasuri ale cronosului r mas acum f
importan i f  dimensiune spiritual , etic . De la timpul prezent
(al umbl rii) poetul terge cronosul vechi, introducându-l în trecut
(„hotare, veac, t râm s-au ters”) semnalând prezen a misterioas ,
de dup  dispari ia primei Crea ii, a perechii umblând i a „unui singur
univers” (identificabil de c tre poet cu un ultim t râm al ideilor - „mai
sîntem noi i-un univers”), dincolo de care lumea oamenilor i toate
sensurile conferite de experien a lor lumeasc  au pierit (motivul z -

rniciei lumii care nu este inut  prin iubire). Pare c  poetul porne te
de la motivul romantic al agape spre a o folosi ca un prilej de cunoa -
tere a lumii pierinde, pe care perechea o parcurge f  a descoperi o
posibilitate de a mai sus ine decadenta lume sucombând în ea îns i:
„pierdem în noapte, rînd pe rînd,/ tot ce sub noi era p mânt”.

Elemente temporale se perind i ele, precipitat, introduse prin
sinestezii (imaginile cinetice ale perechii sugerate prin verbe precum
a umbla, a pierde, a merge) ilustrând schimb toare peisaje tri-dimen-
sionale în stare de dezagregare sub pasul perechii „f  popas” („prin
târziul ceas”; „hotare, veac, t râm s-au ters”; „în noapte”; „rînd pe
rînd”). Teluricul se dizolv  treptat, devenind trecut, însu i trecutul
s-a disipat deja, împreun  cu orice limite tri-dimensionale, semn al
trans-situ rii fiin ei umane prin poezie, în lumea sublimat  a gândurilor,
a în elesurilor ascunse i revelate, a celestului care îi protejeaz i
care constituie loc de refugiu („un cer deasupra ne-a r mas”), fa
de antitetica stare de dezagregare a teluricului („pierdem în noapte,
rînd pe rînd/ tot ce sub noi era p mânt”). Remarc m continuitatea
acestei ac iuni a perechii, de a transcende dimensiunea teluric  („um-
blam pe cîmp f  popas”) prin înscrierea în cea ideatic  („ i mergem
iar în gînd, la pas”).

Imposibilitatea perechii de a cuprinde astralul în c derea sa în-
tâmpl toare devine un simbol al neputin ei fiin ei umane de a în elege
rosturile ascunse ale fiec rei mi ri a universului, chiar dac  acesta
este singurul ce a supravie uit dezagreg rii Crea iei i expir rii ve-
chiului cronos. Ceea ce perechea mai poate cuprinde este doar scli-
pirea stelei c zute, al c rui sens trebuie cercetat fie numai i în reflec ia
sa luminoas  („lucirea numai i-o cuprinzi”), a deja trecutei sale c deri,
ce nu mai poate fi re inut , surprins i nici explorat  ca atare, în ma-
terialitatea corpului astral, de c tre fiin a uman  (steaua c toare
este deja sub semnul trecutului, a prinderii întâmpl toare a sa „în
poal ”, ceea ce ne descoper  sensurile hazardului st pânind via a
post-istoric , în singurul univers r mas i cu un singur cer deasupra:
„vreo stea, cînd cade din t rii,/ f  s  vrei, spre ea te ii,/ i poala- i
potrive ti, s-o prinzi,/ lucirea numai i-o cuprinzi”). Cosmicitatea
contemplat  de perechea surprins  într-o ipostaz  efemer , de

teptare („s-o prinzi”), de potrivire sub traiectoria stelei c toare
spre „a o prinde” (similar pândei poetului doritor de a prinde un sens
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ascuns,  trec tor, din t râmul ideatic) este una dinamic i nea teptat
(„când cade din t rii”; „f  s  vrei”), declan ând atitudini ludice, de
uimire copil reasc , aferente sintagmei filozofice atotcuprinz toare
a liricii lui Blaga („corola de minuni a lumii”). Ipostaza matur , de re-
flec ie filozofic , a etapei urm toare traversate de perechea primor-
dial ,  este evocat  în ultima strof : „ i cump nim ce e, ce-a fost”.

De la starea de cugetare asupra fenomenelor lumii fizice, poetul
desf oar  o viziune sublimat  asupra lumii noi („ne-ntâmpin ”),
ilustrând intrarea sa i a iubitei în cele mai elevate forme ale fiin rii,
asemeni vizit rii Empireului de c tre Dante i Beatrice: „noroc înalt,
pornit cu rost,/ ne-ntâmpin  de sus prin vînt,/ s  nu ne-ajung -n v i
nicicînd”.

Motivul rostului omului în via , al rostului venit din sfera celest
spre p mânteni ca o sus inere prin intermediul elementului aerian
subtil (vântul, simbolizând inspira ia poetic  dar i ipostaza cump -
nirii, a cuget rii, a în elepciunii, ad ugate celei inspira ionale a poeziei)
finalizeaz  poemul, subliniind încrederea perechii în noua dimensiune
cucerit  prin aceste dou  puteri, în elepciunea i inspira ia, care o
situeaz  deasupra lumii mediocre, citadine, banale (sugerat  prin
simbolul v ilor, al adâncimilor telurice ad postind a ez rile omene ti
zgomotoase i ignorante). Pe alocuri, poemul dezvolt  tonalit i parna-
siene, îmbinate cu o escatologie descifrat  doar de c tre poet prin
simboluri i imagini, prin senza ii i ipostaze ilustrând traversarea
sfâr itului cronosului, etapa lucr toare (artificial ) a „vreunei stele
când cade din t rii” (semnificând o rutin  a cosmosului, stelele c -

toare nefiind evenimente senza ionale pentru via a majestuoas ,
rece, distant , a a trilor), etapa în elegerii rosturilor mecanismelor i
evenimentelor astrale („a cump ni”) i etapa înscrierii perechii „în
zodia norocului venit de sus”, ca o interven ie a divinit ii („pornit
cu rost”) ce întâmpin  perechea „sus, prin vînt” semn al parcurgerii

toriei ini iatice a omenirii de la dimensiunea campestr  („pe cîmp”)
la cea a vântului piscurilor muntoase („de sus prin vînt”), i a dep irii
în elesurilor banale, ale limbajelor ordinare, ale lumii l sate în urm ,
„jos în v i”.

Exponent al curentului literar al gândirismului (constituit în jurul
revistei Gândirea/1921), îmbinând pe fundalul cultiv rii tradi io-
nalismului etnico-folcloric i ortodox, al identit ii de neam, i elemente
ale poeziei de cunoa tere, Lucian Blaga (cultivând poezia fiorului
metafizic) st  al turi de poe i precum Vasile Voiculescu, Ion Pillat
(reprezentând poezia transcendentului care coboar  pe p mânt). În
poemul Taina ini iatului, escatologia blagian  aduce la iveala ipo-
staze ontice ale „zilei din urm ” explicabile prin prisma conceptelor
filozofice ale poetului i ale simbolurilor (cântece, ciocârlii, verbe
axiologice precum a se mira, a spune mai mult, a face semn, a t cea).
Certitudinea („Omule, e-adev rat”) înso elte afirma ia („Ziua din
urm ”) înt rit  prin lipsa predicatului, ca o anun are a unei epoci
lips  sau a intr rii în ultima secven  a cronosului, a unui diurn
pustiu, când apar neb nuite revela ii i cuget ri ale fiin ei umane
asupra calit ii i formei ontice în care lumea înconjur toare s-a ex-
primat i prin care apar ine cognoscibilului. Pentru poet, expresia
plenar , sublim  a lumii, indiferent de diversitatea sa este exprimarea
muzical  ce dep te simplul sunet, alc tuind o armonioas i com-
plex  melodie, tainic i unic , venit  pe nea teptate asupra P mân-
tului: „Dar un cîntec s-a iscat în larg,/mare i tainic în larg”. Repeti ia
(„în larg”) arat  o anume insisten  asupra nevoii de a con tientiza
dimensiunea l rgimii, simbol al necuprinsului, al dep rt rilor, aco-
perite paradoxal, de v lul melodios a unei singure cânt ri, imposibil
de identificat pentru poet, apar inând glasurilor omene ti sau naturii;
aceast  constatare general , misterioas  („un cîntec”) este afirmat
brusc, ca una venind pe nea teptate peste lumea obi nuit , banal ,
rutinier  (ilustrat  prin repetarea termenului „acela i”) raportat la

dimensiunea vertical , jos-sus, p mânt-cer. Cu toate acestea, ex-
primarea con ine valen e paradoxale („din tot ce-a fost/ nimic nu s-a
schimbat”), ale unui trecut epuizat, dar care continu  s  influen eze
prin monotonia sa, prin sterilul s u plictis, lipsit de orice emo ie i
bucurie a vie ii, un prezent obosit; pare c  poetul este aproape dez-
gustat de starea lumii profund insensibil  (repeti iile termenului
„acela i”, definind cerul i p mântul, înt rite de o propozi ie lapidar
- „nimic nu s-a schimbat”). Adresarea poetului c tre cititor este una
direct , confesiv , orientatoare în spa iu-timp, în încercarea de a
defini „ziua din urm ” ca fiind una banal , lipsit  de emo ii, de sur-
prize, de orice hazard; „ziua din urm ” este descris  în termeni de
perfect  platitudine, din care orice r scolire ontic , orice introducere
a unui element nea teptat este exclus , o zi ne-identificabil , f
evenimente, ascuns  într-un cronos f  nume: „din tot ce-a fost/
nimic nu s-a schimbat,/ rote te sus acela i cer,/ se-ntinde jos acela i

mânt”. Distinc ia temporal  dintre vechiul cronos („din tot ce-a
fost”) i sfâr itul istoriei („ziua din urm ”) scoate la suprafa  tocmai
extrema banalitate, ca o stare ce i se pare stranie poetului prin lipsa
oric rui element neobi nuit, extravagant; lumea este aceea i, exact
ca mai înainte (aspect sugerat prin dou  verbe, „a se roti” i „a se în-
tinde jos”, privind dimensiunea sferelor celest i teluric , precum
în prima zi a Crea iei). Derularea cronosului, a a cum este urm rit  de
poet, este una banal , monoton , imposibil de calificat ca fiind prin
ceva anume, oricât de mic, o zi special .

Trecerea de la starea de sfâr it al istoriei („ziua din urm ”) spre
elementul intreruptiv al urm toarei etape se face prin termenul „dar”
i prin verbulsurpriz  „a se isca”, a se ivi pe nea teptate („dar un

cîntec s-a iscat în larg,/ mare i tainic în larg”). Epitetul dezvoltat
„mare i tainic”, asociat dimensiunii l rgimii ne deschide poarta spre
etapa preschimb rii st rii ontice de banalitate (forma de sfâr it a
istoriei) spre o zon  a neverosimilului, o dimensiune intersectat  cu
putere incredibil  în lumea monoton i istovit  descris  ini ial de
poet. Metaforic, aceasta este surprins  sub forma unui cântec plenar,
omniprezent, acoperind întreaga planet , o descriere a învierii sufle-
telor i a ridic rii lor la ceruri sub forma p rilor cânt toare, a cio-
cârliilor, poetul utilizând aici simboluri familiare din universul rural,
spre a izbuti s  ne familiarizeze cu descrierea acestui moment unic,
post-istoric, ce a abolit definitiv vechiul cronos i a disipat întreaga
stare banal , adormit , pasiv  a unei civiliza ii lipsite acum de im-
portan , aneantizat : „s-ar zice c  sicriile s-au desf cut în adînc/ i
din ele au zburat/ nenum rate ciocîrlii spre cer”. Invocarea celei de-
a treia dimensiuni (adâncimea, împ ia subp mântean  a mor ilor)
este realizat  sub aspectul deschiderii bru te a oric ror cuprinderi,
limit ri, forme i prin eliberarea nenum ratelor suflete-p ri ce,
sc pate din materialitatea acestei lumi, se avânt  liber spre cer. Sin-
tagma „s-ar zice c ”, prin care poetul introduce o compara ie cu rol
de exprimare a unei îndoieli i dificult i de a exprima în termeni
banali, pe în elesul tuturor, momentul unic, straniu la care el asist ,
pune sub semnul metaforei i deci, al poesisului, condi ia uman
sublimat  trans-istoric sub forma p rii-suflet ce r spunde prin
avântul c tre cer, cântecului „tainic i mare iscat în larg”. Simbolul
ciocârliei, pas re a diurnului, a lanurilor de grâu, a civiliza iilor agri-
cole, a poienelor înflorite, a ruralit ii asociate în crea ia literar  cu
ve nicia, este ales de poet spre a exprima o condi ie a libert ii autoh-
tone, rumâne ti, metaforic exprimat  prin dep irea condi iei de robie,
prin eliberarea nu prin for ele proprii, istorice, omene ti ci prin uni-
citatea i atotprezen a cântecului iscat pe nea teptate, acoperind
întreaga natur . Totodat , simbolul p rii-suflet ne reveleaz  o di-
mensiune a trecutului, totemic , a obiceiurilor autohtone legate de
trecere i de ascensiunea sufletului spre zonele elevate, celeste.

Pentru a sublinia lipsa de elemente de orice fel din categoria
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nea teptatului, a întâmpl rii, poetul reia afirma iile din prima parte a
poemului, cu aceea i adresare sf toas , aproape obiectiv , privind
fiin a uman  în rela ie cu sfâr itul lumii sale: „Omule, ziua de-apoi/ e
ca orice alt  zi”. Introducerea cititorului în registrul obi nuitului dus
pân  la absolutizare, este menit  s  poten eze misterul intr rii în mo-
mentul finaliz rii cronosului i în etapa întâmpl rilor, a neverosi-
milului, a lipsei timpului, a intersec iei lumilor, a intromisiunii fa-
bulosului în realul pân  atunci plat, banal. Atitudinea ontic  potri-
vit  este aici una între rug ciune, smerenie i uimire copil reasc ,
ilustrând o stare cople itoare de noutate ce nu poate fi în eleas
prin categoriile experimentate i cunoscute ale omenirii vechi (o li-
mitare intrinsec  a raport rii omului la noua lume pe cale s  se reveleze
în jurul s u, în termeni i rela ii cu totul noi, incredibili, f  fundamente
axiologice potrivite de care s  se sprijine: „îndoaie- i genunchii,/
frînge- ?i mînile/ deschide ochii i mir -te”. Dest inuirea poetului
este îns  una cu elemente misterioase, înc  nerecomandabil  a fi îm-

rt ite omului, definit ca fiin  ordinar , ce nu poate dep i condi ia
mir rii („omule, i-a  spune mai mult,/ dar e-n zadar”). Repeti iile
versurilor finale ale poemului subliniaz  importan a sacr  a t cerii în
lumea care este în prefacere, omul participând la o tain  a schimb rii
Crea iei, definibil  prin mirare i smerita rug  pentru divinitatea as-
cuns  undeva, în univers; raportându-se la planul astral, poetul de-
vine martor al unor noi dimensiuni spa io-temporale pe cale a se
na te (un nou r rit de a tri, noi configura ii de planete i galaxii

ternându-se pe o nou  bolt  celest ), martor al ivirii prin cântecul
„mare i tainic din larg”, a unui nou cer i al unui nou p mânt: „ i-
afar  de-aceea stele r sar/ i-mi fac semn s  tac/ i-mi fac semn s
tac”. Prins în observa ia sa asupra na terii unei noi Crea ii, poetul se
las  definit de sintagma-cheie de a a tepta i de a observa preschim-

rile fascinante ale Crea iei („eu nu strivesc corola de minuni a
lumii”); el particip  ca martor la o nou  Crea ie, l sându-se cuprins
de uimirea inocent i recunosc toare de a i se permite accesul la
aceste taine, exprimând în termeni inteligibili aceast  în are a unor
noi lumi, interesând starea tranzi ional  dintre ascensiunea vechiu-
lui prin sublimare c tre cer (ciocârliile zburând spre cer) i etapa mi-
sterului, a t cerii, care define te ridicarea din negurile nefiin ei a
unei noi Crea ii („stele r sar i-mi fac semn s  tac”).

O viziune escatologic  de tip s torist, aducând din nou în
aten ie universul rural autohton i simboluri agrare precum anotimpul
verii, grâul, florile de mac, snopii, cântecul, categorii ale unui teluric
pus sub semnul soarelui i al recoltei, este identificat  în poemul
intitulat În lan, definind o ipostaz  extatic  a poetului, aflat într-o
contemplare a fiin ei interioare, a condi iei sale umane (omul-lut),
asemeni unui Adam abia pl dit de o divinitate nev zut . Întreaga
poezie este axat  pe momentul simbolic al prezen ei misterioase a
„unei fete” în lumea definit  prin raportare la civiliza ia ve niciei, cea
agrar  (prima lume, cea a perechii primordiale, a lumii-lan de semin e,
a veget-culturilor dac  ne raport m la primele forme de organizare
uman , cele identificabile prin expresia muzical i prin agricultur ):

i-n lan/ o fat ”; definirea prezen ei feminine în mijlocul lanului-
lume, vizualizat sub forma metaforei i superlativului culorii solariene,
aurii, omniprezente („de prea mult aur crap  boabele de grâu”), în
care se întrev d simboluri ale vitalit ii florale („ici-colo ro ii stropi
de mac”) precum într-un tablou câmpenesc idilic activeaz  categorii
ontice superioare fiin rii într-o lume banal , citadin , definit  prin
limite, ziduri, îngustime (de unde un sentiment de stres, ap sare, ne-
lini te al omului). Lumea-lan de grâu este una nem rginit , a domi-
na iei absolute a vegetalului, a reflexiei solariene peste teluricul hi-
perbolizat prin simbolul lanului de grâu. De la dimensiunea infini-
tezimal  (bobul de grâu) pân  la viziunea panoramic , a orizontalei
de aur („ i-n lan”), privirea poetului cuprinde aspecte ale perfec iunii

materiei, constituindu-se în laudatio aduse prilejului de a observa
prin asumarea poesisului, aceast  lume; portretul singularei prezen e
feminine st pânind cu cântecul s u întreaga lume în care adun
„snopi de senin ai cerului” cu privirea (metafor  a intensit ii albas-
trului, element celest, din care este constituit  fiin a uman  prin pro-
iec ia con tiin ei feminine asupra dimensiunii superioare, verticale)
confer  prin folosirea compara iei, o tr tur  astral  celor mai banale
elemente ale vegetalului, spicele de cereale din care fiin a uman  î i
construie te infra-istoric, civiliza ia („o fat / cu gene lungi ca spicele
de orz”).

Toate verbele sunt concentrate în prezent (crap , strânge, cînt ,
zac, cînt, ascult, mi se na te), înglobând perechea primordial  („o
fat ”, ilustrând condi ia anonim , aparent banal  a fiin ei feminine
dar i paradoxal, condi ia sa de st pân  a lumii-lan de cereale, domi-
nând prin cântecul s u, element metafizic, subtil, armonios, întreaga
dimensiune orizontal , cea a l rgimii dar i cea a înaltului, prin fuziunea
dintre cântecul s u i privirea sa albastr ). Dac  prezen a feminin
este una atotst pânitoare, în ciuda indic rii sale  ca fiind una banal ,
anonim  („o fat ”), activ  („ea cînt / eu ascult”) i asociat  cro-
matismului auriu-albastru senin (prin îmbinarea dimensiunii vegetale
a cerealelor coapte cu aceea a cerului senin de var ), prezen a mas-
culin  este una umil , ascuns , contemplativ  („eu zac în umbra
unor maci./ F  dorin i, f  mustr ri, f  c in i./ i f -ndemnuri,
numai trup/ i numai lut”), pasiv  („eu zac”, „eu ascult”), definit
prin culoarea ro ie, cea a vitalit ii îns  într-o cantitate infim  („ici-
colo ro ii stropi de mac”) fa  de atotprezen a aurie a cerealelor ce
abole te limita orizontului printr-o indicare generic , vag , a situ rii
perechii campestre („în lan”).

Fa  de manifestarea puternic  a prezen ei feminine, având valen e
creatoare asemeni unei str vechi divinit i feminine (Mater Genetrix)
prin for a cântecului, aducând la fiin area poetic , prin inspira ia
haric  a Duhului Sfânt - manifestat  sub forma cântecului -, elementul
masculin, c ruia din trup i lut îi reveleaz  o dimensiune artistic ,
superioar  materiei, definindu-l ca fiin  spiritual  - asist m aici la
„na terea sufletului”, adic  la crearea adamic  prin puterea Duhului
Sfânt, prin for a cântecului fetei din lumea-lan), b rbatul este creat
prin îmbinarea armonioas  a sunetelor i a cuvintelor, alc tuind o
melodie cu valen e crea ionale ce ilustreaz  o prezen  haric , cea
a Duhului Sfânt pogorât peste lumea-lan, binecuvântat i sfin it
prin acest cântec al aparent anonimei fete („în lan, o fat ”) fiind o
ipostaz  lumeasc  a Duhului Sfânt sub form  feminin . Acest cântec
feminin haric extrage b rbatul, omul adamic, din starea inferioar , de
pur  materie, lipsit de orice dimensiune sensibil , poetic , spiritual ,

 univers interior, incapabil de cugetare i de inspira ie, redus la
organic („eu zac  (...)/ f  dorin i, f  mustr ri, f  c in i/ i f -
ndemnuri, numai trup/ i numai lut”). Prezen a fetei prin cântec aduce
trupul adamic inert, lipsit de valen e poetice i suflete ti, la via ,
definibil  pentru Blaga în termenii vie ii suflete ti, care sublimeaz

rbatul i-l ridic  deasupra st rii animaliere, de simplu lut: „Pe
buzele ei calde mi se na te sufletul”, m rturise te acum, în final,
omul nou-pl smuit de puterea divinit ii preumblându-se prin lume
sub ipostaza unei oarecare fete; venirea întru condi ia ontic , cea a
însufle irii f pturii de lut reia tema biblic  a for ei harice a Duhului
Sfânt care aduce cu suflarea din nefiin  în fiin  întreaga Crea ie;
asist m aici la scena re-cre rii harice, prin cântec, element al prezen ei
Duhului Sfânt, a unui adam trezit acum la via a spiritual , poetic ,
dincolo de nivelul animalier, dincolo de platitudinea rutiner  a unei
fiin ri banale. Este o trezire a poetului din nefiin are prin ac iunea
feminin  atotprezent  (cântecul unic al fetei în lumea-lan) i prin
condi ia de ascultare asumat  de persoana masculin  („ea cînt ,/ i
eu ascult”), semn al unui ev haric, deschis perechii sub semnul Du-
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hului Sfânt, al muzicii ca ac iune creatoare toare de inspira ie
i sublimând fiin a masculin spre nivelul poetic, adic  desprinzându-

o de anonima condi ie animalier   („numai trup/ i numai lut”).
Acest poem escatologic al unui nou ev în care este înglobat

perechea primordial  definit  prin verbele unui prezent sacru („ea
cînt / i eu ascult”) în care prezen a feminin  este cea creatoare iar
cea masculin  se las  definit , prin valen ele verbului a asculta
(semnalizând aten ia, încântarea, deschiderea sufleteasc i inte-
grarea cânt rii în materie, însufle irea i dobândirea vie ii spirituale a
adamului-lut), se completeaz  cu un alt poem, închinat p rii întru-
chipate în aur de Brâncu i (Pas rea sfînt ), laudatio aduse ipostazei
Duhului Sfânt, sub forma unei nedefinibile p ri, a unei p ri-
idee, semnificând inspira ia poetic , ascensiunea spiritului uman
prin poesis spre în imi, spre în elegerea „corolei de minuni” a gi-
ganticului arbore al cunoa terii, pe care se a eaz  aceast  pas re
sfânt .

Definit  prin abolirea dimensiunilor sus-jos, a adâncurilor acva-
tice i a solarilor a tri („ai tr it cîndva în funduri de mare/ i focul so-
lar l-ai ocolit pe de-aproape”), pas rea sfânt  este invocat  prin ipo-
staza sa cosmic , a elementalului aerian, a vântului, alt simbol al in-
spira iei poetice nea teptate, extinse în orice col  al universului, ex-
presie a dinamismului i a for ei de dispersare a a trilor („în vîntul de
nimeni stîrnit/ hieratic Orionul te binecuvînt ”). Localizarea acestei
clipe de zbor a p rii sfinte într-o lume identificabil  dup  anumite
stele i constela ii (Orionul) confer  o senza ie de familiaritate efor-
tului poetului de a în a laudatio adecvat  dup  propriile puteri,
Duhului Sfânt.

Pare c  elementele cosmice sunt impregnate pân  la refuz de
plenitudinea puterii inspira ionale a Duhului Sfânt, pref când prin
prezen a sa cosmosul cognoscibil i deschis observa iei poetului,
într-o lume descriptibil  în termeni harici, revelatorii i nu astronomici
(„hieratic, Orionul te binecuvînt ,/ l crimându- i deasupra ta/ geome-
tria înalt i sfînt ”). Poetul pune aceast  pas re sub semnul Orio-
nului, pentru ca apoi, s  aminteasc  parcursuri nea teptate, tainice,
trecute, ale acestei p ri sacre în diferite dimensiuni ale teluricului
(funduri de mare, focul solar, p duri plutitoare); indicarea acestor
elemente con ine îns  o semnifica ie biblic , ducând poetul spre in-
vocarea zilelor Crea iei, când Duhul Sfânt se preumbla deasupra
apelor nedesp ite: „în p duri plutitoare-ai strigat/ prelung deasupra
întâielor ape”. De aceast  dat , poetul folose te simbolistica unei
simbioze între vegetal i acvatic (p durile plutitoare) ale unor ape
primordiale însufle ite prin trecerea sa unic , a unei prelungi „geo-
metrii înalt i sfînt ”, sub forma unei lacrimi-p ri, a a cum a în-
chipuit-o Brâncu i.

Întrebarea reluat  de Blaga, sub forma poeziei i nu a sculpturii
contemplate, este formulat  în termeni metafizici, ai poeziei de cu-
noa tere, ca fiind purt toare a ideii de nou, de str batere prin univers,
de mi care circular  a sunetului („clopot prin lume purtat”, „potir

 toarte”, „cîntec de aur rotind”) ce se înal  peste o condi ie
uman  în eleas  ca temere fa  de sfâr itul inspira iei i ca neputin
a poetului de a mai descifra tainele lumii, ca o absen  a Duhului
Sfânt din fiin a uman , lips  pr lindu-l în ignoran , fosilizare, în
mândrie (opusul mir rii de a contempla inocent, lumea, i deci, de a
se defini spiritualice te sub ipostaza ve nicului copil c rat în arbo-
rele cunoa terii, c ruia nu îi strive te corola de minuni ci pe care o
contempl , fascinat de unicitatea manifest rilor ei). Definirea p rii
sfinte sub o forma ontic  („f ptur  e ti?”), a întreb rii sau al sunetului
sacru („clopot prin lume purtat”) r sunând peste universul cogno-
scibil (o ipostaz  a trecerii sacre a divinit ii prin sunet clar, ceremo-
nios) arat i biruin a acestei umbriri prin sunet („ai strig t prelung”,
„clopot”, „cîntec de aur rotind”) a lumii, dep ind spaimele umane

de a sta cufunda i în ignoran , de a nu putea avea acces la cunoa te-
rea haric  a trecerii Duhului Sfânt peste Crea ia sa spre a o însufle i
la noua via , cea spiritual .

În urm toarea strof , poetul evoc  puterea cântecului sacru al
rii c tre cei adormi i în împ ia sub-p mântean , ridicând di-

mensiunea adâncimii la cea cosmic , a „clopotului purtat peste lume”:
„d inuind în tenebre ca în pove ti/ cu fluier p relnic de vînt/ cîn i
celor ce somnul i-l beau/ din macii negri de subt p mânt”. Metaforele,
compara iile, eufemismele se îmbin  cu imagini sonore i vizuale su-
gerând t râmul uit rii, al trecutului, al elementului aerian - vântul -
folosit ca un instrument muzical sufl tor din vremi antice, cântec al
celor din tenebre, zugr vite prin simbolul adormitor al macilor. Str -
lucirea „fosforescent ” a privirii p rii sfinte ce „d inuie în tenebre”
st pânind împ ia umbrelor împlete te cromatica verde-închis a
subteranului cu cea a „ierbii cerului”, definind un spectru coloristic
al verdelui întunecat mergând pân  în turcoaz i vernil-ciel, nuan e-
st ri/ manifest ri poetice puse sub egida sepulcral  a lumii cunoa terii
interioare, venite din adâncimile trecutului, ale memoriei omenirii, ale
istoriilor pierdute, accesate doar prin for a evocatoare a metaforei
(„fosfor cojit de pe vechi oseminte/ ne pare lumina din ochii t i
verzi”). Aceast  aten ie la nuan e a poetului este menit  s  indice
traiectoria prin diferite spa ii  a p rii sfinte, aluzie la p rile m iestre
ce leag  prin zborul lor t râmurile omene ti de t râmul cel lalt i de

râmurile celeste, într-un fel de adaptare poetic  a basmelor populare
cu p ri m iestre (Simorgh, Rock) ata ând puterii lor de p trundere
(ca o aluzie a ideii-cunoa tere ce însufle te Crea ia, din adâncuri
pân  în ceruri) for a metaforei („ascultând revela ii f  cuvinte”
sugerând o în elegere a trecutului omenirii chiar i sub form  de
„oseminte”): „subt iarba cerului zborul i-l pierzi”.

Folosind puterea simbolului i a metaforei, ultima strof  define te
un timp al apogeului, al plenitudinii auguste, al imperialei plutiri
deasupra lumii, o putere de p trundere simultan  a tuturor tainelor
naturii i a dimensiunilor existen ei („din v zduhul boltitelor tale
amiezi/ ghice ti în adîncuri toate misterele”). Adresându-se într-un
limbaj solemn, ermetic, p rii sfinte, poetul emite îndemnul final, de
care se simte definit ca fiin  spiritual , primind inspira ie din acest
zbor al p rii-idee c tre lumea superioar , ideatic , pe care vrea s  o
în eleag  în termeni omene ti, limita i inevitabili, f  a avea preten ia
unei revela ii totale a Crea iei, r mase apanaj al acestei fiin e sacre
(„înal -te f  sfâr it,/ dar s  nu ne descoperi niciodat  ce vezi”).

Florica Ionescu - Natur  static
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Eva Maria Aeppli -
centenarul na]terii

„Eva, c'est un mythe!” hat man mir gesagt
befor ich Eva Aeppli kennen lernte.1

(André Kamber, Les Livres de vie. Ein Lebensbild)

Cine a fost Eva Aeppli? Etapele crea iei.

Fiica profesorului Willi Aeppli i a Marthei Aeppli Hess s-a n scut
la Zofingen în Elve ia. A avut doi fra i i o sor . Perioada colarit ii i-
a petrecut-o la Basel, mai întâi la coala Rudolf Steiner, unde tat l ei
era profesor, apoi, din 1941, timp de doi ani, la coala de Arte Decora-
tive din Basel, care era orientat  spre stilul Bauhaus, unde a fost cole-

 cu Jean Tinguely. Dar, „Nici coala Steiner, nici coala profesional
nu-mi pl ceau. Chiuleam mereu, pierdeam timpul. [...] Profesorul m
considera cea mai slab  la desen, dar cea mai bun  ca artist ”.2

În timpul r zboiului, familia Aeppli ad poste te copii evrei. Eva
este bulversat  de imaginile v zute în pres i de m rturiile celor care
au trecut prin lag rele de exterminare. Ea va purta în suflet aceast  po-
var  toat  via a, iar violen a acestor tr iri se va reflecta în opera ei în ima-
gini la fel de violente, care doar în timp vor sublima, cel pu in par ial.

Spre sfâr itul r zboiului se m rit  cu Hans Felix Leu i va na te pe
Felix-Vital Leu, dar trei ani mai târziu se desparte de arhitect, îl reîn-
tâlne te pe Jean Tinguely, cu care se va c tori, o va na te pe Mirim-
Eva Tinguely i vor tr i în condi ii foarte modeste; Eva lucrând la o
familie ca ajutor de femeie de serviciu, con-
fec ioneaz  p pu i pe care încearc  s  le
vând  sau le face cadou prietenilor. Îl întâl-
ne te pe Daniel Spoerri, n scut la Gala i i
refugiat în Elve ia la familia mamei lui, dup
ce tat l i-a fost ucis în pogromul de la Ia i.
El va r mâne unul dintre prietenii i colabo-
ratorii cei mai apropia i, al turi de Niki de
Saint Phalle, Jean Pierre Ray-naud, Yves
Klein etc.

În 1954 începe redactarea ilor Vie-
ii (Les Livres de Vie): „În caz de incendiu,

n-a  salva decât aceste c i. De nimic alt-
ceva nu-mi pas . Nici m car de figurile me-
le”.3 Vor rezulta 15 volume de colaje, fotogra-
fii, documente4 acumulate de-a lungul a 50
de ani, care vor fi d ruite Muzeului de Art
din Solothurn, în 2006. Între timp, începuse

 fac desene în c rbune, care vor fi expuse,
în 1954, prin intermediul lui Daniel Spoerri,
la Galeria Maurice Hajje din Paris, dar nu
vinde nimic. Toate aceste lucr ri vor fi dis-
truse, supravie uind doar câteva fotografii.

În anul urm tor, Eva i Jean se mut  la
Paris, într-un atelier din fund tura Ronsin,

situat fa  în fa  cu atelierul lui Brâncu i. Acolo ei cunosc lumea ar-
tistic  parizian , inclusiv pe Yves Klein, care le va face cuno tin  cu
Iris Clert, proprietara unei galerii. Aceasta începe s  vând  p pu ile
de cârp  ale Evei, ceea ce le aduce ni te bani, ajutându-le s  supra-
vie uiasc . În 1959, Iris Clert va organiza o expozi ie personal  Jean
Tinguely (Méta-Matics) cu sculpturi cinetice, apoi alta pentru Eva
Aeppli „pour lui donner confiance”5. Sunt expuse de data aceasta
cele 9 panouri în c rbune, intitulate Strip-tease, care au atras destul
de mul i curio i. Îns  ace tia au fost mai degrab  dezam gi i - cu ex-
cep ia unui american aflat în trecere prin Paris, care s-a declarat încântat
i a cump rat toate panourile.

Anul 1960 este anul divor ului dintre Jean Tinguely i Eva Aeppli,
care îi face îns  cuno tin  cu Niki de Saint Phalle, cu care Jean se va

tori, iar Eva se va c tori i ea cu Samuel Mercer, un avocat ame-
rican pe care i-l prezentase Niki. Episodul Ronsin se încheie pentru
Eva, dar se încheie i etapa desenului în c rbune, pentru c  de acum
va aborda pictura în ulei6, cu expozi ii în 1965 la Basel i la Paris. În
curând o nou  schimbare se produce în demersul artistic al Evei: „Je
n'aime pas la peinture à l'huile, parce que ça pue. Et ça salit les mains.
[...] Et puis, avec le tissu, on n'a besoin que d'un coin de table” -
uneori, Eva nu folosea pensula, ci întindea vopseaua direct cu mâna.7

Urm toarea g selni  sunt sculpturile textile (nu-i pl cea s  le
numeasc  p pu i), în m rime natural , um-
plute cu capoc. Între 1965 i 1967, artista
confec ioneaz  cele 13 personaje care vor
alc tui Grupul celor 13, a ezate la mas , o
trimitere evident  la Cina cea de Tain , dar
în care locul lui Hristos îl luase Moartea, iar
al apostolilor, 12 personaje, exponen i ai
condi iei umane, b rba i i femei, fiecare cu
fizionomia proprie. „L'analyse de cette oeu-
vre serait plutôt que le message d'amour et
de tolérance du Christ (qui serait normale-
ment à la place de la mort dans ce groupe)
n'est pas passé dans le coeur des hom-
mes”.8 Cam acela i mesaj se desprinde i
din L'Aube (lucrare distrus ), Grupul celor
48 (1969-1970). În 1968 creeaz Omagiu
pentru Amnesty International, ini ial un
grup de 16 figuri, dintre care nu p streaz
îns  decât 13, care vor fi expuse, ceva mai
târziu, al turi de altele, la Moderna Museet
din Stockholam, în 1993 - prima expozi ie
personal  a Evei într-un muzeu. Dar în 1969,
Eva Aeppli este prezent  la Kunsthalle
Nürnberg, iar în 1970 realizeaz  un grup in-

(Zofingen, 2 mai 1925 - Honfleur, 4 mai 2015)

Vasile MOGA

Eva Maria Aeppli
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stalat într-un vagon de cale ferat , cu care fuseser  transporta i evrei
în timpul r zboiului. Mai târziu, în 1991, vagonul va fi suspendat la 17 m
în ime, deasupra Ciclopului lui Jean Tinguely, în Milly la For t,
lâng  Fontainebleau (lucrare la care au colaborat de asemenea Niki
de Saint Phalle, Daniel Spoerri i Jean Pierre Raynaud).

În 1972, Eva Aeppli i Samuel Mercer se instaleaz  la Caubert, care
inea de comuna La Selle sur le Bied, unde locuiau deja Jean Tinguely
i Niki de Saint Phalle i unde va veni i Daneil Spoerri, un an mai târ-

ziu. În colaborare cu acesta din urm , Eva particip  la dou  expozi ii
organizate de Centrul Pompidou din Paris: Vive la Mort, în 1974, res-
pectiv La Boutique aberrante, în 1977. Interesat  de astrologie, în
1976 încheiase deja seria Planetelor (în colaborare cu Eric Leraille),
prezentat  în acela i an mai întâi la Paris, apoi la Bienala de la Vene ia.

În etapa urm toare, sculpturile textile ale Evei Aeppli î i vor pierde
corpul i membrele, toat  for a de expresie fiind concentrat  în forma
capului i în tr turile fe ei. Apar astfel Eriniile, urmate de Aspecte
astrologice (1978-1986) i de cele 12 semne ale Zodiacului.

La sfâr itul anului 1979, ciclul Planetelor este turnat în bronz, în
aceast  nou  prezentare fiind expuse în Gr dina Zodiacului, din
Omaha, Nebraska, în 1983, apoi în Gr dina Toscan  a lui Daniel Spoerri,
în 1990. În 1989, Centrul Cultural Elve ian din Paris organizeaz  o ex-
pozi ie a lucr rilor Evei, idee care este preluat i de Moderna Museet
din Stockholm în 1993, apoi de Bundeskunstahalle, Bonn i Kunst-
muzeum din Solothurn în 1994.

În 1990, cu banii ob inu i din vânz ri, Eva Aeppli creeaz  la Omaha,
în Statele Unite, Funda ia Myrrahkir cu scopul de a lupta împotriva o-
presiunii, s ciei i ignoran ei. Ultimele colabor ri cu Jean Tinguely
(care va muri în 1991), Vr jitoarele terestre i Vr jitoarele aeriene,
sunt prezentate la Galeria Littmann din Basel i la Beaubourg. În 1993-
1994 apare ultima serie de lucr ri: Câteva sl biciuni omene ti. Samuel
Mercer moare în 2013, pe 5 februarie, la Honfleur, unde se mutaser  în
2001, urmat doi ani mai târziu de Eva, la dou  zile dup  ce împlinise
vârsta de 90 de ani.

Cuvântul c zut din cer
În 1989, Eva Aeppli public  o culegere de povestiri, singura ei

produc ie literar , intitulat Cuvântul c zut din cer9, simple parabole,
care nu sunt concepute ca o cheie de acces spre în elegerea celorlalte
lucr ri, ci reprezint  un demers paralel, o transpunere în alt univers de
expresie a acelora i idei i viziuni, o ecfraz 10 sintetic  a crea iei sale.
Concret, este vorba de o succesiune de 20 de texte, inegale ca întindere,
mergând de la câteva pagini ( utarea, Tasmania, Aripile), pân  la
doar trei fraze (Firul ro u). Aparent, leg turile între ele sunt minime,
dar luate împreun , alc tuiesc un caleidoscop de imagini care ar putea

fi considerat drept povestea omului. O poveste v zut  cu ochiul unui
artist plastic, evident, în care forma, culoarea, mi carea sunt elementele
determinante, iar personajele care apar (dac  apar) sunt practic lipsite
de identitate, sunt reduse la un minim absolut. Descrierea, nara iunea,
dialogul se succed i se combin  cu o lejeritate neîngr dit , l sând
imagina iei toat  libertatea de ac iune.

Într-o încercare de sintez , am putea propune trei teme care sunt în
sur  s  cuprind  toate cele 20 de povestiri: teptarea, utarea i
toria. Actan ii pe care ni-i propune Eva Aeppli sunt uneori fiin e

umane, identificate îns  prin substantive comune (un b rbat, o femeie,
ni te copii, oameni, ea, so ul ei, feti a de 9 ani, cercet toarea, dou  ve-
cine, piticul, persoana, func ionarul, locuitorii satului, c torul, poetul)
sau alte fiin e (pisica siamez , singura care uneori prime te un nume:
Mirrha, calul, cei 8 cai negri, g inu a de balt , o pas re neagr , p rile,
câinii l trând), apoi p i ale corpului (cele dou  picioare), ori obiecte
oarecare (pantofiorul de sare, cu itele, lingurile, zidul, sacii de gunoi,
dou  pietre a ezate pe fiin e umane, un copac), elemente ale naturii
(apa neagr , marea, arena, râurile gemene, p durea, poteca, dou  mici
valuri, aripile), ori pur i simplu stihiile (fulgerul, tr snetul, vântul, focul,
vidul negru, cuvintele inutile, t cerea, întunericul, firul ro u, gravita ia).

Într-una din scrisorile pe care i le-am trimis, am rugat-o pe Eva
Aeppli s -mi dea câteva repere în leg tur  cu opera ei, despre care vo-
iam s  spun câteva cuvinte la prezentarea traducerii volumului Cu-
vântul c zut din cer. Mi-a r spuns c , chiar dac  spun prostii, n-a  fi
primul, a a c  nu-i nicio problem .12 O prim  precizare a  fi vrut s -mi
trimit  în leg tur  cu felul cum se situeaz  povestirile Evei fa  de de-
sene picturi i sculpturi. Am fost obligat s -mi dau singur r spunsul
pe care îl pot rezuma, spunând c  în povestire timpul devine foarte
important, prin rolul determinant pe care-l joac : acela de a dinamiza
imaginile, de a le transforma într-un film care poate fi în eles mai u or
de cititor. Pentru c  povestirile Evei Aeppli sunt imagini în mi care. Ele
au fost realizate în perioada de vârf a creativit ii artistei. Ea î i atinsese
apogeul evolu iei prin capetele turnate în bronz, dar sim ea nevoia s
mearg  mai departe. Imaginea acestei imposibilit i de a se opri, o v d
în povestirea Roata de foc. „Focul înainta cu o vitez  din ce în ce mai
mare, pe un teren strâmt i ierbos, înghesuit între dou  râule e aproape
identice”.13 Râule ele complotau „în limba lor acvatic ”, b tându- i
joc de pasiunea oarb  a focului, pe care meandrele râului îl încurajau
parc  s  mearg  mai departe, schimbându- i direc ia ca s  poat  râde
în continuare. Numai c  aceast  p relnic  libertate se izbe te de un zid
care z rnice te orice posibilitate de a merge mai departe, pe zid ne-
fiind nimic care s  poat  arde i s -i permit  focului s  înainteze. arpele
acela de fl ri se transform  într-o roat  de foc sub presiunea vântului,
trezind inclusiv admira ia celor dou  râuri. Un salt i roata de foc bi-
ruie te în imea zidului, trece dincolo. Dar dincolo, ea se love te „de
un vid negru, imens”, se sparge în miliarde de scântei care „înfrumu-
se eaz  tot universul”. Ce metafor  mai frumoas  pentru zbaterea ar-
tistului, constrâns între mesajul pe care este dator s -l transmit i în-
elegerea publicului; între nemi carea, rigiditatea picturii sau a sculpturii
i dinamismul cuvântului inspirat!

Promisiunea f cut  în povestirea care d i titlul culegerii este onorat .
„Ce mot est tombé du ciel pour la seule raison d'écrire une histoire”14 -
iar povestea implic  un b rbat, o femeie i ni te copii, to i locuitori ai
aceluia i sat. To i tr iesc un eveniment ie it din comun, o interven ie
stihinic  în via a banal  a satului, o interven ie nea teptat  a cuvân-
tului, a c rui singur  misiune este aceea de a comunica. Numai c
aceast  comunicare, povestea spus  de el nu este întotdeauna atât de
feeric i de diafan  cum ar p rea la început. i nici la îndemâna oricui.

În a doua povestire din volum, Cercetarea, ea (subiectul narator)
i verific  în primul rând propria capacitate de a percepe realit ile

invizibile ochiului obi nuit. Demers care necesit  vid interior, absen a
Dedica ie personal  album Les livres de vie
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oric rui gând propriu. i ea constat  c  da, este capabil  s i st pâ-
neasc  gândurile, s  realizeze vidul interior i s  se deschid  spre uni-
versul suprarealist a ceea ce se petrece în spatele pleoapelor închise.
Cercet toarea î i propune s  verifice dac i al ii reu esc acest lucru.
Dar atât cele dou  vecine, cât i pisica siamez , Mirrha, se dovedesc
total incapabile s  satisfac  imperativul perfectei obiectivit i. De unde
concluzia cercet toarei „c  trebuie s  inventeze o alt  poveste” - ceea
ce pentru noi înseamn  c  nu oricine este capabil s  perceap  (corect)
mesajul universului invizibil.

O povestire foarte interesant , al c rei început pare o parafrazare a
Pro tilor lui Rebreanu, are totu i un final nea teptat. Un dus-întors
la Kalak ne prezint  „persoana” care, de i a plecat la gar  suficient de
devreme ca s  aib  timp s i cumpere bilet, nu reu te. Trenurile trec
unul dup  altul, ceilal i c tori nu au nicio problem  la cas , dar per-
soana nu reu te s  se fac  auzit i în eleas  de func ionarul din spa-
tele ghi eului, iar f  bilet nu poate urca în tren. Spre sear , când pe
peron nu mai r sese decât o alt  persoan  însingurat , la fel de ne-
ajutorat i nedumerit , apare i solu ia care le permite amândurora s -
i cumpere bilet i s  urce în tren. Problema fusese legat  de codul ling-

vistic neadecvat pe care-l foloseau pentru a- i solicita biletul de tren.
Exist  îns i situa ii în care solu ia salvatoare nu este g sit . În

povestirea Kuluk, personajul anonim se resemneaz  într-o a teptare
infinit , absent , pe care el însu i o nume te Kuluk. Tot a teptând,
spre deosebire de personajele lui Beckett, f  s tie ce anume, treptat
prinde r cini, bra ele i se ridic  în sus i se transform  în ramuri, de-
venind s la ul p rilor. Transformat în copac, personajul î i pierde
calitatea de om. Tot o a teptare care se termin  prost apare i în Aripile,
unde dimpotriv , scopul este foarte bine precizat: sora c torului era
preocupat  „s i perfec ioneze sufletul, inima i spiritul”15, era animat
de speran  în acest demers, avea chiar un sistem de control al progre-
sului realizat, în a a fel încât, în momentul în care va veni clipa, când va

si acest p mânt, s  fie echipat  cu o pereche de aripi perfect albe,
imaculate. Din compasiune pentru eforturile ei, pisica din Siam încearc
s-o ajute, ceea ce duce la deziluzia final .

Motivul toriei, prezent în toat  literatura, nu putea lipsi din
po-vestirile Evei Aeppli. Am amintit deja (Un dus-întors la Kalak)
despre persoana care reu te în cele din urm  s i procure biletul de
tren - vorbim aici despre începutul unei c torii. În schimb, în povesti-
rea Cuvântul c zut din cer, totul începe în momentul când un b rbat
era în drum spre cas , deci la sfâr itul c toriei. Povestirea Zelda i
construie te întregul con inut pe c torie în întregul ei: ac iunea începe
odat  cu plecarea din sta ia de domiciliu i se sfâr te dup  revenirea
acas . În plus este vorba de o c torie real , textul fiind citit, în prezen a
noastr , într-o sear , spre fâr itul anului 1990, în casa de la Caubert a
autoarei, chiar de unul dintre personaje: poetul. Este o c torie cu
multe inser ii suprarealiste, la cap tul c reia c torul intervine în via a
i crea ia poetului. Dar ceea ce merit  subliniat în primul rând este un

scurt pasaj care explic  o mare parte din opera plastic  a Evei Aeppli:
„C torul de apropie de geam:” (Este vorba de geamul trenului. Ceea
ce vede pe geam nu este îns  peisajul real.) „vedea un copil care ipa,

 îns  a putea scoate m car un sunet din gur . Copilul voia s  se
elibereze de întunericul care îl înconjura, înv luindu-l ca o amenin are
de moarte”.16 Imaginea copilului care î i strig  disperarea f  a putea
articula vreun sunet face asupra cititorului aceea i impresie ca i lucr rile
Evei din perioadele desen în c rbune i pictur  în ulei. Este impresia
pe care o face ip tul lui Munch, disperarea mut  a unor schelete - de
fapt a sufletelor lipsite de capacitatea fizic  de a- i comunica durerea,
revolta etc.

spunsul la întrebare folose te de asemenea un pretext destul
de frecvent utilizat în literatur , acela al manuscrisului g sit (de pisica
siamez ). C torul care nu g sea r spunsul la întrebare (nu tim care

anume, dar în elegem c  era marea întrebare) este foarte mul umit de
interven ia pisicii care, cotrob ind probabil prin podurile caselor, s-a
întors inând în din i un sul de hârtie cu un manuscris. i cite te textul
în limba englez , traducându-l ca s  fie i pe în elesul pisicii. Era vorba
de un om, obosit de via a lui i de casa lui, dornic de ceva nou. El p -
se te totul i în c toria lui este rând pe rând fascinat de peisaje ini ial
fascinante, dar dup  un timp monotone, plictisitoare: marea albastr ,
mun ii cu crestele de un alb imaculat, lanul cu flori ro ii, p durea ver-
de, câmpia galben , ora ul cenu iu, apoi un peisaj cufundat în bezn .
Cu alte cuvinte epuizeaz  toate formele de relief i toate nuan ele cro-
matice. Numai c  tot acest efort îl cost : picioarele lui se tocesc pân
la glezne, pâna la genunchi i în cele din urm  complet: este momentul
când c torul ajunge în fa a unui zid. Se ca i pe zid, iar ajuns din-
colo, î i d  seama c  a nimerit în propria lui gr din , acas . Protago-
nistul este fericit, iar c torul mai spune doar c  a aflat r spunsul la
întrebare.

Rezumând, fiecare c torie, îndiferent cine este c torul (dou
mici valuri, de exemplu, sunt protagonistele povestirii omonime) este
o c torie ini iatic i implic  evenimente care scap  legilor fire ti ale
universului nostru cunoscut (ma ina de scris Zelda prime te aripi i-
i ia zborul, poetul î i pune i el aripi i zboar  dup  ea; în Tasmania ea
i el sunt aspira i printr-o crevas , traverseaz  globul terestru prin in-

terior i ajung la antipod). Intervine mereu o for  stihinic , în general
cu consecin e distrug toare (firul ro u despic  un copac de sus pân
jos; cuvintele inutile sufoc  via a întregului ora , c tând consisten
material i paralizând activit ile oamenilor; scheletele celor opt cai
negri cad i se aga  în crengile moarte ale copacilor, a trii de pe firma-
ment cad unul dup  altul i se sting în apa neagr , clocit , ce acoper

mântul).
Citind povestirile Evei Aeppli, ajungi la concluzia c  sentimentul

pe care-l induce cititorului este acela i ca impresia pe care i-o fac privi-
torului lucr rile plastice ale artistei: dezolarea provocat  de m celurile
i dezastrele r zboiului, pe care ea nu le-a tr it direct, dar care i-au
ocat sensibilitatea adolescentin  într-o asemenea m sur , încât au

devenit obsesive. Realit ile acelea insuportabile n-au f cut îns  alt-
ceva decât s -i dea energia de a milita în felul ei pentru bun  în elegere
i iubire. Deviza Evei Aeppli: Vive la vie! Vive la mort! Vive l'amour!

este de natur  s ocheze i ea o repet  cu orice ocazie, pentru c
nimeni nu trebuie s  uite ce s-a întâmplat. Toat  via a, Eva Aeppli s-a
ferit de publicitate, mai ales dup  ce lucr rile ei au început s  fie c utate.
Cu o discre ie extrem , ea s-a apropiat de Amnesty International, apoi
a creat propria ei funda ie pentru a-i sprijini pe cei care au nevoie de
ajutor. Pe de o parte dorin a evident  de a oca, pe de alt  parte do-
rin a discret  de a ajuta. Între aceste limite s-a scurs via a artistei, tre-
când, desigur prin memento mori i lansând un mesaj de iubire pentru
oameni i pentru planeta pe care locuim i pe care ar trebui s-o ferim de
alte dezastre. Mesajul ei este personal, pentru c  numai prin implicare
personal  se poate ajunge la opusul imaginilor pe care ni le pune în
fa  cu obstina ie. Ultima serie de lucr ri realizate de Eva Aeppli este
intitulat Câteva sl biciuni omene ti. S  în elegem oare c  acestea
sunt responsabile de tot ceea ce s-a întâmplat, c  asupra lor trebuie s
se concentreze aten ia oamenilor, dac  vor s  vad i s  tr iasc  altceva?

1 „Eva e un mit!”, mi s-a spus înainte s-o cunosc pe Eva Aeppli: cf. André
Kamber, Les Livres de vie. Ein Lebensbild, în: Les Livres de vie, Kehrer,
Kunstmuseum Solothurn, 2006, p. 12.
2 Le Musée sentimental d'Eva Aeppli, Centre Pompidou - Metz, 2022 (cata-
logul expozi iei), p. 53.
3 Ibidem, p. 54.
4 Ma gorzata Bia -Treit, Eva Aeppli - ycie i twórczo  - Eva Aeppli - via a
i opera. Praca magisterska -Lucrare de licen , Uniwersytet ski w Kato-

wicach, Institutul de Arte Plastice, Cieszy , 2001, p. 3.
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5 „Ca s -i dea încredere”. Ibidem, p. 55.
6 „La început, cu colajele din fire de lân i es turi, cu p pu-
ile... apoi cu desenele în c rbune, îmi exprimam propriile

sentimente. S-ar putea spune c , într-un fel, adeseori acestea
erau ni te autoportrete. Tehnica marionetelor am reutilizat-
o la primele personaje în trei dimensiuni, mai ales pentru
«Masa - Grupul celor 13»... Mai târziu, cu tablourile în ulei,
am început s  exprim sen-timentele i gândurile pe care mi
le inspira lumea uman  exterioar . Personajele în trei dimen-
siuni sunt o prelungire a tablourilor în ulei. Se poate spune

 ele ies pur i simplu din tablouri...” Eva Aeppli - Lettre à
Ma go  - Scrisoare adresat  Ma gosiei, dec. 1999, traducerea
din limba francez  - VM; în: Ma gorzata Bia -Treit, Eva
Aeppli - ycie i twórczo . Praca magisterska, Uniwersytet

ski w Katowicach, Cieszy , 2001, p. 3.
7 „Nu-mi place pictura în ulei, pentru c  pute. i murd re te
mâinile. [...] Pe când, cu pânza, nu- i trebuie decât un col  de
mas ” Ibidem, p. 56.
8 „Analiza acestei lucr ri ar fi mai degrab  c  mesajul de
iubire i de toleran  al lui Hristos (care, în mod normal, ar
trebui s  stea în locul mor ii în acest grup) n-a fost primit în
inima oamenilor”, Ibidem, p. 56.
9 Eva Aeppli, Le mot tombé du ciel, Centre Culturel Suisse,
Paris, 1989; Cuvântul c zut din cer, ed. Premier, Ploie ti,
2000, trad. Vasile Moga.
10 Anne Horvath, Vive la vie, Vive la mort. Biographie, în: Le
Musée sentimental d'Eva Aeppli..., p. 78.
11 Eckphrasis - de la grecescul e , transpunerea în
limbaj literar a unei opere de art  realizat  cu mijloace plastice
(descrierea scutului pe care Hefaistos i l-a f cut lui Ahile în
Iliada lui Homer sau explicarea mesajului icoanelor în ope-
rele Sfin ilor P rin i), discursul literar devenind o oper  de
art  în sine.
12 Scrisoarea din 15.10.1999, personal : „Et tu sais? Ne t'en
fais pas si tu dis des b tises sur moi. Tu ne serais pas le
premier hi hi hi! Ce n'est pas grave...”.
13 Eva Aeppli, Cuvântul c zut din cer, edi ie bilingv , Pre-
mier, Ploie ti, 2000, p. 39.
14 „Acest cuvânt a c zut din cer pentru singurul motiv de
a scrie o poveste”, în: ibidem, p 13.
15 Ibidem, p 135.
16 Op. cit., p 99.

Paradis

Din bog iile de odinioar ,
Dup  trei mii de ani

i-au r mas
Numai arta iubirii,
Poetica sufletului.
Din manufacturile zilelor
Acum i ochiul i gura

i-s doar un fragment
cit

Într-un col  de muzeu -
Epitaf împietrit.

Despre înger

De unde vine acest înger
Care îmi bate la poart ?
Dou  mari aripi
Duce în spate

i m -ntreab
Dac  nu-s i eu înger!
Îi ar t, disperat,

 eu nu am aripi
Iar el, parc  atât a tepta:
Nu- i fie team , îmi spune

ezându-mi pe umeri
Cele dou  aripi

i îndemnându-m
 mergem împreun

Lumin  din lumin .

Ter ine de dragoste

Cununi de s ruturi
Azi noapte ne-am pus.
Greul lor aur ne-a îmb tat.

ternutul dorin ei
A-nflorit în extaz.
În alba lui iasomie-am plutit.
Fragi da i în pârg ,
Ca-n miezul de var
De pe buzele tale am cules.
Sânii t i
Mi-au rotunjit palmele
Aidoma gutuilor, toamna.
Gura ta
Strivea o mireasm
De busuioc infocat.

Dragostea ta
 f cuse s  uit

Cât de fidel  e moartea.

În sfera umbrelor luminoase

A ruginit i frunza respira iei
i sfera umbrelor luminoase

Uite cum se clatin  stelele
În pomul celest
Buzele mele pe sânii t i
Pun pece i
Ei au gustul de strugure copt
Pe o colin  dumnezeiasc
Un fo net de frunze
Alunec  împreun  cu noi
În uria ul extaz
Al planetei
Ce prive te spre cer.

Agrafa

Fluviile sângelui nostru
Flutur -n zori
Din mun ii somnului pleac
Gr bind înspre deltele
Str zilor…
Str zile

i deschid înstelatele guri
Pentru a înghi i
Vie ile noastre
În vreme ce agrafa p rului t u

mâne ca decora ie uitat
Pe pern .

Buze înflorite

Floare t cut  erai -
Florile mor dac  tac!
Lujerul t u de mult  vreme tia
Cum buzele mele repetau s rut rile:
Pân i ele ame eau
Când înfloreai.
Floare t cuta erai -
Sim eam lipsa ta
Chiar i atunci când dragostea ta
Din nou se-închidea în boboc

i venea clipa aceea
De care ne temeam amândoi.

Baki YMERI

Eva Aeppli



G`ndirea armonioas[ -
o abilitate dob`ndit[
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De problema gândirii, ca abilitate dobândit , s-a ocupat Edward
de Bono în cartea „Cum s  avem o minte armonioas ” (Editura Curtea
veche, Bucure ti, 2008) Autorul este considerat autoritatea num rul
unu în lume în domeniul gândirii creative i a gândirii laterale. A scris
70 de c i traduse în 40 de limbi.

Dac  aspectul nostru fizic poate fi îmbun it prin chirurgia
estetic , prin exerci ii la sala de gimnastic  sau cu ajutorul cosme-
ticelor, i în leg tur  cu mintea trebuie s tim ce s  facem, ca s  fie
mai armonioas i mai frumoas . Un om cu o minte plicticoas  nu
poate fi atractiv; un om cu o minte deformat  nu se poate adapta; un
om cu o minte înceat  nu va face fa  multor solicit ri...

De la natur  primim o anumit  constitu ie a corpului i a fe ei i
nu putem s-o schimb m, dar, pentru a ne înfrumuse a mintea, sunt
multe posibilit i. Frumuse ea fizic  p le te, dar cea a min ii, cu timpul,
poate s  se îmbun easc  datorit  experien ei acumulate i a în e-
lepciunii.

Mintea armonioas  este o minte valoroas , apreciat  de ceilal i.
Ea se observ  prin felul cum purt m o conversa ie i se face sesizat
prin felul cum ascult m. Nu are leg tur  cu acumularea de cuno tin e
sau cu inteligen a. Are leg tur  cu percep ia interlocutorului...

* O conversa ie pl cut  porne te de la observarea punctelor co-
mune între interlocutori. Marc m consensul prin cuvinte ca: „ai mare
dreptate, sunt de acord cu ce spui, absolut corect, sunt de acord
100%”. La cealalt  extrem  este: „da, dar nu e chiar a a; nu sunt
deloc de acord; nu ai dreptate, aici”.

* O conversa ie mai pu in pl cut  va fi
dac  un individ vrea s  impresioneze prin
argumente, demonstrând superioritatea sa.
Dar, ni te persoane educate sunt dispuse

 discute f  a fi nici în acord total, nici în
dezacord, ci undeva la mijloc... Luptând s
aib  dreptate, cel orgolios nu învinge, doar
demonstreaz  abilit ile sale de argumentare.
Dar, este tiut: dac  „pierzi o dezbatere de
fapt, câ tigi, aflând un alt punct de vedere!”

* O conversa ie nu este confortabil  da-
 avem în fa  un interlocutor care vrea s

aib  dreptate mereu i a teapt  s  i se recu-
noasc  valabilitatea spuselor lui. Comuni-
carea nu este o lupt  a p rerilor, o confrun-
tare a vanit ilor, când fiecare urm re te s

i afirme personalitatea, vrea s  par  supe-
rior celuilalt. Dac  a fost de acord i subscrie,
are impresia c  a pierdut teren... nu a str lucit,
deci, mai bine, devine vehement i antipatic...

* O discu ie trebuie s  fie o încercare
sincer  de a explora o problem , de a trans-
mite ve ti, impresii pl cute, nicidecum o cioc-
nire între opinii contrare. O discu ie nu ne

face pl cere, când un tip doar monologheaz , i-l vom eticheta „prost,
ignorant, r uvoitor”. De fapt, el ac ioneaz  conform logicii sale
personale!

* O discu ie cere m iestrie i calcul. Ne spunem: „nu cedez ten-
ta iei de a amâna întâlnirea, pentru c  sunt obosit, m  conectez la
fluxul de vitalitate, sinceritate i amabilitate i tiu c : sunt genul de
persoan  care face ceea ce a promis c  face”. Pentru c , noi ne com-
port m conform imaginii pe care o avem despre noi în ine. Vrem s
facem impresie bun , vrem s  fim politico i i avem voin a de a face
ceea ce este drept i se cuvine!

Cel cu mintea armonioas  ac ioneaz , creeaz , tr ie te, aduce în
prim plan ceea ce conteaz ! Respect  principiile morale, dar accept
i minciuna dac  este necesar , cerut  de un scop nobil. În postura

de ascult tor, individul va alege între posibilit i - s  se apropie sau
 se distan eze de ideile interlocutorului, întrebând: „acestea provin

din experien a ta personal  sau citezi din alte surse?” Este o mare
deosebire între datele tiin ifice i p rerile subiective. De aceea, un

spuns ar suna fie realist, fie acceptabil.
Abordeaz  oamenii tema valorilor? Rar. În general îi tenteaz  s

dezbat  problema justi iei i felul cum magistra ii respect  drepturile
omului. Dar esen ial  este baza gândirii celui ce ne surprinde cu

rerile lui. Baza poate fi experien a personal , ra ionamentul, sen-
timentul de a fi util. Sau umilirea, compasiunea sau comp timirea c
are în fa  un neavizat, încât simte nevoia practic  de a explica i a

muri. Totu i, tema libert ii îi atrage pe mul i. Dar, cum fiecare are
culoarea sa interioar , adev rul s u i lumi-
na sa special , o muzic  a celulelor intim , la
fel are i un sentiment al libert ii specific.

Libertatea este legat  de cum se simte
fiecare în interior i cum se aliniaz  cu via a,
deoarece fiecare decide ce trebuie, cum i
când trebuie s  fac  ceva. Este o aliniere cu
ce vrea s  fie, cum i cine vrea s  par . Li-
bertatea profesional  este alegerea de a face
ce ni se potrive te. Libertatea financiar  în-
seamn  venituri constante, p strându-ne în
afar  de orice tip de presiuni. Libertatea re-
la ional ine de eul nostru l untric, în acord
cu eul celor din jur, f  tensiuni sau r ut i.
Libertatea mental  se refer  la mintea li-
ni tit , încât întreaga f ptur  s  fie în pace
i echilibru, eliberat  de dependen e, limit ri

sau blocaje.
Astfel, liber este cel ce se simte în sigu-

ran i ia decizii „ca un suveran”.
Edward de Bono a construit în anul 1985

o metod  alternativ  la maniera argumen-
telor de a sus ine un ra ionament, inventat
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de cei trei greci - Socrate, Platon, Aristotel. Este vorba de „cele ase
rii”. Metoda d  rezultate în corpora ii când discut  de proiectele

viitoare. Prin modalitatea argumentelor, oamenii ajungeau la un con-
sens în 30 de zile, iar prin „metoda p riilor” lucrul dureaz  dou
zile. Argumentele creeaz  dispute i a  orgolii, metoda p riilor
gânditoare îmbun te orice conversa ie i gândirea este pro-
ductiv , frumoas .

riile sunt metafore: cea alb  ofer  informa ii, suscit  aten ie
asupra tuturor în tiin rilor; cea ro ie corespunde emo iilor, senti-
mentelor, intui iei, tr irilor; cea neagr  semnific  gândirea critic ,
aceea care invit  la pruden , la analiza resurselor, obiectivelor, stra-
tegiilor, eviden iind anumite pericole. P ria galben  ne invit  s
distingem valori, beneficii i s  observ m motivul pentru care vom
avea „roade bune”. P ria verde este creativ , inovativ ; ea invit
la idei noi i poate da ritm discu iei. În fine, p ria albastr  este a
„dirijorului”, a celui care conduce discu ia, a liderului. Acesta la în-
ceput subliniaz  punctele de interes i scopul întâlnirii. Apoi, fixeaz
în ce ordine vor folosi p riile. La final, el adun  rezultatele, formu-
leaz  rezumatul i roste te concluzia.

Deci, gândirea paralel  asigur  implicarea complet  a parti-
cipan ilor la explorarea unui subiect. În plus, în orice discu ie vom
avea în vedere i ce concepte au fost folosite...

În educa ie, a preg ti un copil pentru via  înseamn  a-i forma
mintea pentru a percepe, a discerne, a compara, a asem na, a sesiza,
a distinge, a identifica, a analiza, a generaliza. Ca s -l fac  s  î i
aduc  contribu ia la bun starea societ ii, în coal  i se vor preda
mai multe materii, formându-i-se „o minte liberal ”, cultivat i o
educa ie „utilitar ”. În trecut, educa ia intelectual  era un scop pre-
cis i a dat o seam  de intelectuali i speciali ti ilu tri. Ast zi, tehno-
logia îl îndep rteaz  pe tân r de la dorin a de a- i forma o minte str -
lucit i pu ini r mân axa i pe dezvoltarea unor abilit i de a manevra
concepte. S  alegem cuvântul „recompens ” ca un concept. Un an-
gajator care dore te s  î i recompenseze personalul mai întâi va re-
flecta asupra conceptului, pentru a alege tipul de recompens  pe
care oamenii l-ar aprecia cel mai mult. Sau conceptul de „recu-
no tin ”. Dac  nu îl vor cunoa te, nici un salariat nu va fi mul umit,
indiferent de tipul de recompens  primit - punctaj, premiu, felicit ri,
recunoa tere social , promovare.

A utiliza concepte înseamn  a l rgi gândirea, nicidecum a o limita.
Deci: educa ia ar trebui s  se bazeze pe recompense sau pe pedepse?
Mentalitatea unui tân r va fi ghidat  spre gândire pozitiv , entuziast ,
eficace sau spre una negativ , prudent , neîncrez toare? Copilul de
mic va înv a treptat s  fie autonom, curajos, încrez tor în for ele
sale sau dependent de p rin i, ascult tor, supus, docil? O persoan
adult  (18-25 de ani) va impune o p rere a sa cu pregnan , de i
experien a sa de via  este redus , în fa a unui om matur de 45-55 de
ani sau chiar b trân, f  nicio re inere sau bun sim ? Fiecare op iune
exprim  caracterul i educa ia primit !

Gândirea eficient  trebuie s  poat  folosi concepte! Conceptele
surprind esen a lucrurilor, descrierile trebuie s  fie complete - s  de-
fineasc , s  separe, s  disting , defini iile trebuie s  arate con inutul
unei no iuni, enun ându-se notele sale caracteristice. Abilitatea de a
folosi corect concepte, defini ii, descrieri este extrem de necesar
pentru a transmite idei i informa ii precise.

O minte activ , armonioas  îmbin  mai multe elemente, realizând
un acord, o concordan . De aici importan a alternativelor ca variant
opus  rigidit ii în gândire. O minte deschis  spre perspective mai
bune se opune complacerii în platitudine. O minte care caut  o îmbu-

ire crede în progres, schimbare i ridicare la nivel superior.
Oare trebuie s  avem o problem  care ne d  „b i de cap” pentru

a descoperi c  metoda de a rezolva orice sarcin  este esen ial ? Nu

este vorba de o modalitate de rezolvare, ci de a g si o cale, un pro-
cedeu, un mod mai sigur, mai bun de solu ionare i a atinge un sen-
timent de u urare, de mul umire. Ce ne motiveaz  s  c ut m o alter-
nativ  nou  mai rapid , cu mai pu ine costuri? Schimbarea este per-
ceput  ca distrugere a continuit ii, a tradi iei i constituie un factor
de risc. Dar în discu ii nu exist  risc, este suficient ca o alternativ
expus  s  fie realizabil , credibil , fiind un exerci iu de gândire!

Practicarea unui hobby pare c  necesit  mult timp neproductiv.
De fapt, practica formeaz  abilit i, perfec ioneaz , des vâr te,
construie te priceperea, m iestria. În orice hobby, omul se confrunt
cu el însu i, se auto-evalueaz  permanent. Conteaz  ce spune ma-
estrul? Conteaz  ce spune invidiosul? Conteaz  ce spune un prieten?
Conteaz  cum percepe el, cel pasionat, lucrurile! Ceilal i le percep i
le interpreteaz  diferit... P rerile, sugestiile lor îi sunt utile mai mult
sau mai pu in. Artistul caut  stilul s u original, s i-l formeze!

În unele culturi, onoarea i cinstea sunt valori de mare pre , chiar
i în afaceri. În Marea Britanie falimentul este considerat un dezastru.

În SUA falimentul este doar o experien  în lumea afacerilor. În oc-
cident se pune accent pe individualism, pe orgoliu personal. Socie-
tatea este perceput  drept o structur  care permite indivizilor s  î i
ating  poten ialul i s  contribuie la dezvoltarea societ ii. În Japonia
accentul se pune pe grup. To i indivizii se adapteaz  grupului, to i
se integreaz  tiparelor grupului.

Pentru unii oameni este esen ial ca via a particular  s  nu fie cu-
noscut . Al ii prefer  publicitatea. Ei se simt bine dac  sunt în centrul
aten iei. Îns , cei mai mul i doresc lini te i pace dincolo de profesie.
Unora le este în fire stabilitatea, al ii prefer  schimbarea... Deci, exist
valori alternative în func ie de experien , cultur i personalitate.

Cum este influen at  gândirea de emo ii i sentimente? Ce leg -
tur  este între emo ii, sentimente i mintea armonioas ? Logica i
procesul gândirii sunt moduri de reprezentare a lumii asupra c rora
aplic m valori prin intermediul sentimentelor. Orice idee, plan, proiect
este resim it diferit de indivizi, unii vor aproba cu entuziasm, al ii vor
ataca. De ce anume depinde reac ia? De momentul când sunt expuse?
De dispozi ia în care se afl  ascult torul? De experien a profesional
i de via  a angajatului sau de felul cum un lider va prezenta pro-

iectul? Sentimentele noastre ac ioneaz  ca un filtru, astfel c  vedem
numai ce ne permit ele s  vedem. Sentimentele i emo iile ne control-
eaz  percep iile. Nu putem fi obiectivi!

Aici este dilema - sentimentele influen eaz  percep iile, dar f
sentimente nu am putea percepe nimic, nu am mai fi oameni... Avem
nevoie de sentimente pentru a ne concentra aten ia, dar, dac  sunt
prea puternice, percepem o realitate deformat . Avem nevoie de inte-
ligen  emo ional , s  nu ced m emo iilor, nervilor, impresiilor, ci s
ne p str m „uzul ra iunii”.

* În orice discu ie vrem-nu vrem dezv luim starea noastr  sufle-
teasc . Mai ales prin folosirea adjectivelor, vorbitorul denot  o stare
de spirit pozitiv , admirativ  asupra unei situa ii sau una negativ ,
critic . Uneori, este suficient un singur adjectiv bine plasat, ca s  ex-
prime pentru to i cei prezen i, sistemul de valori al vorbitorului. Dar,
spontan poate ap rea o reac ie, tot generat  de emo ie - „Îmi place
aceast  idee!” sau „Nu v d beneficiile acestei idei”. Dac  replica
este rostit  cu voce tare, vorbitorul î i poate adapta discursul, adu-
când l muriri suplimentare la cele expuse deja, pentru a câ tiga apre-
cieri, adep i, laude.

* Într-o discu ie onest  nu ar trebui s  existe controverse, pozi ii
opuse, viziuni diferite. Diferen ele de început pot conduce la un
acord final. Fiind sincer interesa i de un rezultat bun, ambele p i
pot ceda: „Acest punct de vedere îl am acum. Sunt de acord s  m
convingi de contrariu”.

* i într-o discu ie serioas  exist  sensibilitate, subiectivism, nu
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ne putem p stra 100% obiectivi. Dar, vom manifesta r bdare, con-
descenden i interes pentru a în elege bine chestiunile expuse i
scopul intit. i dac  punctul de pornire este contrar, vom fi dispu i

 ne schimb m p rerea i s  accept m o idee de valoare.
Desigur, a ajunge la un consens este de dorit. A prima valoarea,

este elul suprem! Care valoare? Valoarea banilor, a moralei, a prie-
teniei, a bunei colabor ri? Pentru o persoan  competitiv  ar fi prioritar
nevoia de a ie i în eviden ! Pentru o persoan  onest , scopul este
armonizarea, în elegerea, pl cerea de a face un schimb de idei!

* În orice discu ie sunt trei seturi de valori care se afirm : valorile
personale, a celuilalt sau celorlal i implica i în discu ie i a celor ce
nu sunt prezen i, dar despre ei se vorbe te... Valorile personale pot
fi: securitate personal , libertate de exprimare, aten ie i recunoa tere,
demnitate, fericire. Valorile organiza ionale privesc modul de func i-
onare a unei firme, a unui partid politic, a unei organiza ii sau a unei
familii. Exist  valori calitative, inovante i ecologice. Toate vizeaz
ceea ce este pozitiv, favorabil i just.

* Orice discu ie trebuie s  aib  un scop, fie c  este amical , fie c
dezbate o problem  de serviciu. Nu trebuie s  alunece nici spre ba-
nalitate, nici spre plictiseal , nici spre conflict. Subiectul de discu ie
trebuie s  fie interesant, iar explorarea lui s  fie cu puncte de vedere
avizate, corecte. S  nu lipseasc  umorul, dar potrivit ales. Umorul
este o tr tur  notabil  a unei gândiri frumoase. Iar conversa ia s
creeze pl cere pentru minte, precum sportul pentru corp!

Tot a a cum un buc tar bun poate preg ti o mas  excelent , cu
ingredientele de care dispune, tot a a o minte armonioas  poate s
construiasc  o discu ie pe orice tem . Dac  este vorba de o persoan
informat , care lectureaz  c i i este un interlocutor încânt tor... O
minte frumoas  este capabil  s  î i construiasc  opinii valide, bazate
pe ipoteze tiin ifice. Deoarece opiniile se bazeaz  pe experien ,
valori, cultur , pasiuni. inând cont de sentimente nu vom sus ine
cu înver unare o p rere, vom accepta informa ii noi, valori noi.

* O conversa ie presupune dialog i interac iune. Fiecare s
aib  sim ul m surii, s  nu dep easc  r bdarea interlocutorului. Nu
sunt permise întreruperile. Ele sunt semnal ri ale orgoliului. Dar, cei
ce întrerup se cred îndrept i s  semnaleze o gre eal  de logic , un
neadev r, un dezacord sau s  introduc  un exemplu relevant. Într-o
dezbatere exist  mai multe pozi ii: acord, dezacord, diferen e, dubii i
starea de „a nu fi convins”. Aceste st ri de lucruri in de sentimentul
de superioritate atins, de imaginea de sine perturbat  sau de atitu-
dinea adoptat .

Dar o minte armonioas ine de educa ie, nu impune valorile
proprii, desconsiderând pe cei din jur. Nu face „nici pe prostu”, fiind
de acord cu toat  lumea. Nu tiranizeaz  cu contra-argumentele lui i
nici nu este „lingu itor i exagerat de entuziast”.

* Discu ia nu este o înfruntare, o demonstra ie a puterii unuia
asupra altuia sau a altora. Nu se pune problema de domina ie sau de
înving tor. Este drept c  exist  diverse atitudini: cea de colar, dornic

 înve e ceva nou, cea de explorator care pune întreb ri pentru a
ajunge la adev r, cea constructiv  deoarece re ine, con tientizeaz ,
fiindc  vrea s  aplice, s  fac  ceva. Alte atitudini: dorin a de a vorbi,
de a interac iona, de a socializa, de a i folosi mintea, de a se sim i
bine împreun , de a bine-dispune pe ceilal i.

Totul are la temelie adev rul. Omul cu o minte bun  înva  pentru
el, înva i pe altul, e interesat s  respecte mereu adev rul. Fiind
generos, transmite vorb  bun , pova  just i îndemn util, tuturor.
Este om cumsecade, ponderat, înv at pentru c  nu comite r ul nici
cu gândul, nici cu vorba, nici cu fapta. Podoaba lui este în elepciunea.
În elepciunea unui om o recunoa tem prin ceea ce eman : lini te,
modestie i m sur  în toate...

Nicolae MARE}

* comia pârjole te tot = Cu prec dere, distruge economia.
* Nu te speria: mâna liber , ajunge unde vrea ea.
* Îl prefer pe prostul care leneve te, nu pe cel care treb luie te.
* trânelul, care prea multe- i dore te, pe loc a ipe te.
* În el ciune = Goliciune.
* Cuminec tur  - Împ rt anie sfânt . /Împ rt anie/
* Maglavit = Mit.
* Pace = Echilibru în toate.
* Diploma ie = tiin   Art  //Nicolae Titulescu/.
* Cruce = Ancor  /pentru credincio i/.
* Politica actual  = Politic  neghioab  = Ap  chioar . Iohannism
= Tr dare tic loas , pentru o tichie jegoas .
* Tic lo ie = Neomenie.
* Via a duhovniceasc  = Spiritualitate aleas .
*  Omul se treze te din be ie, nu i din prostie.
* Simplitate - Valoare ad ugat  = Izbând  meritat .
* Perfec ionare = În are.
* A da col u = A te atinge glon u /Moartea.
*  Europa divizat  = Rusia sigur împ cat .
* Tiribombe = Nonbombe.
* Tembelism = Mioritism carpatin.
* St pânire = Asuprire.
*  Împ care = Iluminare.
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Romanul poetic „Pas rea sunt eu”, al scriitorului Ion Deaconescu,
este inspirat direct din via a i opera sculptorului român Constantin
Brâncu i, Sfântul de la Hobi a, provenit dintr-o familie s rac  de -
rani, care dup coala de art  din Craiova i studiile de art  la Bucure ti,
a traversat Germania i Elve ia, pornind pe jos spre Paris, unde a ajuns
doi ani mai târziu i unde avea s i încheie via a captivant i rodnic .
Brâncu i, unul dintre cei mai influen i sculptori moderni ai secolului
XX, str duindu-se ca în opera sa s  exprime esen a lucrurilor. Operele
sale se remarc  prin simplitate i incredibila puritate a liniilor, poeticitate
i vitalitate, îndreptate spre globul crucifer celest. Despre Brâncu i,

omul din popor, dar cu voca ie artistic , despre importan a artei, puterea
inspira iei i a focului creator, despre zborul spre culmi spirituale, cog-
nitive i creative, cu reflec ie i exaltare liric , vorbe te Ion Deaconescu
în romanul s u poetic „Pas rea sunt eu”.

Aceast  carte, nu prea voluminoas , este dovada c  valoarea unei
i nu se m soar  prin volumul s u, ci prin puterea i sensul cuvintelor

sale. Este un omagiu adus unui mare artist care, d ruit de natur , a
utat esen a crea iei i a creat poezia pur . Este o carte despre art :

nervul artistic, idee, inspira ie, pasiune, procesul artistic, opera de
art ; despre misiunea artistului, orizontul s u interior, despre punctele
de plecare, natura i scopul artei. Marele creator literar î i creeaz  o-
pera sa despre un alt mare creator; unuia îi
sunt predestinate cuvintele, celuilalt piatra,
lemnul, metalul. Amândoi au propriile lor po-
etici, izvoare i începuturi, cele visate, n zuite
i împlinite; amândoi sunt vis tori profunzi,

capabili s i întruchipeze concep ia creativ
în magie artistic i viziune unic , spre  împli-
nirea final , tânjind spre perfec iune.

Cartea, scris  la persoana întâi singular,
este o biografie poetizat  a vie ii i artei lui
Constantin Brâncu i, care nu modeleaz  scul-
pturi, ci în imi, nu sculpteaz  p ri, ci
poezii, nu creeaz  coloane, ci ese fire între

mânt i cer, cum scrie în prefa  Nicolae
Dabija. Constantin Brâncu i, p storul din
Carpa i, fiul unui tâmplar de la ar  sau, cum
îl nume te în prefa a romanului traduc toarea
Vera Horvat - bijuterie nativ , magician,
poet-transformator de piatr i metal - nu
sculpta figuri, ci gânduri, râvnind spre per-
fec iunea absolut , tânjind, în sens metaforic,
spre infinitul ceresc, ghidat de convingerea

 munca artistic  necesit  r bdare, corec-

tarea constant  a criteriilor de valoare i o lupt  cu materia care se
modeleaz , dar i cu propriile îndoieli i convingeri.

Un alt creator, un maestru al cuvântului scris, la fel de o sensibilitate
aparte, Ion Deaconescu, luminat de filosofia creatoare a lui Brâncu i,

uzit de lumina recunoa terii i dorin a de apropiere i identificare,
în prealabil studiindu-i în profunzime personalitatea i opera, i-a permis
provocarea de a ilumina literar geniul artistic, dar i de a a eza o punte
unic  între dou  intelecte i dou  naturi artistice supreme, creând,
cum spune Vera Horvat, un roman-poem, un roman-reflec ie în care
percepem o perspectiv  istoric , geografic , spa io-temporal , psiho-
logic , arhetipal , simbolic .

Exist  trei straturi fundamentale în aceast  carte, interconectate,
împletite. Primul este poetica, în primul rând în expresia literar  a au-
torului, mai ales în p ile romanului care se refer  la copil ria lui Brân-
cu i în România i rela ia sa cu natura, care, a a cum se va ar ta mai
târziu, st  la baza identit ii sale personale i artistice, ce l-a motivat s
gândeasc i s  creeze. Poetic este i raportul s u fa  de dragoste,
dar nu i fa  de femei, c ci femeile întâlnite în vis au fost mai ideale i
mai spirituale decât în realitate. Astfel, în vis i-a ap rut Nabila, descul
i gra ioas  ca o c prioar  s lbatic , întruchiparea naturii, adierea

proasp , p catul. Vorbind despre iubire, negre it  men iona libertatea,
suferin a i fuga, ploaia i ziua de mâine. Cre-
dea c  din dragoste sau nefericire se poate
muri în somn. Ion Deaconescu scrie c  Brân-
cu i considera c pasiunea iubirii distrage
de la lucrurile serioase, de la realiz rile fun-
damentale sau c  eu pur i simplu nu aveam
timp pentru nebuniile inimii, r cind cu su-
fletul meu ca un arm sar fl mând prin trifoiul
proasp t. Este aceasta o c utare specific  sin-
guraticului, prin propria alegere, acea foame a
sufletului; ea ignor  foamea trupeasc i nicio-
dat  nu o po i hr ni i satisface îndeajuns.

Al doilea strat este sursa crea iei, inspi-
ra ia, dar i reflec ia creatoare, ideaticul, care
în artist trezesc entuziasmul creativ i îl în-
deamn  la ac iune i d ruire artistic . A a
cum prima perspectiv  este începutul, a doua
este un flux care are încetinirile i acceler rile
sale, limanurile sale lini tite, repezi uri i vâr-
tejuri, imprevizibilit i, culmin ri, potoliri, cer-
titudini. Acestea sunt lumini i întunecimi
interioare, energii inexplicabile i eliber ri,

Zeljka Avric
    (Serbia)

Visul despre dragoste ]i
experien\a suferin\ei

Ion Deaconescu: „Pas rea sunt eu” (roman)
 Traducere din limba român  de Vera Horvat

„Arka”, Smederevo, 2025
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armonii ce se contopesc într-un tot, explozii de t cere, contopirea
culorilor, risipirea i pieirea lor. În aceast  acumulare de energii, poetul
este înzestrat  strige prin vers, pictorul picteaz ip tul, iar sculptorul,
precum Brâncu i, lefuie te i lustruie te marmura pân  la epuizare,

utând esen a în untrul materiei pentru a o elibera. El râvne te
spre triumful frumuse ii artistice pure, spre perfec iune i miracolul pe
care i l-a imaginat înc  din copil rie, în nop ile nedormite, ascultând
cre terea florilor, chemarea t cerii, ciripitul p rilor, cântatul coco ilor
din curtea casei sale natale.

Al treilea strat se na te din cele dou  anterioare, este atotcu-
prinz tor i con ine observa iile i reflec iile lui Brâncu i despre om,
via , suferin , moarte, sensul existen ei, esen a artei, memorie, cre-
din , efemeritate i nemurire... Aceste reflec ii ale artistului nu sunt
doar concluzii provenite dintr-o experien , ca rod al medita iilor sale,
ci i puncte de plecare pentru noi fr mânt ri  interioare i ascensiuni
creative, spre Eros.

Visul despre dragoste i experien a suferin ei sunt cei mai frecven i
rta i ai omului i, emo ional i intelectual, dou  cele mai sublime i

prin opulen a inspira iei cele mai fertile st ri. Dragostea împlinit  nu
are acea for , acea vigoare a râvnei, acea imagina ie neb nuit  precum
visul despre iubire. Prin împlinirea iubirii, oricât de dorit  ar fi, omul nu
întotdeauna are câ tig de cauz ; adesea, intervine sa ietatea; în visele
sale despre iubire, dimpotriv , nu exist  limite i imposibil, nu exist

tept ri spulberate, nu exist  dezam giri. Exist  un zbor continuu, o
zuin  spre perfec iune, spre ideal. Fantezia despre iubire i iubirea

împlinit  se afl  într-o coliziune similar , precum este iubirea împlinit
i cea neîmplinit , poate chiar mai mare. Fanteziile despre dragoste

sunt rodul celor mai sublime (adesea irealizabile) dorin e ale noastre,
iar împlinirea lor este o coinciden  de circumstan e sau o renun are la
vis. În acest sens, Brâncu i i-a imaginat femeia ca pe o stea, de ne-
atins i îndep rtat , care vegheaz  asupra întregii lumii i chiar i asu-
pra lui, i în el. De asemenea, Brâncu i mediteaz  asupra femeii ca
esen  a existen ei, deoarece, dând via , ea a cunoscut taina vie ii,
iar via a este miracolul care se repet  în fiecare dintre noi. Femeia
este pas re i pe te, stâlpul (coloana) i piatra de hotar, ea este li-
ber i puternic , ea d  via i taine ne rmurite. F  îndoial ,
femeia din fantezia lui Brâncu i avea tr turi divine. În acest context
trebuie men ionat i simbolismul cerului. Dac  femeia e reprezentat
simbolic prin stea, spiritul bun, ocrotitoarea c minului, aduc toare de
rodnicie, sculpturile coloanelor lui Brâncu i, care izvor sc din p mânt,
în ându-se în infinitul albastru, reprezint omul/b rbatul care este
acel stâlp, copacul sau floarea, care se înal  spre cer i astfel lumineaz
vidul.

Experien a suferin ei despre care vorbe te Brâncu i i consemnat
de Ion Deaconescu, poate fi o consecin  atât a unor circumstan e i
întâmpl ri obiective, cât i a unui sentiment subiectiv de triste e
nerezonabil  pe care o au cei cu o fire intuitiv i senzual  - copiii,
arti tii, cei sensibili. Brâncu i, înc  din copil rie, sim ea c  este diferit
de ceilal i copii: / De mic am început s  sângerez i s  plâng pe di-

untru, tiind c  nu lumina este cea care face s  se vad  cel mai
bine /. Trebuiau  înfruntate toate acele întunericuri din tine, s  le
sco i la lumin , s  te confrun i cu ele. Era necesar s  faci fa  triste ii
din cauza vremelniciei i a scurtimii dragostei, vie ii, omului. / Cât
de lung  e  calea în de ertul inimii mele, când sunt singur. A suferi
înseamn  a cunoa te. Mai bine prefer s  suf r decât s  m  înec cu o
fericirea de art  care ar trezi în mine sl biciunea numit  iubire.
Iubirea creeaz  dependen , e ca un drog. Eu vreau s  fiu liber ca
pas rea adormit  în marmura  pe care o voi elibera cu dalta. Se zice

 se poate muri din dragoste, c  ne transform  în sclavi. erpii ies
din sufletele noastre, din oaptele dragostei, iar noi, în loc s  devenim
mai buni, ne transform m în figuri cu bra ele întinse spre lumin ,

implorând mil  /. De aceea, la Brâncu i, pasiunea iubirii a evoluat
într-o pasiune creatoare. / Nu exist  adev r mai sublim decât iubirea.
Iubirea este crea ia i provocarea lui Dumnezeu. Începutul nu este
întemeiat pe for i ur , ci pe iubire i contemplare. Iubirea cheam
iubire i nu conteaz  s  fii iubit, ci s  iube ti cu toat  fiin a i cu
toat  puterea ta /.

Cartea „Pas rea sunt eu” nu vorbe te doar despre iubire i sufe-
rin . Este o poveste despre credin , speran , despre dor, despre
eternele c ut ri ale omului ale acelor r spunsuri privind sinele, sensul
vie ii, esen a artei, efemeritatea i eternitatea, via a i moartea, înce-
putul i sfâr itul. A a începe i se termin , într-un anumit sens, aceast
carte. Capitolul „M-am n scut dup  rou ” este un rezumat al întregii

i i, nu f  motiv, plasat la început. Este biografia liric  a lui
Brâncu i, în care descoperim ceea ce i-a marcat via a i l-a f cut excep-
ional: triumful frumuse ii, cruzimea efemerit ii, piatra care are memorie
i viitor, clarviziunea de a vedea în piatr  în ce se va transforma sub

mâna i ochii s i; fericirea care l-a ocolit în timpul vie ii avea s  ajung
la finalul c toriei sale; starea de durere în care se afla i suferin a
interioar  ca înso itoare de via ; visele i iluziile; credin a neclintit
în Dumnezeu i dragostea nem rginit  pentru Dumnezeu. O via  bo-
gat i împlinit  prin crea ie a fost o c torie continu , în care l-a
condus reflec ia i dorin a fa  de ceva la ce a tânjit s  revin . B iatul
Constantin î i amintea viu ultimele cuvinte ale tat lui muribund:Femeie,

 preg tesc pentru o mare c torie. Marele geniu, în maturizarea
sa artistic , c uzit de o for  invizibil , a mers mereu înainte, spre un
scop necunoscut i nem rginit, creând o pre ioas  comoar  artistic
tocmai din ceea ce l-a inspirat în acea c torie: amintiri despre mama
i tat l s u, coco i, întâlnirea cu arpele. Prin m iestria i opera sa se

întorcea mereu la copil rie, la origini, locurile natale, la sine, la ceea ce
este. / Timpul nu a teapt  pe nimeni, el este cel mai mare du man al
omului. Mi-e dor s  m  întorc în copil rie /.

De aceea, nu este deloc surprinz tor c  în capitolul „Lan urile tris-
te ii” se vorbe te despre copil ria sa, iar în capitolul „Ultima c torie”
(în care se întoarce pentru o clip  la copil rie, satul natal i acelui cer
care l-a condus la visare) despre sosirea acelei clipe, în care fiecare om
se prive te în oglind i se înfrico eaz  de acel final, de clipa în spatele

reia nu se afl  nimic, plecarea. Coco ul ro u al c rui cântat îl asculta
când era copil, anun ând miracolul, coco ii care au amu it dup  moartea
tat lui s u, victorio i, cocorii magici dintr-o alt  dimensiune i p rile
magice, de basm, pe care le-a sculptat (Phoenix, M iastra, Pas rea de
Foc); toate s-au instalat în atelierul s u, în spa iul din care zboar  spre
cer cu aripi invizibile i care îl vor purta, când va veni ceasul predestinat,
dincolo de hotarele timpului i ale cerului, spre început, c tre Începutul
primordial. / Întreaga via  caut esen a zborului. M iastra m-a fasci-
nat întotdeauna. Pas rea de aur care cucere te spa iul i timpul
este s geata care str punge aerul i materia, mândria dep rt rii i
chemarea cerului. Când eram bolnav de tifos, p rile m-au ridicat
din mor i cu ciripitul lor. De aceea le iubesc atât de mult /.

Pas rea lui Constantin Brâncu i are multiple sensuri. Este perso-
nificarea artistului însu i, dar i un simbol al libert ii, al nevoii de a
crea i al procesului creativ, al aspira iei c tre idealul frumuse ii. Expresia
sa artistic , creat  din scânteia ciocanului i daltei, din scânteierea i
lucirea ancestral  a fiin ei sale interioare, z mislite din con tiin a in-
dividual i subcon tientul colectiv, este caracterizat  de o poetic
autentic i unic . Pas rea lui Brâncu i este întruchiparea atât a fru-
muse ii perfecte, cât i a poeziei pure. / Poezia este un poem compus
din fire r sucite. Figurativ vorbind, o v d ca pe o broderie mitologic
ce leag  cerul de p mânt, precum Coloana Infinitului a sculptorului
Brâncu i, care, asemenea unei frânghii de beton r sucite, s-a în at
spre cer, spunea poetul sârb, academicianul Gojko ogo. Calea spre
perfec iune este spinoas i incert , iar omul, mai ales artistul, sfâ iat



de ispite i îndoieli, adesea întâmpin  golul acolo unde credea c
exist  plenitudine. / Golul este în mine, c ci de atâtea ori m-am sim it
în afara lumii i timpului, ca i cum mi-ar lipsi esen a, miezul // Doar
visul este al meu, singurul, c  pas rea de aur pe care o visez aproape
în fiecare noapte, într-o diminea  o voi vedea în atelier, lâng
fereastr  sau pe o bucat  de piatr  /.

În c utarea frumuse ii absolute sau a esen ei zborului, Brâncu i
i-a investit întregul timp p mântean, mintea, pasiunea, inima, cre-

din a sa neclintit  în existen a acesteia. Aceast  acceptare a vie ii
predestinate presupune o lupt  cumplit  cu sine însu i pentru a nu
se renun a, de a nu se accepta compromisul. Este un demers riscant
i nu exist  nicio garan ie c  cineva va g si esen a zborului i nu va

arde în c utare lui. Acesta este destinul artistului arhetipal. / Aveam
nevoie de pasiune i suferin  pentru ca lucr rile mele s  fie perfecte.
/ Credin a este cea care ne încurajeaz  pa ii i ne arat  calea pe
care ar trebui s  o parcurgem /.

Despre miracolul irepetabil al crea iei, despre mâna ghidat  de
Dumnezeu, despre faptul c  nu exist  coinciden e în via a noastr i

 ceea ce ni se întâmpl  este semnul ceresc care ne arat  pentru ce
suntem predestina i în aceast  unic  via  a noastr , vorbe te i po-
vestea inserat  din copil ria lui Brâncu i despre întâlnirea cu arpele
care l-a atacat i pe care l-a ucis cu o singur  lovitur  de piatr . / Pia-
tra i-a fost mereu prieten , contopit  cu palma a devenit parte din
ea /.

Cum era cu adev rat Constantin Brâncu i? Individualist excesiv,
singuratic: / Nu am vrut s  fiu ca ceilal i, ci doar ca mine însumi.
Eram suficient pentru mine, / dar cu un puternic sentiment al identit ii
colective, adânc înr cinat în spa iul natal i în imaginile din copi-

rie. / Îmi place simplitatea în art , precum unduirea ierbii f
pic turi de rou  înainte de r ritul soarelui // Ca s  te înal i pe
culmi, s  te desprinzi de p mânt, ea trebuie s  existe. Trebuie s -i
apar ii, trebuie s  provii din ea /; filosof i gânditor / Un artist ade-

rat este ca un ceasornicar; creeaz  din propriul sânge i sudoare
i uneori reu te s  fac  ca toate ceasurile din lume s  bat  precum

inima lui; / un vis tor, cu un v z interior rafinat / Exist  momente
când orbesc, închid ochii i simt c  zbor, îmi spun, pred -te acestui
moment, las -l s i absoarb  visele tale; / un om iubitor de oameni,
altruist, fericit când poate crea ceva pentru al ii / Faci lumea mai
frumoas  prin d ruirea ta, prin ceea ce ai f cut, prin ceea ce ai l sat
lumii. Cel care a creat Cuvântul este mut, iar cel care l-a sculptat pe
Hristos sau pe Fecioara Maria este orb. A gândi, a te bucura, a
tremura, a afla r spunsurile - este ceea ce ar trebui s  fac  omul; /
un pesimist, o fiin  interioar  singuratic , tremur toare i sensibil
/ Nu tr im timpul, ci clipele, iar lumea o facem mai frumoas  prin
triste e, prin suferin , prin durere. Întotdeauna mi-am dorit s  ofer
oamenilor ceea ce sim eam în inim , pre uiesc bucuria pentru c
am cunoscut suferin a de mic; / profet i vizionar, creator / În adâncul
fiin ei mele curge muzica ca un mister lini tit al sunetelor i acolo

luiesc iubirea, uimirea, râsul, durerea, frica, puterea, furia i
repulsia. Scriitorii vorbesc despre puterea cuvintelor, iar sculptorii
despre lut, lemn, piatr , marmur , metal. Cu o lovitur  de dalt , nu
mai e ti gardianul lumii vechi, ci creator al altor lumi /.

În esen , nu exist  o mare diferen  între Constantin Brâncu i i
Ion Deaconescu. Ion Deaconescu nu este doar biograful, portretistul,
psihologul lui Brâncu i, ci i una dintre celulele sanguine ereditare
ale acestuia, atât la propriu, cât i metaforic. Brâncu i, iar i, este re-
flexia lui Deaconescu în oglind , str lucirea sa.

Amândoi, fiecare în felul s u, cu unealta sa, în poezie i în piatr ,
caut  sensul vie ii, crea ia perfect , acel punct pe traiectoria celest
unde p rile n zuin elor lor primordiale se vor întâlni în zborul lor
fatidic.
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Mircea Dorin ISTRATE

          A a e toamna
De mâine-i toamn -adev rat , cu stat de plat i sâmbrie,
Cu codrul meu ca de aram , a a cum înc -mi place mie,

Cu mere grele înro ite ca i obrazul de codan ,
Cu  pere moi i îndulcite ca un s rut de feti can ,

Cu struguri atârnând ciorchine în via galben -mbrumat ,
Cu prune ce vor fi o uic  g lbuie toat , m rgelat ,
i cu gutui tronând ferestre amirosind a toamn  iar ,

Mai toate astea-ntr-o poveste, ce niciodat  n-o s  piar .

a e toamna de când lumea, cu soare-n zi ce-abea mângâie,
C-un cuib de brum -n noaptea rece, cu dimine i care dârdâie,

Cu v l de cea  peste gârl i cu covor de frunze moarte,
Melancolie i visare, c  ea la to i, le face parte,

 n-o huleasc  pârâcio ii, c  d  cu ploi i vânturi reci,
Cu munc  mult  ca s  umplem înc torul nostru beci,

 aib  gura nes tul  s  treac  iarna cea geroas ,
 aib  de îmbuc tur , s -nfrunte vremea viforoas .

*
Acum e bine, cald l-amiaz , în sear  e de zgribulit,

ldura verii ce-a fost lung , pe to i de-acum ne-a mole it,
Nu mai e mult i ne trezi-va o brum  rece, înghe at ,

tim c  nu-i departe iarna, ce de acum e a teptat .

Poe ii înc  mai viseaz  la struguri dulci i mur  coapt
Cu care i-a-n elat cea toamn , vorbindu-le frumos, în oapt ,

Mi s-or trezi în scurt  vreme, cu brum  groas  la picioare
i-atunci în cor cu to i vor zice: M i fra ilor, e cam... nasoale!

Mofturoasa toamn
Ne pare r u, c  vara-i dus , de i ne-a ars ca-ntr-un cuptor,

Acuma toamna st  la pând , s -i ieie locu-ncet, u or,
 vin  dânsa-n l ial , cu mere, pere i gutui,

 stâmpere arsura verii, vânturi s  bat  iar hai-hui,
 îmi miceasc  clipa zilei i s  lungeasc  ceea noapte,

i-apoi, momeasc -ne întruna cu struguri dulci i prune coapte,
Iar mai încolo, înspre iarn , când las  totu-n a ei urm ,

Prin câmpuri largi i prin ponoare, îmi fac  iar , cuib de brum .
*

a e ea de când e lumea, b trân  hâd , mofturoas ,
Când vrea e larg  mult la pung , zgârcit  când e furioas ,

Ne tot zore te ziua-ntreag , ne d  a nop ii cea visare,
 adun m în pragul iernii, de ale gurii câte-mi are,

 vine mâine iar Cr ciunul i-apoi cea vreme de nuntit,
Cu cozonaci i cu sarmale, cu cel colind, cu veselit,

Cu case-ascunse sub troiene, cu drumuri ninse la-nserat,
i cu copii ce ziua toat , sunt sus pe deal, la s niat.

**
sa i-mi toamna, fac i vrerea, c  pân' la urm  iar se duce,

C-a a e legea lumii noastre, aib -mi amar i-un pic de dulce,
tim de toate cât pe lume, vom fi mai înc  tr itori,

 nu l m necaz în urm i nici la nimenea datori,
Ca s  muncim, cât ine ziua, s  s tur m fl mânda gur ,

Chiar dac  înc  pe ascunsuri, pe toamna asta, mul i mi-onjur .



Camelia SURUIANU

Valen\e sacre
@n tradi\ia spiritual[

Conform exegezilor, Roger Caillois, Emile Durkheim, Rene Girard,
Mircea Eliade, Rudolf Otto, tradi ia spiritual  a fost cea care a dat în
ultimii 50 de ani, un nou în eles vechilor valori sacralizatoare. Din
analizele cercet torilor s-a observat faptul c homo religiosus dore te

 tr iasc  cât mai mult timp sub auspiciul sacrului. Iat  opinia aca-
demicianului Aurel Codoban, nuan at  în studiul Sacru i ontofanie.
„Dorin a omului religios de a tr i întru sacru echivaleaz , în fapt, cu
dorin a sa de a se situa în realitatea obiectiv , de a nu se l sa paralizat
de relativitatea f  sfâr it a experien elor pur subiective, de a tr i
într-o lume real i eficient , i nu într-o iluzie.”1

Este lesne de în eles c , pentru omul religios, sacrul este un con-
cept esen ial, mai exact, prin care fiin a uman  se calibreaz . Chiar
dac , din punct de vedere conceptual, homo religiosus este caracte-
rizat i de o ambivalen , pe care nu o întâlnim în alte valori umane,
pentru c  acestea au devenit comune, mai exact li s-a pierdut caracte-
ristica principal , aceea de apartenen  la sacru, atributul omului
religios dezvolt i o rela ie cu zona profan i sinele s u interior.

Roger Caillois, în lucrarea Omul i sacrul, a realizat „un veritabil
eseu de sociologie al sacrului”2 dup  accep iunea lui Julien Ries.
Acesta a unit printr-o sintez  doctrina înainta ului s u, Emile Durk-
heim, ajungând la urm toarea concluzie: „via a religioas  nu este
altceva decât suma raporturilor pe care omul le are cu sacrul”. A adar,
trebuie s inem cont de câteva aspecte. Mai exact, dup  cum observ
Julien Ries, „pentru Emile Durkheim scopul religiei r mâne dorin a
mântuirii. Dar nu aceea a mântuirii individuale. Este vorba despre o
mântuire pe care individul o realizeaz  în i prin societate. Cu riturile
i practicile lui, cultul creeaz  din nou societatea i pune în mi care

colectivitatea, plasându-l pe individ în sfera de ac iune a societ ii,
transmi ându-i astfel for ele sacrului, primite chiar de la societate. În
definitiv, sacrul este o categorie colectiv  care î i are originea în so-
cietate, o categorie fundamental  a con tiin ei colective. Sacrul este
o sfer  de for e create de societate i suprapuse realului.”3

Pentru Rene Girard conceptele au nuan e mult mai adânci. Bine-
cunoscutul antropolog, în Violen a i sacrul4, subliniaz  faptul c :
„cre tinismul este singura religie nonsacrificial  care î i afirm , în
raport cu toate celelalte, transcenden a etic . Iisus Hristos a venit

 aboleasc  sacrificiile cu v rsare de sânge i s  anuleze no iunea
gân  de r scump rare prin sacrificarea unei fiin e. Dumnezeu din

Evanghelie este Dumnezeul nonviolen ei propov duite de Iisus.”5

Asist m, astfel, la sfâr itul genezei sacrului, de vreme ce încetarea
sacrificiilor pune cap t sacraliz rii violen ei. „Sacrul violent - ne spune
Rene Girard - este înlocuit de o transcenden  a iubirii. O lectur
antropologic  a Scripturii iudeo-cre tine demonstreaz  c  prin cre ti-
nism se pune cap t violen ei întemeietoare a sacrului.”6

Roger Caillois, în lucrarea Omul i sacrul, merge în analiza sa mai
departe i observ  faptul c  riturile au luat na tere din necesitatea
organiz rii vie ii, a unui raport existen ial între sacru i profan. „Pro-
fanul - în opinia lui Julien Ries - este lumea lucrurilor care au o natur
fix . Sacrul este lumea for elor care se împarte în doi poli: sfin enia i

prihana. Sfin enia este sacrul benefic, prihana este sacrul malefic.
Dup  cum are loc o ac iune fast  sau nefast , sacrul este calificat
drept pur sau impur.”7 Analizând conceptul luat spre analiz , Gerardus
van der Leeuw observ  faptul c  sacrul este un element înzestrat i
cu o putere de factur  mesianic  cu care omul a venit în contact înc
din cele mai vechi timpuri. A adar, sacrul este „o for  transforma-
toare, n scut  dintr-o putere mesianic .”

Mircea Eliade, în descrierea no iunii, folose te i termenul de
hierofanie. Conform exege ilor, hierofania este un act prin care se
manifest  sacrul. Mai exact, este vorba despre relevarea unei entit i
sacre în tradi ia spiritual  a unui popor. Nu putem vorbi despre hiero-
fanie  a nu aduce în aten ia publicului conceptul de hermeneutic .
Cu privire la acest aspect, iat  opinia lui Julien Ries: „rolul hermene-
uticii const  în a face exegeza faptelor, în a le interpreta i a le ordona
într-o perspectiv  general . Pornind de la diferite documente istorice
i interpretate în urma studiului fenomenologic, hermeneutul efec-

tueaz  o analiz  comparativ , pentru a afla mesajul din con inut,
urmând ca mai apoi s -l fac  cunoscut.”8

Mircea Eliade, în Sacrul i profanul, analizând subiectul, consi-
der  c , în definitiv, „homo religiosus reprezint  omul total. Nu este
de ajuns s  se în eleag  semnifica ia unui fenomen religios într-o
anumit  cultur i, mai apoi, s  i se descifreze «mesajul» (c ci orice
fenomen religios constituie «un cod»). Acestuia, trebuie s  i se în e-
leag  «istoria», adic  trebuie descurcate firele muta iilor i modifi-

rilor sale i, în cele din urm , trebuie s  se vad  care este contribu ia
sa în dezvoltarea cultural  în ansamblul ei.”9

Exegetul, comentând subiectul în lucrarea La Nostalgie des ori-
gines, atrage aten ia i asupra faptului c : „Hermeneutica face parte
din izvoarele vii ale culturii. În definitiv, orice cultur  este constituit
dintr-o serie de interpret ri i de reevalu ri.”10 Acesta ramur  are
valoarea de a scoate la suprafa  noi semnifica ii din con inutul unui
obiect sau a unui simbol care, la prima analiz , nu au fost sesizate.
De i de acest domeniu s-au ocupat istoricii religiilor, care, adesea,
transmit omenirii mesaje ce risc  s  fie considerate ca fiind lipsite de
originalitate, hermeneutica pe care Mircea Eliade o prezint  în scrierile
sale se dore te a fi una deosebit , menit , parc , s  eviden ieze va-
loarea simbolului.

Rudolf Otto vede în sacru11 trei aspecte cu valoare de sine st -
toare, primul este numit de acesta numinosul. (Termenul este folosit
pentru componentele ira ionale ale categoriei religioase, precum omul
sfânt, din care a fost eliminat con inutul moral.) Al doilea aspect este
identificat i numit, pur i simplu, sacru, element care are ca tr tur
numinosul, iar a treia categorie este format  din identificarea valorii
numinosului ca principiu viu în care se oglinde te sufletul omului
precum o categorie a priori cu valoare de sine st toare.

Georges Dumézil sus ine în scrierile sale o nou  structur  a
conceptului homo religiosus. Acest sociolog i antropolog francez
a stabilit, în urma cercet rilor f cute, faptul c  „religiosul structureaz
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socialul”. i de aici rezult  c homo religiosus este un centru, un
punct de convergen , un actant principal al omenirii, pe scurt, omul
complet. Sacralitatea nu este al doilea element, nu poate fi redus  la
un drum, la un spa iu, la o imagine, pentru c homo religiosus tr ie te
numai sub auspiciul sacrului. i Mircea Eliade evoc  în scrierile sale
rolul fundamental pe care sacrul îl reprezint , fiind, dup  cum am
spus anterior, un mediator în construc ia structural  a instan ei su-
preme numit homo religiosus.

Amintim faptul c , din punct de vedere etimologic, termenul hie-
rofanie înseamn  manifestare a sacrului. Aurel Codoban, în Sacru i
ontofanie, accentueaz  faptul c , „în cre tinism, Iisus Hristos con-
denseaz  un anumit tip de hierofanie, i anume o teofanie haric .
Dumnezeu nu poate fi perceput doar ca hierofanie decât prin mani-
fest rile sale.”12 Pentru a p trunde mai adânc în conceptul christic,
exegetul ne ofer  drept exemplu icoanele. „Acestea sunt pentru cre ti-
nismul ortodox în primul rând hierofanice, au în acela i timp puteri
miraculoase, sunt secundar i cratofanice.”13

Când aducem în discu ie sacrul se în elege c  este necesar s  ne
raport m i la un alt element structural i anume atributele simbolului.
Din punct de vedere etimologic, termenul de simbol provine din
greaca veche, mai exact din termenul „symbolon”, ce vine de la
„symballo” care se traduce „a pune împreun ”. În Grecia antic  se
folosea cel mai adesea o moned , care era rupt  în dou i înmânat ,
o parte din aceasta, unui prieten, în vederea unei recunoa teri ulte-
rioare. Astfel, aceste obiecte marcau obliga ii sau privilegii care se
transmiteau de la o genera ie la alta. Cele dou  jum i, cu marginile
neregulate erau un simbol, format simultan din dou  p i, care avea
o parte cunoscut  iar cealalt  parte urma a fi recunoscut  sau dedus .

Gilbert Durand, în lucrarea L' Imagination symbolique, consider
simbolul se înscrie în categoria „semnelor nonarbitrare”. Iat  ce

ne spune Aurel Codoban cu privire la acest aspect: „semnele arbitrare
trimit la o realitate semnificat  care, dac  nu este prezent , este cel
pu in prezentabil . În categoria semnelor non-arbitrare, compara ia
edificatoare intervine între cele alegorice i cele simbolice. Semnele
alegorice trimit la o realitate dificil de prezentat, pe care, pentru a o
semnifica, sunt obligate, cel pu in par ial, s  o figureze concret. Sim-
bolul se refer  mai degrab  la un sens, decât la un lucru sensibil.
Astfel c , dac semnificantul este concretizat la maximum, (de exem-
plu: piatr , plant , animal) semnificatul, cealalt  jum tate a simbolului,

mâne impalpabil, invizibil i indictibil, cum este de exemplu: sufletul,
divinitatea. Ambele particularit i sunt deschise interpret rilor. La
nivelul concretului, semnificantul poate trimite la calit i figurabile,
distan ate între ele pân  la antinomie (spre exemplu: focul este atât
„purificator”, cât i „demonic”, „infernal”); la nivelul semnificatului,
non-sensibilul sub toate formele oglinde te: lucruri absente, imposibil
de perceput sau relativ necunoscute. Astfel c , între semnificant i
semnificat sau, mai exact, între simbol i ceea ce reprezint  acesta,
raportul este de inadecvare.”14

Pe scurt, dup  cum ne spune Gilbert Durand „simbolul este o re-
prezentare care face s  apar  un sens secret, el este epifania unui
mister.”15 Dac  ar fi s  situ m sacrul divin, din punct de vedere teo-
logic am spune c  acesta se afl  în afara timpului i spa iului, dar „nu
în afara posibilit ilor ra ionalit ii semnificante, pentru c  omul poate
semnifica ceea ce nu face sau nu cunoa te i chiar ceea ce este, cum
se întâmpl  cu Absolutul în calitate de Creator situat în afara Crea iei.”16

Aurel Codoban, în studiul Sacru i ontofanie, merge mai departe
i atrage aten ia asupra faptului c : „Hierofania presupune un salt, o

trecere brusc  de la sacru spre profan, ceea ce marcheaz  esen a ex-
perien ei religioase ca discontinuitate, ca ruptur  sau trecere. Sim-
bolismul religios împline te nevoia omului de a hierofaniza lumea,
de a identifica hierofania cu întreg Universul. Simbolul religios d

continuitate hierofaniilor i le dezvolt  în sisteme ample, în sim-
bolisme.”17

În concluzie, sacrul, în viziunea exege ilor aminti i anterior,
apar ine transcon tientului. Conceptul se raporteaz  în primul rând
la omul religios, precum la o experien  religioas . Iat  opinia lui
Mircea Eliade: „noi nu exist m ca fiin e umane atâta vreme cât nu
suntem capabili s  lu m în considera ie timpul sacru”.

Note
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M[ria Sa, |[ranul rom`n,
pe cale de dispari\ie

„Gre alele în politic  sunt crime, c ci în  urma lor sufer
milioane de oameni nevinova i, se împiedic  dezvoltarea

unei ri întregi i se întunec  pentru zeci de ani viitorul ei.”
Mihai Eminescu

„O ar  corupt  este pierdut .” (Mihai Eminescu)
„Dac  lipse te inta, via a este o r cire.” (Seneca)

Etimonul cuvântului „ ran” este „ ar ” ( ar  + sufixul „an”). ranul
este o persoan  care locuie te în mediul rural, s tesc, având ca ocupa ii
principale agricultura i cre terea animalelor. Este folosit i locu iunea
adjectival  „de la ar ”, adic  din mediul rural. Interesant este c i
cuvântul „ rân ”, p mânt sf rmat m runt, are aceea i etimologie
(„ ar ” + sufixul  „ân ” ).

În decursul omenirii, au avut loc trei revolu ii importante, în sensul
de transform ri radicale:

- revolu ia agrar , început  cu zece mii de ani în urm  în Meso-
potamia;

- revolu ia industrial , mai precis, procesul înlocuirii radicale a
produc iei manufacturiere cu produc ia de ma ini ap rut  la sfâr itul
secolului al XVIII-lea i în secolul al XIX-lea;

- revolu ia informaticii, tiin a care se ocup  cu studiul prelucr rii
informa iei cu ajutorul sistemelor automate de calcul, ap rut  în
secolul al XX-lea i în continuare. Ne afl m în era cosmic .

Prin urmare, agricultura este cea mai veche îndeletnicire a omului,
iar f  ea nu este posibil  via a acestuia pe p mânt. ranul este
acela care a purtat pe umerii s i povara existen ei noastre. De mii de
ani, lucr tor al p mântului, în concep ia sa, dar al lui Dumnezeu,
munce te din greu, cu zel, mai întâi seam , apoi adun  roadele
muncii sale, spre a asigura traiul lui zilnic i pe al semenilor s i. Toate
le face dintr-un imbold l untric. Pân  la industrializare, leg tura

ranului cu p mântul i cu animalele devenise sacr . Permanent el a
tr it în fr ie cu glia i într-o armonie total  cu natura.

Având în vedere triada Dumnezeu - Natur  - Om, cele dou  teorii
privind originea omului, crea ionist , adic  omul este crea ia lui Dum-
nezeu, i evolu ionist , omul fiind crea ia naturii, teorie a lui Darwin,
(„Originea speciilor”, 1859), despre care Eminescu spunea c  este
unul din geniile care se nasc la o mie de ani, celebrul medic clujean
Teofil Lung, în cartea sa, „Mantaua lui Hipocrate”, Editura Eikon,
Cluj-Napoca, 2012, î i pune întreb ri: ,,Dac  este crea ia divinit ii,
atunci de ce înf ptuie te atât de multe lucruri necugetate? Dac  este
crea ia naturii, atunci nu se poate explica de ce mii de ani se comport
cu ,,mama” sa într-un mod distrug tor asemeni unui copil obsedat de
ideea de a- i ucide p rin ii”. Nu ranul a produs aceste dezechilibre
prezente în natur , nu el poart  vina schimb rilor climatice.

O component  a ethosului eminescian este afec iunea îndreptat
spre rani: „... e poate singura chestiune în care am scris cu toat
patima de care e capabil  inima noastr , cu toat  durerea i cu toat
mila, pe care ne-o inspir  tocmai ranul, acest mic i adev rat popor
românesc. El, c ruia nu-i d m nimic, dar pe al c rui spate tr im cu to ii,

în schimb, p streaz  prin limb i datini unitatea noastr  na ional .”
În ipostaza de ran soldat, homo historicus, secole de-a rândul

a dus greul r zboaielor cu invadatorii, cu convingerea c  î i ap
glia, cuvânt cu dublu sens, p mânt i ar . Despre eroismul lor au
scris cronicile i literatura beletristic , cult i popular .

ranul a fost un homo religiosus, legat suflete te de biseric i
mai conservator. Pentru rani, copiii, cât de mul i, reprezentau un dar
al lui Dumnezeu, ei au contribuit în cea mai mare m sur  la sporul
na ional al popula iei. Tr itori peste veacuri, pe lâng  faptul c  au fost
produc tori de bunuri de consum, contribuind la securitatea alimentar
a rii, au fost realizatori i de valori spirituale, ei au creat un bogat
tezaur folcloric i etnografic, de asemenea, un patrimoniu gastronomic.
Dac  vizit m muzee ale satelor, ne ti, ne d m seama c  ace ti robi
ai p mântului au fost precursori i în domeniul artelor: literatur ,
arhitectur , arta pictural , chiar dac  n-au tiut s  scrie i s  citeasc .

Rev zând cele dou  c i pe care le foloseam ca material bibliografic
în preg tirea orelor de dirigen ie: „Amintiri despre anii de coal ” i
„Gânduri despre anii de studen ie”, ambele ap rute în Editura politic
(1966), am ajuns la concluzia c  mul i savan i de diferite specialit i,
adev rate culmi de via ,  au provenit din lumea satelor. Este suficient

 amintim de comuna S li te, de lâng  Sibiu, care a dat rii 6 acade-
micieni. Lecturând cele dou  monografii ale unor localit i rurale,
Pe ti ani i Br diceni, am r mas perplex de câte personalit i de mare
pre , oameni de vaz  s-au lansat în via , în fruntea lor situându-se
genialul Brâncu i, nume sonor pe tot mapamondul. ranii au fost

str torii unei civiliza ii ancestrale, cu datini, obiceiuri i rituri ce
inuie de veacuri.
Dar s  vedem ce s-a întâmplat în via a ranului român, în ultimii

aproape 70 de ani. Perioada instaur rii comunismului în România, dup
Al Doilea R zboi Mondial, a fost cea mai crunt . A fost exterminat
floarea intelectualit ii române ti, elitele au fost trimise în temni ele de
...reeducare, la fel ranii veritabili, considera i chiaburi, au fost du i la
canal i în pu riile politice. O parte din rani, mai ales din Banat, au
fost expropria i i str muta i cu domiciliul for at în B gan. Mai întâi
comuni tii l-au deposedat de p mânt i de atelaje, stârnind pe alocuri

zmeri e, apoi odat  cu industrializarea rii, fiind nevoie de for  de
munc , mul i dintre rani i-au schimbat statutul social, au devenit
peste noapte lucr tori industriali i or eni. Al ii, având posibilitatea
de navet , au c tat un dublu statut: muncitor, dar i lucr tor al

mântului. Repunerea în posesie a p mântului, prin Legea 18 s-a
cut f  nicio viziune, având în vedere c  nu se poate face o agri-

cultur  mecanizat  modern , cu un p mânt f râmi at.
Primul prim-ministru postdecembrist, Petre Roman, a declarat pe

un ton emfatic i senten ios c  industria româneasc  este „un morman
de fiare vechi”, a a c  în scurt timp s-a produs uria a dezindustrializare
cu urm ri nefaste. Acela i lucru s-a petrecut i în agricultur , s-a mers
numai pe distrugere: iriga ii, pomicultur , viticultur , zootehnie, sta iuni
experimentale i avicultur . Nu mai vorbim de jaful din p duri, de ma-
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fia lemnului, cu urm ri catastrofale asupra mediului, asupra climei, a
habitatului pentru animalele s lbatice i asupra s ii omului. ara
a fost devastat , iar averea a înc put pe mâinile rapace ale unor  „descur-

re i”. Totul s-a f cut haotic, f  nicio noim . Ne întreb m în virtutea
rei ra iuni s-a mers numai pe distrugere?! Citeam pe vremuri c  bol-

evicii, ajun i la putere, dup  evenimentele din 1917, voiau s  de-
monteze inele de cale ferat  pe motivul c  erau „burgheze”. Oare n-
au gândit c  toate acestea s-au realizat cu sacrificiul românilor?! Repu i
în posesia p mântului, era necesar ca proprietarii s  îndeplineasc
anumite condi ii. Cei afla i la cârmuirea rii puteau g si modalit i
pentru salvarea unor obiective industriale, pentru p strarea iriga iilor,
a pomiculturii i a viticulturii. Oare privatizarea s-a f cut în favoarea
statului român?! Nicidecum!

În situa ia aceasta, România, cu resursele pe care le avea, a ajuns
o uria  pia  de desfacere pentru produsele importate. Cu un mare
poten ial agricol, de invidiat, am ajuns s  ne nutrim cu produse alimen-
tare (carne, lapte, ou  etc.), legume i fructe din import, mere din Polonia,
ro ii i alte legume din Turcia, Grecia, Spania, Italia sau din alte ri.

Cu industria i agricultura distruse, cu locurile de munc  disp rute,
for a activ , tinerii i adul ii ap i de munc , coli i în România, au ple-
cat în lumea larg  cu milioanele. V zând c  în ar  n-au niciun orizont,
nicio ans  continu  s  plece. Ce este mai grav e c  export m inte-
ligen a, ne pleac  creierele cu gândul de a nu se mai întoarce. Profesorul
universitar doctor, Radu Balta iu, directorul Centrului European de
Studii Etnice al Academiei Române, vorbe te de o adev rat  „catastrof
antropologic ”. Dup  datele ONU, privind emigra ia, suntem pe primul
loc în Europa i pe locul al treilea, dup  Siria, în lume. Depopularea

rii, prin expatriere, este poate fenomenul cel mai grav, dar cârmuitorii
acestei ri, probabil preocupa i de putere i de privilegiile proprii, nu
se alerteaz . În România de azi, ranul i-a pierdut identitatea, nici
muncitor, nici ran.

Drumul invers, de la ora e la sate, l-au f cut o parte din vârstnici,
pensionari, ajun i în amurgul vie ii. Pentru tinerii de azi a disp rut cul-
tul pentru p mânt al ranului român, mo tenit din veac, din mo i-
str mo i. Ace tia se îndreapt  spre ora ele mari din ar  unde g sesc
locuri de munc  sau iau calea str in ii. Prin urmare, la sate au r mas
numai oamenii înainta i în vârst , afla i în apusul vie ii, a a c  p mântul
chiar dac  are st pâni, n-are cine s -l mai munceasc . R mâne prad
buruienilor. Depopularea satelor, dispari ia ranilor i înstr inarea

mântului în jur de o treime, toate acestea sunt fenomene de o mare
gravitate.  Conferen iarul doctor, Avram Fi iu, de la Universitatea de

tiin e Agricole din Cluj-Napoca afirm  c  Europa nu a mai cunoscut
un popor care s i vând  o treime din p mânt, la str ini, pe timp de
pace, în decursul ultimilor 2000 de ani.

Sunt i români cu abilit i antreprenoriale care, probabil, lucrând
în domeniu, i-au întemeiat ni te exploata ii agricole (ferme) cu profil
vegetal, zootehnic sau mixt, compuse din terenuri, efective de animale,
amenaj ri i dot ri speciale, dar se plâng c  nu primesc ajutor din par-
tea statului pentru desfacerea produselor. Cum natura, precum lumea,
a luat-o razna tot din cauza omului, fermierii ip  dup  ajutorul statului,
dar nu sunt auzi i. De dorit ar fi ca statul s  încurajeze astfel de români
cu ini iativ i s -i ajute.

Talentatul poet, Adrian P unescu, despre care Alex tef nescu
afirma c  „a fost unul dintre cei mai buni oameni din câ i am v zut”,
exprimându- i regretul c  pentru unii români e o persoan  indezirabil ,
prin anii '70 din secolul trecut a scris o poezie cu titlul „Întoarcerea

ranului”, inspirat  din realitatea social i economic  a României
acelor vremuri. Pus  pe note, melodia cântat  de Hru , devenise un
lag r. Interzis  de comuni ti, popularitatea poeziei s-a amplificat,

circulând pe ascuns.

Tot pe atunci, poetul a adresat i o „Chemare pentru rani”, din
care red m patru versuri:

„A venit i vremea furtunoas
 ne d m naturii înapoi,

Hai rani, Întoarce i-v -acas
 e-dor p mântului de voi!”.

Tot Adrian P unescu spunea c  dac  în 1907 ranii strigau „Noi
vrem p mânt!”, un titlu profetic al poeziei lui George Co buc, un
adev rat manifest fulminant, poezie inspirat  din r scoalele ne ti
din anii 1893-1894, care s-a r spândit cu repeziciune în ar i peste
hotare, iar mai apoi, prin anii '70 , dimpotriv , p mânturile strigau:
„Noi vrem rani!”

În vremurile pe care le tr im, realitatea este mai neîndur toare,
mai sumbr , strig tul p mânturilor nu mai este auzit. Î ranii sunt pe
cale de dispari ie, a a c  s-au dus pe Apa Sâmbetei: cultul pentru

mânt, înfr irea ranului cu glia, armonia cu natura i dragostea
pentru animale. Zeci de sate p site! De treci prin ele, vezi aspecte
dezolante. Ce p cat!

Dar românul, mucalit din fire, nu de pu ine ori, face haz de necaz,
sindu- i alinarea prin ziceri hazlii, de felul acesta: ,,Ce leg tur

este între avia ie i agricultur ? Avia ia este la p mânt, iar agricultura
în aer.”

De la o vreme ranul, de pe urma c ruia am tr it, era privit cu
arogan .

Adev rul este c  n-a existat o strategie din partea cârmuitorilor
acestei ri privind satul românesc, men inerea popula iei în mediul
rural.

Ar trebui s  le dea de gândit politicienilor no tri de faptul c
Charles al III-lea, regele Regatului Unit al Marii Britanii i Irlandei de
Nord, a r mas fascinat, profund impresionat de autenticitatea i arhi-
tectura a ez rilor rurale, de spiritualitatea, de gastronomia, ospita-
litatea i conservatorismul apar inând ranului român i în aceea i

sur  de farmecul peisajului. Regele Charles al III-lea a f cut cea
mai bun  reclam   turismului românesc.

În încheiere, o fireasc  întrebare:
Oare toate acestea mai sus-amintite nu in de siguran a

na ional ?!

     Întoarcerea ranului

Apleac i fruntea de st pân
spre brazda noastr  milenar ,
reînviat ran român
i f torule de ar .

Într-un pridvor cu busuioc
ascute briciul pus la grind ,
peste-un lighean muiat la foc
tu b rbiere te-te-n oglind .

Ai colindat ce-ai colindat
prin lumea ve nic friguroas ,
acum, bine-ai venit în sat,
mai cald e totu i pe acas .

Te-a teapt  brazda s-o-nflore ti
i grajdul s -l înde i cu vite
i vechi colinde române ti

te mustr , parc  p site.

ran român, M ria Ta,
 nu la i câmpul t u s  moar ,

i-au dat str mo ii ce lucra,
cu mâinile-au f cut o ar .

 iute briciul pe curea
i b rbiere te-te de-a rândul,
, vezi, c  azi e ziua ta

care dureaz  cât p mântul.

La cimitir, pe la cei du i,
coboar -n zori i te închin ,

 ungi ânile la u i,
deschide geamul spre lumin .

Repar  gardul putrezit,
 coama calului prin mân

i ca s  sim i c  ai venit
sleie te apa din fântân .

i nu uita, din când în când,
 mai i mori, cum se cuvine,

în to i urma ii ren scând,
cum to i str mo ii sunt în tine.

ran român, M ria Ta,
îndreapt  c i ce se strâmbar ,
prin tine ara va dura,

 tu ai palma cât o ar .

de Adrian P unescu
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Ion M. UNGUREANU

“Umoroterapie” benefic[
Cine va citi, cele dou  volume de

„Umoroterapie” ale autorului Ion V leanu,
de la icleni, nu regret . Primul a ap rut în
anul 2004 la Editura Scrisul Românesc din
Craiova, iar al doilea (Umoroterapie II.
Schimbarea modific rii), în anul 2005 la
Editura Reprograpf, tot din Craiova.

Ve i g si, în aceast Umoroterapie, epi-
grame foarte pl cute, ce con in un umor tan-
dru cât i umor acid, cu m sur , care ne mi
sufletul.

Autorului nu-i scap  mai nimic de sub
observa ia sa sensibil . Sunt b gate în seam
mai toate fenomenele vie ii sociale i politice,
sunt lua i în peni  mai to i politicienii, insti-
tu iile statului i chiar de pe mapamond. Ca-
meleonismul; corup ia; mafia; traseismul po-
litic; sp larea banilor; metehnele s ii,
justi iei, parlamentarilor etc.; calvarul pensio-
narilor, sunt doar câteva enumer ri ale teme-
lor epigramelor d-lui Ion V leanu. Ca tot
românul, face haz de necaz. D-l Ion V leanu
este, în literatur ,  un demn urma  al lui Cin-
cinat Pavelescu, al lui Tudor Mu atescu, al
lui Ion Luca Caragiale.

Autorul a constatat c  umorul lunge te
via a. El amplific  energia l untric . /„- Cum

ai ajuns b die/Octogenar?/ - Cu umorote-
rapie/ La un pahar”/.

Cu umorul, lupt  împotriva moravurilor
negative. Castigat ridendo mores (Râzând
îndrept m moravurile) - aceast  maxim  fiind
crea ia poetului francez Jean Santeul (care a
scris în limba latin , în secolul al XVII-lea), la
solicitarea actorului italian Domenico, drept
inscrip ie pentru pânza teatrului s u, se re-
simte i în crea ia epigramistului iclenar. Obi-
ceiurile proaste pot fi comb tute bine prin
ironie, satir , umor. /„Se trage mai u or/ Sem-
nalul de alarm / Când picuri pu in umor/ În
epigram ”/.

D-l Ion V leanu este o mân  de fier a epi-
gramei. Dar aceast  mân  de fier nu ucide,
nu r ne te subiec ii. Ea este introdus  într-o

nu  de catifea care vrea s  contribuie la
vindecarea maladiilor social-politice sesizate.

Putem spune c  epigramistul este i un
vizionar. Unele afirma ii, profetice, din epi-
gramele anterioare i-au g sit, cu trecerea
timpului, confirmarea. /„Stolo a ajuns mare/
Dar nu i-au crescut PeNeLe/ Ca s  plece în
emigrare/ Ca toate p relele”/... /„Cu s -
geata i-ai dorit/ În societate un rang/ PNL
te-a dezam git,/ E bumerang”/.

Cele mai serioase adev ruri pot fi expri-
mate, nu cu fruntea încruntat , ci senin, cu
surâsul pe buze. Ridendo dicere verum, cum
se exprima Hora iu.

Al doilea volum - Schimbarea modific -
rii - reflect  evolu ia cronologic  a fenome-
nelor. /„Schimbarea cu modificarea/ Se face
la troc/ De aceea bun starea/ E f  noroc”/
.../ „Din patru în patru ani, partidele/ Î i fac
plinul/ Goale ne sunt blidele/ Greu ne e desti-
nul”/.../ „Bomboanele pe coliv  nu sunt dulci
/ Algoritmul s-a gre it la ca caval/ Motive
pentru care se a teapt  un bâlci/ Electoral”./

Simpatice sunt i unele „gorjenisme” des-
coperite de autor. /„Ne lipse te coloana ver-
tebral / Avem una de urcu / Monumentala/
Brâncu i”/.../ „Tot timpul, gorjeanul a aspirat/
Spre infinit/ Brâncu i în coloan  i-a redat.../
Ce i-a dorit”/... /„În coloan , Brâncu i a unit/
To i stâlpii pridvorului,/ Astfel el a cucerit.../
Nem rginirea infinitului”/..../ „În Gorj,

ulitele,/ Sunt ca telefoanele f  fire,/ Î i

chemi iubitele.../ La întâlnire”/.../ „Lâng ura
lui, la gard,/ unde are coceni,/ Gorjeanul po-
zeaz  în lord.../ Printre olteni”/.../ „Niciunde
dorul n-a vrut i n-a prins/ R cin / Numai
gorjeanul l-a convins,/ La Tismana... într-o
gr din ”/.../ „ iclenarul, ajunse petrolist, le-
fegiu/ În turla sondei coco at./ Uit  ce este
un chirigiu,/ i scâr âitul carului prin sat”/.

Savurate sunt i multele epigrame cu te-
 electoral , din care amintesc doar câteva.

/„Între candida i discu ii principiale/ Pentru
ob inerea votului,/ Civilizate, cordiale,/ Ca la

a cortului”..../ În campania electoral ,/ Un
candidat i-a epuizat doctrina,/ Încât i-a r -
mas goal .../ Latrina”/.../ „Cu politicieni bla,
bla,/ De Dreptate, secole ne despart,/ Timp
în care Adev rul umbl .../ Cu capul spart”./
..../ „Nici acu/ Nu se fac electorale/ F  nea
Iancu/ Caragiale”./

Sunt i multe alte epigrame, în cele dou
volume, care te ung la suflet.

Volumul II este încheiat cu un Post Moto,
cu aluzie la Atavismul la schimbarea politic :
/„A schimbat partitura/ Respectiv coco ul/
Nu s-a modificat progenitura/ Cânt  la fel ca
str mo ul”/.

Numai dup  lectura celor dou  volume,
cititorul îmi d  sau nu dreptate.
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Poetul R zvan Ducan nu ne mai surprinde de data aceasta cu
noua lui carte  „Tot acolo”, Editura Vatra Veche, Târgu Mure , fiindc
este un poet harnic, dedicat i o surs  de energie pozitiv  ce poate
i trebuie s  fie un exemplu pentru confra i.

Câteva cuvinte despre autor, selectate de mine din volumul „Su-
fl tori în jar” sunt binevenite: „Nimeni nu a dat un diagnostic mai
bun Târn veniului în paradigma maladiilor unui veac ie it din âni,
cum i-a dat R zvan Ducan. Martor i m rturisitor, parafrazând, poetul
las  urma ilor s i r spunderea pentru cre terea i cinstirea unui ora
care poate, totu i, n-o muritu, numa-on pic s-o hodinitu” (Nicolae

ciu ); „El este ap tor al dreptului la libertate, într-o democra ie
cu fa  de dictatur , declarând-o fie direct, fie aluziv poemelor sale
evoluând treptat pe ultima sut : spre starea de pamflet” (Nicolae
Suciu); „R zvan Ducan detecteaz , cu ingenioas  art , singur i
poetice în agora. Ochiul lui scruteaz  curajos ochiul furtunii. E un

timit al comunic rii, are voca ia acesteia dar i harul de a se izola în
substan  creatoare.” (Ioan Marco ); „Inconfundabil , de o ingeni-
ozitate maxim , în construc ii clare i fin elaborate, poezia lui R zvan
Ducan ne transport  în subtilul realului, acolo unde se petrec mir rile
în evantaie paroxistice, deopotriv  încântându-ne.” (Daniel Marian);
„poetul scrie a a cum un ran î i ar  ogorul, nu st  s  numere sila-
bele, nu caut  focuri de artificii în sintagme i, totu i, reu te s  se
exprime artistic, s  comunice idei care altora ne scap  din discursul
poetic. El are curajul s  pun  sub lup o lume.” (Melania Cuc); „De
la concret, la abstract i invers, R zvan Ducan reconfigureaz  o ge-
ografie a tr irilor, actualizând, ludic, marile teme st nesciene, aducând
mai aproape de cititor, într-un limbaj mai accesibil, marile întreb ri i
mistere ale liricii lui.” (Liliana Toma); „Îl admir pe R zvan Ducan
pentru energia jetului liric, pentru abun-
dan a mesajelor i pentru c  e b ios, îl sus-
pectez de o oare care ner bdare în a- i face
publice textele.” (Cleopatra Lorin iu); „R z-
van Ducan reu te marea performan  de
a r mâne original chiar i atunci când pare

 folose te cli eul nichitast nescian. Nu
trebuie uitat nici meritul de a ne face s -l
mai citim din când în când pe marele poet i
poate de a sta i noi la taclale cu el chiar da-

 nu ajungem s  fim trimbulinzi.” (Silviu
Guga); „...poezia îl scrie copios pe R zvan
Ducan i nu invers... Poezia îi pl te te ace-
stuia facturile, îi pune culori în farfurie i
sunete în pahare, îi îmbrac  în haine noi di-
ferite forme de interior i îi înv luie sufletul
osmotic în lumin .” (Dumitru Sîrghie); „Se
remarc  experien a literar  acumulat  în timp
precum trecerea de la prozopoem la poemele
de respira ie, limbajul poetic, registrul ling-
vistic, utilizarea metaforelor i altor figuri

de stil, u urin a cu care- i expune ideile în versuri originale, b ioase,
limpezi.” (Gelu Drago ); „Poezia, crede autorul, e rod de însingurare
i spornic gând, prilej de aducere aminte dar i rost de profe ie i

ne tirbit  îngândurare.” (Liliana Moldovan); „R zvan Ducan este
cunoscut îndeosebi pentru poezia sa bogat  în satir , fiind, a a cum
singur se autointituleaz , un dealer de poeme sociale, scriind adesea
versuri cu mare risc.” (Simona Mihu iu); „Dedulcit în aforisme i cu
regina metafor  dirijând angelic simfonia literelor i cuvintelor, R zvan
Ducan te face s  ui i de orice când î i pic -n mân  o scriere de-a sa
i-apoi nu te mai saturi de citit.” (Puiu R ducan); „Poezia lui despre

Eminescu e plin  de nostalgii i revolte, chiar se vrea un pamflet la
adresa celor ce nu-l în eleg pe Eminescu.” (Ion Ionescu-Bucovu);
„Dincolo de toate importantele puncte marcate de R zvan Ducan la
nivel istoric, politic, social, educa ional, poezia se remarc i prin
frumuse i ce in de metafor , stil i expresie.” (Theodor Damian);
„Poet adev rat, eu abia acum realizez frumuse ea inegalabil  a liricii
dumneavoastr .” (Dan Toma Dulciu); „Experien a poetului este îns i
o Poezie, cuvântul - o floare, lumea poetului - o Lume a Omeniei, cu-
no tin elor i bucuriei, limbajul poetic este un zâmbet, un cântec al
gândului, un fior al inimii, o disciplin  a omeniei i purt rii frumoase,
într-o limb  proasp i curat , expresie a originalit ii persoanei în
concordan  cu necesit ile societ ii i ale timpului lui Eminescu.”
(Valentina Moro anu); „R zvan Ducan este un poet care se distinge
printr-o abordare singular , în care lirismul se împlete te cu reflec ia
social , iar angajamentul s u fa  de poezie i fa  de mo tenirea
cultural  româneasc  este o constant .” (Radu Boti ); „Poetul R z-
van Ducan este îngrijorat de soarta c ilor la noi, unde cititul este la
cel mai redus nivel, unde tineretul, acaparat de Facebook, Tik-Tok,

YouTube i altele, nu mai are dorin a de a
citi, ci numai de butonat telefoanele mobile,
când vocabularul tinerilor s-a redus îngri-
jor tor de mult i cartea ajunge la tomberon,
locatarii nemaiavând biblioteci ca alt dat .”
(Nicolae Iosub); „Încercând i o pan  de
eseist al turi de lira poetic , R zvan Ducan
este o fenomenalitate creatoare de intelec-
tual, a ezând inspira ia sub pana lui Emi-
nescu.” (Al. Florin ene); „Prin versurile
acestei c i i prin ritualul zilnic pe care

zvan Ducan îl face, fiind prezent la bustul
lui Mihai Eminescu din Târn veni, cel din
fa a prim riei, poetul arat  c  nu recunoa te
prim ria ca fiind legitim . Pentru el, prim ria
ora ului e bustul lui Eminescu din fa a pri-

riei.” (Darie Ducan).
Volumul „Tot acolo” e un omagiu i o

declara ie de dragoste a lui R zvan Ducan
pentru Eminescu românilor iar bustul Poe-

Gelu DRAGO}

Prim[ria lui R[zvan Ducan
este mereu deschis[!
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tului nepereche din centru Târn veniului
este locul de pelerinaj i motivul de a ni-l „con-
fisca” prin marea lui dragoste pentru poetul
stelar.

Titlurile poeziilor spun totul despre temele
abordate, iar R zvan Ducan (pentru a câta
oar ?) este o con tiin  vie a vremurilor triste
prin care trece România i fiecare anomalie
i gre eal  a guvernului este amendat  prin

versuri deosebit de incisive: „Pre ...e (din-
tele)”, „Poate prin anamnez ”, „Ru inea”,
„Angel Radios”, „Panaceu”, „E gol”, „La
crâ ma de zero stele”, „M rgica”, „Prostul
satului”, „S  v  c uta i zid”, „Români, p zi i-

 apa!”, „Cirea a pe tort”, „Od  neuit rii”,
„Reforma pe-n elesul nim nui”, „S  miroase
ve nic a punct RO!”, „Bun al întregului im-
postor”, „Atâta timp cât în ara mea”, „Nu-i

zboiul nostru”, „Infractor cu repeti ie”, „Nu
ucide i stegarul dac!”, „Ne vor despuia i de
tot”, „Tr iasc  apele Fran ei”, „Agriculto-
rilor din Lungule u”, „Popor de somnoroase

rele”, „Nebunul absolut”, „Tax  pe
selfie”, „Bibliotecile publice”, „Curgea ca un
gel ru inea unui computer” etc.

Pentru final, întreb i eu ce întreab  poetul
zvan Ducan în poemul „Ru inea” , adic

ce caut  Nicu or Dan la Palatul Cotroceni fi-
ind ales cel pu in dubios din turul II, actualul
pre edinte „ND” fiind atât de absent la reuni-
unile efilor de stat ce hot sc soarta Europei
i a r zboiului Rusia-Ucraina: „Mi-e pur i

simplu ru ine,/ Cu Nicu or în plic,/ Cum
umbl , cum vorbe te,/ Cum bea l ptic.// Cum
o ia dup  floricele pe câmpii,/ F  busol ,/
Cu stângu-n dreptu, cum î i d ,/ Cu fals  sor-
bonist  aureol .// Cum nu-n elege ce se-ntâm-
pl ,/ Cum afar  e vopsit gardul,/ Cum în untru
e mielul de Pa te,/ Nicidecum leopardul.// Cum
e rupt de realitate,/ i umbl  ca un mort,/ Ca o
agri  împins ,/ În locul cire ei pe tort.// Nu
pot s  tac i s  fac,/ La un tablou, elogiu ra-
mei,/ Când efii de state se-ntâlnesc,/ Dar nu
la Festivalul Zamei.// de ce m  lipsesc de liber-
tatea,/ Unui punct de vedere în ara mea,/ Mai
degrab  ru inea,/ S  ne lipseasc  de ea.”

De m-ar chema p durea
De m-ar chema p durea-nmugurit ,
De dorul fo netelor voi veni

 cânte cucul, s -mi cânte numai mie
 de-alt timp, nu-l voi mai auzi.

 nu m  plânge i frunze-ng lbenite,
Nici voi ciripitori de prim veri,

-mi l sa i sufletul s  se-odihneasc
Lâng  izvor, la fel ca-n alte seri.

 m  muta i la umbra de stejar,
La marginea p durii înfrunzite,
S-adie vântul i s  m  îmbie
Cu flori de t mâioar , salcâm i iasomie.

-mi împleti i i mândre coroni e
Din flori de tei i frunze de trifoi
C-au adunat în ele, sute de dorin e,
Vise i tinere i, trecute peste noi.

Toamna
Se leag  frunza ca rupt  din soare

i galbenul ei îmbrac  un ram,
terne covor ar miu pe c rare

i picuri de ploaie se-aud pe la geam.

Sunt zile ce trec mohorâte i triste
Ca gândurile unui bolnav,

i vuietul vântului p trunde în minte
i leag  cu lan uri t cerea de prag.

O lamp  ce arde, vegheaz -n perete
i str juie umbrele reci pretutindeni,

Hârtia-ntinat  absoarbe din lacrimi
În suflet e zbucium i strig t i patimi.

Curg lacrimi iroaie i plou iroaie
Sp lând un trecut prea negru i trist,

Corina POTCOVARU

Când frunzele cad, tresare un gând
cate r mase pe ramuri în vânt.

Floare de mai
De ce te scuturi, floare de mai,
De umbrele reci din trecut?
De ce, în April, ai vrut s  mai stai

i clipa s in  mai mult?

De ce te scuturi, floare de mai?
Petalele- i sunt asfin ite,
Mireasm , în zori, ai spus c -mi mai dai

i clipele-n doi netr ite.

De ce m -ncântai, floare de mai,
În nop ile cu lun  plin ?
Petalele tale m  mângâiau

i-n noapte, dar i pe lumin .

O via
O via  m-am rugat ca s  te am,

i s -mi aprinzi lumina diminea a,
-mi str luce ti ca astru pe-nserat,
-mi luminezi i moartea, dar i via a.

O via  m-am rugat s  nu te pierd,
Dar drumul drept l-ai r cit în noapte.
Pe o c rare-n vis mai vii ades,
Ca-n timpuri de demult, s  m  mai vezi.

O via  m-am rugat s  nu m  pierzi,
Dar ai l sat intrarea descuiat ...

 doare dorul trist i nefiresc,
La col ul cu-amintiri când mai privesc.

Ultimul cântec
Ultimul cântec, f  refren,

sun  în camera goal .
Din lini tea surd , în golul t cut,
Se-aude cum plânge-o vioar .

esc într-un dans, pe arcu ul u or,
i rup câte-o coard  plângând.

 vrea s  n-am lacrimi de chin i de dor,
 vrea s  mai pot s i mai cânt.

i ultima not  ce-atinge un vers
Îmi pare str in i rece...
De i mi-o cântai în oapte, mai des,
Acum o las ca s  plece.

Când ultimul cântec, f  refren,
Te cheam  în camera goal ,

-mi spui dac -n golul trist i t cut
Se-aude cum plânge-o vioar .
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Motto:
       Confucius despre solidaritate:

„Omul virtuos caut  armonia f  a c uta uniformitatea;
omul m runt caut  uniformitatea f  armonie.”

Observa ii introductive

Este un fapt binecunoscut c  în Republica Popular  Chinez  se
subliniaz  frecvent valoarea solidarit ii, atât în guvernarea intern ,
cât i în rela iile interna ionale.

În concep ia chinez , preluat  de la Confucius, adev rata solida-
ritate nu înseamn  conformism, ci respect reciproc i coexisten  în
diversitate - o idee actual i în 2025.

Iat  câteva exemple ilustrative:
La nivelul vie ii interne, China practic  solidaritatea etnic . Gu-

vernul chinez promoveaz  ideea „marii familii a na iunii chineze”,
concentrându-se pe promovarea unit ii între cele 56 de grupuri etnice
recunoscute oficial. Politica de stat subliniaz  în mod specific faptul

 progresul na ional depinde de solidaritatea între diverse popula ii.
În domeniul campaniilor anti-s cie, strategia specific  a Chinei

de reducere a s ciei, finalizat  oficial în 2020, a fost o strategie con-
ceput  ca un act de solidaritate cu adev rat na ional. Provinciile mai
bogate i zonele urbane au fost obligate s  se „împerecheze” i s
sprijine regiunile rurale mai s race, exemplificând, astfel, responsa-
bilitatea colectiv  general  a întregului popor pentru dezvoltare.

spunsul la pandemia din 2020-2022 a oferit un alt exemplu
conving tor. Într-adev r, în perioada COVID-19, sloganul chinezesc
„Uni i ca unul singur, lucrând împreun ” a surprins ac iunile prin
care statul a mobilizat solidaritatea între
cet eni, personalul medical i
administra iile locale pentru a combate criza.

Dimensiunea extern  a comportamentului
chinez, vizibil  în rela iile interna ionale, a fost
ilustrat  în primul rând prin dezvoltarea soli-
darit ii Sud-Sud. Pe scena mondial , China
se pozi ioneaz  ca parte a Sudului Global i
subliniaz  în numeroase împrejur ri soli-
daritatea cu rile în curs de dezvoltare. De
exemplu, prin ini iative diplomatice precum
Forumul pentru Cooperarea China-Africa,
Beijingul încadreaz  ajutorul, împrumuturile
i proiectele de infrastructur  ca expresii ale

solidarit ii i destinului comun cu rile în
curs de dezvoltare.

Dovezi semnificative ale solidarit ii
chineze pot fi g site în sfera multilateralism-
ului. La ONU, China reaminte te în mod con-
stant necesitatea „cooper rii reciproc avan-
tajoase” i a ac iunii colective, în special în
jurul unor teme precum schimb rile climatice,

Ioan VOICU

Reflec\ii asupra valorii
solidarit[\ii

men inerea p cii i dezvoltarea durabil , prezentându-se ca un ap tor
al solidarit ii multilaterale.

Implicat  activ în diploma ia COVID-19, China s-a angajat în
„diploma ia m tilor” i, mai târziu, în „solidaritatea vaccinurilor”,
trimi ând materiale medicale, echipamente de protec ie i vaccinuri

tre zeci de ri, în special în Asia, Africa i America Latin .
O aten ie deosebit  ar trebui acordat  prezen ei Chinei în cadrul

BRICS i al Organiza iei de Cooperare de la Shanghai. În aceste
foruri, China promoveaz  importan a valorii solidarit ii între econo-
miile emergente pentru a crea o ordine mondial  mai echilibrat i
multipolar .

Pe scurt, pentru China, în termeni practici solidaritatea înseamn ,
de fapt, coeziune social i prosperitate comun , în timp ce pe plan
extern se tracuce în prezentarea Chinei ca o putere major  respon-
sabil , care se aliniaz  puternic cu nevoile i aspira iile actuale ale
na iunilor în curs de dezvoltare.

Una dintre cele mai recente ilustr ri ale pozi iei Chinei cu privire
la valoarea solidarit ii poate fi g sit  în documentul intitulat „Punerea
în comun a for elor Organiza iei de Cooperare de la Shanghai pentru
îmbun irea guvernan ei globale”, care con ine textul integral al
Declara iei E.S. Xi Jinping, pre edintele Republicii Populare Chineze,
la reuniunea „Organiza ia de Cooperare Shanghai Plus” de la Tianjin,
la 1 septembrie 2025.

În aceast  declara ie, pre edintele Xi Jinping a anun at: „ar trebui
 practic m multilateralismul. Ar trebui s  sus inem viziunea unei

guvernan e globale care s  includ  consult ri extinse i contribu ii
comune pentru beneficiul comun, s  înt rim solidaritatea i coordo-

narea i s  ne opunem unilateralismului. Ar
trebui s  protej m cu fermitate statutul i
autoritatea ONU i s  asigur m rolul s u
cheie i de neînlocuit în guvernan a
global .”

O abordare doctrinar  româneasc
Vom continua tema solidarit ii v zut  în

interpretarea Chinei pe baza unui recent vo-
lum semnat deViorel Isticioaia- Budura sub
titlul Nimeni nu e imun la diploma ie. Gân-
durile unui ambasador, volum ap rut la Car-
tea Româneasc  Educa ional, 238 pagini.

Acest volum (al turi de cele anterioare,
O Privire Spre Asia i Anotimpuri în Asia)
dore te s  arate c  exist  o aplecare, normal
i inevitabil , a diplomatului pentru o reflec-
ie necesar  asupra propriului destin pro-

fesional i asupra circumstan elor care favo-
rizeaz  sau întunec  orizontul misiunii sale.

Dintr-un bogat Curriculum vitae al Amba-
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sadorului Viorel Isticioaia-Budura, n scut în 1952, la Oradea, re inem:
Carier : 2018-2019: Ambasador, Reprezentant cu îns rcin ri speciale
pe regiunea Asiei. 2014-2018: Ambasador al Uniunii Europene în Japo-
nia. 2011-2014: eful Departamentului Asia i Pacific, Serviciul Euro-
pean de Ac iune Extern , Bruxelles. 2004: Grad Diplomatic de Amba-
sador (de carier ) prin Decret al Pre edintelui României. 2002-2011:
Ambasador al României în R.P. Chinez . 2000-2002: Ambasador al
României în Republica Coreea. 1998-2000: Ministru-consilier, Amba-
sada României în Marea Britanie. 1996-1998: Director adjunct, Depar-
tamentul pentru ONU i organiza ii interna ionale, MAE. 1992-1996:
Ministru-consilier, Ambasada României în Japonia. 1990-1992: ef de
cabinet al Primului Ministru al României. 1985-1990: Ata at de pres  la
Ambasada României în R.P. Chinez . 1978-1985: Diplomat în MAE.

Revenind la volumul Nimeni nu e imun la diploma ie. Gândurile
unui ambasador, ne raliem afirma iei autorului potrivit c reia „Am
putea boteza secolul al XXI-lea, foarte facil i paradoxal,drept cel
care consacr  sinteza contrariilor i domina ia complexit ?ii.” (p.12)

Valoarea solidarit ii, singura analizat  în aceast  cronic  este
evocat  mai întâi în context european ar tându-se: „Îmi îng dui s
cred c  nici consecin ele zguduitoare ale pandemiei de COVID 19, ce
a testat profund solidaritatea european , i nici retragerea Marii Britanii
din UE,pentru o profesat  credin  în restaurarea adev ratei suvera-
nit i, nu au subminat valoarea real  a proiectului comunitar!” (p.14)

Întrucât primul capitol al c ii este de fapt o conferin inut  cu
prilejul primirii titlului de doctor honoris causa din partea Universit ii
Apollonia din Iasi, Viorel Isticioaia se simte îndemnat s  declare: „Parti-
ciparea dumneavoastr , ast zi, confirm  o nobil i onorant  op iune,
aceea de a manifesta solidaritate cu ceilal i, cu colegii, cu profesorii,
cu partenerii, pentru a rezista mai bine provoc rilor c rora le este ex-
pus  societatea contemporan   dezinformarea, intoleran a, individua-
lismul, încrederea ezitant  în func ionarea mecanismelor democratice!”
(p.21)

Îmbr ând o rapid  abordare doctrinala, autorul afirm  cu toat
claritatea: „diploma ia nu propune o teorie a rela iilor interna ionale, în
nici un caz una distinct  de corpul teoretic istoric deja atât de elaborat
i bine închegat, ci o viziune despre lume. Una care ar avea poate an-

sa s  explice, s  descrie, s  prezic i poate chiar s  recomande conduite
de interac iune orientate de o unic  dorin : de a crea o lume pluralist
în care comunitatea statelor s  convie uiasc  cu norme minime, dar cu
o avansat  doz  de solidaritate i un inepuizabil apetit pentru coexis-
ten  pa nic .” (p.49)

In acela i contest, autorul adaug  urm toarele: „La nivel tactic,
reu im mai bine s  semnal m, s  con tientiz m. S  cerem conlucrare
pentru dep irea st rii de spirit negative i a deficitului de solidaritate
colectiv  generate de pandemie. Colectiv, confirm m perenitatea unor
teme critice în agenda tuturor statelor, indiferent de regiune i m rime.”
(p.53)

Revenind la specificitatea diploma iei, autorul precizeaz : „În
secolul al XXI-lea diploma ia nu mai este un mecanism formal utilizat
de profesioni ti dedica i sau de politicieni cu apetit pentru vizibilitate
public , ci o conduit  cu reale virtu i omene ti i care produce solidari-
tate i concordie.” (p.54)

Din scrutarea atent  a sferei diploma iei autorul formuleaz  con-
cluzia potrivit c reia „Procesul de împrietenire e ghidat de explorarea
valorilor, de ceea ce pre uim i ceea ce ne place fiec ruia. Exist  dou
fundamente ale prieteniei: valorile comune împ rt ite, încrederea i
loialitatea reciproc . Prietenia se construie te mereu, prin cunoa terea
i solidaritatea dintre noi.” (p.87)

Pozi ionând discu ia în context asiatic, Viorel Isticioaia observ  c
„Elitele asiatice sunt, incontestabil, deschise fa  de principiile liberale
i receptive la virtu ile acestora, în special atunci când occidentalii î i

confirm  ata amentul fa  de men inerea acestora în osatura ordinii
interna ionale. Dar în anii din urm , guvernele asiatice au sesizat i au
fost profund neconfortabile cu tendin ele din lumea occidental  - de-
ficitul de solidaritate provocat de pandemie, protec ionismul promovat
de o manier  mai mult sau mai pu in camuflat , deglobalizarea i decu-
plarea cultivate cu preocup ri defensive - i au constatat mai degrab

 interesele protagoni tilor vestici prevaleaz  dincolo de valorile
declarate.” (p.100)

Volumul analizat are i o puternica înc rc tur  biografic . Situat în
acest perimetru biografic, autorul m rturise te: „Personal, am retr it
puternice amintiri care mi-au îng duit mai mult decât simpatie i soli-
daritate cu prietenii chinezi. În prim vara anului 2003, ca ambasador al
României la Beijing, împreun  cu colegii din ambasad , întreg perso-
nalul i familiile lor, în timpul epidemiei de pneumonie atipic  SARS,
am sim it din plin tensiunile crizei, servitu ile restric iilor i fiorul
imprevizibilului i pericolului. Am respirat u ura i, ne-am bucurat i
apreciat când momentul de cump  a fost dep it.” (p.136)

Dintr-o bogat  experien  diplomatic  Viorel Isticioaia comunic
cititorilor valoroase înv minte: „actuala doctrin  politic  chinez  se
nutre te din istoria propriei na iuni. Filoanele tradi ionale ale în e-
lepciunii i etosul modelat de cultura specific  definesc atitudinea
fa  de evolu iile externe. M  întreb dac  noi, str inii, suntem suficient
de sensibili i con tien i de relevan a acelei continuit i, de la Confucius
la Mao, de modul în care filosofia de via i ac iune integreaz  valori
tipice etosului chinez - armonia, solidaritatea, receptivitatea i
deschiderea fa  de diferite alte orizonturi culturale i civiliza ionale,
credin e, aspira ii i dorin e împ rt ite, comune.” (pp.156-157)

Un extras dintr-o convorbire a lui Viorel Isticioaia cu un interlocu-
tor identificat doar prin ini iale în volumul analizat în aceast  cronic
este edificator pentru viziunea larg  în care este explorat  valoarea
solidarit ii. Astfel, FJ spune: „Vorbim de solidaritate, am rezonat la
teme precum p durile arse din Australia, am v zut pe toat  lumea
solidar  cu oamenii din Haiti în momentul în care a fost cutremurul
respectiv. Acum, exist  un tip de ostilitate, un tip de fric i abandonare,
dac  vre i, în ceea ce prive te China. Când lucrurile se vor mai calma,
China va avea o problem  cu lumea sau lumea va avea o problem  cu
China? Asia se va solidariza mai mult dup  aceast  dram ?”

spunzând la aceste afirma ii, VIB eviden iaz  urm toarele as-
pecte: „A  spune c  este un moment care testeaz , într-adev r, capa-
citatea noastr  de adaptare la circumstan e absolut noi. Asta vine
dup  un num r de reac ii din ultimii ani care au fost, uneori, realmente
adverse, au demonizat China în anumite împrejur ri, justificat sau nu,
dar, în egal  m sur , au testat i testeaz  în continuare capacitatea
noastr  de în elegere a complexit ii evolu iilor dinamice din Orientul
Îndep rtat. A existat, în ultimii ani, o sum  de reac ii un pic contradictorii.
A început s  existe o anumit  rezerv , o confuzie fa  de ce înseamn
cre terea Chinei în putere economic , în dimensiune interna ional .
Asta nu numai c  tr da un oarecare simplism, ci frizeaz  neîn elegerea
a ceea ce înseamn  secolul XXI. Sigur, globalizarea a produs reac ii
adverse, mul i au sentimentul c , în societ ile dezvoltate, locurile lor
de munc , oportunit ile lor, s-au transferat în alte zone, ini ial în curs
de dezvoltare sau subdezvoltare, iar China a fost un aspirator de o-
portunit i. Reac iile care, în ultimul timp, au fost adverse în unele ri,
din p cate, cu nuan e rasiste chiar, sunt mai mult decât regretabile.”

La rândul s u, FJ reac ioneaz  astfel: „Din p cate, probabil c
reac iile umane de conservare, de autoprotec ie, uneori dep esc
anumite judec i: de la cele de bun-sim  pân  la cele politice”.

La aceast  zicere, VIB puncteaz  alte elemente, cum sunt cele
relatate astfel: „Ce s-a întâmplat atunci, la SARS, în contextul în care
atmosfera rela iilor bilaterale era cam diferit  comparativ cu ceea ce
este acum, a fost o reac ie de solidaritate care a reverberat în momentele
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acelea i a l sat o impresie deosebit . Am tr it momentele acelea în
Beijing. Ora ul, ca i acum, era aproape paralizat de m surile de pro-
tec ie, de preven ie, de carantin , iar delega ii str ine nu mai existau.
Cu câteva zile înainte de începutul lunii mai, premierul francez î i
anulase vizita dup  ce fusese men inut  cu un oarecare apetit de cor-
dialitate i solidaritate,destul de intens, i noi îi admiram pe francezi.
Sigur, din ra iuni absolut justificate retragerea de pe agend  a fost clar
în eleas .

Într-o sear  îns , a venit telefonul premierului Adrian N stase, el
interesându-se care ar putea fi reac ia chinezilor fa  de o posibil
vizit . Reac ie foarte pozitiv ! A fost ini iativa sa personal , judecata
sa politic  privind oportunitatea acelui moment. În egal  m sur , ea
se contura în spiritul rela iile istorice i tradi ionale dintre România
i China.” (pp.225-26)

Dialogul interesant de mai sus a continuat, autorul c ii reamintind
faptul c  „Atunci când prim-ministrul N stase a venit la Beijing cu pa-
tru mini tri, a fost ca un semn de solidaritate, dar i orientat prin ei

tre domenii foarte clare cu posibilit i de cooperare - transporturi,
energie, telecomunica ii, deci aveau sarcina s  exploreze nu numai
poten ialul de prietenie, ci i cel de rela ii economice. Acesta a fost un
moment bun în care optimismul era înso it de condi ii reale, i dup
aceea relansarea economic  a Chinei ar fi putut aduce mult mai mult.
Focalizarea noastr  pe teatrul european i transatlantic nu ne-a permis

 folosim acest poten ial. Au mai fost momente când o puteam face.
Aminti i-v  de reuniunea prim-mini trilor din regiune împreun  cu
premierul chinez, g zduit  de premierul Ponta, la Bucure ti. Ar fi putut
aduce o serie de resurse, de proiecte, inclusiv pentru ara noastr i
pentru zon . E o chestiune care a r mas înc  deschis  pentru mult
vreme.” (p.227)

In ultima propozi ie a c ii VIB avertizeaz : „În rela ia cu China,
i noi, i partenerii no tri din NATO i UE, trebuie s  se gândeasc

la faptul c  este posibil un parteneriat al rivalilor.”
Luciditatea, excelenta documentare,realismul, sim ul viziunii ,

precum i stilul pl cut care caracterizeaz  lucrarea de care ne-am
ocupat în aceast  cronic  doar din perspectiva valorii solidarit ii ,
recomand  volumul semnat de Viorel Isticioaia-Budura, în ansamblul

u, pentru o larg  lectur i difuzare.

Concluzie
Nu putem finaliza aceast  cronic  f  a men iona un eveniment

semnificativ din 2025 legat direct de valoarea solidarit ii.
Avem în vedere rezolu ia adoptat  la Geneva de Consiliul ONU

pentru Drepturile Omului la 7 iulie 2025, document intitulat „Drepturile
omului i solidaritatea interna ional ”.

Atât China, cât i România sunt membre ale acestui organism
specializat al ONU. Documentul men ionat mai sus este unul cuprin-

tor (4 pagini, 20 de paragrafe operative) i necesit  un studiu aca-
demic separat.

În aceast  cronic  vom cita doar dou  prevederi esen iale, con-
form c rora „solidaritatea interna ional  este un principiu fundamen-
tal care st  la baza dreptului interna ional contemporan i a dreptului
interna ional al drepturilor omului (...) exist  o manifestare covâr itoare
a solidarit ii interna ionale din partea statelor, individual i colectiv, a
societ ii civile, a mi rilor sociale globale i a nenum ra ilor oameni
de bun voin  care se întind c tre ceilal i, iar aceast  solidaritate este
practicat  în mod obi nuit la nivel na ional, regional i interna ional.”

Eforturile diplomatice i juridice de codificare a datoriei de solida-
ritate sunt în desf urare la nivelul Organiza iei Na iunilor Unite i nu
putem decât s  ur m succes deplin acestui proces, a teptând adop-
tarea unui document colectiv într-un viitor nu prea îndep rtat.
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I. Mi-e dat s -mi rostesc
gândurile

 visez în Limba Român ,
fiecare cuvânt un fagure,
ca mierea luminii
în degetarul macilor,
ca vârsta arborilor în cercuri,
în fiecare din ele trude te
un str bun, vegheaz  o balad .

Patria Limbii Române e Istoria
acestor plaiuri

scute de Miori a,
modelate de doine
i fiecare cuvânt al ei

a fost cioplit cu grij
la izvoarele dorului.
Ea nu poate fi mutat ,
cum nu se poate înstr ina
fântâna de izvoare.

Am spart coaja de nuc
a cuvântului i peste în elesuri
am dat de bine,
dulci ca mierea, de duc i ur ,
avea gust de zgur
dar i de p cat,
sim eam eminescian  vibra ie,
în elepciunea lui Pann
din gur  în gur
era în s mân a
gata de germina ie.

Am spart coaja semin ei
cuvântului
i-am dat peste alt  s mân ,

un alt în eles, o alt  c rare,
o alt  speran , o clan
pentru o alt , o alt ...
pân  r mâne m duva
Limbii Române.

În fiecare cuvânt e un oier,
un ran care face holda s  cânte
imnurile acestui p mânt
scrise cu plugul
pe nepieritoarele pergamente
ale brazdelor.

Rosti i un cuvânt
în limba noastr
i ve i sim i i gustul mierii
i vânturile veacurilor
i mirosul câmpiilor.

Rosti i un cuvânt
în Limba Român
i ve i auzi mângâierile mamei
i vorbele tatei grele ca piatra

din temelia casei.

Asculta i un ran
vorbind ogorului
i ve i vedea cum trec cuvintele

din hrisoave în versurile
eminesciene
precum ploaia în r cini.
Aceasta este eternitatea ei,
gloria ei de a fi mereu
ca frunzele pe o cetin
secular .

II. Patria îmi este Limba
ce o vorbesc
pe care am supt-o de la mama
cu ochii blânzi ca Miori a.
Când îmi aplec urechea
de sânul p mântului
aud lucrând Me terul Manole
ce, înc , modeleaz ara
pe care o numim
Limba Român .

De bat la por ile cerului
i iau o can  de lut cu ap

simt sufletul izvoarelor
din adâncurile mun ilor
acolo unde inimile r mân
pe oale de Horez.

De iau în palme un bulg re
din marginea câmpului
unde zarea a îngenunchiat
lutul îmi seam .
Poate-s oasele str bunilor mei
ceva din în eleptul suflet
respirând în conturul m surat.

 simt rud  cu acest bulg re
i-l pip i sim indu-i respira ia

în acea diminea  ner bd toare
când bobul de grâu plesne te
în lutul cu str luciri solare.

Când m nânc pâinea,
urc  pân  la mine
neamurile noastre toate,
seva în elepciunii
adus  pân  la noi
de limba ce o vorbesc.

Al. Florin |ENE

Glorie
Limbii

Rom`ne



Dumnezeu se bucur  prin oameni i a-
ceasta inspir  la f urirea altor bucurii. Sunt
oameni considera i de-a dreptul purt tori de
har, aduc tori de bucurii, risipitori de necazuri
i boal  etc. Geta Lipovanciuc este fiin a care

aduce contemporanilor poezie tr it , fr mân-
tat  din sentimente, ornamentat  mistic.

Inspira ia poe ilor surprinde momentul
gândirii lor la Dumnezeu, la pace, la iubire,
toate reg site pe fundalul ve niciei. Când
toat  societatea de azi este aplecat  spre tot
soiul de evenimente nocive spiritual, poeta
Geta Lipovanciuc mai lefuie te dorul de dor
i scrie poezii, ca s  ne surprind  din achindia

în care ne afl m. Versurile ei sunt raze de lu-
min , ce confirm  c  nimic nu este pierdut,
cu dragoste putem totul recupera. Via a este
darul suprem, iar omul esta darul p rin ilor
lui, peste el a v rsat Dumnezeu daruri i bu-
curii, pentru ca noi, oamenii, s  fim ferici i.
Societatea contemporan  tr ie te competitiv
afirmarea acestor daruri, dar i negarea lor.

Distinsa Doamn  Get  Lipovanciuc s-a
învrednicit de mai multe s rut ri divine con-
comitent, în dorin a Domnului ca noi s  per-
cepem, prin ea, bucuria împlinirii, realiz rii i

ruirii. Aripa divin  este perceput  de

Viorel COJOCARU
    (R. Moldova)

autoare prin odele i rug ciunile poetice, jert-
fite lui Dumnezeu, pe altarul dragostei. Ea
tr ie te ce scrie, scrie din ce tr ie te i scrie
ce necesit  a fi tr it.

Cartea „P ri albe în c tu e” este un
strig t de biruin , atinge nivelul con tien-
tului cu finele strune de recunoa tere i în-
genunchere în fa a Creatorului. Nu exist  mai
profunde medita ii divine, decât cele tr ite.
Ne minun m ast zi de întreaga gam  a patri-
moniului na ional-spiritual: bisericesc, literar
i folcloric, în elegând, de fapt, c  pe acestea

s-au plâns i bucurat genera ii întregi. Ver-
surile poetei Geta Lipovanciuc vin s  ne r s-
coleasc  copil re tile întreb ri despre onto-
logia noastr , despre sensul nev zut al vie ii,
de fiecare dat  reamintindu-ne c  Cineva, sus,
ne iube te.

Titlul c ii este unul cât se poate de cre -
tin, p rile albe sunt sufletele noastre ce
vor s  zboare, s  se zbenguie, s  planeze,
dar c tu ele p catelor noastre, ale patimilor,
ale nesim irii nu-i permite s i fructifice
aripile.

Oare cine n-a visat c  zboar ?
Odele i imnurile din carte, totu i, ne d -

ruie speran e de r bdare i încredere c  p -
rile albe vor fi eliberate. Toat  cartea este

o versificare a teologiei eshatologice, despre
oportunitatea iubirii lui Dumnezeu, a Maicii
i a Sfin ilor Lui. Pe lâng  duhul paulin al

dragostei, poezia aceasta este ancorat  în
gândirea Sfântului Ioan Damaschin, marele
imnograf, compozitor i iconar cre tin, nu
doar pentru faptul c  autoarea mai compune
i muzic , ci pentru profunzimea în elegerii
i tr irii  sensului vie ii.

Cartea aceasta vine, ca o alt  f clie aprin-
 pe jertfelnicul Domnului, în dorin a de a

arde necontenit în sufletul fiec rui cititor.
Chemarea la desc tu are este una filo-

calic , este i va fi una actual , care se finali-
zeaz  în paradisul etern. Poeta ne îndeamn

 c torim desc tu area prin poezie. Cele
99 de poezii sunt îndemnurile autoarei la
schimbare, „metanoia” - imboldul c toriei
spre ve nicie, spre eliberare. Dragostea pau-
lin  expus  în poezie ne cople te, citind
îndeosebi „Nu exist  exces de iubire” - ce

poate fi mai divin  decât aceast  con tien-
tizare?.

Versurile Doamnei Geta Lipovanciuc pot
fi u or înv ate i recitate, strigate, plânse,
în vremuri bune i în vremuri grele. Românii
mereu au cântat i au plâns în versuri, aceast
calitate se vede i azi realizat  prin poeziile
Getei Lipovanciuc.

Rug m pe Bunul Dumnezeu s  reverse,
i în continuare, roua inspira iei peste sufletul

triumfal al Getei Lipovanciuc, versurile s
izvorasc  neîncetat, ad pate din izvorul dra-
gostei hristice.

jduim s  ajungem la clipele când
multe din aceste versuri vor face parte din
marele volum de pricesne biserice ti. Altfel,
doar m  închin i zic: „Doamne cerceteaz ,
caut i vezi i cerceteaz  via aceasta pe care
a s dit-o dreapta Ta i o des vâr te pe ea.”
(Psalm 79, 15-16).

Din c[tu]e albe,
g`nduri c[l[toare
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Mihai Caba @ntr-un pilduitor
periplu cultural prin

Constela\ii diamantine

Victor IOSIF

Despre literatul ing. Mihai Caba, care se declar  „p nean prin
na tere (6 mai 1942) i lespezean prin obâr ie”, am scris, pe bun  drep-
tate, c  este pasionat de teatru, de istoria Ia ului, de poezie, este pro-
lific în produc ia de epigrame, prezent cu articole în presa local i
nelipsit de la evenimentele urbei (când î i etaleaz  cu  fervoare valen ele
artistice), i face toate acestea cu o râvn  de invidiat pentru vârsta lui
înaintat . Într-un articol prilejuit de apari ia unui volum monumental
(Mihai Caba, Zboruri prin Constela ii diamantine, Editura PIM, Ia i,
2022) argumentam cu deplin  convingere c  autorul poate fi considerat,
prin originalitatea eseurilor, o voce a con tiin ei na ionale. Iat  îns

, prin firea lucrativ  a c rturarului, dup  trei ani la fel de rodnici,
suntem motiva i s  deschidem paginile celui de al doilea volum
(Zboruri prin Constela ii diamantine, Editura PIM, Ia i, 2025) pentru
a descoperi alte figuri ilustre din galeria pilduitoare a neamului.

Cartea se bucur  de opinii admirative din partea unor nume cu re-
zonan  în spa iul literar-jurnalistic. Doina Dr gu  remarc  fascina ia
autorului în fa a marilor personalit i ce fac obiectul acestor incursiuni
istorico-literare i felul în care suntem cuceri i de expunerea „într-o form
agreabil ” a unor elemente inedite: „prietenii durabile, momente biografice
mai pu in cunoscute, cum i multe alte aspecte edificatoare ale vie ii i
posterit ii lor actuale...” Mihai Gîndu vede în Mihai Caba „un condeier
al prezentului care omagiaz  cu  har valorile trecutului”, iar Liviu Apetroaie
îl consider  un intelectual ie ean veritabil care s-a aplicat cu osârdie
asupra trecutului urbei: „Cartea, un al doilea volum care continu  cu
fixarea personalit ilor dragi autorului (dar cu siguran  nu alese subiectiv,
doar de dragul ...dragului de...) ne pune în fa a unui mereu scormonitor
de detalii care, chiar schimbând anumite in-
forma ii fixate din întâmplare sau voit impuse
din interese, nu face decât s  înt reasc  zidirea
soclurilor binemeritate de ace tia”.

adar, acest zbor ini iatic prin „conste-
la ii diamantine” deschide orizonturi noi cu
referin e i detalii incitante i, mai presus de
orice, ne aduce cu mintea i inima în preajma
unor figuri proeminente din galeria de perso-
nalit i marcante care, într-un context na ional
i universal, se revendic  m rturisitori ai spiri-

tualit ii capitalei moldave.
Înso indu-l pe cronicar în acest excurs cul-

tural de excep ie, semnal m, aleatoriu, secven e
semnificative care justific  din plin interesul
lectorului. Împ rt indu-ne cu Lumin  lin  de
la Agafton i cu emo ia cu care reg sim în op-
era eminescian  „fiorul na ional al dulcelui grai
românesc”, autorul ne îndeamn  s  ne întoar-
cem mereu cu pio enie la acest izvor de identi-
tate româneasc  str tut în profunzimea lui
de „sim mântul nestr mutat al credin ei orto-

doxe”, amintind tul-bur toarele versuri închinate Maicii Domnului în
Rug ciune: „(...) Ascult -a noastre plângeri/ Regin  peste îngeri,/ Lu-
mina- i adorat / Asupr -ne coboar ,/ O, Maic  Preacurat / i pururea
Fecioar / Marie...”. „Peste ani i ani, în 1999, descoperindu-i frumuse ea,
aceast  divin  poezie eminescian  a fost recitat  în limba român  de

tre Papa Ioan Paul al II-lea în Pia a San Pietro din Roma, în cadrul
ceremoniei «Angelus»”.

Complexa personalitate a lui Nicolae Gane implic , pe lâng
crea ia literatului, pe omul politic care, ajuns primar al Ia ului, a l sat în
urm  realiz ri senza ionale pentru ora , înzestrându-l cu „cele mai noi
atribute ale civiliza iei i progresului vremii: apa, electricitatea i tram-
vaiul”. Românismul poetului unionist Cezar Bolliac se afirm i prin
„ideea genial  a alegerii lui Al. I. Cuza în ambele Principate Române, pe
care a sus inut-o cu ardoare pân  la împlinirea acestui ideal na ional”.
Ipostaza de „dasc l de român i latin ” la Liceul Internat «Costache
Negruzzi» din Ia i (unde a studiat i Mihai Caba) a lui Calistrat Hoga ,
inspirat c tor Pe drumuri de munte, este evocat  într-un citat al fos-
tului s u elev Demostene Botez, care calific  lec iile magistrului „de o
mare delectare spiritual  care în a mintea tuturor”. Pre uirea lui George
Co buc „Poetul nimii” este atestat  de „infailibili biografi, exege i
i anali ti literari”: „La fel ca i Eminescu, Co buc «doine te», cum

numai el tie s  o fac , «durerea s rmanului român»”. t. O. Iosif - po-
etul «s torist» „întrege te cu poeziile sale, mereu i mereu re-
editate, panoplia de aur a clasicilor literaturii române”. Sentimenta-
lismul poetului academician Demostene Botez este relevat cu încân-
tare de exigentul critic George C linescu, „care îi descoper i o indubi-

tabil  profunzime liric ”. Anul cultural Di-
mitrie Cantemir consfin te str lucirea c r-
turarului enciclopedist ale c rui oseminte „au
fost str mutate la Ia i spre odihn  ve nic
în neasemuita Biseric  a «Trei-Ierarhilor»”.
Dou  veacuri întru eternitatea lui Gheor-
ghe Laz r stau m rturie pentru recuno tin a
etern  fa  de acest c rturar transilvan „con-
siderat de c tre cea mai mare parte a exege-
ilor s i «voievodul culturii române ti»”.
coala Ardelean , avangarda „iluminismu-

lui” românesc „str luce te i ast zi în me-
moria afectiv  cultural  a na iei române”. Po-
vestea lui Anton Pann, neuitatul autor al
Imnului Na ional, „va r mâne la fel de lumi-
noas  în istoria literaturii române, ne tirbin-
du-i-se locul s u de «înainta », în cucernicile
slujbe de pomenire ale bisericii ortodoxe
române i mai ales la fiecare intonare a Imnu-
lui Na ional al Româ-niei”. Modernitatea
bilingv  a poeziei lui Ilarie Voronca îl a ea-

 la loc de cinste „între personalit ile
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cuprinse în impresionantul vo-lum Enciclopedia identit ii
române ti”. Fascinanta prin es  literat  Martha Bibescu i-a onorat
cu glorie ara de obâr ie: „Ca o încununare a meritelor sale literare,
sociale i diplomatice, în 1962, statul francez îi decerneaz  Ordinul
Legion d'honneur”. „Duduia” Otilia, poeta tr -irilor noastre se
bucur i în posteritate de omagiul binemeritat „prin repetatele reedit ri
ale operei sale, prin denumirile colilor de la Cotu Vame i Ia i, care-
i poart  numele, prin «c su a cu zorele, verdea i pisici» devenit
din 1972 - Muzeul «Otilia Cazimir»”. Alecu Russo - neuitatul autor al
Cânt rii României este demn de toat  cinstirea pentru „patriotismul

u fierbinte i nemuritor, expus, ca nimeni altul, în cele 65 de versete
ale Cânt rii sale”. Camil Petrescu - romancierul - este v zut drept
„cel care a pus cap t romanului tradi ional, fiind ini- iatorul romanului
modern”. Tudor Arghezi - poetul Cuvintelor potri-vite i al Florilor
de mucegai - „a f cut din Testament unul dintre cele mai reprezentative
poeme ale literaturii române”. Idei cosmogonice în opera eminescian
deschid perspective noi de în elegere, c ci Poetul na ional „realizeaz
o genial  versifica ie a Imnului crea iei”. De la Noica, filosoful,
gândire... se cuvine s  re inem c  „dintre toate roadele p mântului,
omul este singurul care nu se coace niciodat ”. Panait Istrati -
scriitorul autodidact la coala vie ii a fost „un învins al pro-priei
sale victorii”, dup  propria m rturie? „Nicidecum!”. ranul român -
personaj predilect în opera romancierului Liviu Rebreanu - aser-
iune pe deplin justificat , reg sit i în discursul de recep ie al scriito-

rului la Academia Român : „Suntem i vom fi totdeauna neam de -
rani”. Restitutio - Mihail Sebastian, o îndrept it  reconsiderare a a-
cestui scriitor român  „romancier, publicist i dramaturg de mare talent”.
Fenomenala Iulia Ha deu i tragicul ei destin: „În scurta-i via , o
dat  prins, Iulia Ha deu n-a l sat condeiul de aur s -i scape din mân ,

sându-ne drept mo tenire o oper  literar  bine individualizat ”. Ni-
chifor Crainic, teologul i scriitorul „gândirist”: „«Restitu ia» lui
Nichifor Crainic, pe cât de tardiv , pe atât de binevenit , poate fi con-
siderat  un act cultural de mare însemn tate pentru lite-ratura i teologia
ortodox  româneasc ”. Despre Emil Gârleanu - scriitorul „necuvân-

toarelor”, „concluzia str lucitului critic G. C linescu î i va dovedi
nep rtinirea: «Cu toate c  Emil Gârleanu, mort prematur (1878-1914),
n-a putut s i geluiasc  opera, cele câteva nuvele izbutite îi fac o fi-
zionomie proprie»”. Grigore Alexandrescu  neîntrecutul fabulist i
tragicul s u destin define te un exemplar „poet al Târgovi tei, al ru-
inelor i al umbrelor istorice... ducându- i timp de 25 de ani povara
unei boli f  leac”. „Craiul de Curtea-Veche”, Mateiu I. Caragiale
a fost poet, heraldist i, dup  opinia lui G. C linescu - „promotor ( i
poate cel dintâi) al balcanismului literar”. Neînfrântul poet al închi-
sorilor - Radu Gyr a constituit un simbol al rezisten ei prin spirit cre -
tin, cu poezii tulbur toare, de înalt inut . Lucian Blaga - poetul
„corolei de minuni a lumii” - „ i-a dobândit destinul de a fi fost «un
poet, mântuitor al cuvintelor, aduse în starea de gra ie»”. Despre Ale-
xandru Odobescu, neuitatul scriitor eseist ne aducem aminte ca autor
al nuvelei Doamna Chiajna, dar „mai cu seam  datorit  originalului

u Pseudo-kynegetikos (Fals tratat de vân toare) - lucr ri funda-
mentale în literatura român ”.

Dup  cum lesne se poate observa, titlurile capitolelor sunt înc rcate
de simboluri profunde, relevante pentru natura particular i locul
încadr rii unei personalit i de talia celor prezentate în cuprinsul fiec rui
„zbor” consemnat cu acribie i talent de autor.

Numeroase i inspirate ilustra ii color (veritabile m rturii documen-
tare) sporesc bucuria lecturii unei asemenea c i. Cine parcurge iti-
nerarul de excep ie pe care ni-l ofer  într-o form  aleas  acest ardent
scriitor i istoric literar se împline te prin „cuget i sim ire” în idealurile
românit ii, iar concluzia se desprinde de la sine: Mihai Caba tr ie te cu
intensitate prezentul cultural, scrisul s u îngem neaz  informa ia erudit
cu vibra ia liric , oglindirea trecutului este puntea de lumin  menit  s
trezeasc  genera ia tân  pentru asumarea identit ii na ionale.
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Exist , în fauna social , o specie aparte, greu de eradicat i imposibil
de convins: prostul de curs  lung . Este rezistent, tenace, dar nu la
gândire, ci la prostie.

În pandemie, acest exemplar a acceptat, cu un entuziasm demn de
cauze mai nobile, s  fie în epat cu un ser experimental - nu cu un
vaccin - doar ca s  intre în mall, s i etaleze prezen a la teras i s
fac  un selfie cu shaorma în bra e.

i nu numai atât. A fost p lit cu sloganuri demne de o reclam  la
detergent: „Salveaz-o pe bunica!”. Atunci, tâmpitul a l crimat, s-a în-
duio at, a alergat la doz , i-a lipit bandajul pe bra i a declarat, cu
ochii umezi de emo ie: „Am salvat-o pe bunica!”

Ei bine, aceea i gloat  de imbecili e acum „montat ” de Sistem.
Cic  bunica, cea salvat  cu atâta ser i cu atâta eroism civic, nu mai e
bun  de nimic. Nu produce nimic, doar consum  pensie. „Face umbr
de poman  p mântului”  a a optesc, sfertodoct i cu aer superior,
noii „ilumina i” care, ieri, se pupau cu certificatul verde.

i acum vine întrebarea cea mare, înv luit  într-un umor negru: de
ce-ai mai salvat-o, m i prostovane, în pandemie, dac  azi strigi c i

nânc  din bun stare? Ce era atunci, o pies  de decor sentimental,
iar acum s-a transformat, brusc, în balast bugetar?

Dar prostul de curs  lung  nu se opre te!
Se împiedic , se ridic , se mai în eap  o dat , mai crede o minciun ,

mai aplaud  un decret, mai pup  o pancart ... i merge mai departe. El
e maratonistul prostiei, campion olimpic la credulitate, recordman
mondial la obedien . i, dac  ar exista o statuie pentru perseveren a
în imbecilitate, chipul lui ar fi turnat în bronz, cu seringa în mâna
dreapt i certificatul verde în mâna stâng .

Pentru c , în timp ce oamenii normali se mai opresc s  gândeasc ,
prostul de curs  lung  are o singur  deviz : „Înainte, orbe te!”

El înainteaz  cu pa i siguri, solemn ca la parad , spre marea solu ie
final  a imbecililor: eutanasia. Da, domnilor i doamnelor, a i citit corect.
În curând, aceea i cohort  vesel  de min i goale va flutura pancarte i
va scanda cu entuziasm progresist: „Jos pensionarii! Sus eutanasia!
Persoanele peste 75 de ani s  fie reciclate, c  nu mai produc nimic!”

i uite a a, neghiobul nostru, când va ajunge i el la b trâne e, va
fi declarat „inutil”. Îl vor a eza cu delicate e în fotoliul electric al com-
pasiunii sociale, îl vor mângâia p rinte te pe cre tet i îi vor opti ce-
remonios: „Mul umim pentru colaborare, dar ai devenit balast. Next!”

Deja filmul jalnic al japonezilor, „75”, a anun at cu o bucurie dis-
topic  acest viitor sinistru. Dar prostul de curs  lung  n-are sim  critic.
El crede tot, semneaz  tot, accept  tot, aplaud  tot. i va sfâr i glorios
chiar în propria capcan , în plasa pe care, cu zel i incon tien , a
ajutat s-o întind .

Iar Sistemul, marele dresor de idio i utili, nu se teme de viitor: va
produce mereu al ii, cu cip nou i cu mintea la fel de goal . Pentru c
prostia, spre deosebire de bunici, este nemuritoare. i nu se eutanasiaz
niciodat .

Lucian CIUCHI|{

Prostul
de curs[
lung[



Biserica - “o copie a cerului
reconstruit pe p[m`nt”

Remarc m la scriitorul Constantin Virgil Gheorghiu (1916-1992)
pl cerea de a insista asupra unor teme prioritare scrisului s u. Un loc
central ocup  loca ul scump, Biserica - „cerul reconstruit pe p mânt”,
„cerul unde locuie te i se mi  Dumnezeu, coborât pe p mânt”
(Sfântul Dionisie Areopagitul). A a cum o Biseric  este în eleas  „ca
un vas înconjurat de ap  din toate p ile”, o Parohie cre tin  este
considerat  o „comunitate de cet eni ai cerului care tr iesc pe p mânt”
(Via a Patriarhului Athenagoras).

În adev r. Orice Biseric  întruchipeaz  cerul pe p mânt. Cel ce
intr  în biseric  intr  în cer. Acolo poate s -L întâlneasc ... pe Dum-
nezeu Însu i (...). Într-o biseric  nu exist  grani e între cer i p mânt.
Oamenii p mântului pot s -i întâlneasc  pe oamenii din cer. Fireasc
afirma ia conform c reia, „Sfânta Biseric  a Libert ii” (Spioana)
este „o copie a cerului reconstruit pe p mânt” (Dumnezeu nu prime te
decât Duminica).

A intra într-o biseric  este ca i cum ai intra în cer (Chiralesa).
Tocmai de aceea, intrând în acest loca  sfânt, se cuvine a „merge în
vârful picioarelor, f  zgomot, pentru a fi în armonie cu îngerii care
celebreaz  liturghia împreun  cu preo ii” (De la Ora 25 la Ora Etern ).
Doar într-acest spa iu „redevenim noi în ine. E singurul loc de pe

mânt în care respir m liber”. „Pentru aceasta, poporul din Carpa i
a r mas cre tin. A adar, liber” (Memorii. Martorul Orei 25).

i încercând o compara iune, dac  Biserica este „Cerul reconstruit
pe p mânt”, Catedrala este „casa celui mai mare Rege al cerului i al

mântului” (Via a Patriarhului Athenagoras).
Sub condeiul scriitoricesc, „Sfânta i dumnezeiasca Liturghie,

slujba dreptm ritorilor cre tini” dobânde te un surplus de smerenie,
un „moment spectaculos” când „preotul iese din altar, având înainte
diaconii ce poart  sfe nice, pentru a a eza i discul pe masa altarului”,

moment care simbolizeaz  „intrarea lui Hristos în lume” (Amazoanele
Dun rii). Protopresbiter Stefanos Anagnostopoulos precizeaz :
„Sfânta Liturghie este dram  dumnezeiasc , este reconstituirea în-
tregii taine a iconomiei divine, Jertfa de pe Golgota continuat  în chip
nesângeros” (Explicarea Dumnezeie tii Lirurghii).

În textul naratologic al scriitorului Constantin Virgil Gheorghiu,
pasajele care fac referire la Liturghia Ortodox  devin dram  liric  în
care este relatat  întreaga istorie a lumii începând de la crea ie (Dum-
nezeu nu prime te decât Duminica).

Durerea str punge realit i tr ite, palpabile: „Patria lui Hristos i
a omului este pe jum tate p mânteasc i pe jum tate cereasc . Iar
dac  punct m un moment dramatic din existen a noastr  româneasc ,
apoi, pe 23 august 1944, ni s-a luat patria p mânteasc ” (Spioana).

În viziunea prozatorului, Sfânta Evanghelie este „o carte a che-
rii”. Evocând via a Sfântului Ioan Nepomuk, „Sfântul T cerii”/

Tacui (ucis, ars i aruncat în apele râului Vltava, din mijlocul ora ului
Praga, pentru c  nu a vrut s  m rturiseasc  regelui c  regina îl în-
eal ), scriitorul realizeaz  un paralelism, fic ional, privind cerin a de

a ap ra, în scris, pe o românc  acuzat  de „spionaj, sabotaj, propa-
gand ” (Spioana).

Preotul „nu este un om, ci este sacrificiul omului ad ugat la sa-
crificiul lui Dumnezeu”. El este sacerdo iul (Dumnezeu nu prime te
decât Duminica). „Preo ii sunt precum râurile, r spândesc apele
divinit ii” (Amazoanele Dun rii). „Numele pe care preotul i-l d
când e ti afundat de trei ori în cristelni  e înscris în acela i timp de
îngeri în cer. Numele de botez e un nume pentru ve nicie” (Dracula
în Carpa i). Devenind cre tin, devii un om liber (Spioana). „Prin
Botez, omul devine fiu al lui Dumnezeu i mo tenitor al Împ iei
cerului”. „Dragostea i credin a fac orice cu putin .” „Mul umit
credin ei, apa ne te din stânc ” (Dracula în Carpa i).

Menirea i rostul preo ilor este unul special. „Noi, preo ii, c ut m
în fiecare asasin un om. i în fiecare om c ut m s -L afl m pe Dum-
nezeu” (Tunica de piele). Prestan a Preotului Alexandru Korug  îm-
prumut  tr turi ale propriului tat  (Preot Constantin Gheorghiu),
la data când a p sit satul natal: „Nu avea decât 50 de ani, dar barba
i p rul îi erau deja argintii. Trupul lui, înalt, sub ire i usc iv, p rea

asemenea cu cel al sfin ilor v zu i în icoanele din biserici un adev rat
trup de b trân. Dar, întâlnindu-i privirea i auzindu-l vorbind, î i d -
deai seama c  era tân r” (Ora 25).

Superb  este compara ia între un preot i un împ rat! „Un împ rat
nu porunce te decât pe p mânt i doar cât  vreme e împ rat” - „un
preot are puterea de a porunci pe p mânt i în cer. i pentru ve nicie”.
„Ceea ce leag  sau dezleag  este legat i dezlegat pe p mânt i în
cer. Acum i în veci” (Memorii. Martorul Orei 25).

Scriitorul Constantin Virgil Gheorghiu are un respect deosebit fa
de omul în sutan . Frumuse ea sufleteasc  a P rintelui Constantin
Gheorghiu, tat l, sau al bunicului, Marele Scobai, sunt ilustrate în
multiple ipostaze, nu doar în Memorii sau în volumele Tat l meu,

Livia CIUPERC{
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preotul care s-a urcat la cer i Cum am vrut s  m  fac sfânt. Aceste
chipuri dragi împrumut  multiple tr turi de caracter unor personaje,
precum: P rintele Toma Scobai i P rintele Chiril (Dumnezeu nu pri-
me te decât Duminica), Preotul Zeon (Amazoanele Dun rii), P rintele
Damian (Dracula în Carpa i) i P rintele Teofor (Condotiera) care
vorbe te cu Dumnezeu, repetând f  încetare „Rug ciunea Inimii”.

Pe baza romanelor lui Constantin Virgil Gheorghiu am putea
reconstitui momentele unei slujbe ortodoxe, însu indu-ne chiar ter-
meni specifici religiei cre tin-ortodoxe („vohod”, „vecernie”, „miezo-
noptica”, „laudele”, „antimension” etc):

- „Vohodul Mare la Sfânta i dumnezeiasca Liturghie” reprezint
„momentul cel mai spectaculos: atunci când preotul iese din altar,
având înainte diaconii ce poart  sfe nice, pentru a a eza potirul i
discul pe masa altarului”; gest care simbolizeaz  „intrarea lui Hristos
în lume” (Amazoanele Dun rii).

- „Când e o s rb toare (...), c lug rii încep slujba de cu sear , cu
Vecernia. La ei, ziua nu începe la miezul nop ii, ca la noi cei din lume,
ci de seara, în amurg. Ei merg la biseric i fac slujba care se întinde
spre prânz (...). E foarte frumos, mai ales Miezonoptica, cântarea de
la miezul nop ii, care dureaz  pân  la cântatul coco ilor, apoi vin
Laudele din zori” (Chiralesa).

- Miezonoptica este slujba de la miezul nop ii. Ea reprezint
„repeti ia pentru învierea de ob te i Judecata de Apoi. Monahii ies
la miezul nop ii din patul lor, la fel cum mor ii vor ie i din mormânt
atunci când trâmbi ele îngerilor vor suna a doua venire a lui Hristos
i sfâr itul lumii” (Dracula în Carpa i).

- Antimensionul este „un p trat de m tase alb  de aproximativ
60 de centimetri, pe care sunt înscrise cu negru semnele Patimilor i
ale îngrop rii lui Iisus Christos”. El ine loc de altar în cazul în care
preotul nu poate sluji Sfânta Liturghie în biseric  (De la Ora 25 la
Ora Etern ).

Dintre toate predicile pe care le-am ascultat sau lecturat vreodat ,
acesta, a P rintelui Chiril de la M stirea R ritenilor din Savoia,
rezumat în volumul Dumnezeu nu prime te decât Duminica, este
superb. Este ca un imn de slav  jertfelnic, a monahiilor din m stirile
cre tine: „o monahie taie în propriul s u trup, în gândurile i în visele
ei, înl turând tot ceea ce este de prisos, inutil ori murdar. A a cum
sculptorii taie i arunc  buc ile de piatr , monahia înl tur  de la
persoana sa, t ind i aruncând, bog ia lumii de ast zi, familia, cariera
în aceast  lume. Dar nu se opre te aici. O monahie vrea s i prefac
propria persoan  dup  chipul i asem narea lui Dumnezeu. Ea reteaz
i arunc  de la sine ceea ce nu este cu adev rat de folos. Reteaz  som-

nul, hrana, gândurile. Orice monahie s vâr te o lucrare de artist.
Idealul ei este de a atinge, prin persoana sa, frumuse ea suprem . Fru-
muse ea lui Dumnezeu. Opera realizat  este superioar  oric ror altor
opere de art  de pe p mânt”. Frumuse ea sfin eniei unei monahii este
de „esen  divin ”. „Este singura capodoper  care dureaz  în ve -
nicie” (Dumnezeu nu prime te decât Duminica).

Dac  cineva nu crede c  exist  m stiri aflate sub protec ie
divin , se în eal . Exist  m rturii palpabile, de necontestat, c  Maica
Domnului este tainic  Prezen  Veghetoare. Într-aceast  lume tre-

toare sunt schituri i m stiri unde num rul vie uitorilor / vie ui-
toarelor r mâne mereu neschimbat. A a, precum ne arat  segmentul
urm tor: „Domni a Roxana, prin esa Paleolog, a r mas la schit. A
doua zi, sora Mila, sora opalin , a murit. Roxana a devenit a aptea

lug ri  a schitului”, cu numele de Romana, Romanita ori „sora
românc ” (Dumnezeu nu prime te decât Duminica).

Sintetizând, proza scriitorului român, atât cât s-a tradus în fru-
moasa noastr  limb  româneasc , prin tematica ei profund cre tin ,
depune m rturie c  „Biserica are adev r în temelie” (P rintele Benedict
Ghiu )!

Un nou volum de poezie marca Geta Lipo-vanciuc. Un nou excurs
în interiorul unui dor teribil, dorul de tat l plecat. Mereu, ta ii pleac
prea devreme.

Nu avem de a face, îndr znesc a scrie, Slav  Domnului, cu o
complicare a cuvintelor i o for are a semnelor rodite în metafore.
Versurile exprim  o umplere de vid, în sensul în care Lumina Învierii
umple Mormântul Mântuitorului f cându-ne s  tr im pe viu desco-
perirea i vindecarea durerii de Plecare. Suntem, a adar, martorii unui
soi de Întâlnire separat  de timp.

O metamorfoz  interioar  propus  de poet  schimb  rânduiala
lecturii. A  propune chiar s  trece i prin text, f  a ine seama de

ezare în cuprins. F cându-v  propriul cuprins, din a c rui alc tuire
 respira i cerul prin ochii autoarei. Nu, nu tiu dac  î i vindec  su-

fletul prin poezie, dar e cert c  poezia ne dovede te c  nu se d  b -
tut . Nici de dor i nici de moartea care doare.

Iconologia poetic  d ruit  nou  e un soi de redefinire a humei
genetice, o reconstruc ie a locurilor comune în care mor ii trag cu
coada ochiului la cei vii.

Bunica, cre tinii cei vechi, tat l dinaintea raftului plin de rou ,
îngerii p rta i la masa s rb torii, propria persoan i ara ca o sum -
iconostas sunt reperele lecturii c ii-poem. Propunere de imn al
Învierii în registrul cumin eniei care a teapt .

 a provoca prin cuvinte, atent  la ton i la circumvolu iunea
lini tii din verb, Geta Lipovanciuc propune o deschidere de duh-
vânt, spre rede teptarea n dejdii Învierii celor iubi i. Reu te. Ca o

gospodin  care fr -
mânt  la pâinea ce
poart  chipul lui Hris-
tos. Care pare c  a de-
venit i El membru al

tept rii.
Zefirul Verdelui

din mine - volumul-
poem al autoarei noas-
tre - reune te ging ia
descrierii - ca un dor a-
prins sub glie - i ver-
dele specific unor Ru-
salii ce înfr esc p -
mântul cu Cerul. Cu-
minte, tonul c ii odih-
ne te, ectenie pentru
cei pleca i, rostit  cu
lacrim  r coroas  în
col ul cuvintelor de cei

ma i, care ne preg -
tim Plecarea!

Constantin NECULA

C`nd
dragostea
nu cade
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Camelia OPRI|A
(Vatican)

Bunica î i ferecase copil ria într-un album ponosit cu scoar ele
roase care fuseser  cândva de culoarea focului. Dar odat  cu venirea
mea pe lume, inima ei se reînc lzise i încerca s  nu r mân  singur ;
nu-i auzeai niciun oftat sc pat, a a la întâmplare. Vorbea de mâinile
pricepute ale mamelor care fr mântau pâinea i împleteau florile în
pletele dr gaicelor.

Bog ia omului este închinarea lui c tre Dumnezeu.
 încerc m, copila mea, s  nu nesocotim adev rata bog ie a

omului, c ci tu e ti soarele care a r rit dup  mine a doua oar ...!
i terse lacrima din coada ochiului cu col ul basmalei înflorate,

apoi deschise dulapul ferecat de ani îndelunga i. Î i f cuse acolo o
insul  a timpului, unde nici m car p pu a nu avea voie s  umble de
colo-colo printre lucrurile ei. Când deschise dulapul se strecur  via a
în toate cele agonisite de dânsa.

Ceasul vechi de sub icoan  î i t na pa ii zgomoto i printre
amintirile bunicii.

 v zusem pentru o clip  în lacrima aceea ca o ap  limpede ce
se r spândise pe obrazul ei; în adâncul ochilor îi pâlpâia parc  focul
unui altar ceresc. Avea aerul unui boboc aprins de trandafir. Nu
aveam s -mi dau seama cum crescusem deodat , strângându-i mâna
cu o c ldur  sincer . Sentimentele în evolu ia lor transform  sufletul
omului i-i maturizeaz  pornirile interioare.

tiam c  sufer  când nimeni nu-i trecea pragul, a a c  venea du-
 mine. Voia s  lase impresia c  venise întâmpl tor i se str duia s

ascund  ceea ce c uta. Uneori pica din senin la ore neobi nuite i se
apleca spre pieptul meu s -mi asculte inima, spunându-mi c  la fiecare

taie a inimii mele înflore te un trandafir.
Îmi dete p pu a veche de cârp  care, de câte ori o ineam în poal ,
 prindea cu mânu ele ei albe de deget i m  strângea, întrebându-
 cu voce sc zut : Ce faci, copil  mare? Se vede cale de o po  c

vrei s  te strecori în timpurile apuse ale bunicii...

 fi vrut s  o strâng în bra e cu mai mult  putere, dar era a a de
fragil . tiam c  i-ar fi adus alinare, dar mi-era team  c  n-ar mai pu-
tea respira i a  fi pierdut orice speran  de a m  apropia de misterele
bunicii. Am schimbat acest gând cu un cuvânt numai de mine în eles
i m-am lipit de poalele bunicii.

Odat  priveam lucrurile mici i le vedeam mari. M-am v zut în
ochii p pu ii cât eram de mare i a  fi vrut s  cresc în clipa aia înc  o
dat  pe atât, s  petrec la nunta stelelor de la miezu-nop ii cu florile

mântului sau s  adun ur urii de ghea  de la strea ina casei, s  le
deslu esc luminile misterioase care mi se ar tau în nop ile de iarn .

Bunica îmi asculta b ile inimii în somn i tia ce visez, tia c
 cucerise înc  de la prima poveste în care o fat  cu ochii cât visul

i f cuse într-un dulap vechi o insul  din col urile inimii care s
dureze o sut  de ani dup  ea.

Stingea flac ra din lamp  cu o bucat  de t mâie, l sând înadins
mirosul dulceag al firului de fum care se n a din fitil.

 vezi tu, copil , cât de limpezi vor fi visele tale, spunea ea, în-
chinându-m  cu inima i fruntea, c  apa cea mai limpede este lacrima
copilului.

De unde vin florile, bunico - am întrebat-o deodat  -, c -mi fac
punte i m  trec dintr-un vis într-altu'!

Le adun  îngerii din sufletele oamenilor vis tori - zise ea - i
Doamne-Doamne ne d ruie te pâinea i binecuvântarea cerului, s

mânem stele când n-om mai fi. Apoi se aplec  s -mi vad  sufletul...
Respiram într-un fel sau altul rug ciunea ei:

Binecuvânteaz , Doamne, floarea mea d toare de via !
S-a m rit c su a în noaptea asta cu Darul T u,

i vatra este cald ,
Cu pâinea la dospit...

 m  la i, copil , s terg cuvântul de osând ,
 vremea m-ar ucide
 te tiu str in  de aceast  p pu  n scut  din iu eala fulgerului.

*
Timpul face un succes r sun tor de îndat  ce amurgul se scu-

fund  ca o corabie în valurile nop ii i cu greu izbutesc s -mi ascund
zbuciumul de pe fa , întrebându-m  cine va ti peste ani de insula
bunicii: o va st pâni cineva înc  o sut  de ani sau va fi sortit  s  r -
mân  insula nim nui?

Am fost fericit  din ziua în care ea deschise dulapul; tiam c  m
iubea dinainte s  m  nasc de p strase p pu a pentru mine. i mai
tiu c  o inim  e gata s  primeasc  dragostea chiar dac  omul e s rac

lipit p mântului, c ci iubirea îl îmbog te.
Copil ria nu s-a împotrivit de vreme ce s-a l sat în voia efeme-

rului; m car n-am avut timp s  o strâng la piept.
Înainte de a se înnopta de-a binelea, p pu a m  fixa cu privirea-

i blând  în timp ce-i mângâiam obrajii ca dou  jum i de lun .
Mireasma lor întrece mireasma oric rei flori, p strând mirosul bunicii.

Insula timpului
(poveste cu t`lc de copil)

Nu exist  o mare diferen  între timp i spa iu.
i nici m car nu tim unde începe unul i unde se termin  cel lalt.

Florica Ionescu - Trei copii
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Vera HORVAT
      (Serbia)

pada nea teptat
1.
Fiecare nou  ninsoare tot mai dezolant  -
ne face mai aspri
                           mai b trâni.
În copil rie, fulgii str luceau voios
pe gene
acum se cuib resc printre monumente
     i columbarii.
2.
Acum de sub fiecare iarn
i coroni a ta de soare

se tope te m car un nume
care este jum tate din lumea ta

Ziua de iarn  este prea scurt
pentru cel ce jele te
De aceea se prelunge te în noapte

 întind  firul vie uirii -
       pân  la durere
                     pân  la Dumnezeu

Ram  pentru Soare
Schi ele de mult au fost date
tu doar urmeaz  firele de aur

ezat în ni a zidului de piatr
De la romb la trapezoid
vibreaz  rama i rupe firele
dar tu împlete te-le cu cioc de pesc ru
cu ochiul-c uz  peste cer
apoi f  ce se cuvine:
o metanie i semnul crucii
ca imaginea s  fie locuit  de piatra sferic  -
piatr -jar
piatr -rotund
piatr -dar
piatr -zi
de zidarii orbi aruncat
dar adev rata piatr  unghiular
a întregului univers

sura tuturor lucrurilor
Pleoapele nu se alb stresc
pân  ce nu sunt în mijlocul apei
norii î i pierd direc ia
dac  nu p esc pe sub ei

Amfora unui strig t t cut
gura preaplin  de mare
nu s-ar auzi niciodat

din corul nesecat

cel ce precede drama
zorilor rumenite
doar dac i numai
dac  spre mine e-ntors

De n-a  fi în primul rând
al amfiteatrului de nisip
nu s-ar ridica cortina
din sticla sub ire a aerului

Atunci nici maestralul
izbind zorile-n piept
stând pe coturni
n-ar fi chemat pe piedestal

De n-a  fi eu - nici dantela
lungului val al nou lea
n-ar fi azvârlit acele f pturi suple
pe rm

ca pe mesageri ai totului smerit
ai adâncimii - mute-nalte
ce a teapt  s  fie m surat
de ochiul uman

Cântec despre pâine
Tot ce are suflare s  laude pe Domnul

(Psalmul 150)
1.
Totul respir :
Universul -
locuit i nelocuit
în el - P mântul
O cum respir  P mântul în timp ce tu dormi
cum se evapor  aburul sufl rii sale
în timp ce schimb  ve mântul
anotimpurilor
sau când ia r gaz
cur indu- i chakrele vulcanice

Dar Luna cum mai respir :
inspir  profund i se umfl
cu obrajii tot mai îmbujora i
de râvna de a- i ine r suflarea

Când expir ,
to i r sufl m u ura i - apele
i noi

cei înconjura i pân  la gât
de valuri

Respir  iubirea
O cât de adânc respir  iubirea -
cât de t cut
neauzit pentru to i cei ce
nu o tr iesc
pentru cei nechema i

rora nu le cunoa te numele i chipul
ci ace tia nu-l tiu pe al ei

Respir  pâinea
cel mai frumos respir  pâinea
Parfumul sufl rii sale umple cartierele
ora ele:
a anason stelar
a coriandru
a s mân a lui Yggdrasil
a drojdia pl dit  din prima vi
de dup  potop,
a taina p str rii sale
De aceea înc  - mai respir  totul
2.
Peisaj naiv cu pâine necoapt

Iat  pâinea-peisaj
e înc  palid  precum Luna
Forma sa devine tot mai rotund
ca-n tablourile lui Rabuzin

E vie, tot mai mare - respir
su a rotund  e deja plin

Se ridic  bolta sub care
esenâa înflore te i se înalâ .

În ajunul Cr ciunului
În noaptea asta nimeni nu doarme

ci Ochiul Etern vegheaz
Clopotele nu înceteaz
întregul P mânt tresalt :
- Preg tit?!

Deja în potirul m rii
Luna p le te - prescur
Zorii - slujitori supu i
aduc omoforul ceresc

Împ rt anie!
Foamea i setea ve niciei
acum sunt potolite

Sufletul azim  r sare înc  o dat  s rat
înt rit - înfipt în fiin

Traducere din sârb  de Nicu Ciobanu
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Formalizarea perspectivismului
latino-american: un model

neutrosofic de multiperspectivism

Florentin SMARANDACHE
(SUA)

Neutrosofia ofer  un formalism matematic ideal pentru a surprinde
bog ia filozofic i complexitatea Sistemul uicelor apte moduri de
predicare. Aceasta demonstreaz  c  aceast  logic  antic i nuan at
poate fi privit  ca o instan  specific  sau o submul ime a Logicii
Neutrosofice generale.

2.2.2. Catu ko i i Tetralema în Logica Budist

Catu ko i, sau tetralema [22], este o structur  logic  clasic  în
filozofia budist  indian , care propune patru predica ii posibile pentru
orice propozi ie. Spre deosebire de logica binar , aceast  abordare

i propune s  dep easc  dihotomiile, integrând contradic ia i inde-
terminarea. Logica neutrosofic , cu structura sa triplet  (T, I, F),
ofer  un formalism matematic robust pentru a reprezenta cu precizie
fiecare dintre cele patru posibilit i. (...)

În aplicarea sa de c tre filosoful budist Nagarjuna, Catu ko i [23]
sau tetralema func ioneaz  ca un instrument puternic, în rezonan
profund  cu perspectivismul filozofic. Prin deconstruc ia sistematic
a oric rei preten ii de existen  inerent  (svabhava), Catu ko i con-
test  ideea unui adev r unic, absolut.

Metoda lui Nagarjuna presupune adesea respingerea tuturor celor
patru posibilit i - c  un lucru este, nu este, este i nu este, sau nici
este, nici nu este - pentru a demonstra c  nicio descriere fix  nu poate
surprinde realitatea ultim . Aceast  transcendere a binarit ilor simple,
precum adev rat i fals, se aliniaz  cu o critic  perspectivist  a dico-
tomiilor rigide, permi ând o în elegere mai nuan at i multidimen-
sional , în care contextul i inten ia devin esen iale.

Distinc ia ulterioar  în budism între adev rul conven ional i
adev rul ultim înt re te acest lucru, sugerând c  valabilitatea unei
afirma ii depinde de cadrul de analiz  - un principiu central al perspec-
tivismului.

Figura 3. Nagarjuna reprezentat într-
un thangka tibetan. Imagine preluat
de pe Wikipedia.

În ciuda acestor convergen e
puternice, exist  o distinc ie cru-
cial  în ceea ce prive te scopurile
lor ultime. În timp ce perspectivis-
mul se concentreaz  adesea pe a-
firmarea i proliferarea unor puncte
de vedere multiple ca expresie a
voin ei de putere sau a afirm rii
vie ii, Catu ko i (logica celor pa-
tru pozi ii) are un scop soteriolo-
gic specific în cadrul budismului
Madhyamaka [24]. Nagarjuna uti-

lizeaz  acest instrument logic nu pentru a stabili o nou  perspectiv
superioar , ci pentru a demonta toate opiniile fixe (dr i) care cau-
zeaz  suferin . Scopul nu este de a celebra o multitudine de adev -

ruri, ci de a folosi tetralema ca o scar  care duce la dep irea complet
a prolifer rii conceptuale, conducând c tre o stare de eliberare i
pace cognitiv .

Astfel, de i ambele (perspectivismul i Catu ko i) contest  abso-
lutismul, Catu ko i este, în cele din urm , o metod  de renun are la
toate perspectivele, în c utarea ilumin rii.

Neutrosofia ofer  o reprezentare matematic  elegant i coerent
pentru logica în patru pozi ii a Catu ko i, surprinzând profunzimea
perspectivei sale filosofice. Prin modelarea adev rului, falsit ii i
indetermin rii ca grade independente, logica neutrosofic  dep te
cadrele binare clasice i ofer  o punte între ra ionamentul formal  i
tradi iile dialectice ale gândirii orientale. Catu ko i poate fi astfel

zut  ca o instan iere special  a ra ionamentului neutrosofic, fun-
damentat  într-o epistemologie non-dualist .

2.2.3. Zhuangzi i perspectivismul daoist

Gândirea lui Zhuangzi reprezint  una dintre cele mai timpurii i
radicale expresii ale perspectivismului filosofic [25]. Scrierile sale
sugereaz  c  realitatea nu poate fi în eleas  dintr-un singur punct
de vedere fix, a a cum este ilustrat în nara iuni precum visul cu
fluturele sau în dialogurile dintre diferite forme de via .

Zhuangzi pledeaz  pentru o ontologie dinamic , non-dualist ,
în care grani ele dintre subiect i obiect, vis i veghe, uman i non-uman
sunt fluide i permeabile. Aceast  viziune respinge orice preten ie la
certitudine universal , invitând în schimb la o deschidere epistemic
care recunoa te legitimitatea mai multor perspective coexistente.

a cum subliniaz  Connolly [26], Zhuangzi destabilizeaz  siste-
mele închise de sens prin revelarea faptului c  toate judec ile sunt
contingente fa  de punctul de vedere din care sunt formulate.

Figura  4.  Zhuangzi  visând  c
este un fluture (cerneal  pe m -
tase, mijlocul secolului al XVI-
lea, atribuit lui Lu Chin).

     Domeniu public.
Aceast  imagine clasic

surprinde parabola daoist  a
visului cu fluturele, în care
Zhuangzi pune sub semnul
întreb rii   grani a   dintre   vis
i   realitate.   Ea   exemplific

perspectivismul   prin   conte-
starea identit ilor fixe i îmbr area fluidit ii experien ei, sugerând

 realitatea este condi ionat  de punctul de vedere din care este
perceput .

Pornind de la aceast  logic  fluid , perspectivismul lui Zhuangzi
nu promoveaz  un relativism banal, ci mai degrab  o etic  a umilin ei

Maikel Y Leyva VAZQUEZ
(Ecuador)

continuare din nr. anterior
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ontologice - o în elegere c  cunoa terea i adev rul sunt inevitabil
mediate de felul în care fiecare fiin  locuie te lumea. Faimoasa dis-
tinc ie dintre „acesta” i „acela” (shilfei) este relativizat  de con tiin a

 toate deosebirile sunt produse din pozi ii situate în fluxul Dao-
ului [27].

În loc s  afirme o viziune hegemonic , Zhuangzi încurajeaz  re-
nun area la certitudinile rigide, cultivarea dezv rii i o deschidere
transversal  c tre dialogul între lumi. În acest sens, perspectivismul

u rezist  închiderii epistemologice i anticipeaz  abord ri contem-
porane din filosofia limbajului, antropologie i ontologia rela ional .

2.2.4. Perspectivismul în Africa: logica vr jitoriei la Azande

Poporul Azande din Africa Central  [28] ofer  un exemplu etno-
grafic fundamental de perspectivism în ac iune printr-un sistem de
credin e complex i intern coerent. A a cum a fost documentat în mod
celebru de antropologul E.E. Evans-Pritchard [29], gândirea Azande
împlete te vr jitoria, oracolele i magia nu ca o tiin  primitiv  sau

uat , ci ca un cadru ra ional pe deplin realizat pentru în elegerea lumii.
Acest sistem func ioneaz  pe baza unei logici care, în loc s  înlo-

cuiasc  observa ia empiric , o completeaz , abordând întreb rile mai
profunde, mai personale, legate de sens, de coinciden i de neno-
rocire - aspecte pe care cauzalitatea empiric  nu le poate explica de
una singur .

Figura  5. R zboinici
Azande cu scuturi i su-
li e. Fotografie istoric
de Richard Buchta. Do-
meniu public.

Logica Azande
este cel mai bine în e-
leas  prin modul în
care explic  eveni-
mentele nefericite.
Dac  un hambar, sl -
bit de termite, se pr -

bu te i r ne te pe cineva, Azande recunosc pe deplin termitele ca
fiind cauza fizic  a pr bu irii. Totu i, sistemul lor intelectual merge mai
departe, punând o întrebare diferit : de ce s-a pr bu it hambarul în
acel moment precis, asupra acelei persoane precise? R spunsul la
acest „de ce” este vr jitoria (mangu). În aceast  viziune, vr jitoria
este for a care explic  particularitatea i coinciden a nenorocirii, oferind
o dimensiune social i moral  care coabiteaz  cu realitatea fizic  a
evenimentului.

Acest sistem al cauzalit ii duale este sus inut de o logic  auto-
reglatoare. Îndoielile privind validitatea vr jitoriei nu sunt direc ionate

tre sistemul în sine, ci sunt deturnate printr-o re ea de explica ii
secundare - cum ar fi utilizarea incorect  a unui oracol sau înc lcarea
unui tabu - care p streaz  integritatea convingerii de baz . Drept ur-
mare, ra ionalitatea Azande func ioneaz  ca un cadru epistemic pa-
ralel, care nu este ira ional, ci opereaz  pe premise diferite de cele ale
tiin ei occidentale. Ea constituie un exemplu puternic despre cum o

cultur  construie te o ontologie pluralist , în care logici multiple i
distincte sunt utilizate pentru a naviga întreaga gam  a experien ei
umane, punând astfel sub semnul întreb rii preten ia oric rei per-
spective unice la validitate universal  [30].

2.3 R sturnarea perspectival  în inteligen a artificial :
Nietzsche, gândirea amerindian i logica neutrosofic

În Genealogia moralei, Nietzsche afirm : „Exist  doar o vedere
perspectival , doar o cunoa tere perspectival ; i cu cât permitem
mai multor afecte s  vorbeasc  despre un lucru, cu cât mai mul i

ochi, ochi diferi i, putem folosi pentru a observa un lucru, cu atât
mai complet va fi „conceptul” nostru despre acel lucru, „obiecti-
vitatea” noastr .”

Aceast  redefinire a cunoa terii transform  c utarea ei într-un
apel la dialog intersubiectiv. Nietzsche nu respinge subiectivitatea,
ci o revendic  drept condi ie pentru o form  mai bogat  de obiecti-
vitate - una construit  din intersec ia mai multor puncte de vedere.
Aceast  cotitur  perspectival  preg te te terenul pentru provoc rile
contemporane cu care se confrunt  inteligen a artificial  (IA), unde
sistemele trebuie s  sintetizeze voci umane diverse f  a c dea nici
în absolutism fals, nici în haos relativist [32].

Paradigma dominant  în înv area supravegheat  a fost înte-
meiat  pe presupuneri pozitiviste, tratând cunoa terea ca pe un „ade-

r de baz ” stabil pe care modelele trebuie s -l aproximeze. Aceast
logic  devine evident  în procesul de adnotare, unde adnotatorii
umani - fie exper i, fie lucr tori distribui i - sunt ruga i s  atribuie
etichete datelor. Dezacordul dintre ei este tratat ca zgomot ce trebuie
eliminat. Scopul este ob inerea unui set de date „standard de aur”
[33], unde votul majoritar este adesea folosit pentru a desemna o
etichet  „corect ”, ignorând toate opiniile disidente. Acest proces
se bazeaz  pe credin a în inteligen a colectiv , presupunând c  con-
vergen a este echivalent  cu corectitudinea. Dar aceast  logic  re-
produce un echivalent computa ional al ceea ce Nietzsche critica:
„perspectiva de nic ieri”.

În contrast, perspectivismul în IA marcheaz  o ruptur  epistemo-
logic . Dezacordul nu mai este tratat ca o eroare, ci p strat ca o resurs
cognitiv . Aceasta implic  colectarea mai multor adnot ri pentru fiecare
punct de date, modelarea incertitudinii i antrenarea sistemelor pentru
a înv a din disonan . Rezultatul este o IA mai reprezentativ , trans-
parent i ancorat  etic. În loc s  amplifice perspectivele dominante,
IA perspectival  integreaz  puncte de vedere minoritare i reveleaz
complexitatea social i cognitiv  încorporat  în date [34].

În acest moment, neutrosofia - o teorie dezvoltat  de Florentin
Smarandache  ofer  un cadru formal puternic pentru a gestiona aceast
complexitate. În timp ce perspectivismul încurajeaz  includerea mai
multor puncte de vedere, logica neutrosofic  permite reprezentarea
lor matematic , modelând simultan grade de adev r (T), indeterminare
(I) i falsitate (F). Aceasta ne permite s  mergem dincolo de logica
binar , c tre st ri de cunoa tere coexistente. În loc s  for eze o eti-
chet  unic , un sistem neutrosofic ar putea p stra un vector precum
(T = 0,6, I = 0,3, F = 0,2), conservând ambiguitatea epistemic  inerent
multor sarcini.

Func ia obiectiv  - aflat  în centrul oric rui model de înv are
automat  - întruchipeaz  o judecat  perspectival  [35]. Ea codific
ceea ce trebuie optimizat („maximizarea acurate ei”, „fii mai util”),
formalizând astfel o decizie înc rcat  valoric. Provocarea alinierii
acestor obiective la complexitatea etic  uman  este cunoscut  sub
numele de problema alinierii. i aici neutrosofia aduce contribu ii:
în loc s  optimizeze un singur criteriu, promoveaz  optimizarea într-
un spa iu multidimensional (T, I, F), sprijinind modele prudente,
explicabile i con tiente etic.

Arcul perspectivismului în IA ar putea culmina în apari ia unor
sisteme care nu doar reflect  punctele de vedere umane, ci genereaz
interpret ri cu adev rat non-umane ale lumii. Aceste centre de per-
spectiv  „str ine” - str ine nu în sens ostil, ci prin faptul c  opereaz
de la o scar i logic  diferit  - ar putea schimba fundamental modul
în care în elegem cunoa terea. Astfel, IA s-ar transforma dintr-un
instrument de interpretare într-o surs  autonom  de sens. Acest
scenariu rezoneaz  profund cu perspectivismul amerindian [36],
unde lumea nu este împ it  între subiect i obiect, ci prin pozi ia
observatorului: oameni, animale i spirite au fiecare propria lor per-



spectiv , modelat  de corpurile i rela iile lor. În astfel de cosmologii,
„a vedea” nu este niciodat  neutru - este întotdeauna întrupat, situat
i transformator. În mod similar, aceste sisteme emergente de IA pot

dezvolta forme proprii de „construc ie a lumii”, întemeiate în propriile
„corpuri” de date i calcul, oferind perspective care nu pot fi reduse
la cadre umane, dar care merit  recunoa tere epistemic .

Neutrosofia, ca tiin  a ambiguit ii, nu apare doar ca un comple-
ment al perspectivismului, ci ca o formalizare necesar  a viziunii
filozofice nietzscheene în epoca modelelor generative. Acolo unde
Nietzsche a decentrat subiectul uman din pozi ia de purt tor al ade-

rului obiectiv, neutrosofia ofer  instrumentele pentru a coexista
cu multiple centre, multiple logici i multiple adev ruri coexistente.
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Corneliu VASILE

Sf tuitor
Ne dai ponturi de sl bire,
medicale sau b be ti,
aplicate în ne tire.
Dar noi vrem... s  ne sl be ti.

Pe în eles
Auzind tot ce sus ine,
vezi realitatea goal :
cei care îl cred, vezi bine,
nu au fost destul la coal .

Postur
Dac  în niciun domeniu
nu e ti preg tit, deloc,
po i fi socotit un geniu
pe Facebook i pe Tik Tok.

Perspectiv
Când la pensii i salarii
curg t ierile-n tumult,
ce mai vor pensionarii,

 oricum n-o mai duc mult?

Puiu R{DUCAN

Noaptea toamnei v ratice
În noaptea cu ghiocei
la tâmple, noaptea ce tocmai
fugi, vântul toamnei noi
îmi b tea discret în geam.
O creang  timid  a cire ului,
str jerul casei i al micu ei
livezi, i-a pus o frunz  la ochi
i s-a apropiat de fereastr .

- Doarme-i spune vântului!
Este obosit!
- La ora asta, când eu m-am

turat de colindat, se doarme?
i vântul o-ntinde pe linia

întrerupt  a str zii
oprite i ea în dreptul casei

-mi afle starea.
Luna cu noaptea prins -n p r
i-a s rutat copii (stelele),

iar toamna proasp t venit
i plimb  visele pe arterele

gândurilor din gr dinile
Domnului. Cerul a dormit i el

sub p ria-i imens
pân  când zorii de dincolo de
zare ne f ceau cu mâna.
Un abur de cafea tot bântuie
i el prin casa care înc  doarme.

Îngera ul Elisa m  tot colind
i-mi r te creierul b trân,

aglomerat i obosit.
Mo  Ene îmi mângâie genele.
De sub una, un lic r de lumin
se ive te.
Privesc atent i mirat lâng
mine. Tot singur sunt.
Singur tatea m ine strâns
de mân .
Soarele se freac  la ochi i se
ca -n crengile salcâmilor din
piscul Ol ne tiului i ai satului
care m-a n scut,

epe tiul meu drag.
Domnul mi-a mai d ruit o zi.
Mul umesc, Doamne!
Bun  diminea a, oameni buni!
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Mihai G#NDU

Omagiu
Zoe Dumitrescu-
Bu]ulenga ]i un
cuprinz[tor eseu
despre literatur[, @n CD

În cel mai recent num r (august a.c.) al revistei de cultur  universal
„Constela ii diamantine”, Ion Popescu-Br diceni semneaz  un superb eseu
despre literatur , în care include interpret ri, viziuni, valen e care se desprind
din aceast  nobil  art . În fapt, editorialul domniei sale nu î i propune doar

 defineasc  sau s  interpreteze literatura, ci (dup  cum ne m rturise te) s -
i aduc  un veritabil elogiu.

„Dac  a  elabora un elogiu al literaturii a  reaminti câteva echival ri de
epoc  ale ei; a  identifica urm torii termeni asocia i: mitologie eficient ,
nebunie, purgatoriu catharsic, sacrificiu necondi ionat, dorin  ardent  de a
scrie, relevare a realului ascuns, extaz mistic, filozofie a binelui (în lupt  cu

ul), instrument rafinat de cunoa tere, reflec ie abisalizat  ori reveriant ...”
(am citat doar câteva dintre formulele propuse de autor, n.n.).

„Deci, ce este literatura?” se întreab  semnatarul editorialului în continuare
i asta nu pentru c  n-ar exista defini ii, ci fiindc  actul de a scrie este în sine

o tain , crea ia cuprinde i revela ie, i mister, i devenire, i ca atare tema
aparent simpl  este în fapt inepuizabil .

„Misiunea literaturii rezid  în viciul lecturii i în patosul scriiturii - mi-ar
replica Matei C linescu”, noteaz  mai departe autorul, care încheie spunând:
„Dac  o carte ar fi cum o cas , temeiul ei ar fi limbajul; crea ia poetic  afl  prin
construire esen a locuirii (...). Prin „fereastra luminat ” a acestei case (c i)
se pot uita, ca s  vad , „doar ini ia ii în tainele reflectorilor”.

Aceea i poezie cu rezonan  metafizic , introspectiv , dar i revelatoare
ne ofer  Doina Dr gu  în poemul „Cununi de lumin ”: „Bra ele arcuiesc
valuri, privirile curg îndr zne e/ peste umbrele pesc ru ilor,/ cununi de lumin

 poart / spre lumea fal-
selor certitudini,/ spre do-
rin ele din gânduri,/ spre
marea dinl untrul meu”.
Procesul cunoa terii în for-
ma de existen  terestr
este o aventur  care are loc
pe p mânt, dar i în trans-
cendent, o ecua ie al c rei
rezultat îl vom afla, poate,
doar la sfâr itul vie ii: „Un
vapor devin i plutesc, plu-
tesc, plutesc, taina lumii s-
o dezleg. Într-o lin  undu-
ire, valuri de lumin  m
înal , timpul pare-a fi golit,
dar nu epuizat, pe o mare
ce se mi -ntruna”.

La final, spiritul nostru
va fi mai bogat, sufletul  mai
cizelat, dup  cum sugerea-

1.10.1899 - a murit Anton Bacalba a (n. 1865)
1.10.1955 - s-a n scut Ion Stratan (m. 2005)
1.10.1990 - a murit Ioana Em. Petrescu (n. 1941)
1.10.1996 - a murit Alexandru Andri oiu (n. 8.10.1929)
2.10.1911 - s-a n scut Miron Radu Paraschivescu (m. 1971)
2.10.1935 - s-a n scut Paul Goma (m. 2020)
2.10.1944 - a murit B. Fundoianu (n. 1898)
2.10.1963 - s-a n scut Mircea A. Diaconu
3.10.1943 - s-a n scut Matei Gavril Albastru (m. 2008)
3.10.2003 - a murit Profira Sadoveanu (n. 1906)
4.10 1933 - s-a n scut George Astalos (m. 2014)
4.10 1937 - s-a n scut Ioanid Romanescu (m.1996)
4.10.1993 - a murit Mihail Steriade (n. 1904)
4.10.1995 - a murit Paul Anghel (n. 1931)
4.10.1996 - a murit Aurel Leon (n. 1911)
5.10.1830 - a murit Dinicu Golescu (n. 1777)
5.10.1902 - s-a n scut Zaharia Stancu (m. 1974)
5.10.1917 - s-a n scut Ernest Verzea (m. 2003)
5.10.1928 - s-a n scut Ion Rahoveanu (m. 1994)
5.10.1929 - s-a n scut Ion Dodu-B lan (m. 2018)
5.10.1945 - s-a n scut Alexandru C linescu
5.10.1950 - s-a n scut Doina Uricariu
6.10.1872 - s-a n scut Alexandru Cazaban (m.1966)
6.10.1895 - s-a n scut Ion Pas (m. 1974)
6.10.1902 - s-a n scut Petre ea (m. 1991)
6.10.1907 - s-a n scut Teodor Scarlat (m.1977)
6.10.1930 - s-a n scut Paul Ioachim (m. 2002)
7.10.1910 - s-a n scut Eusebiu Camilar (m. 1965)
7.10.1935 - s-a n scut Livius Ciocârlie
7.10.1946 - a murit Emanoil Bucu a (n. 1887)
7.10.1995 - a murit Bazil Gruia (n. 1909)
8.10.1872 - s-a n scut D. D. P tr canu (m. 1937)
8.10.1897 - s-a n scut tefan Neni escu (m. 1979)
8.10.1938 - s-a n scut Constantin Abalu  (m. 2025)
8.10.1939 - a murit George Mihail Zamfirescu (n. 1898)
8.10.1954 - s-a n scut Costin Tuchil
8.10.1983 - a murit Paul Daniel (n. 1910)
9.10.1827 - s-a n scut Alexandru Papiu-Ilarian (m. 1877)
9.10.1906 - s-a n scut Alexandru Sahia (m. 1937)
9.10.1922 - s-a n scut Emil Manu (m. 2005)
9.10.1927 - s-a n scut Valentin De liu (m. 1993)
10.10.1834 - s-a n scut Radu Ionescu (m.1872)
10.10.1907 - s-a n scut Constantin Nisipeanu (m.1998)
10.10.1923 - s-a n scut Nicolae Cri an (m.1999)
10.10.1936 - s-a n scut Vasile Andronache (m. 2013)
10.10.1938 - s-a n scut Szilágyi István (m. 2020)
10.10.1946 - s-a n scut Nicolae Dan Fruntelat  (m. 2022)
10.10.1964 - a murit Jacques Byck (n. 1897)
10.10.1987 - a murit Dana Dumitriu (n. 1943)
11.10.1875 - s-a n scut t. O. Iosif (m. 1913)
11.10.1930 - s-a n scut Marcel Romanescu (m. 1956)
12.10.1934 - s-a n scut Alexandru Zub
12.10.1937 - s-a n scut George Coand
12.10.1981 - a murit Agatha Grigorescu-Bacovia (n. 1895)
12.10.2003 - a murit Ion Ioanid (n. 1926)
13.10.1843 - s-a n scut tefan G. Vârgolici (m.1897)
13.10.1898 - s-a n scut George Mihail Zamfirescu (m. 1939)
13.10.1944 - s-a n scut Vasile Petre Fati (m.1996)
13.10.1953 - s-a n scut Gellu Dorian
14.10.1872 - s-a n scut P. P. Negulescu (m. 1951)
14.10.1908 - s-a n scut Mircea Pavelescu (m. 1980)
14.10.1923 - s-a n scut Victor Kernbach (m. 1995)
14.10.1948 - s-a n scut Marian Papahagi (m. 1999)
14.10.1994 - a murit Aurel Ti a (n. 1915)
15.10.1976 - a murit Traian Lalescu (n. 1920)
15.10.1982 - a murit Nicolae Jianu (n. 1916)
15.10.1991 - a murit Petre Solomon (n. 1923)
16.10.1868 - s-a n scut Simion Mehedin i (m. 1962)
16.10.1885 - s-a n scut Mihail Sorbul (m. 1966)
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suntem goli i/ dar nu epuiza i,/ lumina nu trebuie pierdut .”
Exist  destine care transcend simpla misiune individual , integrându-se

într-o misie colectiv , universal , iar de cele mai multe ori cel ales (h ruit)
întru aceasta are o personalitate plurivalent .

Este i cazul Zoei Dumitrescu-Bu ulenga, cercet tor, critic i istoric literar,
eseist i filosof al culturii, care s-a retras spre sfâr itul vie ii într-o chilie a

stirii V ratec i s-a c lug rit sub numele de Maica Benedicta.
Publicistul Mihai Caba, care ofer  de mult timp eseuri biografice cuprin-

toare, îi aduce acesteia un binemeritat omagiu (la aniversarea a 105 ani de
la na tere), sub titlul „Zoe Dumitrescu-Bu ulenga - Maica slujitoare a
literaturii române”.

Având în vedere „popularitatea extins  de care s-a bucurat de-a lungul
anilor în toate domeniile vie ii culturale române ti, pe care domnia sa a slujit-
o cu deplin devotament, printr-o implicare total i un înalt umanism, pro-
bate în calit ile profesionale recunoscute de istoriografia na ional , cele de
cercet tor, critic i istoric literar, eseist, filosof i pedagog”, semnatarul artico-
lului întreprinde un util „escurs biografic” în via a i prodigioasa activitate
„de o via ” a celei evocate, compilând i ordonând edificator adnot rile i
sublinierile pre ioase oferite de numero ii s i biografi i exege i, dup  cum
însu i m rturise te.

O poezie percutant , generatoare de asocieri inedite, folosind versul alb,
ne ofer  Mariana Zavati Gardner, în grupajul „Poeme”: „Pe falez / pe oriunde
se trece/ pa i c zu i în capcane/ sigila i în ierburi,/ transformate-n mar uri/
miraj” („Un Picasso pe peretele m rii”). Sau: „O cea  adânc  îneac / ferestre
cu obloane pliate/ tufi uri de spini/ ce-ascund de-ndr gosti i/ fantome trecute/
în camere cu tavanul înalt” („Spa iu”).

Un incitant material despre opera celebrului scriitor ceh Franz Kafka, dar
mai ales despre receptarea acesteia i despre influen a pe care a exercitat-o
asupra celor ce i-au urmat semneaz  George Petrovai, sub titlul „Despre
Kafka i kafkianism”.

Ar tând c  „pentru în elegerea corect  a kafkianismului, el trebuie receptat
în dubla sa ipostaz  determinant : ca mod conceptual i atitudinal despre
lume, respectiv ca mod de transfigurare artistic  a în elegerii i a tr irilor
autorului”, semnatarul materialului ofer , în debut, un citat care pare a fi o
chintesen  a filosofiei i tr irilor kafkiene: „arta este pentru artist suferin ,
de care se elibereaz  pentru o nou  suferin ”.

(Într-adev r, mul i au spus c  arta este eliberare, dar ce viziune - s  te
eliberezi pentru o alt  suferin , n.n.).

G.P. purcede apoi la o analiz  am nun it  a factorilor care au influen at
viziunea marelui scriitor i au grevat astfel asupra operei sale, care a sublimat
într-un univers fantastic i co maresc impresiile l sate de via i de expe-
rien ele personale, dar i de lecturile principale.

„Dar lumea kafkian  nu apar ine în întregime fic iunii. Ea p streaz
nenum rate puncte de contact cu realitatea, c ci este lumea aflat  în profund
criz  spiritual  dup  încheierea primului r zboi mondial”, concluzioneaz
autorul.

Desigur, variile interpret ri care s-au dat operei kafkiene sunt discutabile,
fiind mai mult sau mai pu in hazardate, mai mult sau mai pu in juste, dar asta
face, poate, chiar mai interesant  misiunea atât a exege ilor moderni, cât i a
cititorilor dornici s  decripteze mai mult din crea ia lui Kafka.

Edi ia este ilustrat  cu reproduceri dup  lucr rile artistului român Oprea
Voicu, c ruia Filip Tudora îi consacr  la final un medalion, sub deja cunoscutul
generic „Pic tur  de pictur ”.

Mai semneaz  Nicolae Mare , Lidia Grosu, Al Florin ene, Aigul Kemel-
baeva, M lina Virginia Antonescu, Carmen Stoianov, Petre Isachi, Marin
Rada, Carmen Manea, Ioan Voicu, Marin I. Arcu , Lucian Ciuchi , Lucia
Cosmina Vlad, Constantin E. Ungureanu, Livia Ciuperc , Nicolae Dima, Timur
Chis, Petru Ababii, Florentin Smarandache, Ion M. Ungureanu.

(Articol preluat din Curierul Na ional)

16.10.1930 - s-a n scut Theodor M nescu (m. 1990)
16.10.1935 - a murit C. I. Nottara (n. 1859)
16.10.1939 - s-a n scut Nicolae Damian (m. 1997)
16.10.1962 - a murit Alexandru Claudian (n. 1898)
16.10.1991 - a murit Leon Levitchi (n. 1918)
17.10.1904 - a murit D. Th. Neculu  (n. 1859)
17.10.1904 - a murit tefan Petic  (n. 1859)
17.10.1905 - s-a n scut Alexandru Dima (m. 1979)
17.10.1983 - a murit Romulus Guga (n. 1939)
17.10.2010 - a murit Mircea Ghi ulescu (n. 1945)
18.10.1907 - s-a n scut Mihail Sebastian (m. 1945)
18.10.1980 - a murit Teodor Mazilu (n. 1930)
19.10.1875 - s-a n scut George Ranetti (m. 1928)
19.10.1904 - s-a n scut N. N. Condeescu (m. 1966)
19.10.1908 - s-a n scut Dumitru Alma  (m. 1995)
19.10.1929 - a murit Alexandru Davila (n. 1862)
19.10.1935 - a murit Gib. I. Mih escu (n. 1894)
19.10.1961 - a murit Mihail Sadoveanu (n. 1880)
19.10.1993 - a murit Ion Iuga (n. 1940)
20.10.1865 - a murit Alecu Donici (n. 1806)
20.10.1895 - s-a n scut Alexandru Rosetti (m. 1990)
20.10.1924 - s-a n scut Valentin Silvestru (m. 1996)
20.10.1928 - s-a n scut Pompiliu Marcea (m. 1985)
20.10.1930 - s-a n scut Ioan Grigorescu (m. 2011)
20.10.1985 - a murit Marius Robescu (n. 1943)
21.10.1891 - s-a n scut Perpessicius (P. Panaitescu) (m. 1971)
21.10.1911 - s-a n scut George Demetru Pan (m. 1972)
21.10.1918 - s-a n scut Dan Du escu (m. 1992)
21.10.1923 - s-a n scut Mihai Gafi a (m. 1977)
21.10.1980 - a murit Pamfil eicaru (n. 1894)
22.10.1907 - s-a n scut Cella Serghi (m. 1992)
22.10.1927 - s-a n scut Constantin Olariu (m. 1998)
22.10.1939 - s-a n scut A. I. Z inescu (m. 2004)
22.10.1942 - a murit Octavian C. T sl uanu (n. 1876)
22.10.1982 - a murit Mircea tef nescu (n. 1898)
23.10.1877 - a murit Alexandru Papiu-Ilarian (n. 1827)
23.10.1957 - a murit Mihai Codreanu (n. 1876)
24.10.1863 - a murit Andrei Mure anu (n. 1816)
24.10.1921 - s-a n scut Veronica Porumbacu (m. 1977)
25.10.1890 - s-a n scut Eugen Constant (m. 1975)
25.10.1902 - s-a n scut Dumitru Popovici (m. 1952)
25.10.1923 - s-a n scut Toth Istvan (m. 2001)
25.10.1937 - s-a n scut Corneliu R dulescu (m. 2011)
25.10.1943 - s-a n scut Mircea Opri a
26.10.1624 - s-a n scut Dosoftei (m. 1693)
26.10.1673 - s-a n scut Dimitrie Cantemir (m. 1723)
26.10.1850 - s-a n scut Grigore G. Tocilescu (m. 1909)
26.10.1941 - s-a n scut Ion Soare (m. 2020)
26.10.1949 - s-a n scut Leonida Lari (m. 2011)
26.10.1954 - s-a n scut Marius Ghica
27.10.1985 - a murit Alice Botez (n. 1914)
28.10.1920 - s-a n scut Andrei Ciurunga (m. 2004)
28.10.1923 - s-a n scut Mihail Petroveanu (m. 1977)
28.10.1936 - a murit Bogdan Amaru (n. 1907)
28.10.1949 - s-a n scut Ion M rgineanu
28.10.1952 - a murit Mircea Vulc nescu (n. 1904)
28.10.1953 - s-a n scut Doina Dr gu
28.10.1960 - a murit Peter Neagoe (n. 1881)
29.10.1918 - s-a n scut tefan Baciu (m. 1993)
29.10.1930 - s-a n scut Radu Cosa u (m. 2023)
29.10.1994 - a murit Titus Popovici (n. 1930)
30.10.1858 - s-a n scut Duiliu Zamfirescu (m. 1922)
30.10.1943 - s-a n scut Aurel M. Buricea (m. 2021)
30.10.1954 - s-a n scut Mihai M niu iu
30.10.1955 - a murit Dimitrie Gusti (n. 1880)
30.10.1960 - a murit Mircea Florian (n. 1888)
31.10.1881 - s-a n scut Eugen Lovinescu (m. 1943)
31.10.1953 - a murit Petre Dulfu (n. 1856)
31.10.1972 - a murit Onisifor Ghibu (n. 1883)
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Filip TUDORA
(Anglia)

FLORICA IONESCUFLORICA IONESCU

Florica Ionescu - Peisaj

Florica Ionescu s-a n scut pe 18 iunie 1950, la Homorâciu, jude ul Prahova. A absolvit Liceul de
Art  din Ploie ti, apoi Facultatea de Arte Plastice (pictur , clasa maestrului Dan Hatmanu) a Universit ii
„Alexandru Ioan Cuza” Ia i. Este membr  din 2001 a Uniunii Arti tilor Plastici din România. A treminat
Facultatea de Teologie Ortodox , Asisten  social , Universitatea Bucure ti.

Florica Ionescu a avut expozi ii personale în Bucure ti, Ploie ti, Buz u, Ia i, Câmpina, V lenii de
Munte. A participat cu lucr ri la expozi ii interna ionale: Expozi ia colectiv : „UNESCO Arta
Româneasc  Contemporan ”, Var ovia, Polonia i Praga, Cehia; Expozi ia colectiv : „UNESCO Arta
Româneasc  Contemporan ”, Moscova i St. Petersburg, Rusia

Florica Ionescu are lucr ri în colec ii de art  de stat i particulare din: România, Fran a, Germania,
Turcia, Ungaria, Italia, Canada, Elve ia, Spania, Austria, Australia.

Picturile Floric i Ionescu se disting prin echilibru, calm, lini te, puritate, noble e. Lucr rile sale
exprim  adev r i frumos, culorile par c  dialogheaz  între ele, dar mai ales cu privitorul, creând o
atmosfer  de beatitudine i încântare.

60 Anul XVI, nr. 10(182)/2025Constela\ii diamantineConstela\ii diamantine




