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Pax Magna Democratica

I. Despre pace si razboi

1.1. L-amcitit pe Hegel

Pacea. De la antici la transmoderni, ea s-a numit Pax magna, Pax
Romana, Pax Americana.

S-a numit simbolic dar n-a fost curata, intrucat era obtinuta si
mentinuta prin razboi.

Dialectica n-a devenit o trialectica. Si azi se deruleaza razboaie
pe planeta. Rusia-Ucraina, SUA-Israel-Iran; si care si pe unde or mai
fifiind.

L-am citit pe Hegel si-am inteles ca pacea e mereu intr-un context
dat si are un specific al ei, uneori, vai, fundamentat religios (ca de
pilda cel al Islamului autocratic si genocidic - n.n., IPB).

Am citit si recitit, carti, si despre pace si razboi, de autori romani
si europeni, si am retinut aspectul esential ca iubirea e intotdeauna
tert inclus, care poate reduce bucuria si tristetea la un sentiment
superior si extazul Tmpacarii contrariilor pe ,,terenul” heracleitic al
unui timp al reconcilierii.

Tncerc sa nu cad intr-un patetism conjunctural, dar o grija heideg-
geriano-sartriana ma tot sacaie, tinand sa ma copleseasca cu norii ei
novaligieni ori cu pericolul unor amenintari de recurgere la bombele
nucleare.

Prabusit, n fotoliul din biroul meu de scriitor si ziarist profe-
sionist, ma manifest plenar, nazuind sa ameliorez conflicte grave,
prin vocea-mi ,,naiva” (in sens schillerian si holderlinian - n.n., I.P.B.)
si - cum altfel? - ,universala” si ,,hermeneutica” -, adica sa reintorc
amarnica umanitate la unanimitatea conceptului de «pax magna de-
mocraticea, unul deloc nou, ci poate metanou, aliaj superb de liniste,
prosperitate, binete, adevaruri complementare (si ce daca?! - n.n.,
I.P.B.) reduse la o unitate inalienabila, frumusete reciproc imbratisata,
ecologism transfrontierist...

Am folosit cele trei puncte caci paradigma sociopoliticoetica si
esteticomorala ar putea fi extinsa la infinit (vorba fiind aici de niste
opinii ale unor Brancusi, Noica, Eliot, Pound - n.n., 1.P.B.), caci ar
trebui sa-i reamintesc omenirii despre protejarea naturii, despre culti-
varea pamantului, despre fericire, despre libertate, despre drepturi
cetatenesti invariabile, despre acea traire «intru» satisfactii auto-
referentializate (adica profund reintoarse in meditatie si intemplare,
n ideologie fireasca, fara fratricida lupta pentru putere, pentru bogati-
ile subsolului, pentru materiile prime, pentru apele planetei etc.).

1.2. O bunastare fara precedent

Astfel ca Terra se confrunta si Tn prezent - ca si in trecut - cu con-
flagratii inimaginabile, apocaliptice si escatipice, distopice si antiuto-
pice. Setot impiedica la tot pasul de tot soiul de tirani macabri, lugubri,
strigoi ai unor medievale inchizitii si regimuri dictatoriale (leniniste,
hitleriste, maoiste, putiniste, hortyste, naziste, iraniene etc.).

Deci sa reinnod firul rosu, cel al lui «Pax Magna Democratica.
Subiectul e de-o stringenta actualitate iar marii poeti ai lumii I-au tot

abordat: tematic, ideocratic, stilistic, poezesc; de la Homer si pana la
Paul Eluard, de la loan Budai Deleanu pana la Varujan Vosganian;
mentiunea-mi, adaugita, tine sa remarce ca si romanticii, si simbolistii,
si existentialistii, si suprarealistii, si post-/meta-/trans-modernistii)
au militat, cu inteligenta si cu imaginatie, cu devotiune si placere
intelectuala de o Tnalta calitate noologica si peripatetica, pentru pace.

Of, ce cuvant magic: PACEA lunga, nesfarsita! Ah, ce fuziune
miraculoasa a tuturor antitezelor! Din pacate, ramase intr-un ,,orizont
de asteptare”, pare-se, de neatins.

Astfel, in loc sa devenim fermieri, pastori de oi si de suflete, lu-
cratori pe santierele industriale pasnice ale patriei, profesori univer-
sitari, savanti, muzicieni, artisti, jurnalisti, cercetatori, oameni de afa-
ceri, manageri de institutii culturale, actori, ne militarizam, ne inarmam
impotriva unor sinistre ocupatii ,,straine” de orice scop futurist, de
orice destinalitate comunicationala.

Natiunile batjocoresc notiunile sacre, refuza cu obstinatie sa
aleaga calea dreapta spre progres, spre biruinta luminii asupra intune-
ricului, spre oficierea unor dezvoltari economice si filosofice, a caror
concretete sa explodeze Tntr-o bunastare materiala si spirituala fara
precedent! De ce, oare?

I1. Inspirarea increderii

11.1. Reveriile livresti

Pacea ogoarelor cea de sub nucul urias, fabulos din capul sélistii;
pe sub umbra lui trece un paraias, plin cu tipari si raci aramii si prosti.

Pacea scolarului care eram, naiv si sentimental, (re)citind de regula
cate-o carte de povesti, basme, povestiri, ,,0 mie si una de nopti”
arabo-persane, epopeile grecesti si indiene, pe Eminescu din scoarta-
n scoarta, ca prozator indeosebi, si pe Creanga ori Slavici, Sadoveanu
ori Petre Ispirescu.

Pacea livezilor cu pomi fructiferi, a dealurilor cu plantatii de vita de
vie, a traditiilor, obiceiurilor, ceremonialelor, ritualurilor de peste an.

Avisurilor, a lecturilor Tn transa, Tn vreo oaza simbolica.

Pacea scaldatului Tn apa Bistritei cea repede curgatoare, ori in
apa Baltii cea brazdata de serpisori subtiri si confraterni cu noi, cei
traitori Intr-o semisalbaticie edenica.

Pacea orelor de scoala la Dragoiesti, cu dascalii Rica Dogaru (3
ani) si Gicu Blendea (un an), eu fiind monitorul celor patru clase,
elev precoce, inteligent, compunand poezii imitate dupa clasicii pa-
soptisti (Bolintineanu, Alecsandri, Alexandrescu) ori dupa Coshuc,
Toparceanu, Goga, Cotrus.

Pacea, deloc inselatoare, a reveriilor livresti, a ,ratacirilor” pere-
grinare pe taramurile imaginarului, Tnsotit de personaje ,.ilustre”
precum Contele de Monte Cristo, Don Quijote, Romeo, Sarmanul
Dionis, leronim, Parintele Ghermanuta, Pacala, Arap-Alb s.a.

Pacea tuturor gazelor si vietatilor, melcilor si ciupercilor, fragilor si
murelor de rug care Tmpanzeau ,,peisajele” grigoresciene inconjura-

toare. |:>
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Pacea pasarilor cantand de mama focului, a turmelor de oi, capre,
vaci, cai, boi, pascand regeste pe plaiurile domoale ori mai Tnalte ale
Bradicenilor si ale Gorjului.

Pacea acelor Forme mirabile, ale unor sanatoase evolutii ontolo-
gicofenomenologice.

11.2. Scoaterea din ascundere

Tl relecturez pe Martin Heidegger, starnit de tema si de idea eseului
de fata; AFIINTRU IDEE. Pentru acest hermeneut prodigios, pacea
Tnseamna gandire evocatoare, confectionare de bunuri, salasluire intru
binefacere, deschidere, inaltare, construire, intemeiere, statornicie,
comunicarea intre pastratorii adeveritori, relatie de atragere, poetizare,
creativitate practica, capacitatea de a sluji un ideal propriu si de a
plasmuli, eliberare de ingradiri, proiectare, accedere la propria fiinta,
edificare, Indreptarea catre inalt, atitudinea interogativa, fabricarea de
produse Tntr-un spatiu liber, arta dialogului, valorificarea efectiva a
ansamblului punerilor in ordine, asigurarea libertatii, a ceea ce este
cutezat, adapostit, ocrotit, vegheat; garantarea odihnirii, dupa transpu-
nerea in opera a unui obiectiv maret, In regim de actiune si fapta; in-
dragirea internationala (globalizarea pozitiva), inlesnirea strangerii
laolalta, realizarea unitatii de sine prin instructie si educatie, a cuprin-
derii care uneste prin aflarea pe drumurile negocierilor oneste si asu-
mate moral, prin capacitatea de a inspira incredere si dea fi raspunzator
ntru aducerea laindeplinire.

Astfel, esenta tehnicii este de ordinul modalitatii de scoatere din
ascundere (adica al adevarului (Wahr-heit) a ,,artelor frumoase” (adica
poietice).

Este Ge-stell-ul bazat pe stiintele naturii; si tocmai datorita faptului
ca esenta tehnicii moderne rezida Tn Ge-stell, tehnica este obligata
sa foloseasca «stiinta exacta a naturii». Ge-stell-ul este elementul ce
strange laolalta. Esenta tehnicii moderne 1l aduce pe om pe calea
aceleiasi scoateri din ascundere prin care realul devine pretutindeni
situare-disponibila.

Concluzia este ca Ge-stell-ul este o punere Tn ordine instituita de
destin (eine Schikkung des Geschickes). Ca atare, daca ne deschidem
anume esentei tehnicii, ne gasim pe neasteptate preluati intr-o reven-
dicare eliberatoare, entuziasta, revolutionara.

I11. Crengile de maslin

111.1. Elogiul pacii

Se flutura crengi de maslin. Eu, singur, sub bolta beau vin. Ce
vin? Unul hristic, divin. Si pacii un elogiu i-aduc la umbra Batranului
Nuc in care un geniu mai doarme si-acum. Tn zare sunt focuri invaluite
n fum si-n aura nervaliana si sferica, uite, aproape de izvor si Biserica.

lar crengile-s maini care-anunta ca-n pasari, in flori, In copii stau
zei mereu pregatiti sa refnvie arhetipuri, nu pe mastile obscure ci de-
a dreptul pe chipuri.

Se flutura crengi de maslin. Eu, solitar, tacut ma inchin. ,,0, Doamne,
te uita la noi, aduna-ne-n straniu convoi si scoate-ne din acest infer-
nal razboi; indreapta-ne pasii spre frumosul zavoi! Apoi, ni te-asaza-
nainte ca bun esti, si mare, Parinte! Deschide-ne calea cea dreapta!
Din teama Tu fa-ne-nteleapta a firii petrecere! stim, ca-i greu dar noi
toti Te iubim!”

Se flutura crengi de maslin cand brusc langa talpa-mi un crin
superb a tasnit de sub piatra. ,,Acesta-i raspunsul Tau, Tata! Atunci
celebra-vom gradinile-n zori! Deveni-vom in ele Niste Nemuritori?”.

111.2. Poeti ai libertatii

Tn 1957, Eugen Jebeleanu a tiparit la Editura de Stat pentru
Literatura si Arta (E.S.P.L.A.) o antologie cu talmacirile sale din ,,Poeti
ai libertatii”. Fireste ca nu putem vorbi de libertate daca in acea tara
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nu e pace. Tmi Tnchipui cat de tragic se traia n Parisul ocupat de
nazistii lui Hitler ori in Londra bombardata de aviatia germana; sau
n tarile Ocupate de Rusia bolsevicostalinista s.a.m.d.

Poetii talmaciti de marele poet Eugen Jebeleanu fost-au cu totii fii
si ostasi mandri ai libertatii. Temnita, prigoana, moartea nu i-au
TNSPAIMANTAT. Destui poeti romani au plecat in exil: Virgil
Gheorghiu, Stefan Baciu, lon Caraion, Nina Cassian, George Astalos,
Paul Celan, Dinu Flamand, Virgil lerunca, Gabriela Melinescu, lon
Negoitescu, Dan Petrasincu, Dorin Todoran, George Uscatescu, Matei
Visniec ?.a.m.d. Au putut astfel sa se manifeste in pace si in libertate.

Eugen Jebeleanu 7i traduce prin urmare pe Louis Aragon, Ady
Endre, Joseph Attila, Radnoti Miklos, Rafael Alberti, Pablo Neruda
si altii.

Toti acestia au demonstrat sensul combativ al vietii, slujiti de
mijloace poetice exemplare. Simbolurile lor vehiculeaza, uneori cu
motivat patetism, un continutuman, de o zguduitoare autenticitate.

Tn cazul lor, viata si poezia au facut corp unic. Operele lor au
nazuit reoglindirea insasi a celor mai esentiale, mai vizibile, mai se-
crete miscari ale existentei, ale luptei multimilor pentru pace, libertate,
dreptate, adevar istoric. Destui dintre ei au trait tarati prin lagare de
exterminare, arestati pentru vina de a fi militat impotriva masacrelor
hitleriste ori fasciste maghiare ale ,,Crucilor cu sageti”.

Poezia lor a capatat accente dramatice, virile, revolutionare, ele-
giace (vezi ,Elegiile din Antile” ale lui Nicolas Guillen - n.n., .P.B.)
dintre care mentionez ,,Elegie pentru Jesus Menendez” - o capo-
dopera a luptei eroice pentru libertate a unui sindicalist american
incoruptibil, plin de umanitate si modestie, iubit de masele populare.
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G. Tatarascu - an intelept
al neamalui romadnesc

George Tatarascu este fiul generalului N Tatarascu, fost secretar
de stat al ministrului de razboi Tn timpul lui Mitita Sturdza. Acelasi
general a fost Seful de Stat Major al Armatei Romane in 1904. Ca
general a comandat Corpul de armata din lasi si Craiova. Ca tanar
locotenent a luptat Tn Razboiul pentru Independenta de la 1877. Tsi
facuse studiile Tn Franta. Tatal generalului a fost proprietarul unei
mosii din Gorj, iar mama sa (deci, bunica lui George Tatarascu) era
descendenta a Paraienilor. Zamfir Paraianu a fost prefect de Gorj,
organizator al Adunarii Revolutionarilor de la manastirea Polovraci
de la 1848, descendent al lui Danciu Zamen, ban al Craiovei in 1480.
Domnitorul Matei Basarab, ntr-un document slavon foloseste sin-
tagma ,,boier de laintemeierea tarii”, referindu-se la aceasta familie.

Cu toate ca George Tatarascu a avut o ascendenta, destul de in-
nobilata, prin modestia sa, el nu s-a falit niciodata cu acest lucru, nu
a aratat ifose nobilitare. Un stramos al sau a fost ctitorul manastirii
Polovraci, cum de altfel mentioneaza si Alexandru Stefulescu in
monografia acestei manastiri.

S-anascut la 21 decembrie 1886 la Poiana-Gorj. Dupa primele
studii efectuate in tara (Liceul Carol I din Craiova), pleaca sa con-
tinue la Paris, obtinand doctoratul in drept, in anul 1912, cu teza ,,Le
regime electoral et parlamentaire en Roumanie” (,,Regimul electoral
si parlamentar din Romania™). Asurprins, la acea vreme, curajul dove-
dit de George Tatarascu, cu care sustinea necesitatea introducerii
sufragiului universal.

Revenit la Tg. Jiu, s-a inscris in Baroul Gorj. De asemeni s-a in-
scris Tn Partidul Liberal. Ca avocat ince-
pator, mai greu gasea clienteld, Tn conditiile
n care la acelasi barou se afirmase elita
compusa din Titu Frumusanu si Grigore
lunian, care aveau o practica mai Tndelun-
gata. Tatal sau, Generalul N. Tatarascu a
fost ales senator Tn anul 1914.

George Tatarascu a avut marea pasiune
a drumetiilor montane, mai ales Th muntii
Gorjului.

Cand ncepe razboiul, in 1916, este numit
comandant al unei companii de infanterie
din regimentul 18 Gorj, apoi aghiotant al
comandantului Scolii militare din Botosani.

1n 1919, dupa faurirea Romaniei Mari, a
fost ales deputat de Gorj. La tribuna Came-
rei, impresioneaza auditoriul prin discursul
consacrat necesitatii consolidarii ideii de
autoritate. A dovedit ca este un orator poli-
tic de talent, cu toate ca promovarea ideii
de autoritate nu era pe placul unora.

I.C. Bratianu i incredinteaza, n febru-
arie 1922, subsecretariatul la Interne, avand
sub conducerea lui jandarmeria si politia.

G. Tatarascu

De precizat ca I.C. Bratianu era prim ministru si totodata titular la
Ministerul de Interne. Al doilea secretar la Ministerul de Interne era
Richard Franasovici. Deci, cei doi tineri conduceau Ministerul de
Interne.

Cu tact si multa pricepere, George Tatarascu a condus actiunea
de potolire a spiritelor de la Tatar-Bunar din sudul Basarabiei, insti-
gate de catre bolsevicii de dincolo de Nistru.

Cand Generalul Averescu formeaza guvernul in 1925, partidul
liberal trece Tn opozitie, iar George Tatarascu se conturaca o speranta
liberala a viitoarei guvernari.

Tn iunie 1927, lonel Bratianu formeaza din nou guvernul, iar
George Tatarascu revine la ministerul de interne ca subsecretar de
stat, ministru fiind .G. Duca. Gorjeanul nostru locuia atunci pe strada
Silvestru din Bucuresti.

La putin timp dupa moartea Regelui Ferdinand a murit si lonel
Bratianu.

De altfel, din 1919 incoace, o influenta covarsitoare in Partidul
Liberal a avut-o Vintila Bratianu, datorita armaturii de intreprinderi si
situatiei sale bancare.

Tn 1930, George Bratianu incearca o sciziune in Partidul Liberal,
dorind sa creeze un partid loial regelui Carol al I1-lea, din dorinta de
a accede la putere, Tnsa nu a fost urmat de prea multi liberali.

Dar in decembrie 1930, Vintila Bratianu moare (care urmase la
sefia partidului dupa moartea lui lone Bratianu), sefia partidului fiind
data lui I.G. Duca un omcu o inteligenta de rara finete, multa delicatete

1 sufleteasca si onestitate personala. Aceste
calitati, ale primului ministru I.G Duca (14
noiembrie - 30 decembrie 1939) nu i-au prea
convenit Regelui Carol al 11-lea. George
Tatarascu a facut parte si din guvernul
condus de |.G. Duca, fiind numit ministru
la Industrie si Comert.

Pentru ca a incercat sa anihileze orga-
nizatia de extrema dreapta Garda de Fier,
I.G. Duca a fost asasinat in gara Sinaia la
29 decembrie 1930, de catre sustinatorul
acestei organizatii, Nicolae Constantinescu.

Dupa moartea lui I.G. Duca, la sefia
partidului liberal a fost proclamat Dinu Bra-
tianu, mai mult pentru nume, care era mai
mult un om apolitic si nu dorea sefia guver-
nului. Regele I-ar fi preferat ca prim ministru
pe Richard Franasovici, dar acesta a refuzat,
propunandu-l pe George Tatarascu.

Reprezentantii marcanti ai Partidului
Liberal: Victor Antonescu, Richard Frana-
sovici, Nicusor Saveanu, doctorul Costi-
nescu, Inculet, Dumitru Dovlecel, Vasile
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Smeu, Manolescu-Strunga s-au Tntrunit Tn noaptea de 2 ianuarie
1931, in casa din str. Silvestru, la George Tatarascu, straduindu-se
sa-l determine sa primeasca sefia guvernului, dar acesta sustinea
sussi tare ca, logic si normal, aceasta sefie i se cuvine lui Dinu Bra-
tianu. Tn cele din urma, Tatarascu a motivat ca nu se poate Tncumeta
la asa ceva, fara asentimentul lui Dinu Bratianu. S-a solutionat si
aceasta problema de catre cumnatul lui Dinu Bratianu - doctorul
Costinescu.

Tn functia de sef al guvernului roman, George Tatarascu a uimit
prin indemanarea cu care a reusit sa reduca tensiunile dintre Partidul
Liberal si celelalte partide din opozitie. Predecesorii sai, mai putin I.G.
Duca, avusesera o atitudine inversunata fata de celelalte partide, ilu-
strata si in presa vremii, indeosebi in ziarul partidului liberal ,,Viitorul”.

Pentru iesirea din criza, el atentiona: ,,Sa risipim atmosfera de ne-
siguranya care inconjoara tranzactiile noastre cu strainatatea”. Si
mai spunea: ,,Criza economica nu poate fi stapanita decat prin orga-
nizarea propriei noastre producrii si prin mobilizarea tuturor forzelor
tarii noastre. Trebuie sa asteptam salvarea de la sforzarile noastre™.

Cand se apropiau noile alegeri, in noiembrie 1937, intentia Par-
tidului Liberal era de a trece in opozitie si, in aceasta ipoteza, noua
guvernare ar fi fost incredintata coalitiei prezidata de Al Vaida \Voie-
vod. Insa, regeleainsarcinat pe George Tatarascu sa formeze guvernul
si sa prezideze alegerile. Alegerile au fost precedate de un discurs
foarte bine cumpanit de George Tatarascu la radio, in seara zilei de
13 noiembrie 1937. Dar sa nu uitam ca regele intrase Tn dizgratie, mai
ales, din cauza vrajmasiei opiniei publice fata de amanta sa Elena
Lupescu, ceea ce a daunat mult si guvernului.

Cum la orizont se iveau semne ale atitudinii regelui spre dictatura,
George Tatarascu spunea ca aceasta ,,nu poate fi Tn nici un caz un
sistem de guvernare”, deoarece ,,dictatura, fie militara, fie civila,
sufera de rele care sunt, totdeauna mai grave decét relele care au
provocat-o si care pot sa primejduiasca pana si existensa statului”.
,»Sd nu se uite ca de cele mai adeseori, guvernele de dictaturd... i
personale s-au instalat sub arcul de triumf si s-au prabusit Tn valuri
de sange”.

George Tatarascu, inteligent, a raspuns unor acuzatii facute de
catre luliu Maniu - liderul Partidului Taranist - privind politica externa:
,.Problemele de politica externa nu pot fi subiecte de agitat in
pulberea strazilor...”

Laalegerile din decembrie 1937, guvernul a obtinut 39%, lipsindu-
i un procent pentru prima majoritara, nici Partidul National Taranesc
nu a obtinut majoritatea absoluta, cum se astepta. Cateva procente
a obtinut si Garda de Fier.

Regele trecuse la depasirea atributiunilor sale constitutionale,
amestecandu-se Tn treburi care erau de competenta guvernului, ca la
12 iunie 1937, in particular, George Tatarascu spunea cu amaraciune:
,»-ountem simpli executanyi. Regele decide totul”. Tatarascu a apelat
la celelate partide pentru o colaborare, Tn ianuarie 1934, dar acestea
au Tntors spatele. De aceea el concluziona: ,,Suntem ultima rara in
care lumea politica se manéncd astfel. Din aceasta cauza au crescut
curentele anarhice™. Dupa alti doi ani (in 1936) concluziona: ,,Am
crezut, in momentul in care ne-am asumat raspunderea guvernarii,
ca situayia generala interna si externa ne impunea crearea unei
atmosfere politice, stapanite nu de dorinyi de distrugere reciprocd,
ci de dorinyi de colaborare am crezut ca actiunea continua de de-
nigrare si de sfasiere nu poate sa sadeasca 1n sufletul maselor de-
cat simgamantul totalei neincrederi in clasele conducatoare, cul-
minand cu anarhizarea spiritelor si moravurilor noastre™.

La bilantul primilor doi ani de guvernare, spunea: ,,Emanayie a
unui partid de evolufie, de ordine si de conservare..., noi ramanem
pe drumul concepyriilor noastre tradizionale, respingand orice doc-

trina de ura, ca si orice politica de agresiune sociala. Noi ramanem
credinciogi principiilor care stau la baza agezamintelor consti-
tugionale, prin care s-a organizat democratia noastra nagionala si
parlamentara”.

Regele Carol al 11-lea nu a mai consultat conducerile partidelor
pentru formarea unui nou guvern. El s-a adresat lui Octavian Goga
ca sa formeze guvernul, a suspendat Constitutia si a proclamat dicta-
tura regala.

Pur si simplu, George Tatarascu a primit lovitura sub centura de
larege, dar nu s-a descurajat, prin calmul sau si simtul masurii, desi
suferea Tn tacere nedreptatile. Copiilor sii, dupa cum relata distinsa
si regretata sa fiica, Doamna Sanda Tatarascu-Negroponte, le-a spus:
,.Facefi-va datoria, nu va gandiri la rasplata. Fapta buna si adeva-
rul sfarsesc totdeauna prin a birui”.

Tn perioada 1938 - 1 septembrie 1939 a fost ambasadorul Romaniei
la Paris.

Dupa abdicarea Regelui Carol al l1-lea, George Tatarascu inde-
plineste functia de prim ministru al Romaniei si Tn perioada 25 no-
iembrie 1939 - 4 iulie 1940 - perioada destul de grea a Romaniei, cand
i se rapeste Basarabia, Bucovina de Nord, Cadrilaterul, urmare Pactu-
lui Molotov-Ribentrop, cand se declansase si Al Doilea Razboi Mon-
dial. Tnainte de aceast sfartecare a teritoriului Romaniei, Tatarascu
milita pentru o neutralitate a Romaniei.

Tn vremea guvernirii antonesciano-legionare, George Tatarascu
este arestat, dar va fi eliberat la insistentele energice ale Elizei Bratianu.

La un an de la eliberarea Basarabiei, in timpul razboiului, si-a
facut o scurta aparitie la Chisinau, atent inconjurat de catre Mihai
Antonescu, dar aceasta amabilitate nu putea indeparta raceala mare-
salului Antonescu, pentru ca regele I-a indepartat de la sefia Marelui
Stat Major si I-a trimis comandant de divizie.

Dupa ce a aflat rezultatul luptei de la Stalingrad, la 26 martie 1943,
George Tatarascu s-a adresat lui Dinu Bratianu si lui luliu Maniu,
propunandu-le sa creize 0 ,,Uniune Sacra” a tuturor partidelor politice
si alcatuirea unui ,,Comitet National”. luliu Maniu a refuzat, achiesand
la parerea acestuia din urma si Dinu Bratianu.

George Tatarascu reinnoieste propunerea curajoasa la 23 de-
cembrie 1943, n spiritul crezului sau ,,Interesul obstesc primeaza
totul”, dar nu s-a solidarizat nimeni cu el. La 23 martie 1944, dupa
batalia de la Uman, este singurul care 1i solicita regelui sa convoace
un consiliu de coroana. Solicitarea lui intampina acelasi zid. Tn ziua
de 1 mai 1944 se adreseaza sefilor tuturor partidelor politice, Tn ve-
derea prevenirii dezastrului tarii, propunand pacea cu Natiunile Unite
si Uniunea Sovietica, Tn cadrul suveranitatii si a recunoasterii dreptu-
rilor noastre nationale si negaocierile pentru incheierea armistitiului
sa fie directe si nu prin intermediari. ,,Drumul la Moscova trebuie
cautat direct”.

De precizat ca si guvernul Antonescu ajunsese din februarie
1943 la concluzioa necesitatii iesiriit Romaniei din razboi. Se stie ca in
prima parte a anului 1943, Mussolini a clacat. George Tatarascu a
fost vizionar cu adevarat, dar nu a fost inteles, mai ales, cand la Con-
ferinta de la Teheran urma a se desena viitoarea harta a Europei, in-
clusiv soarta Romaniei, de catre Stalin, Churchill si Roosevelt.

Maresalul Antonescu a gresit prin trimiterea lui Barbu Stirbei la
Cairo, anuland prin aceasta negocierile ce se derulau la Stockholm.

Dupa refuzul repetat al lui luliu Maniu si Dinu Bratianu, la 25 mai
1944, George Tatarascu a fost initiatorul creierii Coalitiei Nationale
Democrate, formate de partidul comunist reprezentat de Lucretiu
Patrascanu, partidul socialist democrat reprezentat de Titel Petrescu,
Frontul Plugarilor (Petru Groza) reprezentat de Mihai Ralea si partidul
national democrat reprezentat de Topa. Aceasta coalitie avea un
program in patru puncte si ramanea deschisa si celorlalte partide.
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Nici la insistentele lui Titel Petrescu, luliu Maniu nu s-a alaturat
acestei coalitii. La 2 iulie 1944 s-a constituit Blocul National Demo-
crat, caruia, abia atunci i s-au alaturat Dinu Bratianu si luliu Maniu,
dar cand se pierduse mult timp pretios si Moscova si-a impus numai
interesele sale, ducand la robirea tarii.

La 28 iulie 1944, George Tatarascu 1i trimite regelui o scrisoare,
propunandu-i, printre altele, constituirea unui guvern al pacii, for-
mat din oameni cu autoritate, pentru negocieri cu Moscova.

Desi Moscova i-a trimis prin intermediul presedintelui Edvard
Benes (presedintele Cehoslovaciei, in exil la Moscova, prieten al
Roméaniei) invitatia de a veni la Moscova, cu delegatia coalitiei na-
tionale democrate, in vederea tratativelor, comunicarea fiind facuta
telegrafic de catre Richard Franasovici, telegrama a fost dosita, cu
imbecilitate de catre directorul cifrului, Grigore Niculescu-Buzesti.
S-a pierdul si aceasta ultima sansa a Romaniei, ce o obtinuse tot
George Tatarascu. Telegrama i-a inméanat-o lui Tatarascu abia la 18
august, cand era prea tarziu. Capitularzii asteptau din zi in zi lovitura
de stat, care vaavea loc la 23 august 1944, cu grave consecinte pen-
tru soarta Romaniei.

Tn perioada 6 martie 1945 - 29 decembrie 1947, indeplineste functia
de ministru al afacerilor Straine.

Conduce delegatia Roméniei la Conferinta de Pace de la Paris, un-
deTncearca a obtine conditii mai omenesti pentru Romania postbelica,
dar atitudinea perversa a Anei Pauker, trimisa Moscovei, care |-a rapor-
tat lui Stalin. Aceasta va avea ulterior consecinte tragice pentru George
Tatarascu si membrii familiei sale, Stalin ordonand condamnarea sa la
temnita grea. Au fost condamnati, de asemeni, fiica sa si fratii lui.

Pentru ca a Tncercat sa apere interesele Romaniei si pentru cd a
condus Partidul Liberal, a fost inchis Tn 1950 la Sighetul Marmatiei.

Cei 6 ani de detentie - temnita grea - i-au macinat sanatatea, iar la
28 martie 1957 s-a stins din viata, fiind iTnmormantat la cimitirul Bellu
din Bucuresti.

Cu toate ca unii prieteni i-au propus sa ramana in Franta, in 1946,
si sa refuze semnarea tratatului, cand se afla impreuna cu sotia si co-
piii, George Tatarascu refuza, spunand: ,,Gestul refuzului de a semna
mi-ar folosi mie, nu ¢arii, deoarece nu ar schimba nimic. Rusii vor
continua sa ramana. Eu nu cred intr-un razboi intre occident i co-
munism. Datoria mea este sa semnez tratatul de pace ca sa salvez ce
mai ramane din Roménia. La Yalta, Occidentul ne-a predat rusilor.
Constiinza mea de Roman imi porunceste sa ma reintorc in fara si sa
sufar cu compatriorii mei, incercand sa le usurez calvarul. Mi-ar fi
asa de usor sa raman la Paris, cand am alaturi de mine nevasta i
copiii. Eu aleg, constient de toate riscurile, lupta printre Romani,
pentru libertatea lor. Resping eroismul prin procura data altora™.

George Tatarascu a fost si un iubitor de cultura. Ascris si o piesa
deteatru ,,Cand vine viforul”. Ea a fost jucata si la Teatrul National.
Tncepuse sa scrie si 0 drama istorica ,, Tudor Vladimirescu”. Tn prima
piesa, eroul - un soldat - trebuia sa ramana pe pozitie sa acopere re-
tragerea celorlalti. Si autorul a fost In viata, un voluntar de acest fel.

Tn 1931, el recomanda prietenilor: ,,Frana pe dreapta, frand pe
stanga, ca sa cazi pe mediana™.

George Tatarascu a sprijinit Gorjul, atat politic, economic dar si
cultural. Datorita lui s-au realizat Fabrica de Tigarete, Fabrica de
Confectii, Topitoria de Canepa de la VVadeni, Uzinele Sadu, monu-
mente istorice si de arta.

Dar, alaturi de toate aceste stradanii, de o viata, ale omului George
Tatarascu, un mare merit, recunoscut de toata lumea, pe care Romania
le datoreaza si Familiei sale, 1l constituie invitarea lui Constantin
Brancusi la Targu Jiu, pentru edificarea Coloanei fara de sfarsit,
Portii Sarutului, Mesei Divine, toate, cunoscute sub numele de
Ansamblul Brancusi.

Sotia lui George Tatarascu - Aretia Tatarascu - , in calitate de
presedinta a Ligii Femeilor Gorjene, a avut o serie de laudabile ini-
tiative pentru propasirea judetului nostru.

Buna prietena cu Milita Patragcu, realizatoarea mausoleului Eca-
terinei Teodoroiu din fata Prefecturii Gorj, Aretia Tatarascu ia initiativa
realizarii unui monument inchinat memoriei eroilor cazuti in Primul
Razboi Mondial.

La sugestia Militei Patrascu, in iarna anului 1934, presedinta
Ligii Femeilor Gorjene, discuta problema la Paris, chiar in atelierul
marelui sculptor.

La7ianuarie 1935, Constantin Brancusi i-a relatat Militei Patrascu
despre vizita Aretiei Tatarascu la Paris, care 1l invitase sa ridice la
Targu Jiu o serie de monumente.

Constantin Brancusi Ti mai scrie Militei Patrascu: ,,si nu va pot
spune cat de fericit as fi sa pot face ceva la noi n tara”.

Tn luna august 1937, Aretia Tatarascu, pe baza sugestiilor lui
Bréancusi, Tl convinge pe sotul sau - primul ministru liberal George
Tatarascu -, sa obtina de la Ministerul Lucrarilor Publice suma ne-
cesara pentru prelungirea strazii Grigore Saftoiu (actualmente Eroilor)
ntre targul saptamanal, numit de sculptor ,, Targul fanului”, unde va
fi amplasata Coloana si B-dul C.A. Rossetti (actualmente B-dul
Brancusi), care marginea gradina publica a orasului. Planul acestei
strazi drepte fusese aprobat inca din anul 1900, dar ramasese neaplicat.

La 27 octombrie 1938 s-au desfasurat festivitatile de predare a
Ansamblului brancusian de la Targu Jiu, primariei, de catre Liga
Femeilor Gorjene.

Sestie ca la acea vreme, prestigiul marelui sculptor era vestit pe
tot mapamondul, fiind invitat in multe tari sa execute diferite comenzi.

Si‘inca un amanunt deosebit, interesant. La inceputul deceniului
al patrulea al secolului trecut, Presedinta Ligii Femeilor Gorjene - Aretia
Tatarascu - a condus o delegatie a femeilor intr-o vizita efec-tuata in
Anglia. Acolo, i s-a pregatit si o primire la batrana regina a Angliei.
Seful protocolului a prezentat-o: ,,Doamna Tatarascu din Roméania™.
Batrana regina, scuturandu-si ochelarii, repeta ,,Romanian, Roma-
nian!!!?, iar dupa oscurta pauza... A .a. -a. Brancusii !I””. Deci, regina
Angliei stia mult mai multe despre Brancusi, decat despre Romania.
Acest episod i |-a relatat sotului sau George Tatarascu, care a fost mult
sensibilizat si nu aavut nici o obiectiune pentru invitarea titanului de
la Hobita sa realizeze capodoperele cunoscute, de acum, in toata lumea.

Tn toata aceasta viata zbuciumata, inima lui George Tatarascu a
batut 1anga inima tarii, a suferit Tmpreuna cu ea si nu a tradat-o.
Viziunile sale pentru un viitor mai bun al tarii nu au fost intelese la
timp, de catre ceilalti politicieni. Poate aveam alt viitor mai bun.

George Tatarascu ramane un intelept al neamului romanesc.

| Istvan Szonyi - Dundrea la Zebegeny
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Pompilia Constantinesca -
exponent remarcabil al
istoriei si criticii literare

romanesti interbelice

Critica modernda este ea singura un gen literar, o
creayie de al doilea ordin, dacd vreri a spiritului, langa
crearia artisticd, si un vehicul de valorificare, fara
prezenta caruia, literatura ar fi ea insasi pagubita

Pompiliu Constantinescu

Anul acesta, la 17 mai 2026, se implinesc 125 de ani de la nasterea
celui ce a fost un remarcabil istoric si critic literar interbelic, Pompiliu
Constantinescu, de numele caruia literatura romaneasca beneficiaza
de ,,noi si moderne orientari” in noul ei gen literar adoptat inca din
vremea Junimii lui Titu Maiorescu si a lui Eugen Lovinescu, cel care
in ,,Critice”” a dezvoltat ,,metoda impresionista™ ca pe o initiere privi-
toare la Critica gi Istoria literara romaneasca.

Deloc intamplator, ci Tntru o aceeasi statornica cinstire si traditie
romaneasca, momentul aniversar ,,Pompiliu Constantinescu - 125"
figureaza si in Calendarul aniversarilor culturale - 2026, fapt demn
detoata lauda, cu trimitere larememorare.

Nici n-ar fi putut sa fie altfel din moment ce Pompiliu Constan-
tinescu, continuator al spiritului critic lovinescian este socotit Tn pos-
tura ,,cuvenita celui mai de seama cronicar interbelic”, pe care i-o
atribuie Nicolae Manolescu Tn capitolul ce i I-a consacrat Tn Istoria
critica a literaturii roméne. 5 secole de literatura, Ed. Paralela 45,
2008. Avand 1n vedere si ,,Scrierile” lui
Pompiliu Constantinescu, o culegere de
texte critice - aflate Tn manuscris si editate
postum in perioada 1967-1972. Nicolae Ma-
nolescu tine sa-si completeze aprecierea:
,,Un cronicar aproape exclusiv, cum a fost
Pompiliu Constantinescu, nu se bucurd insa
niciodata in posteritate de prestigiul criti-
cilor si istoricilor literari, inevitabil ca-
duce, prin oportunism si scurtime, cronicile
sunt amintite mai tarziu pentru interesul
lor documentar, ca < jaloane> n eceptare,
mai degraba citate decat citite.”

Mai recent, intr-un eseu aparut in re-
vista Culturanr. 310/ 2011, istoricul si cri-
ticul literar iesean, Alexandru Cistelecan, il
denumeste pe Pompiliu Constantinescu
,,un Saint-Just al cronicii literare, adu-
cand in sprijinul afirmatiei sale numeroase
aprecieri de substanta, intre care citim ma-
car doua dintre acestea. Prima: ,,Cronica-
rul cel mai riguros al epocii - supranumit

Pompiliu Constantinescu
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Saint-Just -, Pompiliu Constantinescu vedea in aceasta operafie a
criticii literare - dincolo de interesul documentar - o sinteza vie, desi
fragmentara, a unui spirit si a unei epoci. Prin insasi mobilitatea
punctelor ei de vedere /.../ cronica literara este exerciziul cel mai
bun, cel mai suplu, mai comprehensiv pentru sinteza critica, pentru
viziunea unor ansambluri semnificative®.

Si adoua: ,,Pompiliu Constantinescu se dovedeste pe tot parcursul
criticii sale un teoretician in acsiune interpretativa practicea, unind
permanent analiza, valorizarea si interpretarea cu popasul reflexiv,
teoretic.”.

Tnainte, insa, de a mai continua seria aprecierilor asupra locului si
contributiei sale aduse de Pompiliu Constantinescu criticii literare
romanesti, se cuvine, sa ,,ascultam’ si vocea lui George Calinescu,
considerat, pe buna dreptate, ,,parintele istoriei si criticii literare
romanesti”’, expusa in Opus magnum, cum mai este definita monu-
mentala sa ,,Istorie a literaturii roméne de la origini si pana in pre-
zent”, Editura Fundatiilor Regale, 1941. Tn aceasta, George Cilinescu
Tl aseaza pe Pompiliu Constantinescu in capitolul: ,,ALTE ORIENTARI.
Momentul 1932. Critica sceptica si anticlasica. Critica profesionald.
Memorialistii. Noul roman citadin.”, intre Mihai Ralea si Serban
Cioculescu, rezervandu-i pentru analiza operei sale critice un spatiu
cuprinsintre pag. 829-830.

Tntrand direct in analiza propusa G. Calinescu precizeaza: ,,Dupd
G. lbraileanu si E. Lovinescu, controlul
critic a trecut la 0 noua echipa de intelec-
tuali printre cari cei mai insemnayi sunt, in
ordine de varsta, Pompiliu Constantinescu
si Serban Cioculescu; acestia fiind critici
profesionisti exclusivi, finugi prin chiar re-
strAngerea sferei de activitate, sa-si lege
destinul de recepyia literaturii, raman cei
doi.” Precizarea autorului face astfel trimi-
tere la faptul ca: ,,desi G. Calinescu, socotit
si el de mulsi ca facand parte din aceasta
echipa, n"a scris cronica literara decét in-
tampldator si Tn scopuri experimentale, de-
dicandu-se cu predilectie literaturii sau
istoriografiei.”

Paradoxal, intrand Tn subiect, aprecierea
lui G. Calinescu asupra criticului Pompiliu
Constantinescu este una ,,negativista™ in
deliberare: ,,Ceea ce nu intra in vocayia si
de altfel nici in preocuparile lui Pompiliu
Constantinescu, este expresia literara, ba
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chiar si personalitatea deosebita Tn propunerea ideilor. Criticul nu
fine sa descopere noi puncte de vedere ideologice, sociologice, istorice,
nu urmareste farmecul abstract, nu sporeste si nu releva chiar suficient
conginutul ideologic al operei studiate.” Bineinteles, aprecierea cali-
nesciana este una ,,piezisa’, asa cum o socotesc cei mai multi dintre
exegetii actuali ai lui Pompiliu Constantinescu,

Si George Calinescu continua cu acelasi ,,negativism” deja contu-

at: ,,Pompiliu Constantinescu nselege sa scrie foileton literar si-si ia
ca model opera lui Sainte-Beuve din care a si tradus si caruia 7i ob-
serva procedeul portretisticei literare, infaptuite extemporal. Propriu
zis el nu adopta decat o parte a tehnicei criticului francez, renungand
la documentayia istorica a aceluia.”

Pana la urma, Tn ceea ce il priveste pe Pompiliu Constantinescu,
critica lui G. Calinescu devine mai indulgenta si mai aproape de meritul
acestuia: ,,Cu aceste mijloace Pompiliu Constantinescu a produs
cronici caracteristice prin procentul maxim de valorari juste, printr'o
intrare repede si dreapta in adevaratul fond al lucrurilor, printro
totala nepasare la incercarile de a se pune problema pe teren ideal
estetic si prin necontenire la entuziasmul altora. Cand constayi in
critica de dupa razboiu ce noroasa e perceperea valorilor, cum se
cauta inima unei opere in pantece si intestine, in cap, ce judecari
smintite si haotice se arunca, nu se poate avea decat stima pentru
acele lentile bine fixate la ochi si pentru curitul finut Th mana, fara
tremuraturi. Pompiliu Constantinescu e foarte bun cronicar, expo-
nent al unei excelente generarii de profesori,fara preconcepte didac-
tice, primitori in libertate ai formulelor cele mai Thaintate de arta.”

Am ajuns, iata, In situatia ingrata Tn care criticul Pompiliu Constan-
tinescu este prins Intre doua ,,viziuni”’ critice diferite, cea dintai, fiind
expozeul critic ,,surprinzator” al lui George Calinescu, cea de a doua,
fiind ,,reabilitarea” critica a lui Nicolae Manolescu; Tntre cele doua
,,0pinii”” interpunandu-se o apreciabila distanta temporala de aproape
cinci decenii. Luate separat, se pare ca ambele ,,Istorii”” isi au dreptatea
lor, fiecare dintre acestea luand in consideratie operacritica a lui Pom-
piliu Constantinescu cunoscuta la timpul respectiv. E greu de presupus
ca G, Calinescu, criticul care avea si el un ,,cuit” bine ascutit la in-
deména, sa fi fost convins de ,,epuizarea’ potentialului critic al tana-
rului P. Constantinescu, de 40 de ani pe atunci.

Tntr-adevar, abia dupa sfarsitul inopinat si prematur al vietii sale,
survenitn 9 mai 1946, la aproape 45 de ani, si dupa aparitia., din 1947,
la un an de lamoarte, a primului sau volum postum ,,Eseuri critice”,
editat la Casa Scoalelor, urmat dupa 20 ani, in 1967, de volumul postum
,.Scrieri alese”, cum si amiilor de manuscrise aflate ulterior, ce au
fost publicate pe rand Tn presa literara, incepand din 1967 si pana in
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1972, totalizand cinci volume de ,,Scrieri”, s-a putut afla cu adevarat
valoroasa personalitate critica a lui P. Constantinescu, ce a putut fi
scoasa astfel la adevarata sa ,,luming’ si de aici incolo la o cuvenita
reconsiderare, venita binemeritat din partea lui Nicolae Manolescu si
anumerosilor sai exegeti.

Cele doua opinii divergente, privindu-I pe criticul P. Constanti-
nescu, puse fata Tn fata, reusesc in cele din urma sa ajunga la un nu-
mitor comun, respectiv la: critica de Intdmpinare, pe care a pus-on
opera sa ,,Cu Onestitate, cu devotament pentru literatura, intr-un spirit
de liberala gratuitate care minimizeaza efectele nefaste ale pulsiunilor
egoiste, Pompiliu Constantinescu”, potrivit exegezei lui Razvan Voncu
publicata Tn 2021 in revista Romania literara..

Pentru o ilustrare corecta si vizibila a vocatiei lui Pompiliu Cons-
tantinescu in postura atribuita ,,criticului de Tntdmpinare”, consider
de cuviinta ca ar fi nimerita macar si citarea a doua ,,esantioane” critice.
Primul, fiind cel extras din textul destinat cartii ,,Limba romana™ a lui
Sextil Puscariu (1877-1948), stralucit filolog, lingvist si istoric lite-rar,
coordonator al Dicgionarului Limbii Romane, ajuns pana la litera L.

,,Cartea d-lui Puscariu nu este un simplu manual si nici o0 opera
de mandarin stiinific; ea este o marturie, pe cat de erudita pe atat de
vie, de concludenta, pentru Tnzestrarea poporului roman cu darul
expresiei originale, o noua dovada a romanitasii noastre si o de-
monstrayie a suplerei si bogariei lingvistice de care limba roména s'a
invrednicit de la primele ei cristalizari si pana astazi.”

Al doilea, fiind cel extras din textul ,,Eros si Daimonion” destinat
imaginii critice a personalitatii si operei lui Mihai Eminescu:

,....Luceafdrul condenseaza nu numai o experientda, ci 0 suma de
experiense, de dezamagiri sentimentale. Atatea ecouri de romansca, in
imagini, Tn atitudini, atatea ecouri cosmogonice, atatea ecouri elegi-
ace care se impletesc in substraturile de sensibilitate ale poemei sunt
si o marturie textuala ca Luceafarul exprima o experienza plenard, nu
numai artistica, dar si spirituala. Dar sa desprindem din aceasta
prefigurare, de o parte titanismul eminescian, iar de alta Erosul lui
atat de complex.”

Ambele ,,florilegii”” critice mai sus citate fac parte din cuprinsul
fnsemnatului volum postum Eseuri critice, care ofera posteritatii regre-
tatului critic literar Pompiliu Constantinescu o cat de necesara si con-
vingatoare ,,restitutie”.

Tn acelasi context al reconsiderarii, se nscrie si prefata criticului
literar Gabriel Dimisianu intocmita volumului ,,Figuri literare™, Editura
Minerva, 1989, care aduna intre copertile sale, Tn cele peste patru sute
de pagini, o colectie semnificativa de articole, cronici si studii ale lui
Pompiliu Constantinescu, n ideea salutaraa rememorarii, dar si a corectei
lor receptari n viata literara a zilelor noastre. :
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Cu siguranta si nu intmplator calitatea de prefasator al acestui
volum i-a fost incredintata criticului literar si publicistului Gabriel
Dimisianu, actualmente considerat a fi ,,un Pompiliu Constantinescu
al criticii contemporane”, avand in vedere critica literara onesta pe
care o practica in colectivul de critici al revistei Romania literara.

Astfel, pornind de la aprecierea lui Eugen Lovinescu care-l situeaza
pe Pompiliu Constantinescu in postura de ,,critic al generariei sale”,
G. Dimisianu Ti Intareste acestuia pozitia ,,criticului de intampinare”,
subliniindu-i calitatile indispensabile unui adevarat critic privind
,.seriozitatea profesionala izvorata dintr-o mare constiinga a rolului
indeplinit ca un sacerdoriu laic, obiectivitatea deci, curajul si lipsa
de oportunism”, pe care P. Constantinescu le-a probat asupra multi-
plelor carti noi, trecute sub lucida sa ,,lupa™ a valorizarii acestora.
Practic, fara nicio exagerare, Pompiliu Constantinescu a ,,destelenit”
campul criticii de Tntampinare, conducand-o spre ,,un spirit critic mod-
ern de valorificare a creayiei artistice™”. Prefatatorul mai intrezareste
faptul ca ,,scrierile neasamblate i-ar fi permis lui P. Constantinescu
sa ntreprinda si o istorie a literaturii roméne din secolele XIX si
XX, pe care timpul scurt al vieii sale nu i-a permis s-o realizeze.”

Tntr-un fel anume, precum afirma exegetul 1lie Constantin in revista
Romania literara nr. 19/ 20086, ,,Istoria lui Pompiliu Constantinescu
si-a dovedit existensa, de Tndata ce editoarea Minervei, Aurora
Slobodeanu, a dispus editarea in ordinea cronologica a scrierilor
lui P.C, aparrinatoare celor cinci volume postume de <Scrieri>,
alcatuite din cele publicate in presa literara din perioada 1967-72,
ingrijite de Constansa Constantinescu, intr-o ordine alfabetica a
autorilor comentayi, aducandu-i astfel lui P.C. acuzayia nedreapta
de lipsa a <proiectarii istorice>".

O alta idee desprinsa de G. Dimisianu in conceptia lui P. Cons-
tantinescu privind consacrarea unui critictn domeniul literaturii natio-
nale este una de mare receptare: ,,critica insasi risca sa se anemieze
daca raméne in hotarele strict nagionale si nu priveste dincolo de ele,

facand o adevarata educayie in spiritul veacului,”

Tnfinal, criticul literar Gabriel Dimisianu (n.1936) da verdictul sau
intangibil: de nalta si pretioasa reconsiderare a personalitatii celui ce
afost si va dainui si Tn posteritate: ,,Pompiliu Constantinescu ramane
ceea ce el insugi cerea sa fie unui critic literar - un temperament, un
gust, o cultura, o congtiinga(s.n.)

Despre ilustra personalitate a lui P. Constantinescu, dupa sfarsitul
sau imprevizibil si prematur si alte ,,voci” sonore ale literaturii romane
au exprimat n presa literara a timpului, cu temei si adevar, cuvenite
aprecieri de substanta, intre care imi face placere sa-i enumar pe: lon
Negoitescu, Vladimir Streinu, Tudor Arghezi, Alexandru Piru, Serban
Cioculescu, Mircea Zaciu, Gh. Grigurcu, Felix Aderca, Virgil lerunca.

Tnsa, pentru 0 mai bun si mai corecta intelegere a spiritului in care
atrait si s-a format prestigiosul ,,critic de intdmpinare”, se cuvine sa
ntreprindem mai departe si o cat de succinta ,,introspectie” biografica
nviata si creatia lui Pompiliu Constantinescu, luand Tn consideratie si
,,Jjaloanele” biografilor si exegetilor sai, din care lipsesc, din pacate,
cele legate de viata personala a criticului.

Patrivit acestora, ,,punctul de pornire’ in viata al lui Pompiliu Con-
stantinescu este ziuade 17 mai 1901, cand la Bucuresti, ,,in casa de pe
strada Sabinelor nr. 109 a familiei Constantinescu’ se naste fiul lui
lon Constantinescu, tatal, ,,funcrionar vamal, cu 0 anumita instruczie™,
si al Vasilicai Constantinescu (n.Tatu), mama si nepotul, dupa tata, al lui
C-tin Constantinescu, ,,proprietar de vie si negustor, statornicit in
podgoria Ceptura din imprejurimile Bucurestiului”. La botez a primit
prenumele de Pompiliu. Anii copilariei i-a petrecut casa parintilor dn
Bucuresti, dar si in proprietatea bunicilor din Ceptura. La vremeainvata-
turii, urmeaza, n perioada 1908-1912, cursurile scolii primare, apoi, in
perioada 1913-1920, cursurile secundare, pe cele ale clasei I-a in particu-
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lar, clasele 1I-1V la Liceul ,,Mihai Viteazul” si clasele V-VII la Seminarul
Pedagogic Universitar, absolvite cu Diploma de bacalaureat.

Dovedind interes pentru studii Tnalte, Tn perioada 1920-1924,
urmeaza cursurile Facultatii de Litere si Filosofie a Universitatii bucu-
restene, obtinand licenta acesteia. De mentionat ca inca din timpul
studentiei sale, Pompiliu Constantinescu a manifestat o afinitate deose-
bita pentru lectura si creatia literara, ficandu-si debutul n revistele
vremii cu mai multe articole referitoare la fenomenul literar actual.

Bucurandu-se, ca student, de atentia profesorului Mihail Drago-
mirescu, n-a fost de mirare ca dupa absolvire Pompiliu Constantinescu
a fost retinut, ca asistent, la Catedra de estetica literara a acestuia,
devenind un ardent discipol al profesorului estetician, teoretician si
critic literar. Totusi, de mirare a fost refuzul lui P. C. de a-si da doctoratul
pe o teza cu subiectul: Critica lui Titu Maiorescu. Care sa fi fost mo-
tivul acestui refuz, nu se stie nici pana astazi, din moment ce nu mult mai
tarziu P. Constantinescu va scrie un eseu de mare anvergura : ,, Titu Ma-
iorescu faga de noi”, fiind primul eseu al volumului postum ,,Eseuri
critice”, din care redau, fie si o fraza: ,, Titu Maiorescu a fost poate sin-
gurul om al timpului sau, care, Tmpreuna cu Eminescu, a stiut nu
numai teoretic ce este poezia, dar a simyit, a intuit cu rara patrundere
si cu gust nesovaielnic cel mai delicat produs al artei, lirismul.”

Constient ca fara doctorat cariera universitara nu si-ar fi putut
urma cursul ei firesc, P. Constantinescu paraseste catedra profesorului
Dragomirescu, acolo unde si-a cristalizat spiritul sau de critic literar si,
n 1925, 1l aflam profesor suplinitor la Colegiul ,,Sf. Sava”, iar, Tn 1926,
profesor titular de limba roméana la Campina. Este perioada fertila in
care P. C. Tsi face debutul editorial cu volumul brosat ,,Miscarea lite-
rarg”’, Ed. Ancora, Colectia Biblioteca universala nr.144-145, 1926, in
care prezinta analize ale contextului cultural si literar al epocii.

Totodata, din 1925, incepe sa colaboreze intens, pana in 1928, cu
revistele literare Mioriza, Ritmul vremii, Zburatorul si Viara literard,
publicand articole tematice bine primite. Rod fructuos al acestei pe-
rioade publicistice este cel de al doilea volumal sau, ,,Opere si autori’,
publicat Tn 1928 1n cadrul editiilor Academiei Romane, Tn care reuneste
studii, eseuri si cronici despre autori romani.

Timp de cincisprezece ani, din 1930 si pana 1945, P. Constantinescu
va detine postul de profesor de limba roména la diferite licee din Bu-
curesti. Tn tot acest interval de timp elaboreaza si editeaza noi volume
cutnsemnate studii si eseuri de critica literara: ,,Critice” (1933), ,,Figuri
literare™ (1938), ,, Tudor Arghezi”, Fundatia pentru Literatura si Arta,
Regele Carol 11, 1940, volum monografic despre viata si opera lui
Tudor Arghezi, in care se dovedeste a fi si un remarcabil istoric literar.

Sa consemnam la loc de cinste ca, apreciindu-i-se stradaniile spiri-
tului sa critic, Tn 1933, i s-a decernat lui Pompiliu Constantinescu Pre-
miul Societarii Scriitorilor Roméani pentru volumul ,,Critice”, pe
care |-a redobandit si Tn 1940 pentru admirabilul volum monografic
,»tudor Arghezi”, iar in 1943 i-a fost conferit Ordinul Meritul Cultiral,
n grad de Cavaler pentru literatura.

Biografii sai retin si alte aspecte ale activitatii literare ale lui P.
Constantinescu si anume: in perioada 1928-1929, impreuna cu VI.
Streinu, S. Cioculescu si T. Soimaru, scoate revista Kalende, apoi,
ntre 1930-1938 detine si functia de redactor si cronicar literar al revistei
Vremea, iar,incepand cu 1939, colaboreaza la revista umoristica La pas
alui lon Anestin, in care semneaza cu pseudonimul Pyrhon, dar si la
revista Fundariilor Regale. Tn 1941, scrie Postfara si face corecturile
la volumele monografice Eugen Lovinescu si Titu Maiorescu si con-
temporanii lui.

Din 1945 si pana la sfarsitul vietii sustine permanent emisiunea de
cronica literara la Radio Bucuregti, fiind una mult gustata de ascultatorii
sai permanenti,

Din nefericire, sfarsitul lui Pompiliu Constantinescu a venit ne-
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asteptat de repede, Tn noaptea de 9 spre 10 mai 1946, cu doar o sap-
tamana Tnainte de a Tmplini 45 de ani, pe cand se afla in plina forta
creatoare; decesul fiindu-i cauzat de un imprevizibil infarct, ,,datorat
fumatului excesiv, de care, degi avertizat,, nu s-a lasat niciodata™.

Tn ultimul an al vietuirii sale, Pompiliu Constantinescu indeplinea
functia de director al Liceului CFR de baieti ,,Aurel Vlaicu” din Bucu-
resti, fiind aici si un apreciat profesor de limba romani.

Tn ciuda numeroaselor si febrilelor cautari biografice despre fune-
raliile si locul ingropaciunii lui P. Constantinescu, nu s-au putut afla
nici pana astazi multumitoare informatii din partea exegetilor sai. Ceea
ce se stie cu adevarat este ca Pompiliu Constantinescu a lasat Tn urma
sa mii de pagini in manuscris, avand pe atunci in pregatire volumul
,,Eseuri critice” pe care n-amai apucat si-l editeze. in vremurile acele
tulburi de dupa incheierea razboiului, pana la urma acesta a fost editat
postum inanul urmator, 1947, fara a avea vreo prefatare. De altfel, timp
de doua decenii , din 1948 si panain 1967, noul regim politic instalat in
Romania I-a nominalizat in lista ...scriitorilor interzigi.

Deindata ces-aprodus o,,indulcire™ aregimului de trista amintire, in
1967, subingrijirea si prefata lui 1. Volta fi apare un nou volum postum
,.Scrieri alese” laESPLA. Deaici incolo calea editarii si reeditarii postume
i este larg deschisa, mai intéi, in perioada 1967- 1972, In revistele literare
alevremii, stranse apoi si editate in cinci volume de ,,Opere™, subingrijirea
Constantei Constantinescu (probabil, sotia sa?), prin care numele lui
Pompiliu Constantinescu este adus binemeritat n actualitate, ,,in réandul
celor mai importanyi critici literari ai perioadei interbelic””. Au urmat,
perand, volumele: ,,Studii si cronici literare” , prefatat de Victor Bibicioiu
(1974), ,,Poeti romani moderni’” - antologie si postfata de lon Lotreanu
(1974), ,,Caleidoscop”, cu o nota editoriala de Mihai Gafita (1974),
,,Romanul roménesc interbelic”” (1977), ,,O catedra Eminescu”, Ed.
Junimea, lasi (1987), ,,Figuri literare’” (1989), ,, Tudor Arghezi’, ingrijit
de Margareta Feraru si un tabel cronologic de D-tru Micu (1994).

De neinteles, Tn perioada postdecembrista si Thdeosebi Tn ultimul
timp numele lui Pompiliu Constantinescu, ,,proeminent cronicar literar
al perioadei interbelice™, revine tot mai rar in peisajul literaturii romane
si asta cu atat mai mult cu cét asistam neputinciosi la ,,inflazia de macu-
latura™ sila ,,penuria de critica™ existenta, cu regret constatate la ,,co-
te”” tot mai mari. Si cata nevoie ar fi acum de Pompiliu Constant-nescu!

Cum recunoaste si George Calinescu, Pompiliu Constantinescu n-
a scris nici poezie si nici proza, precum alti critici si istorici literari, el a
scris numai si numai ,,critica literara”” moderna, devenind un adevarat
,.barometru’ al receptarii literaturii romanesti interbelice, pe care a
servit-o ca un cronicar ,,pur”, cu impecabila onestitate, desavarsit
talent si Tnalta devotiune, iar spiritul critic si judecarile de valoare
ale opiniilor sale critice sunt valabile si astazi, la cei 125 de ani de la
nastere si 80 de ani de la sfarsitul sau prematur.
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fluturii din ganduri

Tmbracata-n orice forma
peste tot ma regasesc

fluturii desprinsi
din gandurile mele
zboara pe covoare de lumina

radacini sporesc celestul
si in varfuri de teluric
se-adancesc

clipa o dezbrac de umbra
si o cresc in campul
ondulat de brazde
intoarse-n univers

fluviul de lumina

se sparg Tn fluturi goi
geamurile universului meu

urmele mele se vad in aer

viata e o pregatire
pentru trecerea fluviului
de lumina

fantezii nestingherite

oplacere infinita
din afara ma impovara
n dorinte timpul se pierdea

revarsari de fantezii
nestingherite
n al vietii cerc goneau

imaginile din ganduri

limitat de simturi
evalueaza regrete si iubiri

7i e teama de prea multa Tnaltare
c-ar putea sa-si piarda
echilibrul

7i e teama sa alerge prea repede
c-ar putea sa nu ajunga
nicaieri

Doina DRAGUT

imaginile din ganduri

il urmaresc

timpul nu se mai masoara
iar un punct - deplinatatea
unui cerc - devine totul

ingraditi de timp

ingraditi de timp

- cel in care locuim -
simtim multimi de curgeri
unite-n mare -

in marea care nu se umple
niciodata

ceea ce cunoastem
nu este pe masura
a ceea ce nu cunoastem

cautarea luminii

unii se Tntorc spre sine
ca sa caute lumina

altii se arunca-n bratele
vazduhului

ca sa o culeaga

si unii si altii

ceea ce nu stiu

este profund

iar ceea ce stiu

este superficial

eliberarea de efemer

lucruri in armonie
Tntr-o durata eterna vad

eliberarea de efemer
da claritate zborului
spre o constelatie
dentelesuri

spiritul meu este pregatit
sa lunece spre limpezi piscuri

dar gestul este incomplet
daca nu le pot atinge

(Din vol. Ganduri de luming, Ed. UZP, Buc., 2019)
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Constantin LUPEANd

Argumente stiintifice de
netagaduit privind originea
traco-dacica a limbii romdne

Dictionarele unei limbi, cum sunt cele explicative si cele etimo-
logice, sunt indrumatorii camenilor, mai cu seama in perioadele de
formare. Este cunoscut cazul unui mare scriitor american care con-
sulta dictionarul, alcatuind fise de cuvinte. Este adesea citat Anatole
France, el numeste dictionarul a fi tot universul si inca in ordine
alfabetical...

Astazi, la aparitia unui dictionar atotcuprinzator semnat de Prof.
Dr. Mihai Vinereanu, se cuvine sa recunoastem ca ne este de-a drep-
tul teama sa consultam vreun dictionar al limbii romane, fiindca intal-
nim explicatii etimologice care ne Tngrozesc.

Dupa dictionarele noastre, limba roméana mai ca nu exista inainte
ca Traian si ostile Imperiului Roman sa atace Dacia, Thainte sa se aseze
jur-imprejurul granitelor Daciei mai multe triburi slave venite de la
rasarit, inainte sa apara de la capat de lume hunii si mai apoi ungurii si
sa nu mai paraseasca partea de nord-vest, Campia Panonica.

Ajungem sa credem ca noi, romanii, nu avem stramosi. Pentru
multi, traco-dacii nu aveau scriere, pentru ca ei comunicau onomato-
peic, nu stiau sa vorbeasca! Cu toate acestea, stramosii traco-daci au
fascinat cele mai mari personalitati ale neamului roméanesc, in mod
special pe Mihai Eminescu, Mihail Kogalniceanu, Bogdan Petriceicu
Hasdeu si mai ales pe Nicolae Densusianu, care acum o suta si ceva
deani, aavut curajul sa deschida drumul cercetarilor in istoria noastra
straveche. Prin cartea pe care a scris-0, Dacia Preistorica, a extins cu
mii de ani istoria neamului nostru, cu mult dincolo de stavila anilor
105-106. ...La un moment dat, ne povatuiesc lingvistii si istoricii nostri,
stramosii s-au apucat sa Tmprumute de le vecini cateva vorbe de colo,
alte cateva de dincolo, si asa s-a nascut limba roméana, precum cozo-
nacul, care are in el de toate!

Numai ca somnul ratiunii in care ne complacem noi e rascolit de
ani buni de Prof. Dr. Mihai Vinereanu, care a lansat o cale moderna
de cercetare, iar recent a tiparit o noua lucrare de tinuta, Diczionarul
Etimologic al Limbii Roméane, in doua volume, cu 6100 de cuvinte,
Editura Uranus din Bucuresti, 2023.

Cineeste Mihai Vinereanu? Nascut in 1954 in Valcea, dupa studii
universitare la lasi, pasionat de lingvistica, a plecat in SUA n 1985.
El urmeaza masteratul la City University of New York, devine profesor
la aceeasi universitate si face cercetari in domeniul lingvisticii compa-
rativ-istorice, acumuleaza o abordare noua, la nivelul mondial cel
mai Tnalt, pe principii indo-europenistice. Dupa anul 2000, revine in
tara, obtine doctoratul la Universitatea Bucuresti si incepe sa-si
publice lucrarile, articole si carti. Cele mai importante ar fi:

- Dicrionarul etimologic al limbii roméane pe baza cercetarilor
de indo-europenistica, 935 pagini, Editura Alcor Edimpex, Bucuresti,
2008;

- Radacini nostratice Tn limba roméand, editie bilingva roméana-
engleza, 193 pagini, Editura Alco-Edimpex, Bucuresti, 2010;

- Adevaruri incomode despre limba roméng, 301 pagini, Editura
Uranus, 2018;

- Fondul lexical principal al limbii roméane, 600 pagini, Editura
Uranus, 2020.

Prin Diczionarul Etimologic al Limbii Roméane, in doua volume,
cu 6.100 de cuvinte, Mihai Vinereanu dovedeste originea traco-daca a
limbii roméne. El subliniaza pe buna dreptate ca ,,ipoteza romanizarii
dacilor este un mit, o poveste pur si simplu” si pledeaza pentru ,,re-
stabilirea unui adevar istoric”. Tntelegem astfel ca limba romana este
limba daca modernizata, dictionarul adeverind idei expri-mate in ultimii
aproape doua sute de ani de intelectuali roméani de marca.

Vi invit si-1 consultati inainte de a-I respinge! Ti rog pe specialisti,
profesori, lingvisti, istorici, carturari in toate sferele culturii, Ti rog pe
toti cei care se considera romani sa studieze acest dictionar etimologic
sl apoi sa se pronunte pro sau contra, sa se exprime in scris, sa-si pu-
blice opiniile. Chem la o dezbatere serioasa, care sa antreneze toata
natiunea! Cum nu am o pregatire specifica ih domeniul lingvisticii, 1l
citez pe autor cu un exemplu:

LAstfel verbul romanesc a grai, impreuna cuar. grai ,,cuvant”, ar.
grescu ,,vorbesc” mgl. gres ,,id” ar proveni, dupa Miklosich (Slaw.
Elem., 20) din verbul sarbo-croat grajati ,,a oracai, a croncani, a face
galagie”, nici mai mult nici mai putin. Miklosich era sloven si nu i-a
pasat, probabil, ca aduce o mare ofensa limbii roméane

Dar nici lingvistilor roméni precum Ovid Densusianu, Tn faimoasa
sa Histoire de la langue roumaine (la pagina, 267), si Alejandro
Cioranescu, in dictionarul sau (la intrarea 3856). Amandoi sustin
aceeasi aberatie jignitoare. In plus, subst. grai (alaturi dear. grai, grei,
mgl. grei) are o cu totul alta origine, ne spune acelasi Miklosich,
urmat de lingvistul bulgar Coney, din nou sustinuti de Cioranescu.
Ei ne spun ca provine din bg. grai ,,cantec”. Este posibil asa ceva??
Desigur ca nu. Tn primul rand cele douz forme romanesti nu pot avea
origini diferite. Ele provin din PIE *gh2r-, geh2r ,,achema, a striga” si
au o multime de cognati Tn diverse limbi indo-europene: cf. skt.ati-gur
Hastriga”, ud-guri ,aridica vocea”, gr. yripug, gr. (dor.) yémg ,,voce”,
grai”, lat. garrio ,,a vorbi, a cleveti”, lat. garrulus ,,vorbaret”, v.ir. gar
»a chema”, ad-gair ,,a se plange, a face o plangere”, cymr. gair
Lcuvant”, lituan. giriu, girti ,,a lauda, a slavi”. Prin urmare, radicalul
se regaseste Tn mai multe grupuri de limbi indo-europene, fara ca ci-
nevasa fi observat acest lucru. Vedem ca nu foarte departe, ci chiar
in latina, exista cognatii garrio si garrulus. Daca distinsii lingvisti s-
ar fi uitat doar la limba latina si ar fi vazut aceste elemente lexical
latinesti, s-ar fi gandit ceva mai multinainte de a spune bazaconiile
care au strabatut peste un secol si jumatate. Sa nu mai vorbim de for-
mele grecesti, celtice, baltice si cele din Tndepartata sanskrita. Nimeni
nu a vazut nimic.

Asa suntanalizate si explicate toate cele peste sase mii de cuvinte.

Preluam cateva date din studiul stiintific introductiv, impresionant,
de circa 120 de pagini, intitulat Argument. Aflam astfel ca fondul pre-
latin, traco-dac al limbii noastre reprezinta 4.360 de cuvinte din cele
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6.100 analizate, totalizand peste 72%. Dictionarul demonstreaza ca
elementele lexicale esentiale ale limbii noastre provin din proto-indo-
europeana prin traco-daca, fiind exclusa practica notarii Tmprumutului
de aiurea. Daca adaugam cuvintele a caror origine inca nu este foarte
evidenta, se poate ajunge probabil la 80% cuvinte curat dacice.

Cateva subcapitole ale studiului: Teorii privind originea indo-
europenilor; Natura centum a limbii traco-dace; Locul acesteia in
grupul de limbi centum; Relariile dintre traco-daca si grupul balto-
slav; Raporturile cu limba albaneza; Limba veneta ca dialect al
limbii traco-ilire; Raporturile dintre limba roména si limba buru-
shaski; Mic dictionar etimologic al limbii burushaski - de fapt o
ampla trecere in revista a trasaturilor acesteia; Relayia dintre traco-
daca si roména; Caracteristicile fonetice ale limbii traco-dace.

Chiar aceasta simpla enumerare graieste indeajuns despre demer-
surile de nezdruncinat ale cercetatorului, iar parcurgerea demonstrati-
ilor aduce orevelatie dupa alta in ceea ce priveste originea adevarata
a cuvintelor limbii roméane. La o asemenea stare de lucruri, ne mai
intereseaza influentele slave, latine etc? Pentru amatorii de statistici,
preluam calculele Vinereanu: 72% fondul traco-dac; 7.5% elemente
comune cu latina; 5% elemente slave; 4,5% turcesti; 3,6% grecesti,
iar 1,6% din lexic are origini incerte. El noteaza ca nu a analizat
neologismele intrate Tn limba roména in epoca moderna, incepand
din secolul 19. Foarte firesc!

Tot pentru doritorii evidentelor numerice si deopotriva pentru
cei indiferenti, pentru cei plini de zavistie, rautate i ura, amintim ca
primul dictionar etimologic al limbii roméane publicat in a doua parte
asecolului 19 de Al. Cihac, sustine ca limba roméana nu contine nici
un cuvant de origine dacica, 20% fiind elemente latine, 40% slave,
20% turcesti, 20% alte origini.

Nu se revolta nimeni? Cihac nu s-a adresat romanilor! Cihac a
dorit sa spuna lumii dictionarul a fost tiparit in Franta si Tn Germania
ca romanii sunt un popor tanar, de nici o mie de ani, tributar vecinilor
si tuturor popoarelor europene.

Tn secolul urmator, mai aproape de zilele noastre, in anul 1958, Al
Cioranescu, profesor Tn Tenerife, tipareste in Spania un dictionar
etimologic complet, insa il urmeaza indeaproape pe Cihac, nu recu-
noaste nici el nici un cuvant de origine traco-daca. Tn ce scop a apa-
rut prin anul 2000 o editie romaneasca, Saeculum I. O.? Dictionarele
oficiale de astazi, inclusiv DEX online, adesea folosit, stipuleaza ca
,»limba roméana este o limba romanica, din grupul italic al familiei de
limbi indo-europene, prezentand multe similaritati cu limbile franceza,
italiana, spaniola, portugheza, catalana si reto-romana”. Dictionarul
noteaza cuvinte ,traco-dace de substrat 0,96%! Ni se inoculeaza
ideea ca predomina elementele romanice 71,66%, din care cele latinesti
mostenite ar fi 30,33%, slave 14,17%, germane 2,47%, grecesti 1,7%
si altele. ...Tn China, s-au alcatuit carti pe familii de cuvinte cu multe
sute de ani 1. Hr, iar in anul 100 carturarul Xu Shen a incheiat un prim
dictionar cu explicarea caracterelor chinezesti si analizarea graficii,
numit ShuoWen Jie Zi. Tn Europa, dupa 1455, odata cu aparitia tipa-
rului, se tiparesc carti, inclusiv dictionare. ...

Este inexplicabil cum sunt copiate astazi dictionarele de la sfarsitul
secolului 19, care probabil au avut ca origine ratiuni politice si de
aceea toate pacatuiesc la capitolul provenientei cuvintelor. Actualul
Dictionar Etimologic Vinereanu al Limbii Romane este cel mai cuprin-
zator si se afla de fapt la a doua editie, dupa dictionarul din 2008 cu
numai circa 4.000 de cuvinte diagnosticate. Dar cu atat mai mult se
cuvine apreciata si sustinuta munca uriasa a unui singur om, Prof.
Dr. Mihai Vinereanu. Lucrarea de proportii, in doua volume format
academic de cate peste 800 de pagini, impresioneaza si convinge, iar
ceea ce este mai important, repune Tn drepturi limba roméana, napas-
tuita si batjocorita inexplicabil, in istorie.

Ben TODICA
(Aastralia)

Rostul
omului

P M t

Traim intr-oepoca in care libertatea, Tn loc sa se extinda, pare sa
se stranga ca un elastic ntins prea mult. Dupa decenii de demo-
cratie, descopar cu ingrijorare ca lumea se reintoarce spre forme noi
de totalitarism nu unul politic, ci unul financiar si tehnologic.
Puterea nu mai sta in mainile unui dictator vizibil, ci Th ale unor
companii globale, algoritmi si sisteme digitale care modeleaza com-
portamente, preferinte si credinte.

Media si tehnologia ne bombardeaza cu informatii deformate si
emotii fabricate, slabindu-ne capacitatea de a judeca limpede. lar
omenirea, convinsa ca detine deja toate raspunsurile, a uitat sa-si
mai puna intrebarea fundamentala: care este rostul omului pe
Pamant?

Societatea moderna a devenit o masinarie birocratica, fascinata
de performanta, clasificare si control. in goana pentru ascensiune,
oamenii au uitat sensul comunitatii, al solidaritatii si al fericirii
simple. Vestul mizeaza pe individ; comunismul miza pe colectiv.
Ambele extreme, fiecare in felul ei, rup omul de umanitatea lui.
Astazi, traim intr-o civilizatie de straini: fiecare pe cont propriu,
fiecare alergand pentrusine.

Aceasta izolare ne transforma intr-o ,,turma globala”, usor de
manevrat prin frica, constrangeri economice si dependenta digitala.
Pandemia a fost un test al supunerii: am fost separati, controlati si
nvatati sa ne temem unii de altii. Urmatorul pas este renuntarea la
banii fizici - ceea ce ar insemna renuntarea la ultima noastra autono-
miereala.

Dar problema e mai profunda decat economia. Ne-am redus
existenta lamaterie, pixeli si algoritmi. Am compartimentat totul
matematic si am uitat de suflet. Cand sufletul pleaca din om, ramane
doar nisipul: indivizi atomizati, incapabili de revolta, incapabili de
iubire, incapabili sa mai viseze.

Si totusi, evolutia umana nu se hraneste din control, ci din
infinit: infinitul curiozitatii, al constiintei, al iubirii si al iertarii. Nu
vom ajunge niciodata sa stim totul - si nici nu trebuie. O civilizatie
moare in clipa Tn care crede ca nu mai are nimic de descoperit.

Lumea de azi pare falimentata moral si social. Suferinta creste,
fericirea scade, iar omul devine tot mai robotizat. Muncim o viata
pentru bani care se topesc in inflatie, in timp ce o mana de privile-
giati acumuleaza averi nemasurate. In final, ramane intrebarea
amara: ne-am trait viata sau doar amalergat prin ea?

Poate ca salvarea incepe prin a ne aminti ca suntem creati nu
doar din materie, ci si din constiinta. Ca respectandu-1 pe celalalt, il
respectam pe Creator. Ca viitorul nu se construieste cu frica si
control, ci cu luciditate si iubire.

Atat timp cat sufletul omului raiméne viu, niciun totalitarism -
financiar, politic sau digital - nu poate Tnchide cu adevarat destinul
acestei specii.




Constantin E. UNGUREANU

Petre Neagoe:

“Sfantal din Montparnasse”

,.Cel mai frumos catren pe care ag putea
sa-l scriu vreodata este:

Eminescu

Grigorescu

Enescu

Brancusi.”

Nichita Stanescu

,.Viara sa era marmura, bronzul si lemnul,
ce umpleau atelierul.”
Peter Neagoe

Exista o traditie in literatura si cultura universala si anume aparitia
unor carti despre viata unor personalitati celebre, prezentate sub forma
de romane (romantate): Michelangelo Bounarroti, Van Gogh, Goya Y
Lucientes Francisco, Romain Roland etc. Peter Neagoe (1881-1960),
scriitor si pictor american, originar din Transilvania, se inscrie ih randul
scriitorilor cu astfel de preocupari.

Dupa cursurile primare si secundare din Aciliu, Sibiu sau Blaj,
Peter Neagoe merge la Bucuresti unde, in 1900, se’inscrie la Academia
de Arte Frumoase, fiind coleg cu Constantin Brancusi. Frecventeaza
n paralel si cursurile de filosofie si drept la Universitate. Prietenia
celor doi continua Tn voiajul de studii in Germania, ca ,,pasari calatoare”
(Petre Pandrea), apoi Peter Neagoe emigreaza in America si ajunge in
Lumea Noua, la New York, in anul 1906, unde ocupa diferite slujbe si
continua studiile artistice la Academia Nationala si in cadrul Asociatiei
Studentilor de Arta. Dupa Primul Razboi Mondial, in 1926, Peter Neagoe,
revine in Europa, stabilindu-se la Paris. Intra in contact cu grupurile

SFINTUL DIN
VONTPARNASSE

Peter Neagoe

dadaiste si suprarealiste, il revede pe marele sau prieten, Constantin
Bréancusi, n atelierul lui din Montparnasse, care devenise ,,Mecca
iubitorilor de arta”. Prietenia lor avea sa dureze pana la ultimele clipe
ale vietii. Scrierea ,,Sfantul din Montparnasse™, dedicata geniului
sculpturii romanesti, publicata postum, 1965, in versiune romaneasca,
la Editura Dacia, 1977, tradusa de Sever Trifu, cu o prefata de loan A.
Popa, era rodul acestei adevarate prietenii.

Tn 1933, Peter Neagoe se reintoarce in Statele Unite, publicand,
n urmatorii trei ani, doua romane si un volum de povestiri cu subiecte
din realitatea romaneasca, transilvaneana. Invitat al Societatii Scri-
itorilor Romani, in aprilie 1937, viziteaza Romania. Trece ,,de-al lumii
hotar” in 1960, la varsta de 79 de ani.

John Ruskin (1819-1900), scriitor, estetician si sociolog englez,
promovand ideea ameliorarii conditiei umane pe calea educatiei mo-
rale si estetice si acordand un rol important artei, sustine ca ,,po-
poarele Tsi scriu propria biografie in trei carti: cartea faptelor, cartea
cuvintelor si cartea artei.”

Romanul prezinta cronologic o biografie romantata, in care re-
alitatea bazata pe aspecte faptice, documentare si pe convorbirile cu
Brancusi, se impleteste cu fictiunea, avand ca fundament prietenia
celor doi care a durat peste o jumatate de secol. Factorii care au fa-
vorizat aceasta durabila prietenie sunt de ordin sentimental si artistic.
Amandoi s-au nascut si si-au petrecut copilaria in universal rural, in
apropierea Carpatilor, de pe versanti diferiti, unul gorjean (oltean),
altul transilvanean, nu s-au despartit definitiv de locurile natale. Bran-
cusi traia gorjeneste la Paris, iar Peter Neagoe si-a inchinat opera tara-
nului roman. Amandoi sunt receptivi si manifesta atractie pentru arta
moderna, la care se adauga identitatea de opinii privind arta.

Compozitia romanului este structurata in treizeci si sase
de capitole, fiecare capitol are cate un titlu, unele purtand
denumirea unor sculpturi: ,,Ecorseul”, ,,Sarutul”, ,,Maia-
stra”. Faptele sunt prezentate cronologic, tratarea etapelor
vietii lui Brancusi este inegala, copilaria si adolescenta,
studiile la Craiova si Bucuresti, ucenicia sunt palid Tnfa-
tisate, lipsite de vigoare, in schimb, orientarea autorului
este concentrata asupra detaliilor procesului de creatie si
asupra conceptiei si devenirii sale artistice, bucurandu-se
de o recunoastere unanima, de asemenea, atentia lui Peter
Neagoe aste indreptata spre hermeneutica operei bran-
cusiene.

Copil fiind, spre deosebire de ceilalti, ,,umbla pe pi-
cioarele sale”, Ti placea sa modeleze lutul, Tsi petrecea o
mare parte din timp Tn padure, muncea cate doua duminici
laboiangiul din satul vecin, admiratroita cioplita de sofron,
rotar care facea juguri frumos incrustate. Si Brancusi cio-
pleste in lemn ,,Sfantul Gheorghe strapungand balaurul
cu calul si calaretul”, ,,Hristos rastignit” si un crucifix
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cumpirat de Gherasim, care exclama : ,,Ai maini de aur!”. Tsi face un
atelier In padure si ciopleste piatrade mormant pentru Gherasim. Apare
un personaj fictiv, jurnalistul Mihai Romanov, prezent mereu Tn actiunea
romanului, in momente oportune, Ti admira lucrarile si ii recomanda sa
urmeze cursurile scolii de Arte si Meserii Craiova, pentru aceasta, vor-
beste cu directorul scolii sa nu-i perceapa taxa scolara. Continua stu-
diile la Academia de Arte Frumoase din Bucuresti. La indemnul profe-
sorului A. Hegel (anatomie), asista la disectii la Facultatea de Medicina,
acasa la acesta lucreaza o statuie a corpului omenesc, anatomic per-
fecta, ,,Ecorseul”, se indragosteste de Livia, fiica profesorului (cap. V).

Constantin Brancusi porneste la drum cu o traista pe umar, prin
Europa, spre Paris, trecand prin Viena, ,,orasul minune”, vede expozitia
lucrarilor lui Rodin, 1l fascineaza lucrarea acestuia, ,,Om mergand”,
continua calatoria prin Elvetia, Germania, apoi Franta, la Paris, obosit,
murdar si palid. La interventia jurnalistului Mihai Romanov, care Ti
trimite si bani, este asteptat de Al. Dragan, sculptor, adresandu-i-se
astfel: ,,Ecorseul te-a facut celebru printre sculptorii romani” (cap. VI).

La Paris, intr-un moment de ananghie financiara, Tsi gaseste de
lucru laun tdmplar, canta in Corul Capelei Romane din Paris, angajat la
un restaurant, spala vasele, pentru bustul patronului Brabant care va
fi expus la Salonul de Sculptura, 1906 (cap. VII), primeste 50 de franci.

Constantin Brancusi merge la atelierul lui Rodin, la Mandon, un
cartier al Parisului, gratie caruia sculptura a redevenit omeneasca, in
dimensiunile ei si Tn semnificatia continutului, lucreaza o perioada cu
acesta, recunoaste ca ,,Fara descoperirile lui Rodin cele ce am realizat
eu n-ar fi fost si ramane imensa”, dar constient ca ,,Nimic nu seTnalta
laumbra marilor arbori”, are loc ruptura dintre cei doi, dandu-i dreptate
si celebrul sculptor francez: ,,La varsta lui si eu a trebuit sa-mi apar per-
sonalitatea”(cap. XI-XII1). Brancusi Tsi construieste propriul atelier
care va deveni ,,unul din locurile de vaza ale Parisului”. (Jean Cassou)

Un loc aparte in romanul lui Peter Neagoe, 1l ocupa relatiile amicale
cu reprezentanti ai avangardei, dadaisti, suprarealisti si fovisti: Apol-
linaire, Modigliani, Rousseau, Picasso, de asemenea, e bine sa amin-
tim si de Filippo Tommaso Marinetti, un rival al lui Constantin Bran-
cusi, Tn iubirea diabolica pentru Elaine Feyre.

Apollinaire (1880-1918), poet francez, precursor al suprarealismului
si teoretician al cubismului si adept al fovismului, este atras intens de
tendintele moderniste in arta si literatura, spunandu-i lui Brancusi ca
sculptura viitorului nu vafi oarta a imitatiei, ci a conceptiei (cap. 1X;
XII). Mentor al avangardei, parasit de Marie Laurencin, moare ca ur-
mare a unei epidemii de gripa.

Amedeo Modigliani (1884-1920) , pictor si sculptor italian, din
1906 a lucrat la Paris. A fost influentat in pictura de Cezanne, iar in
sculptura, de Brancusi, care I-a indemnat spre o stilizare expresiva.
Este expresionist si manierist. Conceptiile despre viata ale celor doi
sunt diferite. Lucreaza o perioada cu Brancusi, acesta i apreciaza ta-
lentul, dar 1l dispretuieste pentru viata de boem: bauturi, droguri, femei.
Pe baza celor vazute Tn atelier, Modigliani (Modi) afirma: ,Esti un
geniu. N-am mai vazut asa ceva niciodata. Arta renaste!” ( cap. XVI-
XVIII). Moartea lui Modigliani, 1920, o lovitura pentru Constantin
Brancusi si miile de cameni.

Henri Rousseau (1884-1910), supranumit Le Douamier -,,Vamesul”,
pictor si scriitor francez, cel mai de seama reprezentant al picturii naive
din secolul al XX-lea, mort de septicemie, este inmormantat in,,Cimitirul
saracilor”. La rugamintea lui Apollinaire, Brancusi ciopleste un poem
n piatra de mormant cumparata de poetul francez, urmand sa-1 mutein
alt cimitir cu onorurile cuvenite.

Se stie ca, precum lui Goethe ,, un sirag de femei-perle”, i-au urmat
calea vietii lui Brancusi, i-au placut femeile frumoase de la tinerete
pana la adanci batranete. Exista Tn roman unele aspecte legate de

latura sentimentala, amoroasa a vietii lui Brancusi, cu referiri la fiica
profesorului Hegel, Livia, apoi Marthe si Tndeosebi Elaine Fayre.
Marthe venea cu regularitate smbata, pentru a poza, acceptand po-
zitiile cele mai dificile, 1l viziteaza mereu aducandu-i si de mancare. Un
spatiu mai larg, in roman, il ocupa iubirea pentru Elaine Feyre, o ame-
ricana bogata, o blonda frumoasa pe care o cunoaste la serata unei
dansatoare. Aflat intr-o calatorie la Chartres, iTmpreuna cu cele doua
muze, Elaine Feyre si Nouche de Gramont, Brancusi admira deopotriva
maretia Catedralei si frumusetea blondei americane pe care o iubeste
cu patima. Tl viziteaza mereu la atelier, Tl inviti la serate, 1i apreciaza
operele, astfel ca Brancusi devine ,,un sclav al pasiunilor”, sunt mereu
impreuna, frecventeaza restaurante, spectacole, cu cheltuieli mondene,
cu toate acestea, 1i e teama ca le pierde pe amandoua, atat pe Elaine cat
si pe Marthe si recunoaste ca starea lui de spirit este ,,asupra”, aceea
,»a unui suflet naufragiat Tn oceanul eternitatii fara busola”. Pana la
urma, Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), scriitor italian, fondator
si teoretician al futurismului, 7i rapeste dragostea si pleaca cu Elaine
Fayre in Anglia. Peter Neagoe considera ca o alta muza ar fi inspira-
toarea portretului in marmura si bronz si anume milionara americana
Elaine Fayre, iar pentru ,,Muza adormita”, ar fi baroana Franchot, pe
cand prima versiune a,,Sarutului” ar fi conceputa pentru monumentul
funerar al rusoaicei Tanossa Gassevskaia din Cimitirul Montparnasse,
care s-a sinucis din pricina unei iubiri neimplinite, afirma?ie facuta ?i
de Jean Negulescu (,,Miracolul iubirii mai presus de moarte”).

Despre faptul ca Brancusi era interesat de culturile asiatice, ca il
citea pe Milarepa, cartea lui preferata, cel care a fost un maestru tantric,
un eremit, mistic, poet, traind cu aproape 900 de ani inainte de Brancusi,
aflam Tn paginile romanului. Milarepa invatase sa aiba sub control
organele simturilor, a reusit sa se desprinda de dorintele trupului (liber
ca pasarea in aer). Invocandu-l pe Milarepa, C. Brancusi a avut niste
revelatii,in primul rand, Tn timp ce o iubea pe Elaine Feyre, tibetanul i-
a daruit forma pasarii maiastre (cap. XXV) , de asemenea, aflat la cre-
pusculii vietii sale, se adreseaza protectorului sau astfel: ,,Tu ai suferit.
Acum mi-a venit mie randul, ajuta-ma! Abia am spus cuvintele astea,
cadin biblioteca, de la capul meu, a cazut chiar pe fata mea o carte. Ce
crezi ca era? Ceva cu titlul: ,,Cum sa devii ventriloc” (ventriloc - o per-
soana care poate rosti cuvinte fara a misca buzele si fara a deschide
gura, dand impresia ca vorbeste din abdomen - cap. XXXVI). Studiul
cartilor sacre ale Orientului 7i dau 0 noua orientare in arta.

Tn mai multe capitole ale romanului, Peter Neagoe se refera la con-
ceptia lui Brancusi si a contemporanilor sai, reprezentanti ai avangardei,
despre arta, ca vestitori ai unei arte noi: ,,Se naste o lume noua a artei.
Copacii tineri, proaspeti vor creste, poate sa-i inlature pe cei batrani .
Tntotdeauna vezi o noud primavara in lume”. Pentru Brancusi, ,,O
piatra, un bloc de marmura, o bucata de lemn aveau un suflet ascuns
Tnadancul lor”. Privind oul pentru dejun: ,,Mama vietii”- repeta cuvintele
bunicii ,,Oul: Mama formei, mamatuturor formelor!”. De la ciobanii si
cioplitorii de la Hobita Tnvatase sa elimine toate detaliile de prisos, sa
surprinda esentialul. ,,Gandurile sale se intorceau la tara unde si stancile
muntilor au grai, unde padurile Tsi au limba lor, unde vanturile si ano-
timpurile vorbesc oamenilor”. in conceptia lui, materia si spiritul
formeaza un tot unitar. Prezenti la serate, artistii discuta despre caile
de eliberare a artei, Duncan si Nijinski elibereaza dansul, Stravinski,
muzica, Picasso, pictura. Sculptura, spune Brancusi, trebuie sa aiba
drept calauza formele ascunse create de Natura. ,,Primul asalt: a des-
coperi aceste forme”. ,,Sarutul” reprezinta dragostea nemuritoare, iar
»Maiastra” simbolizeaza eliberarea spiritului de materie. Constantin
Brancusi avea constiinta valorii operelor sale, simtea ca este deschizator
de drumuri, ca va inaugura ,,0 era noua” in sculptura. A lucrat la ,,Ma-
jastra” pana a fost convins ci a descoperit esenta zborului. Tn urma
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procesului american pentru ,,Pasarea din vazduh”, 1925, pe care
judecatorul o declara opera de arta, Constantin Brancusi devine o
celebritate, capata o faima international, are loc o consacrare a artei
moderne. Se bucura de admiratorii si colectionarii americani.

John Quinn (1870/1924), magistrat si cercetator pasionat al literaturii
irlandeze moderne, colectionar, achizitioneaza de la Constantin Bran-
cusi 27 de sculpturi. Brancusi devine celebru si cu multi bani. Mesajul
operelor lui Brancusi; ,,Omenirea poate trai fericita in mijlocul naturii”.

Tn ,Clipele din urma” ale lui Brancusi, 1l viziteaza ziaristul Mihai
Romanov, cel care I-a descoperit, fiindu-i aproape in momentele dificile
ale vietii sale, cu alte cuvinte ,,Prietenul la nevoie se cunoaste”.
Brancusi simtea ca nu mai are viitor, ca sfarsitul este aproape.

Privind unele limite ale romanului, Petre Comarnescu constata
»unele romantari legate de latura sentimentala si amoroasa a vietii,
inexactitati cu referire la etapa romaneasca si legaturile sale cu tara”.
Tntr-adevar, exista afirmatia ca Brancusi nu ar mai fi venit in tara 36
deani.

Romanul pune in evidenta trasaturile de caracter ale lui Cons-
tantin Brancusi: modestia, ospitalitatea, cinstea, sinceritatea, profun-
zimea simtamintelor ,,dragostea fata de tara, de locurile strabune.”
,Avea darul de a vindeca durerile oamenilor, fiind el Tnsusi bun,
radiind o bunatate binefacatoare. Ramase credincios anilor de saracie,
desi putea acum sa-si permita orice lux.

Albuli se potrivea. Purta numai haine albe si avea o barba alba.
Prietenii spuneau ca prin puritatea sa alba se ridica Tmpotriva paca-
tului, a viciului si coruptiei Parisului. Prefera sa se ascunda de lume”.
Insista sa nu se scrie despre el. ,,Ceea ce Tl durea mai mult era lipsa de
spiritualitate din jurul sau”. ,,Viata mea, 7i spune prietenului sau,
Mihai Romanoy, a fost o succesiune de intamplari minunate”. Chiar
titlul romanului sugereaza caracterul.

Romanul se Tncheie cu Testamentul ,,Sfantului din Montparnasse™:
»Omenirea trebuie sa se ridice deasupra egoismului animal si prin
incredere si bunavointa, sa-si dezvolte dragostea pentru tot ce se ga-
seste pe acest pamant”.

Tn vorbirea lui Constantin Brancusi, autorul introduce texte pa-
remiologice, cuvinte memorabile si referiri la viata sa de la tara: ,,Sa fii
liber ca pasarea pe cer si ca pestele pe apa”; ,,Munca este cel mai
bun prieten al omului”; ,,Intotdeauna va fi 0o noua primavara in lume”;
,Laumbra unui stejar falnic nu poate creste nimic”; ,,Liber ca pasarea
naer”.

Angelina, la varsta de 90 de ani, adresandu-se copilului Brancusi,
afirma: ,Esti ca 0zi de primavara ce vine lamine in toiul iernii”’; ,,Sanii
Radei ca merele paradisului”.

Lectura romanului este agreabila, in cititor se naste dorinta de a
orelua.

Peter Neagoe afirma ca ,prezentarea pe care o face unui individ
cum era Brancusi, nu poate fi mai veridica decat aceea pe care si-ar
face-oel insusi”.

,» Textele cu amintiri ale lui Peter Neagoe, afirma Petre Pandrea,
prezinta credibilitate si verosimilitate. Bataliile launtrice si cele exte-
rioare ale sculptorului sunt relatate din prima sursa. In special con-
versatia lui Brancusi este redata cu fidelitate, pana la autenticitatea
de notar”.

»In ciuda prosperitatii sale, spune Peter Neagoe, Constantin a
ramas, pana la sfarsitul vietii sale, taranul bun si bland din tinerete”.

O carte memorabila, izvorata dintr-o adevarata prietenie care se
incheie astfel: ,,Atelierul lui Brancusi trecuse prin doua razhoaie. El
traia calm si linistit in timp ce afara se dezlantuia haosul. Increderea
sa 1l mentinuse mereu tanar, si, astfel, ajunsese sa i se spuna ,,Sfantul
din Montparnasse”.

Al. Florin TENE

Poezia -0
forma de

cunoastere
a sineludi

Poezia, Tn esenta ei profunda, poate fi inteleasa filosofic ca o forma
unica de cunoastere si revelare a existentei. Dincolo de versificatie si
figurile de stil, poezia este un mod de a gandi si de a simti lumea, 0
expresie a conditiei umane in fata misterului, a timpului, a mortii, a
iubirii, a transcendentei.

Heidegger percepea Poezia ca forma de adevar.

Martin Heidegger considera poezia ca fiind ,,limbajul originar al
fiintei”. Poetul nu doar scrie cuvinte frumoase, ci ,,adaposteste fiinta
n cuvant”, adica face vizibil acel adevar care nu poate fi prins in
concepte logice sau stiintifice. Poezia reveleaza, dezviluie ceea ce e
ascuns. Asadar, poezia nu este despre realitate, ci despre adevar -
despre acel adevar profund care scapa ratiunii.

lar Kant si Schopenhauer intelegeau Poezia ca experienta estetica
alumii

Pentru Immanuel Kant, arta (inclusiv poezia) produce o placere
dezinteresata, o contemplare libera a formelor, o armonie intre ima-
ginatie si intelect. La Schopenhauer, poezia este o evadare din vointa
oarba a lumii - o suspendare temporara a suferintei, prin contemplarea
frumusetii. Din aceasta perspectiva, poezia este o forma de eliberare
metafizica, o fereastra catre o lume pura, ideala.

Tn textele filosofice ale lui Freud si Jung: in Poezie descoperim
limbajul simbolic al inconstientului

Tn gandirea psihanalitic, poezia este o manifestare simbolici a
continuturilor inconstiente. Ea ne permite sa exprimam ceea ce nu
putem spune Tn mod direct dorinte, traume, fantasme, arhetipuri.
Poetul este un mediator intre eul constient si adancurile psihicului,
iar poemul devine un act de cunoastere de sine. Poezia era considerata
ca o libertate ontologica de catre Sartre si Camus.

Pentru filozofia existentialista, poezia este un act de libertate. Ea
refuza conventiile ratiunii si ale limbajului ,,normal” si creeaza lumi
posibile. Poetul, asemenea omului absurd al lui Camus, este constient
de golul existentei, dar Tsi afirma libertatea prin creatie, chiar si fara
sens ultim. Poezia este un mod de a rezista absurdului prin frumusete.

Pentru clujeanul Blaga, Poezia era considerata sacrament laic. La
fel si la Bachelard.

Gaston Bachelard vede poezia ca imagine originara, un spatiu in
care imaginatia materiala (apa, focul, casa, aerul) se transforma n mit
personal. La Lucian Blaga, poezia este o metafora revelatoare, un
,mod de cunoastere luciferica”, care nu lumineaza total, ci pastreaza
misterul. Poezia nu e stiinta, ci un act de intuitie si mister, prin care
omul participa la sacru

Filosofic vorbind, poezia este mult mai mult decat un ornamental
limbajului. Este un mod de a fi in lume, un mod de a cauta sensul in
lipsa de sens, de a spune ceea ce nu se poate spune, de a simti ceea ce
nu se poate dovedi. Intr-o lume dominata de tehnologie, rationalizare
si graba utilitara, poezia ramane un spatiu al rezistentei sensibile si al
marturisirii umanitatii.

lar pentru mine Poezia este Tnsasi viata pe Terra.
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Miorita - de la mit fondator
la drama a transfigararii

18 martie 1921 - 105 ani de la nasterea
Mitropolitului Bartolomeu Valeria Anania

Miorira reprezinta izbanda scriitorului Bartolomeu
Valeriu Anania de a preschimba vechea, celebra balada,
in mister dramatic. (Vladimir Streinu)

Preambul

Balada Mioriza a generat, de-a lungul timpului, un numar impre-
sionant de interpretari, osciland ntre fatalismul cosmic, mitologia pas-
torala si viziunea unei ,,nunti cosmice” integrate intr-un orizont pan-
teist. Exegeza moderna a pus accent fie pe dimensiunea mitico-ritualica
atextului popular, fie pe simbolismul contopirii cu natura, integrand
moartea ciobanului in ritmul universal al cosmosului.

Poemul dramatic Mioriga al Mitropolitului Bartolomeu Valeriu
Ananianu se creioneaza intr-osimpla linie de rescriere literara a mitului,
ci oglindeste o veritabila mutatie de paradigma in interiorul imaginaru-
lui mioritic. Prezentul studiu propune cititorului avizat reconfigurarea
unui proces de nuantare cresting, in care magia populara, circularitatea
ritualica si fatalismul arhaic sunt depasite prin integrarea intr-oantro-
pologie hristica de natura eshatologica. Asadar, demersul nostru se
Tntemeiaza pe o lectura teologico-literara, urmarind diferenta structurala
dintre mentalitatea mitica - orientata spre constrangerea destinului - si
perspectiva crestina. Analiza va evidentia trecerea de la ,,nunta cos-
mica” a baladei populare la ,,nunta eshatologica”, precum si trans-
formarea fatalismului ntr-o teologie a retnnairii.

Privind textul din acest unghi de observatie, poemul dramatic nu
oglindeste doar o valorificare a traditiei, ci un act de transfigurare
culturala, prin care mitul fondator al spatiului mioritic este convertit
intr-o meditatie asupra jertfei si continui-
tatii vietii in orizontul crestin.

Mioriza - drama a transfigurarii

Tn paginile care urmeaza propunem ci-
titorului avizat o prezentare analitica a ca-
torva secvente din poemul dramatic Mio-
riza, opera in care motivele precrestine ale
binecunoscutei balade cu acelasi titlu sunt
distilate prin mecanismele literaturii. De
data aceasta Bartolomeu Valeriu Anania
isi manifesta pe deplin libertatea de ale-
gere a structurii compozitionale utilizate,
atat fata de preceptele mentalitatii popu-
lare cét si fata de spatiul religios. Desi sen-
surile moralizatoare din cadrul poemului
nu lipsesc, scriitorul ne ofera, din mai mul-
te unghiuri de observare, o posibila ilu-
strare a regenerarii fiintiale roméanesti.

Tn prefata volumului Poeme alese,
Liviu Petrescu face o afirmatie transanta
asupra valorii sale poetice: ,,Bartolomeu

Bartolomeu Valeriu Anania

Valeriu Anania trebuie considerat unul dintre cei mai importanti poeti
deinspiratie religioasa din literatura roméana a acestui veac.” Exegetul
il ageaza n pleiada scriitorilor ortodoxisti alaturi de: Nichifor Crainic,
Vasile Voiculescu, lon Pillat, Adrian Maniu, loan Alexandru.

Dintre acestia, considera ca poetul are afinitati in special cu Ni-
chifor Crainic, argumentand ca, in cazul amandurora ,,teologul 1l
copleseste mai Tntotdeauna pe poet, in sensul ca scriitorul nu Tsi
permite nicaieri sa se abata nici macar cu o iota de la Tnvatatura bi-
sericii, pentru a-si construi o metafizica, e drept, de inspiratie crestina,
dar cu mari libertati de interpretare, asa cum procedasera, pe de 0
parte, Lucian Blaga, iar pe de alta, Tudor Arghezi, amandoi mustrati
cu severitate de teologi.”?

Tot referitor la locul ocupat de scriitor in cadrul poeziei religioase,
loan Pintea considera ca poezia sa ,,se asaza undeva intre Tudor Ar-
ghezi si Vasile Voiculescu. Extrem de interesant este ca pastreaza o
revolta tipicargheziana si preia o adancime voiculesciana, tipic mis-
tica, aspect bine punctat de critica romaneasca.”

1PS Bartolomeu Valeriu Anania si-a focalizat energiile creatoare
atatin poezie, avand cateva volume Tn care intalnim ecouri ale lite-
raturii isihaste / hagiografice romanesti, (precum: Geneze, File de
Acatist, Anamneze,) cat si in proza, (romanul Strainii din Kipukua,
volumul de nuvele Amintirile peregrinului apter), eseistica (Cerurile
Oltului, Din spumele marii) si memorialistica (Rotonda plopilor
apringi, Memorii). Tnsa talentul sau literar este evident n
dramaturgie, mai exact in piesele: Miorisa, Mesterul Manole, Steaua
Zimbrului.

Individualitatea dramaturgiei sale este
data de preocuparea pentru valorificarea
universului spiritual din cadrul spatiului
mioritic, de la limba arhaica, lateme si mo-
tive folclorice, credinte, eresuri si mituri.
Limba acestor texte dovedeste un intens
efort de obtinere a unui ,,grai cu adevarat
romanesc”. De altfel, autorul marturisea
faptul ca: ,,La manastire am citit in limba
veche a bisericii, graiul cu adevarat roma-
nesc. Banuiesc ca fara cartile manastirii
as fi lucrat mai prost decat lucrez.”*

Piesa a fost jucatd pentru prima data,
in anul 1967, pe scena Teatrului Barbu
Stefanescu Delavrancea, din Bucuresti.
lata ce nota Vladimir Streinu cu aceasta
ocazie: ,,Miorisa reprezinta izbanda
scriitorului de a preschimba vechea,
celebra balada, Tn mister dramatic.”®

Nicolae Carandino intr-o cronica
literara observa filiatia cu teatrul poetic al
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lui Lucian Blaga dar si cu cel al lui Garcia Lorca, considerand ca
»Bartolomeu Valeriu Anania nu este un folclorist de inspiratie. [...]
Glasul lui tagneste, asa cum a tasnit de la homerizi si de la felibri atat
de rareori mesajul pamantului, al cerului, Tn care poezia leaga dragostea
de moarte.”® Spectacolul s-a bucurat de o buna primire si s-a incadrat
curentului nationalist, chiar daca piesa a fost jucata in plin guvern
comunist.

Recitita acum, dupa peste jumatate de secol de la publicare, piesa
de teatru Mioriza surprinde prin capacitatea autorului de a utiliza
miturile si eresurile populare in coagularea unei filozofii existentiale
exponentiale pentru neamul nostru, reusind recuperarea unor teme
si viziuni artistice ce tin mai mult de ceea ce Mircea Vulcanescu nu-
mea ,,dimensiunea romaneasca a fiintei”.

Desi piesa are un numar destul de mare de personaje, subiectul
poate fi redus la un dublu conflict: unul de natura erotica (Mioara,
cea mai frumoasa fata din sat, este dorita de catre doi ciobani - Mol-
dan si Lavru), iar altul, de natura economica (Lavru ravneste si la
turma numeroasa a lui Moldan, fapt pentru care planuieste cu cioba-
nul Vrancu uciderea acestuia).

Personajele sunt polarizate in rai si buni, nu au adancime psiho-
logica, precum n creatiile epice populare. Moldan si Mioara intrunesc
toate calitatile fizice si sufletesti necesare formarii unui cuplu. Lor li
se opun rand pe rand, Roinita, fata care, desi Tl iubeste cu pasiune, e
gata sa-| otraveasca cand afla ca se va casatori cu Mioara; Vrancu
cel sarac, zgarcit si invidios, dornic sa-l vada umilit, chiar ucis, chiar
daca acesta in trecut 7l salvase din ghearele unui urs; Lavru, care
urzeste planuri demonice pentru a-i lua turma dar si nevasta.

Apare si Balusca, vrajitoarea care stie sa profite de patimile tine-
rilor storcandu-i de bani. Acest personaj Tsi gaseste contraponderea
n imaginea calugarului la care apeleaza pentru sfat Mioara. Dupa ce
i se spovedeste, marturisindu-i ca Lavru va cauta pe Moldan sa-|
ucida, Tl intreaba daca, in ciuda conflictului, se va casatori cu cel din
urma. Monahul dupa ce o dezleaga de pacate, conform canoanelor
bisericesti, nu-i raspunde clar laintrebare in schimb o indeamna sa
se roage Maicii Domnului cu incredere. Rugaciunea parintelui calugar
desi se dovedeste rodnica (fata se casatoreste din dragoste, din mre-
jele bolii necrutatoare este salvata, ca in cele din urma, sa zamisleasca
si un prunc, ca semn al binecuvantarii ceresti,) nu poate Tmpiedica
destinul harazit de Dumnezeu. in cazul acesta autorul crede ca ursita
este un dat firesc al naturii umane.

O figura aparte Tn aceasta piesa de teatru
oreprezinta maicuta batrana, mama lui Mol-
dan, ale carei atitudini si vorbe transfigureaza
spatiul. Conceptia Catalinei, conform careia
energiatelurica fecunda si exercita rodnicia
n universul uman, anuland moartea, este cea
specifica mentalitatii populare. Prin prisma
acestei credinte o respinge de nora pe Mi-
oara cand afla ca fata este bolnava de tuber-
culoza, Tn viziunea sa incapabila de a-i darui
urmasi. In finalul piesei, cand Moldan moare
injunghiat la propria nunta, durerea fata de
pierderea feciorului este repede stearsa de
bucuria ca n pantecele Mioarei se afla zamislit
pruncul care va duce neamul mai departe.

Preocuparea 1PS Bartolomeu Valeriu
Anania de a descoperi autenticitatea spa-
tiului mioritic, de la limbajul personajelor, la
eresuri, credinte, conceptii de viata este evi-
denta. Tnsa nu este de eludat nici estetismul
poetic. ,,Moartea ce-i? Un capatai / Si la
urma i intai. / N-ai stiut ca-n pantec sunt /
Zamislit ca-ntr-un mormant, / Ca traind ma
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tot framéant / Catre celalalt mormant.” Viziunea e dusa mai departe
de cuvintele mamei, rostite in finalul piesei, ce exprima o valorizare a
vietii prin moarte: ,,...moartea ne-nvaza / Sa simgim ca viaga-i viaza,
/ Si cand viasa-i fara rost / O-nnoieste, cum n-a fost...”

Prin aceste versuri, moartea inceteaza a fi considerata precum un
sfarsit si devine eveniment revelator al viziunii eshatologice. Tn interi-
orul piesei, ea functioneaza ca prag al transfigurarii, reasezand viata
subsemnul unei antropologii christice in care suferinta este integrata
paradigmei Tnvierii.

Dimensiunea eshatologica a mortii in poemul dramatic Mioriza

Daca Tn balada populara moartea este asumata ca destin cosmic,
integrat ntr-o viziune panteista a contopirii cu universul, in cazul de
fata, poemul dramatic capati o dimensiune existential-teologica. n
afirmatia ,,Moartea ce-i? Un capatai/ Si laurma si-ntai”” se deplasea-
za accentul de pe fatalism pe ciclicitatea ontologica, sugerand faptul
ca moartea nu este un accident al fiintei, ci o structura constitutiva
a conditiei umane. Omul este ,,zamislit ca-ntr-un mormant”, iar viata
Tnsasi devine un proces de fraimantare intre cele doua praguri.

Metafora pantecului ca mormant inverseaza ordinea biologica,
introducandu-ne intr-o lectura profund crestina, in care nasterea si
moartea nu sunt opuse, ci se afla intr-o relatie tipologica. Viata devine
interval de proba, de devenire, de pregatire pentru o alta nastere. Se
poate observa aici o discretd nuantare pascala, in care existenta terestra
este deja orientata spre transfigurare. Nu Tntamplator verbul ,,a se fra-
manta” ne trimite la metafora painii, anticipand simbolic o antropologie
euharistica, Tn care omul devine un aluat supus transformarii.

Cuvintele mamei, rostite in final, desavarsesc aceasta perspec-
tiva. ,,Moartea ne-nvaya / Sa simgim ca viaga-i viaga™ - sunt versuri
care nu exprima o resemnare, ci un concept de mantuire. Moartea nu
anuleaza viata, ci oreveleaza, o intensifica, o purifica de superficia-
litate. lar versurile ,,Si cand viaya-i fara rost / O-nnoiegte, cum na
fost”” introduc o dimensiune soteriologica evidenta: moartea nu este
simplu sfars?it, ci posibilitate de reinnaire.

Din punct de vedere literar, structura versurilor este aparent simpla,
dar in subtext se articuleaza o filozofie a devenirii care depaseste ori-
zontul pastoral al baladei. Dramaturgul transforma moartea ntr-un
eveniment tragic, mai exact intr-un principiu de reconfigurare onto-
logica. Astfel, poemul nu ne mai propune o ,,nunta cosmica” in sens
arhaic, ci o trecere initiatica spre lumina unei antropologii crestine.
Moartea nu mai este absorbtie Tn natura, ci prag al unei continuitati
care transcende biologicul. Din aceasta
perspectiva, mitul mioritic nu este doar rein-
terpretat, ci convertit teologic, iar spatiul mio-
ritic devine loc al unei meditatii asupra ne-
muririi in cheie hristica.

Figura mamei, in finalul piesei, devine
un vector teologic al transfigurarii sensului
mortii. Daca Tn balada populara mama este
purtatoarea unei jelanii cosmice, la TPS Bar-
tolomeu Valeriu Anania ea capata statura
unei constiinte luminate prin suferinta. Du-
rerea ei nu este anulata, dar este interiorizata
si convertita Tn intelegere. Versurile:
,....moartea ne-nvara / Sa simgim ca viaza-i
viaza’ depasesc registrul resemnarii. Mama
nu plange doar pierderea fiului, ci ea for-
muleaza o sinteza antropologica. Mai ex-
act, moartea devine criteriu de discernamant,
revelator al valorii autentice a vietii.

Aceasta durere are alte conotatii, moar-
tea fiului nuinchide neamul, ci deschide tra-
seul omului spre continuitate. Tn logica piesei,
pruncul din pantecele Mioarei devine semn
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al biruintei vietii asupra mortii. Astfel, maternitatea nu mai este doar
biologica, ci simbol al perpetuarii fiintei pe pamant. Tn mod subtil,
scriitorul muta accentul de pe destinul individual al personajelor pe
dinamica unei istorii nationale.

Tn balada populara, ,,nunta” feciorului ucis este 0 ,,nunta cosmica”,
integrata intr-o viziune arhaica in care moartea iTnseamna reintegrare
n ordinea naturala a universului. Soarele, luna, muntii, brazii, elementele
naturii participa la ceremonial, sugerand o absorbtie a individului in
marele ritm cosmic. Astfel, are loc o transfigurare mitica, precrestina,
in care finalitatea este contopirea omului cu natura. Misterul dramatic
nu capata o structura eshatologica. Moartea nu inseamna reintegrare
n cosmos, ci trecere intr-un orizont al reinnoirii vietii. Pruncul din
pantecele Mioarei nu reprezinta doar perpetuarea neamului, ci semnul
cd viata biruie moartea. Astfel, ,,nunta” nu mai este ritual de absorbtie
cosmica, ci anticipeaza impliniri dincolo de limitele biologicului.

Daca in balada traditionala ceremonialul are un caracter simbolic-
natural, la Bartolomeu Valeriu Anania textul se incarca de o semni-
ficatie sacra, aproape pascala. Moartea nu inchide ciclul, ci deschide
un alt nivel al existentei. Din acest punct de vedere, dramaturgul nu
se limiteaza la reinterpretarea mitului, ci 7l converteste teologic,
asezandu-I sub semnul unei antropologii crestine in care suferinta
este integrata in paradigma Invierii. Chiar daca scriitorul pastreaza
structura arhaica, el da o lumina spatiului interior, fara a 1i distruge
tensiunea interioara. Asadar, spatiul mioritic, ca semn al sacrificiului,
nu este negat, ci transfigurat. Prin aceasta trecere de la nunta cosmica
lanunta eshatologica, Bartolomeu Valeriu Anania nu rescrie doar un
mit fondator, ci schimba axa ontologica, convertind fatalismul arhaic
ntr-o perspectiva a implinirii transcendente.

Poemul dramatic nu se reduce la o simpla actualizare a fondului
mitico-ritualic, ci devine un act de analiza profunda, in care acesta
este asumat si depasit in lumina unei viziuni crestine asupra existentei.
Daca balada populara ne propune o solutie de tip circular, in care
moartea se integreaza in ritmul impersonal al naturii, textul supus
analizei puncteaza o deschidere verticala, orientata catre transcen-
denta, in care suferinta si sacrificiul capata un sens in lumina Invierii.

Astfel, mitul nu este anulat, ci interiorizat si transfigurat, iar ,,nunta”
nceteaza a mai fi un ritual de contopire cu cosmosul si devine o anti-
cipare a comuniunii cu divinul. Prin aceasta mutatie de sens, Barto-
lomeu Valeriu Anania nu doar interpreteaza Miorita, ci 0 reconfigureaza
ontologic, oferindu-ne o lectura in care tensiunea dintre moarte si
viata este depasita prin afirmarea vietii Tn orizontul implinirii eshato-
logice. Din aceasta perspectiva, demersul dramaturgului se afla intr-o
viziune care depaseste fatalismul si configureaza o antropologie a spe-
rantei, Tn care moartea nu mai este sfarsit, ci trecere spre viata cea vesnica.

L Liviu Petrescu, Pamant si cer, prefata la vol. Valeriu Anania, Poeme alese,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1998, p.6.

2 |dem.

3 loan Pintea, recenzie la Poeme alese de Valeriu Anania, in Renasterea, nr.
1, an X, ianuarie 1999, p. 2.

4 Valeriu Anania, Rotonda plopilor aprinsi, ed. cit., p. 12.

® Vladimir Streinu, Caietul de sala al Teatrului ,,Barbu Stefanescu Dela-
vrancea”, stagiunea 1967-1968, apud. Valeriu Anania, Mioriza, editia a IV-a,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1999, p. 202.

% Nicolae Carandino, in Gazeta literard, 12 octombrie 1967, apud. Valeriu
Anania, Miorifa, editia a I\V-a, ed. cit., p. 205.
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Colegiul National

“Carol 1” Craiova
200 de ani de performanta

Colegiul National Carol | este unul dintre cele mai prestigioase
licee din Romania si o institutie emblematica pentru orasul Craiova.

Este considerat un simbol al excelentei educationale in Oltenia si
lanivel national.

Afost infiintat a 20 mai 1826, initial ca,,Scoala Nationala Medie”,
fiind a doua scoala de acest tip din Principatele Romane.

Tn 1885 primeste numele de ,,Liceul Carol I”, prin decret regal.

Cladirea actuala a fost construita intre 1893-1895 si este monu-
ment istoric. Situata in centrul Craiovei, cladirea are stil neoclasic,
cu influente baroce si este considerata o adevarata bijuterie arhitec-
turala. De-a lungul timpului, a avut nevoie de restaurari.

Aici s-au format numeroase personalitati importante din cultura
si stiinta romaneasca.

Astazi, la 200 de ani de la infiintare, Colegiul National ,,Carol I”
marcheaza continuitatea unei traditii academice de exceptie: formarea
a zeci de generatii de absolventi; 52 de personalitati si membri ai
Academiei Roméane provenite din randul profesorilor si elevilor;
contributii decisive la cultura, stiinta si viata publica romaneasca;
un patrimoniu educational si cultural de valoare internationala etc.

Absolventi renumiti: Theodor Aman, Eugen Angelescu,Corneliu
Baba, Alexandru Balaci, Nicolae Banescu, Marcu Botzan, Gheorghe
Chitu, Dumitru Combiescu, Nicolae Condiescu, George Constan-
tinescu, Daniela Crasnaru, Traian Demetrescu, Doina Dragut, Mihail
Drumes, George Marin Fontanin, George Fotino, Valentin Georgescu,
Vasile Georgescu Paleolog, Dimitrie Gerota, Tudor Gheorghe, Traian
Gheorghiu, Ovidiu Ghidirmic, Eugen lonescu, Radu Gyr, Traian
Lalescu, Constantin Lupeanu, Alexandru Macedonski, Titu Maio-
rescu, Alexandru Marcu, Duiliu Marcu, Nicolae Mateesco-Matte,
Cristea Mateescu, lon Gheorghe Maurer, Gib Mihaescu, Stefan Milcu,
Alexandru Mironov, Ludovic Mrazec, Ilie Murgulescu, Traian Ne-
grescu, Jean Negulescu, Constantin S. Nicolaescu-Plopsor, Gheorghe
Niculescu, Petre Pandrea, Mihai Patrascu, Adrian Paunescu, Amza
Pellea, Nicolae Petrulian, Dionisie Pippidi, Petrache Poenaru, Nicolae
Popescu, Nicolae Chiriac Quintescu, C. Radulescu-Motru, Simion
Stoilov, Sabba Stefanescu, loan Tanoviceanu, Gheorghe Tatarascu,
Nicolae Titulescu, Gheorghe Titeica, lon Tuculescu, Petre Vancea, Nico-
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Doina DRAGUT

Varietati - un volum complex

si bine documentat

Volumul ,,Varietati” al profesorului gor-
jean de limbasi literatura roméana Constantin
E. Ungureanu, aparut la editura PIM, lasi, in
2025, este o colectie de eseuri, studii si note
critice in care autorul imbina analiza literara,
istoria literaturii si reflectiile culturale. Auto-
rul propune un dialog intre trecut si prezent,
abordand atat personalitati istorice, cat si
scriitori romani sau localnici, oferind o per-
spectiva bogata si documentata. Stilul este
clar, documentat si elegant, cu note critice si
reflectii personale.

Cartea este structurata Tn mai multe capi-
tole tematice: 1. Pagini de istorie propriu-
zisa si de istorie a literaturii romane (studii
monografice despre personalitati istorice si
literare: Dimitrie Cantemir, Bonifaciu Flo-
rescu, Alexandru Flechtenmacher, Nicolae
Grosu, loan Scurtu, Virgil Gheorghiu, Mihai
Eminescu, Titu Maiorescu, Eugen Lovi-
nescu, Lucian Blaga, George Calinescu, Tu-
dor Arghezi, Nicolae Steinhardt); 2. Eseuri
despre scriitori gorjeni (Marin Arcus, Du-
mitru Cauc, Victor Troaca, lon Macioi, Cor-
nel Munteanu); 3. Varietas delectat (texte

Hm TSl e, (e AT E S

o R o wilci ¢ e e penosaeT ikl i 8
reifrriy eHTTRAL, WTARTIEF MEEAY i i JaEve B opoetls e
LAY e, sion vy ey el ity TS ewtEaee e 110 vl
A fapirie wmer wirdchet o s de e ol sl vl ol
PR Erafeuaae | i Pkl 3 rame T O RETIEST M AR
TOFTIEN el o s et @ e 10 IETREST @Y AW M
(LT R L o I B W W o o B e o e g TR T T L]
LEE NTLY et e e | igerrees. pe custeriede
= TR e (v ey e ks pieeere, BT A SuE, YR R
B e, g el St AT | Lew
My, Liprwi, {ovniniadl duewrior | _sverlen” _ ovrtin Pegeis™
-tk e | e miban B povirewen i
. Maborw el _[ribumy medttewnsia”  leayieaged el @ ek
v, ek sesdanid| _Peinon New' | divees’, i

mrpwi ~ x

FarnE e |

cu subiecte diverse, inclusiv observatii cri-
tice si culturale); 4. Limba roména e patria
noastra - reflectii asupra limbii roméne, iden-
titatii culturale si educatiei literare

Temele majore ale volumului sunt: istoria
si critica literara, unde autorul combina cer-
cetarea istorica cu comentariul literar, aratand
modul Tn care trecutul influenteaza prezentul
literar; portrete literare, unde eseurile des-
pre mari personalitati ale literaturii roméane
(Eminescu, Maiorescu, Arghezi, Blaga, Lovi-
nescu etc.) nu sunt doar biografice, ci si in-
terpretari critice, evidentiind contributia lor
laevolutia literaturii; scriitori locali si zona
Gorjului - capitol dedicat scriitorilor gorjeni
n care este evidentiata valoarea regionala
n contextul literaturii nationale; diversitate
culturala si literara (sectiunea Varietas de-
lectat) in care este inclusa o0 gama variata de
texte, de la critica literara la observatii cul-
turale si sociale; limba si identitate, capitol
n care se subliniaza importanta limbii romane
ca element definitoriu al identitatii culturale
si cavehicul al valorilor nationale.

Tn editarea volumului ,, Varietati”, autorul

CONSTANTIN E. UNGUREANU

 Comstelatic diamantine . MulXiilne5(189)/2026

se remarca prin cultura si documentare, ba-
zandu-se pe o solida bibliografie, combinand
surse istorice, critice si documente literare.
Scrierile sale sunt accesibile, cu observatii
pertinente si reflectii personale. Compara
scriitori si evenimente din diferite epoci, ara-
tand continuitatea si schimbarea in literatura,
cu accent pe valoare morala si culturala. Tex-
tele transmit un mesaj de respect pentru patri-
moniul literar si pentru limba romana.

Cartea este utila atat cercetatorilor, cat si
publicului larg interesat de literatura romana
si istoria ei. Prin includerea scriitorilor locali,
volumul scoate Tn evidenta importanta litera-
turii regionale, care contribuie la diversitatea
si bogatia culturii romane. Prin structura sa,
volumul combina analiza istorica, critica lite-
rara si eseul cultural, ceea ce 1l face un instru-
ment valoros pentru studiu si reflectie. Secti-
unea Limba roména e patria noastra este un
apel la constientizarea rolului limbii ca simbol
al identitatii.

Tn concluzie, ,,Varietiti” de Constantin E.
Ungureanu este un volum complex si bine
documentat, care ofera portrete literare si is-
torice, cu interpretari critice pertinente, o
imagine a literaturii romane si a valorilor cul-
turale regionale si nationale, reflectii asupra
limbii romane si identitatii culturale. Este o
carte care Tncurajeaza lectura critica, apre-
cierea patrimoniului literar si constientizarea
continuitatii culturale Tntre epoci.

Constantin E. Ungureanu a scris mai
multe carti de cultura si istorie literara, a
publicat peste 350 de articole, eseuri, recenzii,
cronici literare si reportaje in reviste locale si
nationale, pe teme culturale, istorico-literare,
lingvistice si psihopedagogice

Pentru contributiile sale in cadrul siste-
mului educational, profesorul Constantin E.
Ungureanu a primit, de-a lungul anilor, mai
multe premii si distinctii din partea Ministe-
rului Educatiei, iar pentru merite deosebite
si pentru implicarea sa 1n viata socio-econo-
mica-culturala a orasului Ticleni din Gorj i s-
a conferit titlul de Cetatean de Onoare al ora-
sului.
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Nascat din spirital romdnes,
Eminesca se transforma, prin
cavant, in creator de spirit

Doina Dragut - Consideratii '/

De labun inceput semnalam ca prin cartea intitulata ,,Consideratii”,
(Ed. Sitech, Craiova, 2025), autoarea Doina Dragut realizeaza o asam-
blare inteligenta a secventelor de literatura (consideratii asupra unor
scriitori clasici si despre cartile unora din peisajul literar general, pareri
asupra unor artisti plastici, aprecieri despre propria creatie poetica,
dialoguri) care transforma extensia textelor din volum intr-o retea de
sensuri.

Nu conteaza hotarator ,,punerea laolalta” a textelor, ci modul in
care piesele aparent autonome comunica intre ele. Avem de-a face cu
relatii Intre parti de scrieri, nu cu simple juxtapuneri, cu 0 anume logica
interna (tematica literara, despre culturain sine), nu insiruire de relatari.
Observam ca un text bine asamblatin economia cartii semnalate reflecta
o inteligenta structurala, nu doar stilistica din partea autoarei. Asam-
blarea inteligenta construieste progresiv cartea, fiind evitat eclectismul,
iar multimea finita de texte trimite la capacitatea volumului de a integra
diversitatea fara a deveni heterogena, incoerenta. Deci, citind cartea
Considerayii nu avem sentimentul de simpla acumulare de nuclee
tematice, ci mai degraba, pe baza unei logici proprii, intalnim o viziune
literar-culturala de jurnal critic de Tntampinare. Nu expunerea diversitatii,
ci absorbirea acesteia intr-oviziune, formalizand un mod recognoscibil
dea privi lumea literara este importantul merit al autoarei Tn demersul
sau scriitoricesc.

Nu intdmplator, cartea incepe cu un studiu sinteza despre Eminescu,
considerat spirit national. Aproape intotdeauna fncepem cu Eminescu,
nu doar pentru ca este ,,poetul national”, ci pentru ca la el se intélnesc
cheile-cheie: limba moderna, romantismul, filosofia, iubirea, natura,
conditia omului. De lael pornesc comparatiile, temele si stilurile aferente
literaturii roméane. Aproape orice incursiune in literaturaromana incepe
cu Mihai Eminescu, Tntrucat opera sa ramane un reper esential pentru

Doina Dragut
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intelegerea spiritului romanesc. Prin creatia sa, poetul a ridicat limba
romana la rang de arta si a deschis drumul modernitatii literare. Emi-

gandirii poetice autohtone. Prin Eminescu se dovedeste ca gandirea
si simtirea transforma limba roméana in emotie. Este, astfel, Intregit
spiritul literar al culturii roméane. Asadar, aproape intotdeauna incepem
cu Eminescu, pentru ca Eminescu este spiritul nostru literar.

Doina Dragut conchide ca avem nevoie intrinseca si implicita de
Eminescu, deoarece prin opera sa ne regasim identitatea spirituala si
sensibilitatea artistica, ntrucét poezia sa este o forma de a intelege
iubirea, natura si conditia omului in raport cu universul.

Eminescu nu apartine doar trecutului, ci si prezentului nostru inte-
rior. Suntem noi Tnsine prin Eminescu, pentru ca in opera sa se reflecta
sensibilitatea, aspiratiile si spiritul roménesc; suntem noi, doar noi,
prin Eminescu, fiindca versurile lui aduna n ele identitatea, emotia si
gandirea noastra. Prin Eminescu ne recunoastem pe noi insine, deoarece
creatia sa exprima esenta sufletului romanesc.

Autoarea ne spune ca prin Eminescu se exprima spiritul funda-
mental romanesc, acea sinteza de sensibilitate, profunzime si aspiratie
spre absolut care ne defineste ca popor. Eminescu vine (se naste) din
spiritul romanesc si apoi devine creator de spirit autohton si univer-
sal. El se naste din spiritul roméanesc, dar, prin opera sa ajunge sa fieel
nsusi creator de spirit.

Tn eseul Doinei Dragut sesizam caracteristicile modelarii sensibi-
litatatii si gandirii prin opera eminesciana. Reiese ca desi profund
romanesc, Eminescu este si universal: temele sale (iubirea, timpul,
conditia omului, geniul) depasesc granitele nationale. Aceasta imbinare
face ca spiritul national romanesc sa fie exprimat la nivel inalt, compa-
rabil cu marile culturi europene. Neindoielnic, revendicarea lui Mihai
Eminescu ca poet national se Tntemeiaza pe rolul esential
pe care opera si personalitatea sa I-au avut in cristalizarea
constiintei nationale romanesti, deoarece formalizeaza
sinteza dintre specificul national si universalitate.

Un popor nu ,,declara” formal ca are un poet national,
asa cum adopta o lege sau o hotarare. Statutul de poet
national se formeaza in timp, prin mai multi factori: receptia
colectiva, validarea culturala, durabilitatea in timp a operei
sale, simbolizarea identitatii.

Acestea sunt elemente care Tl recunosc si Tl revendica
drept creator de spirit.

Autoarea este de acord ca Eminescu va fi poet national
atata timp cat limba, culturasi constiinta romaneasca vor
continua sa se recunoasca in opera sa.

Tn textul din volum se conchide ca Eminescu nu limi-
teaza constiinta nationala la izolare culturala, ci oasazain




dialog cu valorile universale. Astfel, identitatea romaneasca este afir-
mata prin cultura, nu prin excluziune. Ca atare, avem nevoie de Emi-
nescu ca reper moral, cultural si spiritual.

Doina Dragut are curajul de a pune / de a ne pune intrebari de felul
ceTnseamna capacitatea de a reflecta critic asupra lumii, asupra valorilor
si asupra propriei identitati, fara a accepta totul automat sau fara a ne
teme de adevar. Este un concept strans legat de constiinta nationala si
culturala, pentru ca doar punand intrebari putem intelege cine suntem,
Ce ne reprezinta si cum putem sa ne pastram valorile, inclusiv prin ra-
portarea la mari creatori precum Eminescu.

Cum ar fi cultura romanesca fara Eminescu?

Putem spune ca fara Eminescu, cultura romaneasca ar fi mult mai
saraca, lipsita de expresivitate lingvistica, profunzime identitara si reper
moral. Mihai Eminescu, potrivit autoarei, se situeaza in literatura, cultura
si constiinta universala ca un reper al geniului poetic si al reflectiei

Pe de alta parte, cartea are in paginile sale momente, diferite contexte
si descrie mecanisme ale creatiei, nu doar le mentioneaza. Autoarea
exploreaza o plaja ampla de problematici ale creatiei.

Doina Dragut ne propune o lectura stratificata, sustinuta de mai
multe pozitii de critica a valorii. Cartea mizeaza pe o pluralitate de
perspective care dinamizeaza sensul literar al acesteia. Surprinzand
ipostaze ale scriitorului, printr-o critica de intiampinare autoarea dezva-
luie momente ale genezei textului, parcurgand cu usurinta registre
literare compatibile. Diversitatea registrelor nu aluneca in eclectism,
fiind absorbita de o viziune unificatoare. In fapt, pluralitatea stilistica
este controlata, ceea ce salveaza cartea de tentatia eclectica.

De data aceasta Doina Dragut transforma pluralitatea textelor in
coerenta, nu in expozitie de tehnici de creatie. De aceea, volumul
Considerayii functioneaza ca organism estetic, nu ca simpla suma de
parti. Pluralitatea de planuri nu fractureaza coerenta ansamblului.

Tn context, prin lectura acestei carti sunt descoperite secvente ale
experientei creatoare literare. Astfel, cititorul asista la scene ale genezei
textuale, Tn timp ce cartea pune in lumina episoade ale actului de cre-
atieale diferitilor cameni de arta si cultura, inclusiv emite ,,consideratii”
despre propria creatie potica a autoarei, prin dezvaluirea momentelor
concrete ale devenirii operei.

Concluzionam ca este interesanta o astfel de carte deoarece, pana
la urma tine de tentatia argumentarii valorii literare.

Descoperind noi perspective asupra creatiei literare, reveland as-
pecte surprinzatoare ale procesului creativ, explorand aspecte originale
despre gestul artistic si dezvaluind elemente inedite ale lumii literare
Doina Dragut ne pune la dispozitie o experienta de cunoastere si reflectie.

Istvan Szonyi - Cotul Dunadrii la Zebegény |

Felicit Uniter!

11 port cu mine-n suflet
Cape-un dar

Pe scenograful

Dragos Buhagiar

Un scenograf cum n-am
Mai intalnit

Mare talent si

Om deosebit

Felicit UNITER

Cu luare-aminte
Pentru alesul
Noul Presedinte.

Parca anume

Trimis de Dumnezeu
Sa-mparta bucurie
Tn propriul empireu.

Lateatru
Ah! nu te aseza-n tabloul 3,

unde s-aude o muzica de zei.

E-omuzicaingselatoare,
vrei nu vrei.

Un gand de tobe infundat
te va impinge Tn pacat.

Un gardian obtuz,

te valua lapalme,
«aplauze durute

pe obraz»,

ce te-or priva de libertate
si te-or impinge Tn necaz.
In tenebrosul labirint

al rugilor,

sa nu accepti caderea.
-NEVER MORE-

si-s multe adunate

Tn umarul meu stang,
langa o inima

la care-n taina plang.
Lateatru, si Tn Bucuresti,
De pricini noi sa te feresti.
Pe scen-apar actorii goi
cu fete doborate de nevoi
iar arta-i Impinsa inapoi.

Pe strada tinerii se plimba
purtand belciuge-n nas,
margele-n limba.

Or fi moderni,

sau retrograzi?

E haos mare-n lume,

n lumea noastra, azi.

Si-ncet, Tncet,
privind retoric,
ne vom trezi

in PREISTORIC.

La hanul de-alta data

Jos, in ,,Hanul de-alta data”
ce are treptele-n declin

cu retinere contemplu

o faptura ca un crin

poate-i vis sau e aievea
parca aud ale ei chemari
poate-i cantecul durerii
ce s-aude-n departari
poate-i plansul bauturii
ce se zbate n caldari.

E o caldura ca de foc
si-0 muzica aiadului
cant de viori si de pocale
mainile ei triste si goale.

Aud pléansetul de fata

aud si glasul vinului

ce se-aduna-ntr-un amestec
dand mangaiere dorului.

Poate-i vis sau e aievea,
totu-n jur a disparut,
n-aramas decat ea,
Crinul, peste care a trecut

boarea trista de aseara

care pletele i-a rupt.

Dar de-odat, gelos, un glonte,
o0 loveste drept in piept.

Totu-n han Tncremeneste.
Si-ofilita biata floare,
frumusete rapitoare,

se v-a stinge, si regret.

Tn decorul ireal

sufletu-i se risipeste
caun fum... imperial,

ce se-nalta, se topeste
si...dispare-ntr-un FINAL.

Cand, localul ametit,
din betie s-a trezit.
Pregatit, de necrezut,
sa o ia de la-nceput.

Tntr-o lume de betie,
petrecuta la pahar,

moare-un CRIN, din nebunie.
Si se-aude-un lautar...
scartaind.... de-atat amar.
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Exista poeme cuantice?

Da, le-a inventat Stefan Dimitriu. Scriind o noua carte de versuri
intitulata chiar asa, Poemele cuantice, care se deschide cu un Mani-
fest pentru poezia cuanticd, la care s-au asociat cu semnaturile lor
alti doi cunoscuti poeti romani, Stefan Mitroi si Vasile Poenaru.

Dar cine este acest domn, romancier, dramaturg, eseist, poet, te-
least? Ne spune Ana Dobre biografa sa: ,,Nascut la 21 mai 1938 intr-
o familie de Tnvatatori din imprejurimile Barladului, Stefan Dimitriu
unul dintre cei mai importanti si mai prolifici scriitori contemporani,
aimbogatit literatura romana cu multe carti valoroase, cumar fi ro-
manele Lasd zilei scarba ei, Turnul nebunilor, Trapez, Intrebarile
Sfinxului, Strada Pogtei, numarul fara intoarcere, Samanza i lutul”
etc.”. Istoria clipelor sia oamenilor a facut ca Stefan si cu mine sa fim
colegi de facultate, apoi, prin repartitie guvernamentala, de Radio-
televiziune Tnca 35 de ani. Preocupari comune, multi prieteni comuni,
sotiile noastre colege la Radiodifuziune ...tot atatea motive care sa
va dea Tncredere ca-mi cunosc bine ,,subiectul”” despre care va vor-
besc grafic astazi.

Profesorul nostru de literatura universala, Romul Munteanu, 1l
considera apt pentru o ,literatura persuasiva” si D.R. Popescu il
banuia de ,.energie fericita”. Intr-unul dintre poemele sale cuantice,
intitulat CATEHISMUL POETULUI, adevarata ars poetica a sa,
Stefan scrie: ,,Poezia nu-i masca de carnaval/ si nici mincinoase
petarde -/ ea e rana deschisa i finutg-n luming/ pana cand nu mai
doare, ci arde.// Poetul adevarat nu scrie ca sa placa oricui/ ci ca sa
scape de tainele si revoltele lui./ Din cuvant el face cheie, cuanta,
valenyal/ iar din vers -/ iegire sigura de urgenya./ Si daca asta nu-i
reuseste/ nu-i mai ajuta nicio anafora - si ramane captiv in propria-
i neputinga/ n prea cutata-i metafora.”

Stefan Dimitriu nu pare si nici nu cred ca
este habotnic, dar credincios, da, ba chiar
implicatin religia noastra straveche. lata ce
declarain JOCUL CU VIATA: ,, Trupul meu
cuantic descris fir cu fir/ si fixat in formule
savante/ Tmi arata acum/ cata dumnezeire
exista in mine,/ cata energie si luming cu-
rata,/ cét destin Tmpletit cu alte destine,/
cét suflet ce nu va muri niciodata.” Sau,
asemuindu-se cu prietenul maritim al omului,
integrat Tn marea nascatoare de viata, zice:
DELFIN TANAR ,,Uneori imi inchipui/ ca
not curajos/ Tn nevazutul ocean cuantic/
unduindu-mi trupul ca un delfin tanar/ In
curgerea ireversibila a valurilor./.../ lar
Dumnezeu/ Cel care-a aprins cu luming
diving acest ocean/ ca si lumea ntreaga/
cu un singur Cuvant,/ pe o sigura cale/ imi
tine mereu sufletul in palme/ ca pe un peste
viu/ scapat din plasa indoielilor Sale.”

Stiinta nu poate si nici nu contrazice re-
ligia, ci poate doar sa o intareasca cu argu-

Stefan Dimitriu

mente ce tin de fapte si comunicare: unde echivalente cu cuvinte, pe
scurt cuante. Ca in poemele din care dau citate. PLANCK - POETUL
LUMINII: ,,Cand tori ceilalsi cautau in materia solida/ el a privit
spre licarul incert al radiayiei/ si a inseles ca lumina aceea adanca
nu e doar val/ ci si boaba, saméanya, pasare diafana -/ nascuta din
salturi pe care niciun ochi nu le poate zari/ si niciun aparat nu le
poate fotografia sau cantari.”” Si completez cu OCEANUL PRIMOR-
DIAL: ,,Oceanul Primordial al Planetei este/ a lumii tainica,
uimitoare poveste/ Tn care unda si particula/ nu sunt decét doua
fere/ ale acelorasi rostogoliri ale revelariei divine/ cuprinse Tntr-o
ecuayie atat de spontana/ buna de pus pe rana/ asupra careia poate
ca nici Demiurgul/ nu pare sa fi avut o ingelegere deplina/ atunci
cand a spus doar atat: ,,Sa fie lumina!”” Si s-a nascut Lumina. In
OMAGIU, citandu-1 pe Mihai Eminescu, Stefan citeaza ca motto
versurile din Scrisoarea I: ,,Dar deodat-un punct se misca... cel intai
si singur. lata-l/ Cum din chaos face mumg, iara el devine Tatal!...”
si continua ,,Mihai Eminescu/ Luceafarul diminetilor noastre/ a
aprins in gandul sau o scinteie/ din care-a aflat cum s-a nascut/
Universul.// Si atunci/ din prapastia neantului/ s-a ridicat din nou
n versu-i de aur/ prima respiragie a lumii / cosmosul tanar intins ca
o aripal peste intunericul fara margini.” Mai mult decat atét, consti-
inta, asumarea, Intelegerea logica, stiintifica a lumii Tntaresc credinta.
Cumaflam din STIINTA SI CONSTIINTA: ,,Lainceput a fost linistea.
/ Sidin eas-aaprins un freamat de lumina./ Planck a ascultat vibra-
tia firii/ gi a scris dintr-o suflare primele versuri/ dintr-o poezie pe
care Universul/ o soptea de miliarde de ani:/ luming, energie, infor-
mayie/ salturi ale fiingei./.../ Fisiunea s-a frant Tn inima atomului/ iar
omul - n propria-i congtiinga.// Oppenheimer,
privind desertul inrosit de explozie/ si-a
vazut sufletul reflectat Tn flacara ucigasa./
Einstein a tacut cu tristere/ caci vestita sa
formula a relativitarii/ devenise ecoul unui
dezastru fara seaman.// Si atunci, lumina a
tremurat in sine./ Nu pentru ca a fost gresita/
ci pentru ca a fost folosita/ fara iubire.”

Pastram, fiecare dintre noi, Tn adancurile
fiintei, un copil, cel care am fost, am devenit
si vom ramane, cu visurile, necazurile dintai
sitoate cele. Pentru autorul nostru, poemul
COPILUL DIN MINE dovedeste ca exista
mereu: ,,Copilul din mine nu cere dovezi/
nu se teme/ sa creada Tn stelele/ urcand sau
cazénd/ iar de se-ntreaba cu zambet ,,de
ce?”’/ Tsi raspunde/ un zmeu nalrand.// El
n-are teama de visuri prea mari/ si nu-si
spune nicicand ,,nu se poate™ -/ copilul din
mine e flacara viel pe care n-o sting/ nici
furtunile toate™.

Om al Cartii si cartilor, al Intelegerii tai-
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nelor Lumii si lumilor, al Luminii si umbrelor, Stefan Dimitriu s-a hranit
deténar laFilozofia universala fara sa refuze nimic. ISTORIE PERSO-
NALA: ,,Schopenhauer, filosoful voinzei/ aparuse in viaza mea dintr-
0 pura-ntamplare/ dar ce balsam pentru sufletul meu/ ce alinare... /
... Vorbele lui, nu stiu cum, ma-nvarau/ spre lumina sa merg mai
departe/ si-obosit, rupt de somn, la liceul seral/ mi-am gasit dus de
el drum spre carte.// Izvorat din lumina divina/ el mi-a-nzeles atunci/
ca nimeni altul/ chinul, stigmatele// si ma rog azi pentru el/ Bunule
Dumnezeu/ sa-i ierti ratacitului toate pacatele...”

Om, om, barbat al unei singure mari iubiri care-I condamna la
viata vesnica si astazi, prietenul Stefan Dimitriu simte profunzimile
Sentimentului. Poemul ECUATIA IUBIRII sta sub urmatorul motto:
,.EXista o forta extrem de importanta careia, pana acum, stiinta nu i-
a gasit o explicatie formala. (...) Aceasta forta universala este
IUBIREA”. ,.In laboratoarele lor luminate artificial/ savanii de azi
ar putea aprinde oricand/ oxigenul iubirii fara niciun risc,/ doar
casa vada o clipa/ cum lumina se topeste-n imbratisari/ cum manga-
ierile capara valenge nebanuite/ iar masa unui sarut/ atinge valoarea
infinitului.// Asa ar putea ei nota astazi/ ecuayia visata de Einstein:/
E = I (la puterea) 2/ - adica Energia egala cu lubirea la patrat -/
formula banala/ dar capabila sa indoaie/ ca pe-un inel de logodna/
spayiul/ Tn jurul unui atat de simplu ,,te iubesc”.

Ne mai apropie, pe Stefan si pe mine, admiratia pentru o tara de la
»capatul lumii”, cum scrie pe certificatul primit Tn urma cu 34 de ani
pentru atingerea celui mai vestic punct al Europei, Portugaliei si
Lumii vechi. Apoi, pe faleza Lisabonei, dupa monumentul aviatiei
care comemoreaza traversarea Atlanticului dinspre State spre Europa,
ntalnesti statuia navigatorilor portughezi, lucrare monumentala sub
forma unei corabii de granit, la prora careia se afla Vasco da Gama.
Nu stiu daca a ramas unghi din care eu sa nu fi filmat acest monu-
ment, dar Stefan Tn poemul sau picteaza gandurile nemuririi in PE
TARMUL ATLANTICULUI: ,,Intr-0 varg, demult, la Lisabona/ pe
tarmul vast si insorit al Atlanticului/ in umbra maiestuoasa a cara-
vanei navale/ cu suave vase din beton, sticla si ozel/ navigand pe
plaja fierbinte/ Tn amintirea eroului lusitan Vasco da Gama/ colin-
dator pe marile si oceanele lumii /.../ Atunci, calator prin furtuna
fotonilor de pe plaja/ am ingeles ca si eu port in piept/ o harta scrisa-
n lumina/ un pergament de ADN si de poezie/ pe care stelele 1l des-
chid/ doar visatorilor.// Si Lisabona a fost pentru mine/ un port si o
poarta si 0 oglinda/ Tn care am zarit o lumina veche/ mai veche
decét marile mai veche decét cuvintele/ dar sora cu ele.// Caci ce e
0 calatorie, daca nu o fuga/ spre propriul tau vis?/ Si ce e un vers,
daca nu o corabie/ cu panzele pline de asteptari?”

Ne apropiem, impreuna, de putinele cuvinte ce mai am de spus si
scris ca sa va aduc mai aproape pe poetul, de asta data, Stefan Dimi-
triu. Si daca v-am facut o idee despre noutatea adusa de cuantele
sale, 1l las acum pe el sa va spuna ce vrea sa insemne acest nou con-
cept poetic, aga cum reiese nu numai din Manifestul pentru poezia
cuantica, publicat Tn deschiderea noii sale carti de versuri, dar si din
poemul intitulat chiar asa - POEMUL CUANTIC: ,,Poeziaincepe sa
nu mai Tncapa n vechile tipare/ nici Tn liniile drepte ale timpului./
Ea se nagte tot mai mult din vibragia nevazutal/ acolo unde o clipa
poate fi toate clipele/ unde iubirea e si particulg, si unda.// Un poem
cuantic/ nu alege intre luming si Tntuneric/ intre inceput si sfarsit./
/ El le tine pe toate impreuna/ intr-o suprapunere de sensuri/ ca si
cum viaya insasi ar fi/ o inima care bate/ in doua universuri deodata./
/ Poemul cuantic nu se teme de paradox./ El stie ca realitatea/ in
afara de unda si corpuscul/ e totodata si tristeze si bucurie/ si sfarsit
si Tnceput.”

Tn ceea ce ma priveste, nu m-am considerat niciodats critic literar,
ci doar un om cu drag de carte, muzica si arte vizuale care, din cand

n cand, dupa puterile si cunostintele mele, incerc sa spun si altora
ce consider ca este frumos pe lume. Tocmai de aceea apelez la multe
citate din opera respectiva, pentru ca, desigur, mai bine decat mine,
se cunoaste pe sine autorul. Si asa ajungem la ultimele citate. Funda-
mentale. Ca toate celelalte.

RUGA PENTRU ZUGRAVII DE GENIU: ,,Zugravii de biserici au
vazut cei dintai/ lumina de nimeni vazuta/ care inconjoara
glorificand/ frunyile sfinsilor./ Dar tot ei au savarsit pacatul cel mare:/
de-afi dat chip uman/ Celui Fara de Chip -/ Celui care a dat forma
si chip tuturor fiinzelor,/ vazutelor si nevazutelor/ de la omul originar
-/ capodopera si méndrie personala -/ pana la puzderia de mormoloci
monocelulari,/ adevarate armate desinand la perfectie/ arta luptei
la baioneta/ unele impotriva, altele de partea/ maretei si vulnerabilei
fiinse umane.// Si totusi daca e intr-adevar suparat pe ei/ L-as ruga
cu smerenie pe Dumnezeu/ sa le ierte-ndrazneala/ macar acelor
zugravi de geniu/ pictori de bolsi bisericesti/ sau numai pictori
geniali pur si simplu /.../ sa le ierte, spuneam/ gregeala lor cea mai
mare/ daca asta a fost -/ pentru ca ei au umanizat pana la sublim/
infatisarea Sa/ facandu-i pe oameni/ sa creada si mai mult/ in
Cuvantul si-n Mareyia Lui/ fara seaman.”

INCHINARE: ,,Doamne Dumnezeule Mare/ Dumnezeule Tare /
Cel din lumina adancurilor/ din lumina solara/ din lumina de gand/
/ Dumnezeu, Bunule/ Dumnezeu, Dragule/ Dumnezeule Sfant// mul-
rumescu-7i din inima/ mulgumescu-¢i din suflet/ mulfumescu-¢i din
tot ce sint/ ca m-ai ajutat sa izbandesc/ inca o data/ in numele Tau/
prin cuvant.// Mulsumescu-fi azi Doamne/ adanc recunoscator/ cu
plecaciune/ cu venerayie// ca m-ai adus din nou/ pentru multe zile si
nopyi/ in lumina aceea/ in care se nasc poemele /1n starea aceea de
grasie.// Mulgumescu-fi Dumnezeule Mare/ ca ai intarit iardsi in
mine/ cum nu mai credeam cu putinga/ Lumina Ta Vie// ca sa le dam
si celor ce Te iubesc/ nu numai paine/ nu numai lapte si miere/ dar gi
Poezie.// Mulfumescu-fi Dumnezeule Mare/ Dumnezeule Tare/ Bunule
peste fire/ ca ai pus nu numai in mine/ dar vei pune si-n tori cei care/
ne vor citi poemele/ acel strop necesar/ de Dumnezeire. //Amin!”
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Gelu DRAGOS

Radu Botis sau meditatia
poetica despre destin,
si limitele cunoasterii de sine

Volumul de poezie ,, Taina poruncilor’ editura ,,Casa Cartilor”,
Baia Mare, 2026, semnat de Radu Botis, reprezinta o lucrare lirica
profund reflexiva, structurata in trei parti distincte, unite printr-un fir
tematic comun: cautarea sensului existentei umane n raport cu va-
lorile morale, credina si Tntoarcerea la interioritatea sufletului. Prin
temele abordate si simbolistica utilizata, autorul construieste un par-
curs spiritual ce porneste de la realitatea sociala tensionata si ajunge
la linistea regasirii interioare.

De altfel in prefata volumului, numita simplu si sugestiv in acelasi
timp ,,Auto(reflecyie)””, autorul Radu Botis ne atrage atentia ca:
.--volumul poate fi citit ca o cartografie lirica a unei cautari interioare.
Poezia nu ofera raspunsuri definitive, ci creaza un spatiu in care in-
trebarea capata prioritate. Fiecare text este o incercare de a surprinde
un moment de tensiune intre ceea ce este si ceea ce ar putea fi, intre
certitudine si ezitare, Intre lumina si umbra. Cartea nu urmareste in-
chiderea sensului, ci mentinerea lui deschisa”.

Prima parte a volumului, intitulata Taina poruncilor, cuprinde
poezii precum Votul orbului, Moartea si infinitul, Legea ipocriziei,
Zambetul sfingilor de carton, Ecoul tacerii sau Votul tau conteaza.
Aceste texte propun o reflectie asupra lumii contemporane, surprin-
zand contrastele dintre aparenta si autenticitate, dintre moralitate si
ipacrizie. Poetul evidentiaza fragilitatea valorilor intr-o societate do-
minata uneori de superficialitate si cinism, dar si responsabilitatea
fiecarui individ fata de propriile alegeri. Titlurile sugereaza o poezie
de atitudine, cu accente critice si meditativ-filozofice, n care poruncile
devin repere morale esentiale pentru orientarea omului Tn viata. Exem-
plific: ,,As vrea sa fiu arhitectul destinului
meu,/ sa desenez contururi clare,/ sa masor
fiecare pas/ cu un compas al curajului./ Dar
iata, uneori,/ calea se bifurca/ si alegerea
devine o greutate” (,,As vrea sa fiu”) sau
»,Moartea vine ca o adiere/ fara soapte, fara
durere,/ si ne imbratiseaza tacut/ ca un somn
adanc/in care ne pierdem fiinta. Dar dincolo
de ea/ un alt drum se deschide/ o carare ce
nu are sfarsit,/ unde lumina si Tntunericul/
se contopesc Tntr-o singura suflare”
(,Moartea si infinitul”).

Pe Radu Botis, de pe celalalt mal al So-
mesului mereu curgator, cand mai molcom,
cand mai furios, 1l cunosc de ceva vreme.
Am devenit prieteni, dar nu ne-o trambitam,
cum fac altii. Tn tumultul societitii contem-
porane, adesea caracterizata prin relativism
moral si superficialitate, profilul lui Radu
Botis este al unui OM corect, ghidat de prin-
cipii solide, bun si dedicat crestin, mare pa-
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triot. Un astfel de om nu este definit de strigate efervescente sau
gesturi ostentative, ci de o verticalitate interioara, de o continuitate
intre cuvant si fapta, si de o iubire discreta, dar profunda, fata de
Dumnezeu si neamul romanesc. Credinta fi ofera repere stabile intr-o
lume Tn schimbare, actionand ca un ,,dreptar al vietii” care indeamna
la smerenie, milostenie si iertare. Credinta i da forta de a fi drept,
chiar si in perioadele de Tncercare: ,,Altarul dintre ruine,/ Martor
tacut al vremurilor,/ Tsi poarta crucea/ Fara a cere iertare,/ Fara a cere
mila./ El doar exista,/ Ingropat in praful zilelor/ Si noptilor ce trec,/
Un simbol al rezistentei,/ Al credintei ce nu se stinge,/ Chiar si atunci
cand totul/ se naruie in jur” (,,Altarul dintre ruine”).

Asa cum arata traditia crestina, iubirea de tara este o extensie a
iubirii de parinti si stramosi - pater (tata) devenind patrie. Un patriot
adevarat fsi iubeste neamul, traditiile si pamantul, fiind constient de
legatura sa profunda cu trecutul si de responsabilitatea fata de viito-
rul urmasilor. Un adevarat patriot crestin nu ignora neajunsurile tarii,
ci le asuma cu smerenie, luptand pentru indreptarea lor, nu prin a-si
uri semenii, ci prin a aduce bucurii si a construi ceva durabil pentru
comunitate. Tn acest sens as aminti poeziile: ,,Votul orbului”, ,,Votul
degeaba”, ,,Votul umbrei”, ,, Tunuri si versuri”, ,,Legea ipocriziei”,
»Minciuni politice”, ,,Dimineata electorala”, ,,Politica eco”, ,,Natiunea”
, »Cantul natiei” si multe altele din prima parte al volumului ,, Taina
poruncilor”. Si apropo de ultimele alegeri (anulate), ca o concluzie
trista, autorul ne propune versurile: ,,Si, in final, votul ramane neauzit,
asezat pe umerii/ nevazuti ai timpului, ca o picatura intr-un ocean
fara fund,/ intr-o batalie ce nu se céstiga niciodata”(,,Votul degeaba™).

— Partea a doua, Casa Sufletului. Zece po-
“ eme despre Tntoarcere, marcheaza o schim-

: | barede perspectiva, orientand discursul liric

spre interioritate. Tema intoarcerii capata aici
sensuri multiple: intoarcerea la sine, la Dum-
nezeu, la credinta stramoseasca, la valorile
autentice si la linistea sufletului. Poetul Ra-
du Botis sugereaza ca adevarata regasire
nu poate avea loc decat prin introspectie si
prin reconectarea la radacinile spirituale ale
existentei. Aceasta sectiune are un caracter
mult mai cald, mai confesiv si mai meditativ,
invitand cititorul la reflectie personala. Um-
bra este simbolul dominant si sugereaza par-
tea ascunsa a sinelui, singuratatea interioara
si destinul omului pe pamant. Cele zece po-
ezii amintesc de casa copilariei, despre pa-
rintii care numai sunt, despre vremurile de-
mult apuse: ,, Curtea e pustie,/ dar nu e lipsita
de viata./ in fiecare fir de iarba/ se odihneste
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un pas de altadata.// Poarta, usor intredeschisa,/ nu asteapta pe ni-
meni,/ dar e mereu gata sa primeasca/ pe cel care stie sa vina fara
graba” (,,Curtea goala”).

Tonul meditativ, grav, interiorizat si filosofic al poetului se vede
pregnant in poezia ,,Ramanerea”: ,,Casa nu pleaca nicaieri./ Nici
sufletul, de fapt.// Totul se muta Tnauntru,/ intr-un loc unde pasii nu
mai suna pe podea,/ ci pe tacerea inimii// si ramanem - / noi, umbrele,
amintirile,/ lumina care nu moare niciodata,/ si linistea care stie sa
asculte.// Acasa nu e un loc,/ ci o stare./ o odihna fara somn,/ un
inceput fara sfarsit”.

Ultima parte a volumului, Cantul apei, completeaza simbolic
traseul spiritual inceput anterior. Apa apare ca element purificator si
regenerativ, simbol al continuitatii vietii si al transformarii interioare.
Prin aceasta imagine, autorul sugereaza ideea curgerii timpului, dar
si a sperantei renasterii spirituale. Poezia devine astfel un spatiu al
armoniei si al echilibrului interior, in care omul Tsi poate regasi sensul
profund al existentei. Exemplific cu poemul ,,Raul care duce dorul”
cu referire la vechiul si mereu tanarul rau Somes (Samus): ,,Se misca
ncet,/ cu rabdarea celor care au vazut prea multe./ Nu-i pasa ca ma-
lul fuge,/ ca pietrele Tl sapa./ El merge,/ caci nu stie altceva decét sa
mearga./ poarta povesti in fiecare cotitura,/ dar nu le spune nimanui./
Le lasa in malul tacut/ al inimii tale”.

Tn postfata cartii semnata de distinsa colega in ale scrisului, pro-
fesoara Ana-Cristina Popescu, aceasta consemneaza: ,,Taina porun-
cilor nu este o carte care se consuma intr-o lectura. Este un text care
se cere recitit, lasat sa lucreze in timp, ca un text sapiential. E, poate,
0 carte ce ar trebui tinuta aproape, asemenea unei icoane scrise Tn
cuvinte. Aceasta aparitie editoriala va fi, fara indoiala, o referinta
valoroasa pentru cei care cauta profunzimea discreta a poeziei spiri-
tuale romanesti”.

Tn concluzie, volumul Taina poruncilor care te duce cu gandul
la o dimensiune spirituala, se remarca prin unitatea tematica si prin
profunzimea mesajului moral si spiritual. Structurata in trei parti re-
flecta un traseu simbolic al omului contemporan: confruntarea cu
realitatea, intoarcerea spre sine si regasirea echilibrului interior. Arhi-
tectura volumului este remarcabila prin asezarea poeziilor pe tematici,
grupate cu grija de catre autor. Prin sensibilitate si reflectie, prin ver-
surile in care accentul cade pe idei ti simboluri, nu pe narativitate,
Radu Botis ofera cititorului nu doar o experienta estetica, ci si 0
invitatie la meditatie asupra valorilor autentice ale vietii!
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Istvan Szonyi - Vedere in zori

Lacian CIACHITA

Mario Vargas Llosa -
an mesaj
pentra
Romdnia
dincolo de
moarte

Astazi, In valul unanim al reactiilor conventionale, veti auzi fraze
reci, lustruite de protocol, despre ,,plecarea spre stele” a marelui scriitor
peruan Mario Vargas Llosa. Se vor Tnsira epitete cuminti, la limita cli-
seului, despre talentul sau, premiul Nobel, universalitatea operei. Dar
prea putini - daca nu chiar nimeni - vor avea curajul sa vorbeasca
despre adevarata mostenire pe care acest OM, cu litere mari, a lasat-o
Romaniei: un diagnostic crud, lucid, neindurator, rostit cu onestitatea
celui care nu avea nimic de castigat din menajamente diplomatice.

Tn toamna anului 1995, Vargas Llosa a petrecut patru zile in Ro-
mania. A fost primit cu onoruri, publicat cu fast de editura Humanitas,
intampinat cu zambete oficiale la Cotroceni de catre lon Iliescu, pre-
sedintele de atunci. Dar sub aparentele protocolare, marele scriitor a
vazut - si a inteles.

Tntr-un editorial publicat Tn prestigiosul El Pais, pe 22 octombrie
1995, intitulat,,Casa lui Ceausescu”, Vargas Llosa ofera oradiografie
a unei societati aflate in deriva propriilor iluzii. Uimit si contrariat, el
nota paradoxul unei natiuni care, desi isi repudiaza dictatorul, alege
cu un zel aproape masochist continuitatea printr-un om ,,legat or-
ganic de fostul regim”. Este vorba despre lon Iliescu - figura emble-
matica a tranzitiei romanesti, pe care Vargas Llosa o surprinde cu o
finete devastatoare. Sub stiloul sau, ipocrizia capata contur, iar de-
magogia este dezvaluita fara menajamente.

El observa, de asemenea, religiozitatea excesiva a poporului roman
nu cu dispret, ci cu mirarea sincera a unui om pentru care credinta,
atunci cand ajunge instrument politic sau substitut pentru luciditate,
devine periculoasa. Si tot el, privindu-le pe cele doua simboluri fosi-
lizate ale ceausismului - Casa Poporului si vila de la Olanesti -,
lanseaza o propozitie exploziva:

,»Puneti dinamita, distrugeti si plantati copaci pe locul care a fost
pangarit.”

A fost o metafora? A fost o invitatie la radicalism simbolic? Nu.

A fost 0 expresie a unui adevar profund: pentru a renaste, o socie-
tate trebuie sa-si rupa lanturile trecutului nu doar institutional, ci si
mental, afectiv, simbolic. lar Romania, in 1995 - si poate inca si azi -,
ezita sa o faca.

Vargas Llosa nu a scris despre Romania ca un vizitator. A scris ca
un chirurg literar, care taie cu bisturiul adevarului pana da de os. El nu
ne-a lasat doar romane. Ne-a lasat si 0 oglinda. Una pe care refuzam sa
oprivim, pentru ca ne arata nu ce am vrea sa fim, ci ceea ce suntem.

Acesta este adevarul. Nu-I veti gasi in declaratiile oficiale, Tn po-
starile de pe retelele sociale sau Tn necrologurile standardizate. Dar
il veti gasi Tn randurile unui om liber care, trecand prin Romania, a
vazut cu limpezime ceea ce noi ne straduim si astazi sa ignoram.

Si poate ca aceasta este, Tn fond, marea lectie pe care ne-o lasa
trecerea lui Mario Vargas Llosa prin viata noastra: adevarul nu este
confortabil, dar eliberarea incepe cu rostirea lui. Chiar ti cand doare.
Mai ales atunci.
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loan VOICU

In vizita la o interpretare
doctrinara a diplomatiei
maultilaterale

Observatii preliminare

Tntr-o perioada Tn care multilateralismul, ca practica diplomatica
majora, trece printr-un declin evident si regretabil, invitam cititorii sa
se familiarizeze cu un manual de succes, complet actualizat, care ofera
un ghid amplu si accesibil pentru relatiile internationale. Lucrarea se
intituleaza Introducere in relaiile internagionale: perspective, cone-
xiuni si intrebari persistente (Introduction to International Rela-
tions: Perspectives, Connections and Enduring Questions) de Jo-
seph Grieco, G. John Ikenberry si Michael Mastanduno. Editura
este Bloomsbury Academic; data publicarii este 19 februarie 2026;
editiaa 4-a; Dimensiunea tiparita: 656 de pagini, continand si un glosar,
o bibliografie extinsa si un index detaliat. Aceasta lucrare, publicata la
Londra, New York, New Delhi si Singapore, este considerata a repre-
zenta un echilibru magistral intre continut si pedagogie.

Volumul este semnat de trei autori distingi: Joseph Grieco este
profesor emerit de stiinte politice la Universitatea Duke, SUA; G. John
Ikenberry este profesor Albert G. Milbank de politica si afaceri interna-
tionale la Universitatea Princeton. Michael Mastanduno este profesor
Nelson A. Rockefeller de guvernare si, din 2010 panain 2017, a fost
decanul Facultatii de Arte si Stiinte de la Dartmouth College, SUA.

Autorii anunta cititorii Tn prefata editiei din 2026 a lucrarii lor
urmatoarele: ,,Tncepem cu premisa ca elementele esentiale ale relatiilor
internationale sunt animate mai putin de stirile zilei sau de cele mai
recente rasturnari de situatie ale paradigmelor teoretice, si mai mult de
un set de intrebari de lunga durata care au implicat si provocat generatii
de cercetatori si studenti in relatii internationale.” (p.xxvii)

Ar fi dincolo de rolul acestei cronici sa Tncerce sa analizeze detaliat
o carte de 656 de pagini, dar importanta si
actualitatea acestei lucrari recomanda cel pu-

Actualitatea diplomatiei multilaterale

Ne vom limitaanaliza la evidentierea si contextualizarea aspectelor
cheie ale diplomatiei multilaterale, care sunt centrale pentru relatiile
internationale contemporane.

Conform celor trei autori ai acestei lucrari colective, diplomatia
multilaterala se refera laangajamentul diplomatic care implica mai multe
state si actori in cadrul unor cadre institutionale - cum ar fi Organizatia
Natiunilor Unite (ONU), Organizatia Mondiala a Comertului (OMC),
organizatii regionale (UE, ASEAN) si platforme emergente precum
BRICS sau G20 - pentru a gestiona probleme comune. Aceasta con-
tra-steaza in practica cu diplomatia bilaterala (discutii intre doua state)
si reflecta provocarile de guvernanta comuna la nivel global (de
exemplu, schimbarile climatice, securitatea, interdependenta
economica).

Acest manual are meritul de a situa diplomatia multilaterala in
studiul mai larg al relatiilor internationale, incadrand-o ca un mecanism
central prin care statele negociaza norme, reguli si politici care guver-
neaza societatea internationala. Din perspectiva unui cercetator, diplo-
matia multilaterala este informata de doctrina prin prisma diferitelor
abordari teoretice - n principal realismul, liberalismul si constructivismul
- fiecare oferind o serie de explicatii distincte despre motivul si modul
n care statele se implica colectiv.

Dintr-un punct de vedere realist puternic reflectat in intregul volum,
asa cum este subliniat in capitolele fundamentale despre teoriarelatiilor
internationale - diplomatia multilaterala este modelata de dinamica
puterii si de interesele nationale. Statele decid sa participe la institutii
multilaterale atunci cAnd descopera ca acest lucru le promoveaza pu-

terea sau securitatea relativa; in caz contrar,
sunt tentate sa ocoleasca sau sa sliabeasca

tin necesitatea de a oferi cititorilor o idee ge- Ir}‘tmductmn tg HJI.B.'IH astfel de cadre. Autorii care se considera

nerala despre structura sa. IN RNA IoN realisti raman adesea sceptici fata de

Volumul are o introducere substantiala TE T _ autonomia institutionala, vazand or-

despre intelegerea relatiilor internationale si RELATIO NS ganizatiile fn mare masura ca instrumente la

14 capitole intitulate dupa cum urmeaza: Apa- Fempei;ﬂves Cngnec o dispozitia statelor puternice. Aceasta abor-
Iy

ritia unui sistem global de state, 1500-prezent;
Teorii ale relatiilor internationale; Analiza po-
liticii externe; Tncadrarea relatiilor internatio-
nale: Rolul legilor si organizatiilor; Razboiul
si cauzele sale; Cai catre pacea interstatala;
Tehnologia moderna, utilizarea fortei si prac-
tica relatiilor internationale; Economie inter-
nationala: Teoria fundamentala si institutiile
de baza; Statele si pietele in economia mon-
diala; Dilemele dezvoltarii; Actori nestatali si
provocari laadresa suveranitatii; Mediul na-
tural si relatiile internationale; Infruntarea vi-
itorului: sase viziuni ale unei ordini interna-
tionale emergente.
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dare doctrinara are rolul de a explica de ce
implicarea multilaterala esueaza uneori in
situatii de crize grave atunci cand marile pu-
teri dezerteaza sau urmarescin principal stra-
tegii unilaterale.

Pe de alta parte, teoria liberala - asociata
n mod traditional cu cercetatori precum G.
John Ikenberry, unul dintre autorii cartii ana-
lizate - argumenteaza amintind ca institutiile
multilaterale conteaza deoarece pot reduce
incertitudinea, pot furniza informatii utile, pot
reduce costurile tranzactiilor si pot crea as-
teptari valoroase pe termen lung de coope-
rare.
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Conform acestei conceptii liberale:

Diplomatia multilaterala este capabila sa institutionalizeze norme
precum drepturile omului, regulile comerciale, angajamentele climatice
si controlul armelor;

Organizatiile internationale (Ol) faciliteaza negocierea, moni-
torizarea si aplicarea acordurilor colective;

Interdependenta economica prin comert si finante ncurajeaza
statele sa rezolve diferendele in cadrul unor cadre multilaterale, mai
degraba decat prin conflict.

Accentul pus in manual pe dreptul si organizatiile internationale
evidentiaza modul in care diplomatia multilateralda modeleaza regulile
si gestioneaza bunurile publice globale - de la pace si securitate la
dezvoltare durabila.

Autorii apartinand constructivismului Tsi extind analiza, subliniind
faptul ca ideile, normele si identitatile influenteaza modul in care di-
plomatia este condusa in plan multilateral. Preferintele si practicile
statelor evolueaza prin interactiunea manifestata in cadrul institutiilor
multilaterale. De exemplu, normele privind interventia umanitara,
responsabilitatea climatica sau neproliferarea nucleara castiga teren
printr-un angajament colectiv sustinut - nu doar prin putere sau stimu-
lente materiale. Aceasta abordare se caracterizeaza si prin faptul ca
atrage atentia asupra rolului actorilor nestatali (ONG-uri, retele trans-
nationale) Th modelarea rezultatelor diplomatice.

Tratand dinamica contemporana a diplomatiei multilaterale cu ac-
cent pe rezilienta si provocarile institutionale, a 4-a editie a cartii, din
februarie 2026, explica modul in care functioneaza diplomatia multi-
laterala in contextul unor schimbari globale majore - inclusiv razboiul
din Ucraina, conflictul Israel-Hamas, nationalismul economic, inte-
ligenta artificiala Tn politica si ascensiunea Sudului Global. Aceste
evolutii contextualizate ilustreaza modul in care institutiile multilaterale
se confrunta atat cu presiuni, cat si cu necesitatea adaptarii in cazurile
pe care trebuie sa le abordeze.

Dileme de securitate si eficacitatea institutiilor: Mecanismele de
securitate colectiva, precum Consiliul de Securitate al ONU, se con-
frunta cu constrangeri atunci cand marile puteri nu sunt de acord cu
privire la interpretarile actelor de agresiune si interventie.

Multilateralism economic vs. nationalism: Institutii precum OMC
si FMI se confrunta cu provocari din partea nationalismului economic
renascent si a protectionismului, punand sub semnul intrebarii pro-
funzimea reala a cadrelor de cooperare economica.

Tehnologie si norme: Guvernanta tehnologiilor emergente (1A,
norme cibernetice) necesita platforme de negociere multilaterala pentru
aevita fragmentarea normelor globale.

Aceste exemple de caz contemporane oferite in carte arata ca di-
plomatia multilaterala trebuie sa se adapteze la un peisaj global mai
complex, mentinand in acelasi timp functiile de baza ale gestionarii
conflictelor, negocierii normative si guvernarii cooperative.

Fenomenul multipolaritatii si ascensiunea noilor actori demon-
streaza ca diplomatia multilaterala actuala nu poate fi inteleasa exclusiv
prin prisma perspectivei occidentale. Ascensiunea puterilor si grupa-
riloremergente (cum ar fi BRICS) extinde agenda multilaterala dincolo
de institutiile traditionale. Acesti actori urmaresc viziuni alternative
asupra cooperarii si guvernarii, influentand dezbaterile privind finan-
tarea dezvoltarii, regulile comerciale si reformele guvernantei globale.
Tn acest sens, studiile de caz actualizate ale manualului evoca difuzarea
actuala a agentiei diplomatice dincolo de puterile consacrate, imbo-
gatind si complicand mecanismele diplomatiei multilaterale.

Tn aceasta cronica nu ne putem referi la toate conceptele si practicile
de baza din diplomatia multilaterala, dar trebuie sa acordam prioritate
procesului de negociere.

Viata internationala ilustreaza constant practica diplomatiei multi-

laterale, care implica medii complexe de negociere.

Este evocat un exemplu interesant. ,,Prima negociere comerciala
multilaterala desfasurata sub auspiciile OMC a fost Runda Doha,
lansata in 2001. Cu toate acestea, pentru prima data de la sfarsitul
celui de-al Doilea Razboi Mondial, Runda Doha nu a reusit sa se
ncheie cu un acord multilateral la scara larga, iar discutiile de la Doha
s-au incheiat in decembrie 2015.” (p. 346)

Designul si conformitatea institutionala au un rol cardinal in di-
plomatia multilaterala. Institutiile multilaterale - fie ele globale (ONU,
UNESCO, OMC), fie regionale (UE, ASEAN, UA) - intruchipeaza re-
guli care modeleaza comportamentul statelor. Diplomatia multilaterala
eficienta se concentreaza pe designul institutional (reguli de vot,
mecanisme de solutionare a litigiilor) si pe conformitate (monitorizare,
sanctiuni, stimulente), fara de care implementarea deciziilor nu este
posibila.

Tn secolul XXI, o atentie semnificativa trebuie acordat rolului
actorilor nestatali. Intr-adevar, dincolo de state, ONG-urile, corporatiile
multinationale, comunitatile epistemice si societatea civila participa la
foruri multilaterale, introducand sau promovand noi prioritati (drepturile
omului, protectia mediului) si influentand rezultatele negocierilor pe
teme majore.

Tntr-o perioada in care valoarea solidaritatii este rareori men-
tionata in declaratiile diplomatice, manualul analizat are meritul de a
cita aceasta valoare de sapte ori. Unul dintre citate spune: ,,In urma
invaziei rusesti in Ucraina, cooperarea dintre principalele democratii
ale lumii a redevenit o grupare geopolitica proeminenta, observata
n consolidarea solidaritatii NATO si Tn grupari mai largi, cum ar fi
G7, oreuniune trilaterala anuala a liderilor Statelor Unite, Canadei,
Japoniei, Marii Britanii, Frantei, Germaniei si Italiei. De exemplu, la
summitul G7 gazduit de Japonia la Hiroshima in vara anului 2023,
liderii democratici s-au angajat la o cooperare mai stransa in fata
reaparitiei contestatarilor iliberali si autocratici, condusi de Chinasi
Rusia.” (p. 271)

Concluzie

Practica in evolutie a diplomatiei multilaterale apare Th maretia sa
in cartea Introducere n relayiile internasionale. Diplomatia multi-
laterala trebuie recunoscuta ca fiind centrala in politica globala con-
temporana. Aceasta sintetizeaza multiple perspective teoretice - re-
alismul care surprinde interesele puterii, liberalismul care accentueaza
institutiile si constructivismul care evidentiaza normele - pentru a
explica atat posibilitatile, cat si limitele angajamentului diplomatic
colectiv.

Prin integrarea fundamentelor istorice, a studiilor de caz contem-
porane si a pluralismului teoretic, volumul prezinta diplomatia mul-
tilaterala nu ca fiind statica, ci ca fiind adaptiva si esentiala pentru
abordarea provocarilor globale din secolul XXI.

Tntrucat beneficiarii acestei lucrari sunt asteptati s fie in primul
rand studentii de pe toate continentele, este, de asemenea, potrivit
sa citam un gand final formulat de cei trei autori ai acestei carti volu-
minoase, conform carora: ,,Abordarea noastra din aceasta carte a
ncercat sa Tncurajeze studentii sa se Tndeparteze de politica imediata
a momentului si sa aprecieze problemele complicate care i-au pre-
ocupat de mult timp pe cercetatorii si practicienii politicii mondiale.
La cele mai dificile Tntrebari ale disciplinei noastre, nu exista ras-
punsuri usoare. Acest lucru face si mai esential sa identificam si sa
ne confruntam cu aceste Tntrebari, sa intelegem cum si de ce au pri-
mit raspuns in trecut, sa ne dezvoltam propriile raspunsuri si sa in-
vatam sa le aparam logic prin dovezi extrase din trecutul bogat si
prezentul fascinant al sistemului international.” (p. 546)

Le dorim tuturor cititorilor o navigare utila printr-un domeniu
fascinant.
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Victor RUSU

Mariana Stratulat - Serpentine)
sau poezia ca meditatie
asuapra statatulai el estetic

Din lapidarul text de pe coperta a I\VV-a a volumului de poezie
»Serpentine”, Editura Hoffman, Romania, 2022, 92 p., cititorii statornici
iubitori de poezie, precum si posibilii exegeti sunt informati ca
Mariana Stratulat, poet si publicist, s-a nascut in Costei din Banatul
Sarbesc. Si-a desavarsit studiile generale, liceale si tehnice in VVarset
si Belgrad. Debuteaza n anul 2002 cu cartea de poeme ,,Doar copii”
, laEditura Libertatea din Panciova.

Tn octombrie 2020 devine director al Casei de Presa si Editura
Liber-tatea din Panciova,. Este membra a Asociatiei Scriitorilor din
Voivodina (2004) si a Uniunii Scriitorilor din Romania (2012) A
publicat urmatoarele carti de poezie: ,,Fascinatia invizivibilitatii” (Cluj-
Napoca, Editura Eikon, 2006), ,,Nocturne” (Panciova, Editura Liber-
tatea, 2012), ,,Cele mai frumoase poezii” (Drobeta Turnu-Severin,
Editura Lumina, 2021).

Volumul beneficiaza de o excelenta prefata a reputatului critic
literar Florian Copcea, de ale carei consideratii critice nu avem cum
face abstractie, data fiind pertinenta si justetea lor si, nu Tn ultimul
rand, pentru ca are si valoarea unui veritabil, exceptional ghid de
lectura aplicata pentru cititorii si, de ce nu, chiar pentru viitorii exegeti
ai poeziei Marianei Stratulat.

Asadar, redutabilul critic Florian Copcea semnaleaza dintru
inceput ,,modernitatea, paradigma europeana” adoptata de poeti
importanti din Voivodina, incepand cu Vasko Popa, paradigma care
se remarca prin ,,complexitate semantica, prin nonunivocitatea
sensurilor” rostirii poetice.

Identifica, apoi, factura cerebrala, reflexiva, gnomica a discursului
liric, caracteristica dominanta sub semnul careia eul poetic poarta ,,un
profund dialog metafizic cu sinele sau, se lasa antrenat intr-un joc al
trairilor existentiale, al realului si al contrariilor”. Tot Tn acest sens, se
nscriu si ,,meditatiile asupra realului si a sublimei stari a poeziei”.

W g
( Mariana Stratulat

SSERPENTINE
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Sunt identificate cuvintele-cheie, recenzate Tn discursul poetic
al Marianei Stratulat: ,timpul, tacerea, umbra, pasarea, piatra, cuvantul
si focul”, investite cu plurale sensuri, sugestii si idei poetice in diferite
asociatii si contexte.

Este subliniat apasat, Tn sfarsit, talentul poetei de a crea ,,sintagme
bogate in valente stilistice”.

Desi pregnanta originalitate a poeziei analizate face dificila cla-
sificarea ei, noi 0 apreciem ca postmodernista, cu detectabile influente
»paradoxiste”, venind direct de la sursa, in Voivodina, unde ,,pa-
radoxismul” lui Florentin Smarandache (savant si scriitor de origine
romana, care traieste si creeaza in America) a declansat o adevarata
moda, prin intermediul revistei ,,Lumina”, care |-a publicat mereu si
din al carei Consiliu de redactie face parte de zeci de ani. Imaginarul
poeziei Marianei Stratulat mai releva, de asemenea, similitudini cu
acelaal poeziei suprarealiste si cu tusele si ducturile puternice, exul-
tante, ale poeziei (neo)expresioniste.

De remarcat registrul colocvial al discursului poetic, predomi-
nant epicizat, ce Tncorporeaza biografisme si notatii din cotidianul
anost. Rezulta , fictiuni epice” (loan Flora) pe care autoarea le pre-
lucreaza in paradigma parabolica si alegorica, adica exact paradigma
stilistica din ale carei unghiuri analitice ne formulam si noi consi-
deratiile critice.

Tn aceasta acceptiune, poezia care da si titlul volumului ,,Ser-
pentine”, este o parabola existentiala ampla, indubitabil. Titlul Tnsusi
este simbolic si metaforic si trimite la meandrele evenimentiale si
momentele afective ce marcheaza un destin omenesc Th devenirea
lui. lar cuprinsul poemului, Tmpartit in scurte secvente, este, dupa
opinia noastra, o succesiune de mici alegorii pe diferite motive tema-
tice. Un singur exemplu: ,,Fantome si realitati,/ trairi si reflectii,/ popa-
suri in serpentine,/ la doar atat in clipa aceasta/ se rezuma povara/
pe care precum Sisif/ o Tnalt/ spre nemarginire”.

Secventa care prezinta, indiscutabil, toate notele stilistice
ale unei concentrate alegorii a actului de creatie ,,povara/ pe
care pre-cum Sisif/ o Tnalt/ spre nemarginire” (s.n.)

Tn paradigma parabolica sunt scrise si poeziile ,,Noi si
Cronos”, ,,Cosmar”, ,,Femeia cu aripi”, ,,Circ” si altele.

Revenind la antologicul poem titular ,,Serpentine” remar-
cam faptul ca are, Intre atatea altele, si darul de a preludia su-
gestivtemele dominante ale intregului volum: timpul in impla-
cabila curgere, descoperirea propriei identitati, a sinelui pro-
fund, ideal, prin raportare la datele esentiale ale realitatii si
meditatia aproape obsesiva asupra conditiei estetice a
poeziei.

Versuri care tradeaza o acuta, tulburatoare, usor elegiaca
traire a sentimentului trecerii si petrecerii timpului: ,,Cainii
timpului/ din golul inimii musca”; sau alte versuri memo-
rabile: ,,Imbatranesc ca un foc infrigurat/ in vatra”; ca sa
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citam, Tn sfarsit, integral secventa cu care debuteaza poemul si care
se constituie Intr-o admirabila, rafinata ale-gorie: ,,Eu trec ca o umbra
prigonita/ si aud in urma cum plange piatra/ in care lacrima-mi creste
si revarsa/ strigatul pasarii albe/ infometand/ timpul”. Dar intarsii de
trimiteri subtile, aluzive, la acelasi motiv tematic sunt usor detectabile
in numeroase poezii: ,,... ne-am conectat spiritul/ la Sursa divina a
Vietii/ sa alungam din noi moartea”.

Dar Tn volum sunt si poezii intregi pe tema timpului ireversibil cu
valoare de parabola existentiala puternica, total angajanta de inte-
ligenta, spirit si intuitie, precum coplesitoarea ,,Vis” din care ne limitam
laa transcrie doar o secventa de o persuasiva, reverberanta de vibratii
lirice inefabile: ,,Acest crud vrajmas - timpul,/ de-a lungul vietii/ din
curiozitate/ ne calca in picioare/ si cand lumea ne este mai draga/ ne
striga mai luminos/ la poarta”.

Al doilea motiv tematic, cautarea febrila, nelinistita a identitatii
eului poetic, este, de asemenea, abordat Tn poezii si versuri ce se
retin.

Un interes aparte suscita prin originalitatea si limbajul liric in
care sunt formulate reflectiile pe tema actului de creatie. Si sunt atat
de numeroase, incat, mozaical, pot contura din convingerile estetice
incorporate o sui-generis estetica a poeziei.

Dupa cum am mai scris, sunt Tn volum si cateva poezii intregi cu
valoare de ars poetica, dar noi vom desprinde si din acestea doar
»placute”, cioburi pentru ,,mozaicul” estetic pe care ni I-am propus:
,Noapte de noapte/ (dupa miezul noptii)/ zidesc paduri la ferestre/
(sa nu-mi zboare/ din vise/ amintirea pasarilor infometate/ de nemu-
rire)”; ,,... rastignita eroic/ intr-un poem”...; ,,... si corzile lirei isi scutura
tacerea/ deasupra neziditelor temple”. ,,Poezia ia mereu alte si alte
chipuri./ Apare din abis,/ din apele subterane ale gandului”... ,,Poezia
este rana / ce-mi spulbera umbra,/ nemoarte”.; ,,Numai cuvintele
sunt nemuritoare/ si trec din gura intr-alta/ neimblanzite”. ,,Poezia:/
graunte de grau/ intre o piatra/ si aripa cocorului lira”. ,,Pentru un
vers acoperit cu/ o zapada de aur/ am sa-mi pun viata in joc”;
»emotiile/ ca si ideile/ sunt niste corzi de lira/ care pot vibra/ fara a fi
atinse”. Si, in sfarsit, aceste incantatoare, superbe versuri din poezia
antologica ,,Poetul”: ,,Poetul nu il mai roaga pe Dumnezeu/ sa-i dea/
curajul de a vedea ceea ce nu e de vazut -/ se spala pe mainile patate
cu/ sngele cuvintelor/ si din copacul ce i-a crescut in gand/ scutura
pasarile albe./ ... Poetul Tsi da viata pentru un cuvant nerostit?”

Au fost percepute, desigur, ,,curajul” autoarei de a formula cateva
definitii ale poeziei mai mult decat interesante, care reliefeaza cu un
plus de pregnanta una dintre cele mai pretioase note ale discursului
liric: reflexivitatea sapientiala. De altfel, dimensiunea aceasta,
gnomica, se poate spune ca este una dintre dimensiunile structurale
esential ale intregului volum ,,Serpentine”.

Asa se face ca versuri decupate din multe poezii, de un lirism
dens, concentrat, devin veritabile aforisme sau definitii, cum am mai
mentionat: ,,Poemele incep precum un zid/ de manastire sa seridice”.
.- NU uitati ochii mamei lacrimand/ cand zburati din cuib”. (Maxima
n.n.) ,In versul care 1i creste iarba/ straluceste un diamant,/ un foc, o
stea si cateva aripi”. ,,Oglinda/ deformeaza realitatea” (Paradoxism
n.n.). ,Fiecare om poarta ca pe o masca/ un Alter Ego,/ al lui/ sau
inspirat de la Celalalt”. ,,Comoara de pret/ Tmi sunt amintirile”.
»2Amintirile tasnesc/ ca dintr-un burete stors/ de apa neuitarii”.

Mariana Stratulat are vocatia si harul formularilor memorabile, la
cote estetice Tnalte si s-a Tnscris, fara indoiala, cu izbanzi literare de
exceptie, stralucite, in randul celor mai importanti poeti din Voivodina,
Novi Sad - Serbia si din Romania.

* Tmbatranita - prostia devine tot mai inflexibila.

* Parerea /judecata/ omului destept pune-o la butoniera, Tn piept.
* Cu femeie cautata, n-ajungi sa-ti faci casa trainica.

* Nu peruca-| face pe actor mai convingator.

* Aplauzele nu au doar menirea de-a incanta, ci si forta de speria.
* De adevar s-a lepadat, si gol-golut a ramas.

* Nu credeti Tn adevarul cu chip fardat; nu-i adevarul cel adevarat.
* Mortul chiar e de compatimit, nu de invidiat, cum unii o fac.

* Pe cei mai multi dintre altruisti Ti gasiti in tabara celor invinsi .
* Animalul din om nu prea stie ce-i acela somn.

* Cine vrea, si intr-un parau se poate Tneca.

* Viata-i precum Dundrea, unora le da ceva altora totul le ia.

* Banalitatea - cateodata - ajunge sa fie aplaudata.

* Si cei mai mari artisti Maestrii au avut.

* Aurul n-are viata, dar deschide orice poarta.

* Banu bine socotit se poate inmulti, dar nu la nesfarsit.

* Batranetea a descoperit si mai descopera nca tineretea.

* Batranetea-i hulitd mai ales de cei care n-o merita.

* Ai grija cu fericirea cum te porti. Tn drum lasata, in picioare de
altii-i calcata.

* Al bani ai comoditati, nu vei duce lipsa de hoti.

* SiTntr-o pagina impecabila se mai strecoara cate-o greseala.

* Nu-i poti aplauda pe cei care de maini te-au legat.

* Tn primul rand, Cultura ar trebui sa-I faca pe Om si fie cult.

* Multi fricosi sunt muscati de catei maruntei, nu de dulai.

* \eti gasi rani care pe viteji 1i calesc.

* Te poti juca cu vorba ta, nu si cu-a altuia.

* Ai de ce te cruci, cand vezi ca realitatea curata e de vorbe goale
Tnecata.

* Sefii Tsi doresc ca papagalii lor sa fie cat mai discreti.

* Cu legi drepte statul se autoconserva.

* Ascunzéand-o, durerea devine mai grea.

* Razi, razi cat mai tare, atunci clipa cea trecatoare - sigur de ciuda
moare.

* Nu-i onorati pe calomniatori - raspunzand calomniilor lor!

* Cand luménarile nu mai incap pe tort, e timpul s-o iei din loc.

* Clipa de fericire-i la fel de lunga precum clipa de nemurire.

* Tinere! Acalatori, inseamna a te implini!

* Minciunaare-n ea puterea de-a spulbera increderea; uneori pentru
totdeauna.

* Animalul din mine, nu se lasa inselat, huiduit, dar mai ales pacalit.
* De luat pe veci aminte. Asasinatul barbar de la Ip (din septembrie
1940 - de Ziua Inaltarii Sfintei Cruci), el rimane pentru totdeauna
in mintea romanului chipul desfigurat de ura al ungurului.

* Un lucru insolit, dar util pentru un sef. Sa-l consulte si pe subal-
ternul cel mai umil. Asa va afla ceea ce nu-si inchipuia.

\: J
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De vorba cu Marele Timp

Publicat la Editura Junimea, lasi, 2025, volumul Emiliei Stajila,
Fragmente din Marele Timp (\ersuri panlirice si Prozopoeme senten-
rioase) are un ,,cuvant insotitor” apartinand Academicianului Mihai
Cimpoi si 0 succinta, dar elocventa prezentare pe coperta a I\V-a, scrisa
de poetul si Academicianul lon Hadarca. Asadar, doi academicieni ne
recomanda Tn termeni elogiosi o carte de poeme apartinand unei tinere
autoare, cunoscuta mai mult datorita unui volum exceptional de exe-
geza literara, Miteme orientale in poezia romaneasca a secolului
XX: AL. Macedonski, lon Minulescu, lon Barbu, publicata de Editura
Academiei Romane, Bucuresti, in 2023, la origine teza sa de doctorat,
pentru care a primit mai multe premii literare Tn Romania si Republica
Moldova (Laureata a saptamanalului Literatura si arta, pentru critica
literara, 2023; Diploma de excelenta pentru profunzimea cercetarii, a
exegezei operei macedonskiene si promovarea poeziei lui Alexandru
Macedonski Tn Republica Moldova, 2023; Diploma of excellence
Euroinvent Book, 2024 s.a.).

Din prezentarea Academicianului Mihai Cimpoi retinem ca poeta
Emilia Stajila a evitat orice ,,apartenenta generationista sau la curente
si paradigme n voga”, modelarea ei spirituala facandu-se in apropierea
operelor unor mari teoreticieni si filosofi ai lumii, mitologi si istorici ai
religiilor precum Mircea Eliade, Claude Lévi-Strauss, Gilbert Durand,
Ernst Cassirer, si in vecinatatea creatiei marilor poeti ,,ce au ctitorit
modernitatea liricd romaneasca”. Sunt evidentiate cele doua registre
ale volumului: discursul panliric si cel reflexiv-eticist, la intretaierea
loc conturandu-se o viziune organicista asupra lumii, ,,poeta atentio-
nandu-ne staruitor ca suntem blagian marcati de marea trecere, deun
joc al destinului, de o angelitate, dar si de demonie, de «eternele di-
leme», de «timpul fugarnic», de nietzscheana vointa si romantica do-
rinta, de tot ce constituie «Odiseea gandirii»” (...) ,,Meritul Emiliei
Stajilain calitate de om de stiinta si de poeta e
acela de a se angaja intr-un discurs interactiv
despre om, destin, care e un dat providential si
joc, despre timpul care fuge si despre ceea ce se
intdmpla nefiresc si nedorit Tn societatea noastra,
care genereaza un vibrant strigat existential.”,
conchide renumitul critic literar si eminescolog
Mihai Cimpoi.

Tn continuarea acestor observatii, poetul
si Academicianul lon Hadarca scrie: ,,Dincolo
de spectrele tandre ale ecoului de romanta tar-
zie (cu tuse din Bacovia - amurg violet, Cehov
- livada cu vigini sau Magda lIsanos - zeifa
Tristeze), din poemele Emiliei Stajila transpare/
se aude un alt registru, usor autoironic, parca
delectandu-se cu jocul inventat, cu Fragmente
din Marele Timp, cu suvenirele din scrinul ma-
tusii uitate - ale Poeziei clasice, mai torcand
arareori la fuiorul rimelor si ritmurilor inca bune
de tesut/impletit dantelarii.” Aceasta, pe cand
»in Prozopoemele sentenzioase se resimte un

, “Fragmente
»din Marele
" ;

spirit format Tn buna traditie a culturii clasice si moderne, avand toate
sansele sa devina o voce distincta a liricii feminine panromanesti.”

Analizand un poem care ni se pare emblematic, intitulat Am spus i
eu latimpul cuvenit..., asezat de poeta chiar in deschiderea volumului,
descoperim un discurs liric tulburator, o meditatie profunda despre
degradarea morala a lumii, Tn conditiile unei asa-zise libertati moderne,
n contrast cu verticalitatea eului liric, Tnzestrat cu o constiinta etica
puternica si orientat, din neputinta comunicarii cu semenii, spre dialo-
gul cu Divinitatea. lata poezia: ,,Nu mai gandesc eu ce va fi, ce-a fost,/
Merg tot pe ruine-ale sufletului meu,/ Vlegherea amintirilor de ieri nu
arerost,/ Ramane sa dialoghez cu Dumnezeu.// Ca nuinteleg nimicma
tot prefac/ De parca as fi nebun la un consult,/ Demult m-am Tnvatat
timid sa tac,/ Nu zic nimic, nu are sens, ascult.// De ani si ani, decenii,
secole larand/ Cine-adevar vorbeste este prigonit,/ Ba mai ramane-n
temnite zacand/ Pentru dreptate si ca n-a mintit.// Am spus si eu la
timpul cuvenit,/ La un duel cu idioti am mers,/ Nu-mi pasa chiar de-am
patimit/ Din demnitate nimica nu s-a sters.”

Tntr-otonalitate melancolico-reflexiva, sincera, uneori amar-ironica,
eul liricexploreaza raporturile dintre adevar, suferinta si demnitate,
poeta Emilia Stajila construind o viziune asupra existentei in care
luciditatea devine atat prilej de autoanaliza, cat si sursa de izolare.
Limbajul poetic este direct, confesiv, accesibil, Thsa presarat cu expresii
puternice: ,,ruine-ale sufletului meu”, ,vegherea amintirilor”, ,,duel cu
idioti” etc., aceasta combinatie intre expresivitatea metaforica si fran-
chete creand un lirism autentic, necosmetizat.

Tn conditiile n care adevarul este prigonit, omul ajunge sa se re-
traga in sine, sa-si contemple ruinele sufletului si sa-si reduca dialogul
la unul spiritual, cu Dumnezeu, singurul martor incoruptibil. Aspiratia
catre autentic, catre adevar, neimplinindu-se, creeaza omului deziluzie,
suferinta morala, epuizare emotionala si resem-
nare meditativa. lar motivul dialogului cu Dum-
nezeu este o cautare a sensului dincolo de lume,
o forma de verticalitate morala, de pastrare a
demnitatii, in opozitie cu coruptia si superfi-
cialitatea oamenilor. Poemul, in Tntregul sau,
contureaza portretul unui om lucid, dezamagit
de o lume in care valorile sunt pervertite, dar
care fsi conserva verticalitatea morala prin intro-
spectie, tacere si dialog spiritual. Discursul liric
se articuleaza astfel Tn jurul conflictului dintre
autenticitate si mediocritate, dintre adevar si
fals, dintre suferint si demnitate. Tn pofida de-
ziluziei, eul liricramane ancorat in credinta ferma
canobletea spirituala aomului integru nu poate
fi anulata de suferintele exterioare, chiar daca
acesta este nevoit sa traiasca Intr-o lume care
sanctioneaza tocmai aceasta integritate.

Tn prima parte a volumului, Versuri panli-
rice, descoperim alte poeme sensibile, cu ver-
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suri antologice. Cateva exemple: Dor de lucrurile mici... (,,Mi-e dor de lucrurile
mici,/ De bunul simt, ciresi, izvoare,/ Mai des as trece la bunici./ Bunicul nu-i... si
ma doare...”), Caderea si ridicarea sufletului (,,Aspir spre credinta, gand bun si
iubire,/ Mai cad, dar iarasi inima-ndrept/ Si-nfrunt chiar o durere, o dulce nestire/
Cu ruga profunda si-o cruce pe piept.”), Eu m-am nascut candva, in alta fara...
(,,Eu m-am nascut candva, Tn alta tara/ Pe care nu o recunosc, s-a-nstrainat./ Nu
vreau sa fiu cuiva ca o povara/ Mai bine e sa plec si eu acum, treptat...”), Fulgii din
par, Perle aruncate, Gandul si vioara, Pune lacat la cuvinte, Zeifa Tristeze s.a.

Parteaa doua a volumului, intitulata Prozopoeme sentensioase, contine poeme
n vers liber ce valorifica potentialul reflexiv al poeziei contemporane, integrand
metafizic teme precum viata, destinul omului, anotimpurile, anatomia sufletului,
fragilitatea identitara, timpul, negocierea cu inevitabilul si resemantizarea finalitatii
n orizontul unei ontologii a devenirii. Un poem puternic, care este si 0 meditatie
profunda asupra temporalitatii si amoduluiin care eul liric se raporteaza la diferite
tipuri de finaluri: narative, existentiale sau afective, este cel intitulat Dialog cu
Deznodamantul, din care citam ultima parte: ,,Cand vine Deznodamantul in vizita,/
Dorimun dialog cu el, sau obraznici/ Sa-1 gonim la tribunalul mintii./ Suntem si noi
nestatornici si nesiguri,/ Mai bine renuntam la discutia/ Cu epilogul venit in calea
noastra./ Totul e spre bine, chiar de sunt regrete!/ E doar un deznodamant firesc,
inca viu,/ Nu e acela care cere epitaf.”

Tonul poemului este dat de balansul intre gravitate si detasare, in care finalul
nu este perceput ca ruptura, ci ca etapa necesara intr-un continuum al devenirii.
,Deznodamantul” devine aici o figura simbolica a situatiilor-limita (vezi Kierke-
gaard, Heidegger, Jaspers), acele momente n care individul este confruntat cu
propria finitudine, cu necesitatea de a decide, cu responsabilitatea fata de propria
viata. Aparitia Deznodamantului ,,in vizita” semnifica intruziunea imprevizibila a
destinului, imposibilitatea controlarii totale a existentei.

Tncercarea de a dialoga cu Deznodamantul sau de a-I goni sugereaza dubla
miscare a omului, intre deschidere si evitare. Aceasta oscilare corespunde tensiunii
dintre autenticitate si inautenticitate. A invita Deznodamantul la dialog ar insemna
asumarea lucida a conditiei finite, confruntarea cu adevarul propriei existente. A-l
,»goni la tribunalul mintii”, Tn schimb, echivaleaza cu fuga in rationalizari, un mod
de a evita responsabilitatea pentru sensul propriei vieti - ceea ce Heidegger ar
numi fallenness, caderea in neautentic.

Declaratia ,,Suntem si noi nestatornici si nesiguri” functioneaza ca o re-
cunoastere a faptului ca omul nu traieste intr-o lume a certitudinilor, ci intr-una
dominata de contingent. Insa, aceasta nesiguranta nu este o deficienta, ci o con-
ditie ontologica fundamentala: omul este aruncat in lume (Geworfenheit), obligat
sa-si creeze propriul sens intr-un univers care nu i-1 ofera de la sine.

Tnsa poemul refuza o perspectiva tragica asupra finalului. Prin afirmarea ca-
racterului , firesc, inca viu” al Deznodamantului, ni se sugereaza ca limitarea tem-
porala nu este echivalenta cu anularea sensului. Dimpotriva, finalurile confera
relief existentei. Din perspectiva exis-tentialista, constiinta finitudinii intensifica
autenticitatea: numai ceea ce are un sfarsit poate fi deplin asumat. Tn acest sens,
mesajul optimist (,, Totul e spre bine...””) nu este un simplu refugiu consolator, ci 0
reconciliere lucida cu conditia umana.

Siultimul vers, ,,Nu e acela care cere epitaf”, indica limpede ca Deznodamantul
vizat nu este moartea definitiva, ci un final intermediar, o incheiere tranzitorie.
Acest tip de final este generator de noi Tnceputuri, caci omul este, in esenta, o
fiinta proiectata spre viitor. Poemul se ali-niaza astfel unei viziuni filosofice
jaspersiene: situatiile-limita nu anuleaza libertatea, ci o clarifica, o reactiveaza.
Finalul nu este un punct, ci o interpelare - o chemare la reevaluare si transformare.

Printr-o asemenea lectura, textul poetic devine o meditatie asupra modului in
care omul negociaza cu ideea de finalitate, fara a o absolutiza. Deznodamantul nu
este 0,,moarte simbolica”, ci o ocazie de reconfigurare a sinelui, un moment in
care individul poate alege intre auten-ticitate si evitarea responsabilittii. Tn acest
cadru hermeneutic, poemul exploreaza nu doar finalurile, ci si libertatea, nelinistea,
fragilitatea si posibilitatea reinnoirii - dimensiuni definitorii ale existentei umane
n sens metafizic.

Fireste, suntem indreptatiti si noi sa credem ca tanara poeta Emilia Stajila are
toate sansele sa devina o voce clara si distincta a liricii feminine romanesti.

Vanzatorii de oglinzi (\ersuri albe)

Au venit si lamine, cu tolbele pline de sticla slefuita,
promitandu-mi ca-n ele te voi vedea mai clar,

mai aproape, mai a mea.

Dar eu aveam deja retina arsa de biblioteci,

de versul lui Baudelaire si tacerea lui Tutea,

iar in oglinzile lor nuTncapea un vulcan.

Le-am spus sa plece.

Oglinda nu poate retine iasomia din zori

si nici greutatea unui templu zidit din cuvinte sfintite.
lubirea nu se vinde la taraba certitudinilor.

Acum, cand matasea s-a rupt si granitul s-a sfaramat,
numai caut reflexii.

Te las sa fii vant, sa fii tacere, sa fii scanteie.

Nu-ti cer sa te Tntorci, ci doar sa-mi scrii atunci cand
lumea devine prea stramta pentru sufletul tau.

Voi citi printre randuri nu absenta, ci mugurele de
lumina in care inca mai ardem, fara lanturi, fara vina,
doar noi si timpul care, in sfarsit,

se opreste sa ne asculte.

Taraba cu umbre

Negustorii de suflete n-au chip, au doar preturi,
iti cer un gram de sfintire pentru un metru de fala,
iti vand oglinzi concave in care te vezi urias,

n timp ce spiritul tau se chirceste in sala.

Ei se tem de ,,scrisoarea de adio” pe care ai scris-o,

se tem de omul care se multumeste cu un minut de gand,
caci un suflet care stie sa se hraneasca cu tacerea

nu poate fi cumparat, nici vandut, nicicand.

Ei ofera zgomot cand tu cauti ,,frunza de piatra”,
iti dau granit cand tu ai nevoie de un cer senin,
dar sub gheara timpului, marfa lor se desira,
amanand doar adevarul: un suflet curat si putin.

Arhitectura tacerii

Nu-ti zidi visul Tn ziduri ce dor,

Ci Tn ecoul unui gand calator;

Caci casa de piatra se surpa sub vant,
Dar iubirea-i cer ancorat in pamant.

Negustorul invins

Ce poti sa-mi vinzi, cand am tot ce nu are pret?

Un rasarit furat dintr-un munte semet,

Si-o farama de suflet, pe care-am daruit-o,

Chiarin clipain care lumea m-a mintit... si-am iubit-o.
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Harul, suferinta i
responsabilitatea scrisalai

Motto: ,,Cui i s-adat mult, multise va cere.”
(Luca, 12:48)

Aparitia romanului ,,Bonanza” (Editura Waldpress, Timisoara,
2026) confirma, inca o data, consecventa si gravitatea unei voci lite-
rare deja consolidate Tn peisajul cultural romanesc contemporan.
Autoarea, Mirela-loana Dorcescu - prozatoare, poeta si cadru uni-
versitar timisorean - propune un text de mare densitate confesiva si
spirituala, in care viata si literatura se afla intr-o simbioza aproape
organica. Cartea nu este doar un nou titlu intr-un ,,inventar” auto-
biografic consistent, ci expresia unei etape existentiale decisive: con-
fruntarea cu doliul, cu fragilizarea trupului, cu limitele varstei si, mai
ales, cu interogatia fundamentala asupra talantului primit. Tn centrul
romanului se afla, de fapt, o intrebare esentiala: ,,Domnul te va intreba
ce-ai facut cu darul tau de har?”

Scrisul Mirelei-loana Dorcescu este inseparabil de experienta sa
biografica. Formata in mediul filologic timisorean, cu o cariera univer-
sitara de exceptie intinsa pe aproape patru decenii, autoarea a cultivat
mereu un discurs reflexiv, riguros si totodata emotional, dar temperat
de luciditate. Sotie a poetului si eseistului Eugen Dorcescu, prezenta
marcanta a liricii romanesti contemporane, Mirela-loana Dorcescu
integreaza in ,,Bonanza” dimensiunea conjugala ca pe un spatiu de
initiere spirituala si de confirmare a vocatiei literare.

Moartea mamei, suferinta fizica a sotului, presiunea mediului
universitar si blocajul creator constituie fundalul dramatic al roma-
nului. ,,.Bonanza” se naste, asadar, din criza. Dar nu ramane intr-un
registru elegiac, ci se deschide treptat catre o perspectiva de reori-
entare si renastere interioara.

Desi structurat formal ca roman, textul depaseste granitele realis-
mului clasic. Ne aflam in fata unui roman confesiv cu valente autobio-
grafice, cu o structura fragmentara, aproape diaristica, Tn care epi-
soadele domestice alterneaza cu reflectii teologice, amintiri, scene
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din viata profesionala si meditatii asupra creatiei. Nu exista o intriga
spectaculoasa in sens traditional. Firul epic este unul interior: trecerea
dela ,paralizia” sufleteasca la asumarea responsabilitatii harului.

Acest tip de constructie apropie ,,Bonanza” de romanul de analiza
modern, de literatura confesiva interbelica si, prin sinceritatea sa, de
autofictiunea contemporana, dar cu o marca distincta: explicitul crestin.

Romanul debuteaza cu o scena nocturna de mare intensitate. La
sase luni de la moartea mamei, Arina (alter ego-ul autoarei) este zgu-
duita de cuvintele sotului, Teodoru: ,,Domnul te va intreba ce-ai fa-
cut cu darul tau de har”. Aceasta replica devine axul moral al cartii.
Tema talantului nefolosit - inspirata din parabola evanghelica (Matei
25, 14-30) - declanseaza drama interioara a protagonistei. Scrisul nu
mai apare ca 0 optiune, ci ca o obligatie spirituala.

Casa, spatiul central al romanului, este marcata de absenta. Ca-
merele nelocuite - cea a mamei, cea a fiului plecat - sunt descrise ca
raspandind ,,un zgomot de fond perturbant ca un tun sonic”. Imaginea
sugereaza cu forta poetica vidul lasat de moarte si departare. Tn pa-
ralel, boala lui Teodoru limiteaza deplasarea fizica. Dorul de rau,
visul recurent al sotului, capata valoare simbolica. Decizia de a cum-
paraun fotoliu rulant marcheaza un moment de cotitura: acceptarea
limitelor si refuzul izolarii. lesirea la Bega devine promisiunea unei
noi libertati.

Episoadele ce descriu viata universitara - examenele, dialogurile
cu colega Nicole, discutiile despre credinta - aduc un contrapunct
realist, ancorand naratiunea in concretul cotidian. Arc-ul interior al
romanului este clar definit: doliu si blocaj - confruntarea cu responsa-
bilitatea harului - acceptarea fragilitatii - reorientarea spirituala -
decizia de a scrie.

Personajele principale ale cartii exprima, in simplitatea lor, un
echilibru profund, fiecare devenind sprijin pentru cellalt. Chiar daca
limitarile fizice produc suferinta, puterea de a se ridica deasupra lor
ramane admirabila.

Arinaeste un personaj de o complexitate autentica: fiica indoliata,
sotie devotata, profesoara universitara, scriitoare in criza, credin-
cioasa aflata in cautare. Ea oscileaza intre fragilitate si forta, intre
revolta si supunere. Nu este idealizat. Tsi recunoaste naivitatea,
slabiciunile, resentimentele si oboseala. Tocmai aceasta onestitate fi
confera profunzime si credibilitate.

Teodoru, modelat evident dupa Eugen Dorcescu, este unul dintre
cele mai memorabile personaje masculine din proza confesiva recenta.
Poet, intelectual de mare anvergura, om al Scripturii, el apare simultan
vulnerabil si puternic. Replica sa - ,,Nu vezi cum mi s-a imputinat
viata?...” - concentreaza drama varstei si a bolii. Si totusi, el ramane
mentor, sprijin si catalizator al renasterii Arinei. Fara Teodoru, romanul
ar fi fost o elegie; cu el, devine o drama a responsabilitatii. Personajele
secundare - Nicole, colega universitara, studentii, prietenii, medicii,
colegii - contureaza fundalul social al naratiunii si adauga verosimi-

litate universului fictional.




Simbolistica din ,,Bonanza” este bogata si su-
gestiva. Raul (Bega) devine simbolul central al curgerii
timpului, al libertatii si al memoriei, un spatiu aproape
mitic al re-generarii. Fotoliul rulant, desi obiect concret,
dobandeste o semnificatie simbolica puternica: accep-
tarea limitelor si demnitatea in suferinta. Mobilitatea
spirituala se dovedeste a fi mai puternica decat imobi-
litatea fizica. Casa ramane spatiul memoriei si al absentei,
iar camerele goale devin camerele pierderii. Tn contra-
punct, ritualul lecturii zilnice a Psalmilor, Tn mai multe
limbi, simbolizeaza purificarea, continuitatea traditiei si
ancorarea in transcendenta.

,»Bonanza” impresioneaza prin autenticitatea emo-
tionala, limpe-zimea expresiei, dialogurile naturale si
integrarea organica a referintelor culturale si teologice.
Emotia nu devine niciodata ostentativa; ea este filtrata
prin gandire si luciditate.

Ritmul naratiunii este unul lent, reflexiv. Alternanta
dintre stare si luciditate creeaza o respiratie interioara
specifica. Pentru cititorul obisnuit cu intrigi spectacu-
loase, aceasta ritmicitate poate parea neobisnuita. Di-
mensiunea confesiva intensa poate crea impresia unor
reveniri tematice, iar referintele teologice pot indeparta
lectorul radical secularizat. Dar aceste trasaturi tin chiar
de natura profunda a proiectului literar asumat.

Romanul poate fi pus Tn dialog cu proza confesiva
interbelica, cu literatura spirituala contemporana si cu
romanul de analiza existentiala. Exista in el o tensiune
metafizica ce aminteste de marii introspectivi ai literaturii
romane, insa vocea Mirelei-loana Dorcescu raméane dis-
tincta prin claritatea si sinceritatea asumarii crestine.

Tn cele din urma, ,,Bonanza” este un roman al fide-
litatii: fidelitate fata de mama, fata de sot, fata de vocatie
si fata de Dumnezeu. Intr-un peisaj literar adesea grabit
sau dominat de ironie, cartea Mirelei-loana Dorcescu
se remarca prin gravitate, limpezime interioara si o pro-
funda noblete a gandului.

Cititorul simte, pe masura ce inainteaza in pagini, ca
nu are in fata doar o constructie literara, ci o experienta
de viata transfigurata prin scris. Emotia nu este nicio-
data patetica; ea curge discret, asemenea unui rau linis-
tit, dar plin de adancimi. n aceasti liniste se afl insa o
mare forta: puterea de a transforma suferinta in reflectie,
fragilitatea in luciditate si indoiala n credinta. Prin ,,Bo-
nanza”, Mirela-loana Dorcescu se confirma drept una
dintre acele constiinte literare pentru care scrisul nu
este doar exercitiu estetic, ci responsabilitate spirituala
si marturisire.

Daca ar fi sa rezumam esenta acestei carti intr-o
singura idee, am putea spune ca a scrie inseamna a nu
lasa harul sa raména tacut, iar ,,Bonanza” este tocmai
dovada acestei fidelitati fata de darul primit. Prin since-
ritatea ei, prin echilibrul dintre emotie si reflectie si prin
lumina discreta a credintei care o strabate, cartea devine
mai mult decat un roman confesiv: devine expresia unei
constiinte vii si a unei vocatii literare traite cu demnitate
si cu o autentica ardere interioara. Cititorul raimane, la
final, cu sentimentul rar ca a fost martor nu doar la nas-
terea unei carti, ci laun moment de adevar interior. lar
acesta este, poate, cel mai frumos elogiu pe care 1l poate
primi atat scrisul, cat si autoarea lui.

Ilvan POZZONI
(Italia)

Fundamentele
teoretice
magmatice ale

tardomodernismalui

Tardomodernismul trebuie sa lupte impotriva tiraniei criticului literar, atiraniei
directorilor editoriali si a tiraniei redactiilor. Niciun critic literar, in nicio zona a
lumii, nu a reusit sa ofere o interpretare semnificativa a riot-text-ului meu Hai
perso la lingua?! Tn cele din urma, a intervenit interpretarea autentica a artistului
(,,obiectiva™), de nivel superior oricarei interpretari ,,subiective” a criticului literar
octogenar, care, in 2025, nu a realizat ca critica literara a suferit o deplasare catre
critica pragmatica, asa cum, in cadrul semioticii, s-a produs o deplasare a semanticii
catre pragmatica. Tardomodernismul, abandonénd critica literara - anacronism al
ontologiei estetice moderne - se bazeaza pe pragmatics (Levinson) si pe teoria
argumentarii (Habermas/Apel), apeland la argumentarea ,,subiectiva” participativa
a comunitatilor de arta: bund, kolektivne, adunari deschise fiecarui artist (auto-
definit, susceptibil de verificare/falsificare estetica), anonime, aedice, indepartate
de ego patismul ontologiei estetice moderne. Scopul este de a crea in cititor, in
profesionist si in modernist o stare de ,,soc, rusine, teama si furie”, prin strategii
hiper organizate de atac estetic: dédoublement de Man, ocrpahehne sklovskian,
marketing estetic de tip guerrilla anti-neo-consumistic, carnavalizare bachtiniana,
umor/ironie luciniana, citazionism, mistilinguism, gramatica generativa (Chomsky),
subversiune/eversion (anarho-individualism al Post-Left Anarchy), model antro-
pologic malinowskian, sociologic (Scoala de la Chicago), etnologic (ethome-
todologia lui Garfinkel si interactionismul lui Mead) al observatiei participative,
polifonie existentiala, anti-ego centrism, claritate hareiana, détournement, inver-
siune transemantica, furie ca revendicare a recunoasterii identitare, promovarea
Lneurodiversitatii” autiste si sociopatice, burnout artistic si teoretic oscilant (epu-
izare/atac, epuizare/atac, epuizare/atac), interventionism/activism majakovskian,
concionalitas comiziala, destructurare rizosomatica (Deleuze), deterritorializare
schizofrenica (Guattari), internationalism ca postcolonialism antiimperialist sau
contrahegemonic (Appiah si Appadurai), invectiva, neologism, exaltare atrashului,
desacralizare, suprapunere de registre si nonsens sistemic (Pynchon), rasturnare
oulipiana (Perec), anti metafizica si anti ontologism (analitic, Putnam si Rorty);
Tardomodernismul este foarte departe de pastiche-ul hiper modernist asa cum a
fost definit eronat de Linguaglossa care se bazeaza pe ,,imitare” , ,,incorporare”,
Hfals”, , reiterare” (Raymond Queneau), ,.intertextualitate/ metatextualitate/ archi-
textualitate/ paratextualitate/hipertextualitate” (Gérard Genette), ,,umor” (Terry
Pratchett si Seth Grahame-Smith). Tardomodernismul reprezinta un ,,potpourri”
literar, depasind postmodernismul si hiper-modernismul printr-otactica de supra-
sarcina termonucleara: suprasarcina lingvistica (David Foster Wallace), hiper-
trofizare a semnificatiilor, suprasarcina antinomica a fundamentelor teoretice,
brutalizare trash, extremizata pana la extenuare, a limbajului obisnuit. Scopul tactic
al suprasarcinii este de a scurtcircuita estetica seductiva, business poetry, a Statului
Pontifical modernist, servitor al camorrelor artistice, mecanismelor de insatisfactie
a dorintei structurii neoconsumiste, mercantilismului artistic si mestierantismului.
Tardomodernismul, prin conceptia sade arta ca ,,interactiune sociala”, incearca sa
introduca un bloc militant si o preluare militara (hijacking), menite sa opreasca
orice sprijin birocratic al seductivitatii ,,poeziei elegiace” si al extremei a ,,auto-
limbajului dilettantesc” al epigonismului Rubik, intr-o piata saturata si cu versuri
cu termen de sase luni, destinate incinerarii, fara nicio lectura (vid de sens). Solutia
nu este 0 noua ontologie estetica, apropiata de vechea ontologie estetica moderna:
este 0 noua socio/etno/antropologie estetica, engaged, departe de orice perfor-
mativitate distopica. Tardomodernismul este atopico.
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Doina DRAGUT

lon Deaconescda -
an poet al introspectiei
si al trairilor profunde

lon Deaconescu este cunoscut ca poet, eseist si promotor cultu-
ral, iar scrisul lui are adesea o tonalitate meditativa, uneori grava, dar
si 0 deschidere catre universal.

Volumul de poezii Ecoul tacerii, aparut la editura Aius, Craiova,
n 2026, se inscrie n linia poeziei sale reflexive si profund ancorate in
dimensiunea spirituala si identitara. Tn acest volum, titlul in sine su-
gereaza o tensiune interesanta: tacerea nu e absenta, ci devine spatiu
al ecoului, al memoriei, al constiintei, al Tntrebarilor existentiale.
Poeziile exploreaza frecvent teme precum: relatia dintre om si divini-
tate, trecerea timpului si fragilitatea existentei, identitatea culturala
si radacinile roménesti, singuratatea si introspectia.

Poetul prefera un limbaj limpede, dar incarcat de simboluri. Poezia
sanu este o poezie experimentala n sens formal radical, ci mai degraba
una care cauta profunzimea prin simplitate aparenta si prin densitate
ideatica. Unele poezii pot avea accente elegiace, altele - o nota de
rugaciune sau confesiune.

Volumul poate fi receptat ca un dialog interior continuu, in care
»tacerea” devine un loc al revelatiei, nu al golului. Cititorul este in-
vitat sa reflecteze, mai degraba decat sa caute imagini spectaculoase
sau efecte stilistice evidente.

»Ecoul tacerii” poate fi citit ca un volum construit in jurul unei
idei centrale: tacerea nu este lipsa, ci spatiu de acumulare spirituala,
locul Tn care se aud cel mai clar Tntrebarile esentiale. La lon Deaco-
nescu, aceasta ticere capata aproape o dimensiune sacra. Tn multe
poeme, tacerea nu e gol, ci ,,plin” metafizic. Poetul sugereaza ca ade-
varul nu se afla in discursul abundent, ci Tn
retragere si ascultare interioara.

lon Deaconescu nu scrie o poezie dog-
matica, ci una de cautare. Dumnezeu apare
mai degraba ca prezenta intuita decat afir-
mata categoric. Aceasta orientare spre lucru-
rile mici indica o spiritualitate a cotidianului,
apropiata de traditia ortodoxa, dar exprimata
intr-un registru modern. Timpul se percepe
ca o forta care erodeaza, dar si cao arhivaa
identitatii. Poetul recurge adesea la imagini
ale trecutului rural sau ale radacinilor.

Un aspect important este economia de mij-
loace. \ersurile sunt, de regula, simple si clare,
fara ornamente excesive. Dar in aceasta simpli-
tate seacumuleaza simboluri: lumina, tacerea,
drumul, biserica, umbra, copilaria. Tensiunea
dintre cuvant si tacere este formulata direct,
aproape auster, dar cu impact conceptual pu-
ternic. Nu e o singuratate disperata, ci una
asumata, necesara introspectiei. Aici tacerea
devine instrument de ascultare a sinelui.

ION DEACONESCU

soal tacerii

Volumul nu impresioneaza prin spectaculos, ci prin consecventa
unei voci interioare. Este 0 poezie a incetinirii si a reflectiei, care cere
cititorului rabdare si disponibilitate pentru meditatie. Daca e citita in
graba, poate parea austera, daca e parcursa atent devine densa si
revelatoare.

Poezia lui lon Deaconescu (in special din volumul ,,Ecoul tacerii”)
devine interesanta tocmai pentru ca el nu apartine unei directii stri-
dente sau experimentale, ci unei linii mai discrete, reflexive, cu adanci
radacini Tn traditie si spiritualitate.

La prima vedere, exista o apropiere, prin interesul pentru limbaj
si pentru ceea ce se afla ,,dincolo de cuvant”, cu Nichita Stanescu.
Dar diferenta este esentiala. Nichita Stanescu problematizeaza lim-
bajul Tn mod abstract, aproape filozofic si ludic (,,necuvintele”, rup-
tura dintre semn si sens), lon Deaconescu nu destrama limbajul, ci 7l
simplifica pentru a ajunge la esenta. Daca Nichita ar spune: ,,cuvintele
sunt fapturi vii care ne tradeaza”, lon Deaconescu ar sugera mai de-
graba: ,,adevarul Tncepe acolo unde cuvintele tac”. Cu alte cuvinte,
la Nichita avem o criza a limbajului, la Deaconescu o retragere din el.

Tn poezia lui lon Deaconescu simtim o apropiere si de Marin
Sorescu, aceasta apropiere venind din aparenta simplitate a expresiei
si din claritatea versului. Sorescu foloseste ironia, absurdul, uneori
chiar umorul pentru a vorbi despre conditia umana, Deaconescu
evita ironia; tonul lui este grav, meditativ, aproape liturgic. Unde So-
rescu ar scrie: ,,stam de vorba cu moartea ca si cum ar fi vecina de
palier”, Deaconescu ar formula mai degraba: ,,moartea trece in tacere
prin noi, ca o umbra de lumina”. Ambii sunt
accesibili ca limbaj, dar efectul este diferit:
Sorescu provoaca un zambet amar, Deaco-
nescu - reculegere.

Pe lon Deaconescu am putea sa-l apro-
piem si de loan Alexandru. Amandoi cultiva
0 poezie spirituala, cu deschidere spre reli-
gios si spre valorile traditionale. Diferenta:
loan Alexandru este mai imnic, mai expansiv,
uneori retoric; lon Deaconescu este mai inte-
riorizat, mai retinut. Daca loan Alexandru
spune ,slava Tie, lumina care curge peste
neamuri”, lon Deaconescu spune: ,,lumina
vine incet, ca o rugaciune nerostita”. Primul
proclama, al doilea sopteste.

Daca ne gandim la Grigore Vieru, compa-
rarea e relevanta prin dimensiunea identitara
si simplitatea expresiei. Vieru pune accent
pe mama, limba, patrie, intr-un registru emo-
tional direct, Deaconescu abordeaza identi-
tatea mai meditativ, mai putin sentimental
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explicit. Daca Vieru spune: ,,in limba ta ti-e dor de mama”, Deaconescu
zice: ,radacinile mele vorbesc in tacere”. Vieru emotioneaza imediat;
Deaconescu cere reflectie.

lon Deaconescu nu se lasa Tncadrat rigid Tntr-un curent literar
unic, dar poate fi plasat destul de convingator la intersectia catorva
directii, cu un nucleu clar: neo-traditionalismul cu dimensiune spiri-
tual-religioasa. Este un poet al ,,tonului scazut”, dar constant, care
nu cauta sa impresioneze prin forma, ci sa lase ideea sa se decanteze
in liniste. El recupereaza teme si valori specifice traditionalismului
interbelic (Gandirismul), dar fara retorica solemna de atunci. El scrie
intr-un limbaj modernizat, mai simplu, mai epurat. Nu idealizeaza
ostentativ lumea rurala, ci o interiorizeaza. Tn acest sens, se apropie
de un neo-gandirism temperat, adaptat sensibilitatii contemporane.

Ontelegere mai potrivita pentru ,,Ecoul tacerii” ar fi ca poezia lui
lon Deaconescu este 0 poezie de cautare spirituala, iar tacerea devine
forma de rugaciune. Tn acest sens, se inscrie intr-o linie contemplativa,
unde versul devine aproape exercitiu spiritual.

Fiind un autor contemporan, Deaconescu traieste inevitabil intr-
un context postmodern, dar nu practica ironia sau fragmentarismul
tipic, nu deconstruieste discursul, nu mizeaza pe intertextualitate
ludica, prin urmare poate fi considerat marginal postmodernismului,
dar nu reprezentativ pentru el. Cea mai fidela incadrare ar fi: poet
neo-traditionalist cu orientare spiritual-religioasa si expresie mini-
malist-reflexiva. Sau, mai simplu, poezie contemplativa contemporana,
de inspiratie traditionala. El ocupa o zona aparte: nu e nici experi-
mental, nici declarativ modernist, ci un poet al interioritatii, care
continua o linie discreta din literatura roména - aceea in care poezia
devine forma de meditatie.

Tnvolumul ,,Ecoul tacerii”, poetul valorifica teme specifice traditio-
nalismului, precum raportarea la sacru, memoria, identitatea si rada-
cinile, dar le exprima ntr-un limbaj modern, simplificat, lipsit de
retorism. Spre deosebire de traditionalistii interbelici (precum cei din
jurul revistei Gandirea), Deaconescu nu insista pe discurs solemn,
ci prefera o expresie retinuta, meditativa.

La lon Deaconescu putem vorbi despre raportul dintre efemer si
etern (efemeritatea existentei umane i aspiratia spre eternitate), ex-
primat printr-o meditatie asupra timpului, iubirii si dimensiunii spi-
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rituale a existentei. ,,Pentru totdeauna” nu este inteles ca durata
concreta, ci ca aspiratie spre absolut. Poezia sugereaza fragilitatea
existentei, omul este limitat Tn timp, dar traieste dorinta de a depasi
aceasta limita, iar ,,pentru totdeauna” devine mai degraba o stare
interioara decat o realitate concreta (,,Inimata e o fereastra/ Si nu o
frontiera, cum am crezut, candva™). Motivul iubirii (frecvent la Dea-
conescu) nu este unul pasional, ci interiorizat, aproape spiritualizat,
iar iubirea devine o forma de rezistenta in fata timpului. Durerea
interioara este exprimata prin metafore puternice (,,Acum, e bolnava,
frigul i-ainghetat / Séngele...”) , apoi apare singuratatea profunda,
tacerea definitiva, iubirea poate deveni o suferinta profunda atunci
cand comunicarea dispare, iar unele rani emaotionale sunt definitive
(;,pentru totdeauna™).

Poezia ,,in fata ferestrei” surprinde trairile profunde ale eului
liric, marcate de regret, singuratate si incapacitatea de a intelege iu-
birea la momentul potrivit. Textul se incadreaza in lirica intima, fiind
centrat pe confesiunea directa a unor stari sufletesti intense. Titlul
are valoare simbolica, sugerand un spatiu al reflectiei. Fereastra
devine un element de mediere Tntre interior si exterior, intre lumea
interioara a eului liric si realitatea exterioara. Aceasta delimiteaza
doua planuri: interiorul, asociat trairilor eului liric, si exteriorul, re-
prezentat de lumeareala. Asta ,,in fata ferestrei” implica o atitudine
contemplativa, dar si o distantare de viata, sugerand incapacitatea
de a mai participa activ la aceasta. La nivel compozitional, poezia
este construita ca un monolog liric, in care gandurile si emotiile sunt
redate Tn mod direct. Debutul surprinde dorinta de liniste, care se
dovedeste a fi iluzorie, fiind asociata cu pierderea unei persoane
importante. Astfel, linistea devine sinonima cu golul sufletesc. Aici,
fereastra este un simbol al deschiderii spre lume, dar si al distantei
(privire, nu participare), natura renaste (,,Se vor bucura, in primavara,
/ De mugurii plapanzi”), dar eul liric ramane izolat, aproape rupt de
viata, atmosfera devine o liniste apasatoare, totul fiind redat printr-
o0 imagine poetica foarte sugestiva: ,,Se strapunge aerul cu un mur-
mur / Auzit doar de batranul copac”, simbol al naturii martora la su-
ferinta umana. (Sau poate ,,batranul copac” este chiar poetul.) Aceasta
imagine accentueaza ideea de singuratate absoluta, intrucat durerea
eului liric nu este perceputa de ceilalti oameni.

Tn poezia ,,Odaia copilariei”, autorul abordeaza tema copilariei,
vazuta ca o perioada a inocentei si a bucuriei simple. Mesajul eviden-
tiaza frumusetea momentelor simple petrecute alaturi de mama si
legatura profunda cu natura, sugerand nostalgia fata de aceasta pe-
rioada. Eul liric evoca momente din jocul in iarba, contactul direct cu
natura (,,stropii de roua”, ,,florile crude de iarba”). Imaginile sunt
vizuale si olfactive (,,iar mirosul florilor detei”), contribuind la crearea
unei atmosfere calde si linistitoare. In concluzie, ,,Odaia copilariei”
este 0 poezie sensibila, care surprinde farmecul varstei inocente si
nostalgia dupa timpul petrecut in mijlocul naturii si al familiei.

Tn ,,Spaima timpului”, poetul abordeaza tema trecerii timpului si a
conditiei umane. Eul liric exprima o stare de neliniste si meditatie
asupra efemerititii vietii, sugerand fragilitatea existentei in fata timpu-
lui. Mesajul poeziei evidentiaza ideea ca timpul este inevitabil si
transformator, iar omul este marcat de trecerea acestuia. \ersuri pre-
cum ,,caci nu a fost nu va fi o poveste” sugereaza caracterul real si
ireversibil al existentei, in timp ce finalul (,,iar sculptorul ii va devora
chipul’) accentueaza ideea degradarii si a disparitiei. Versurile sunt
libere, fara rima fixa, ceea ce accentueaza caracterul modern al poeziei
si libertatea exprimarii. Tn concluzie, poezia surprinde spaima omului
in fata timpului si a inevitabilei treceri a acestuia, evidentiind fragi-
litatea conditiei umane.

Tn poezia lui lon Deaconescu, elementele naturii au un rol esential
in construirea atmosferei poetice. ,,Fereastra deschisa”, ,iarba”,
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lon PACHIA-TATOMIRESCU

Drept-Zalmoxianualui Donares
>Dunare din Dacia /

Aethicus Ister
(aprox. 21 iunie 424 d.H. - 30 sept. 499)

Tnvelitori de-s ascunse vederii pacitosilor

Cerul de-arama

de-asemenea-i facut din aceeasi materie,
deasupra acestei parfi

unde fusese dat edict de-agezare de Pamant, de mare,
impreuna cu Soarele si cu Luna,

impreuna cu luceferii, cu stelele si constelayiile;
haryuieli,

revarsari de fiere si de certe semne,

si-n asemanarea pieilor de masti

pe-ntinderea de membranda a revarsarilor de ape,
cu punerea dedesubt, ca sub un voal,

si cu profete[a]sa echipatda-n tot ce-i necesar -
supernorul cetagenilor,

nu pentru-acele mulfimi care cer sa vada
invelitori de-s ascunse vederii pacatosilor.

Qui velamine teguntur peccatorum

Caelum aere

massa similitudinem fieri

super ea parte,

qua Terra, quo mare statutum fuerat,
cum Sole et Luna,

astris et sideribus ac stellis ;
discursiones,

suffusiones atque certa indicia

et in similitudinem pellium
extensum aequae membranae
subpositum quasi velum
velandamque ornaturam
supernorum civium,

ne illa agmina possent cerni,

qui velamine teguntur peccatorum.

(Din «Cosmografie»,Waldpress, 2019, p. 274 sq.; traducere din imba latina de lon Pachia-Tatomirescu)

—>

»irunzele tinere” si ,,roua” sunt simboluri ale vietii si ale reinnoirii,
nsa aceste imagini sunt contrastate de ideea plecirii (,,ai plecat™),
care introduce tema pierderii si a dorului. Timpul este un element
important, sugerat prin referirea la ,,rasarit” si ,,apus”. Acesta mar-
cheaza trecerea inevitabila a existentei si accentueaza sentimentul
de efemeritate. Repetarea ciclului natural evidentiaza contrastul dintre
continuitatea naturii si fragilitatea trairilor umane.

lon Deaconescu apare ca un poet al interioritatii, preocupat de
explorarea sentimentelor profunde, precum iubirea, regretul, singu-
ratatea si dorul. Eul liric din creatiile sale este unul confesiv, care Tsi
exprima direct emotiile, evidentiind o permanenta nevoie de intelegere
si de comunicare, adesea neimplinita. Un element definitoriu al por-
tretului sau este sensibilitatea fata de iubire. Tn poeziile sale, iubirea
este prezentata atat ca o experienta luminoasa si pura, cat si ca sursa
de suferinta si dezamagire. Poetul surprinde degradarea sentimentelor
si efectele lipsei de comunicare, sugerand ca iubirea neinteleasa
conduce la izolare si durere.

De asemenea, lon Deaconescu este un poet al singuratatii. Per-
sonajul liric apare frecvent izolat, incapabil sa se faca inteles, traind
ntr-o lume interioara dominata de tacere si reflectie. Aceasta singu-
ratate este accentuata de motive precum fereastra, tacerea sau dis-
tanta fata de ceilalti.

Un alt aspect important este dimensiunea meditativa a poeziei
sale. In ,,Rugaciune fara cuvinte”, poetul sugereaza o forma de spiri-
tualitate profunda, in care trairile nu mai sunt exprimate prin cuvinte,
ci interiorizate. Astfel, tacerea devine o forma de comunicare supe-
rioara. Relatia cu natura este, de asemenea, semnificativa. Elementele
naturale (ploaia, roua, copacul, primavara) reflecta starile interioare
ale eului liric, contribuind la crearea unei atmosfere melancolice si
contemplative. Natura devine un martor tacut al suferintei umane.

Din punct de vedere stilistic, poetul utilizeaza un limbaj simplu,
dar expresiv, bazat pe metafore, simboluri si personificari. Imaginile
artistice sunt sugestive si contribuie la transmiterea unei stari de in-
trospectie si sensibilitate.

De cele mai multe ori mesajul poemelor subliniaza puterea cu-
vintelor de a construi sensuri si emotii, acestea devenind ,,0 armura
de oglinzi”, simbol al reflectiei si al cunoasterii. De asemenea, creatia
poetica este prezentata ca un proces profund, Tn care imaginatia si
sensibilitatea joaca un rol esential.

Tn concluzie, lon Deaconescu se contureaza ca un poet al intro-
spectiei si al trairilor profunde, preocupat de teme precum iubirea,
singuratatea si trecerea timpului. Opera sa evidentiaza o sensibilitate
aparte si o tendinta spre meditatie si interiorizare, definindu-I ca un
creator al liricii confesive si reflexive.




Carmen MANEA

W. A. Mozart -
Credtiile concertante

Tn postura de virtuoz al clavecinului (si mai apoi al pianului, care
ncepea sa se afirme Tn perioada in care a trait muzicianul), al orgii si
al viorii, Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) a fost atras irezistibil
de acest gen, oferind posteritatii un tezaur inestimabil alcatuit din:
27 de concerte pentru pian si orchestra (printre care un dublu si un
triplu concert), 7 concerte pentru vioara si orchestra, 9 concerte
pentru instrumente de suflat si orchestra, precum si diferite piese,
fragmente si rondo-uri mentionate in catalogul Kéchel. Compozitorul
a decis sa elaboreze concertele instrumentale intr-o forma tripartita
(alterndnd tempo-urile repede-lent-repede), in care sunt percepute
originale solutii de arhitectura si limbaj, dar si formule noi in stabilirea
relatiei dintre solist si orchestra.

1. Concertele pentru vioara si orchestra

Tn calitate de fiu al lui Leopold Mozart (renumit violonist si pro-
fesor de vioara, autor al unei metode celebre, extrem de bine apreciata
n epoca), Wolfgang canta bine la acest instrument de la varsta 6 ani,
iar mai tarziu a ocupat functia de concert-maestru al Curtii din Salzburg
(Incepand din 1779). Anterior, in 1766, el scrisese concertul Adelaide,
mult timp pierdut si reconstituit in 1933 la editura germana Schott.

Tnanul 1775, in perioada aprilie-decembrie, genialul compozitor
scrie 5 concerte pentru vioara si orchestra, care se bucura de succes
si astazi. Tn primele 2 Concerte, KV 207, in Si bemol major si KV
211,in Re major, sunt dezvaluite deja trasaturile principale ale urma-
toarelor creatii: preferinta pentru forma tripartita si pentru tonalitatile
majore luminoase, in care tehnica violonistica este subordonata
functiei artistice. Tn Concertul nr. 3 n Sol
Major KV 216, compozitorul atinge nuante
expresive exceptionale si se indeparteaza
de trasaturile stilului ,,galant” (caracteristic
muzicii din acea perioada). Originalitatea
creatoare se manifesta si Tn miscarea atreia,
Rondo Allegro, in care este introdus un
episod contrastant Tn tonalitate sol minor.

Dupa 3 saptamani, Mozart scrie Con-
certul nr. 4, Tn Re major (supranumit Con-
certul ,,Militar”, KV 218, cu totul diferit
fata de Concertul KV 211, compus ante-
rior tot In Re major). Tema principala a pri-
mei miscari este energica, conceputa in ritm
de mars, care evoca strilucirea fanfarei. Tn
partea finala, compozitorul realizeaza o sin-
teza originala intre forma de rondo si cea de
menuet. George Enescu se numara printre
interpretii celebri care au cantat creatii vio-
lonistice mozartiene. Acesta a scris caden?e g
inspirate pentru Concertele nr. 4 si nr. 7.
Concertul nr. 57n Lamajor, KV 219 este 0

Woifgang Amadeus Mozart
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lucrare indragita de solistii de pretutindeni prin oportunitatile instru-
mentale de exceptie si prin bogatia expresiva pe care o intruchipeaza.
Referitor la ultimele 2 Concerte scrise de Mozart, au existat incer-
titudini; Concertul in Mi bemol major KV 268 adauga in compo-
nenta orchestrei un flaut si un fagot. Ultimul Concert nr. 7, in Re
major KV 271-a, se remarca prin frumusetea expresiva, prin verva,
bogatia si claritatea ideilor muzicale.

2. Concerte pentru instrumente de suflat si orchestra

Tn afara celor 9 Concerte pentru suflatori mentionate deja, creatia
mozartiana cuprinde miscari si piese izolate, care au imbogatit lite-
ratura muzicala destul de saraca a epocii respective. Creatia sa dedi-
cata instrumentelor de suflat a fost influentata de celebra orchestra
a Curtii de la Mannheim, ai carei membri aveau si o activitate compo-
nistica valoroasa. Elaborate in forma tripartita, aceste lucrari se re-
marca mai ales prin impetuozitatea partilor rapide si prin poezia re-
veriei mozartiene din miscarile lente (Andante ma Adagio). Concertele
pentru flaut si orchestra in Sol major (KV 313) si in Re major (KV
314), pun in valoare timbralitatea specifica a instrumentului, dar si
creativitatea autorului. La solicitarea ducelui de Guines, Mozart a
compus Concertul pentru flaut, harpa si orchestra in Do major
(KV 299). Creatia inspirata, cu un colorit cameral original a fost so-
licitata si interpretata cu succes de ducele de Guines (la flaut) si de
fiica sa (la harpa). In aceeasi perioada compozitorul elaboreaza Sim-
fonia concertanta in Mi bemol major, pentru oboi, clarinet, corn,
fagot si orchestra (KV 197-b).

Lucrarea dificila, care reliefeaza ple-
nar talentul de melodist si ingeniozitatea
lui Mozart, poarta trasaturile unor forme
muzicale diferite: serenada, concert, sim-
fonie. Ea contine cadente de virtuozitate
pentru toate cele 3 parti constitutive.

Au mai fost elaborate 2 Concerte,
pentru fagot si orchestrd, ale caror parti-
turi s-au pierdut. Lista creatiilor concer-
tante dedicate de Mozart cornului (4 la
numar) este completata de un Concert
pentru clarinet si orchestrd. Primul Con-
cert pentru corn si orchestra, in Re ma-
jor (KV 412), cuprinde doar doua parti,
ambele elaborate Tn tempo Allegro.

Celelalte 3 Concerte sunt scrise in
tonalitatea Mi bemol major (KV 417,
447 si 495) si contin Tn miscarile lente
lieduri instrumentale de o rara noblete
“ si expresivitate.
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3. Concertele pentru pian si orchestra

Tn calitate de compozitor prolific, Mozart a creat lucrari pe care
le-a prezentat in publicin perioada adolescentei, tineretii si maturitatii
artistice. Primele 4 Concerte pentru clavecin si orchestra dateaza
dinanul 1767 (KV 37, 39, 40 si 41) fiind destinate solistului si unui
ansamblu orchestral redus; erau de fapt aranjamente de muzici
inspirate din sonatele unor compozitori pe care copilul i admirase in
perioada sejurului parizian). Debutul adevarat in calitate de com-
pozitor al concertelor de pian a fost marcat de Concertul in Re
major, KV 175, scris la Salzburg in 1773, remarcabil prin melodica
generoasa, prin verva i originalitatea procedeelor componistice uti-
lizate. Tn perioada 1776-1777, autorul scrie alte 4 Concerte: in Si
bemol major, KV 238; in Fa major, KV 242, conceput ca triplu
concert; in Do major, KV 246; in Mi bemol major, KV 271, purtand
titlul de Jeunehomme Konzert (dedicat unei pianiste franceze,
apreciata in epoca). Urmatorul concert, datat Th 1779 si mentionat in
manuscris ca fiind destinat a due cembali este Tndragitul ,,dublu
concert” in Mi bemol major, KV 365. Acest concert are legatura cu
muzica romaneasca: Eusebiu Mandicevski a redactat facsimile dupa
cadentele la miscarile extreme, iar Dinu Lipatti acompus noi cadente
si a promovat lucrarea pe scene europene impreuna cu celebra pia-
nista Clara Haskil (apreciata unanim pentru versiunile creatiilor pia-
nistice mozartiene).

Printre lucrarile scrise de Mozart la Viena, Concertul Tn La ma-
jor, KV 414, constituie un omagiu adus lui J. Cr. Bach, care plecase
la cele vesnice de curdnd. Tema minunata a partii a doua Andante,
este inspirata dintr-o simfonie a respectivului fiu al lui Bach.
Urmatoarele creatii, Concertul in Fa major, KV 413 si in Do major,
KV 415, 1l recomanda pe compozitor in postura de fin cunoscator al
procedeelor polifonice. Tn 6 martie a.c., pianista Luiza Borac a oferit
0 versiune de exceptie, plina de verva si de noblete expresiva a
Concertului KV 415 de Mozart impreuna cu Filarmonica din lasi. Tn
1784, Mozart scrie inca 6 Concerte: in Mi bemol major, KV. 449; in
Si bemol major, KV 450; in Re major, KV 451; in Sol major, KV
453; n Si bemol major, KV 456; in Fa major, KV 459. Se spune ca
Concertul in Fa major a fost interpretat de Mozart la festivitatea de
incoronare a imparatului Leopold al I1-lea, de la Frankfurt pe Main,

in 1790. Cele 6 concerte scrise Tn 1784 se remarca prin bogatia
inspiratiei, prin echilibrul constructiei arhitecturale, prin diversitatea
imaginilor muzicale si prin ineditul travaliului dezvoltator. Tn catalogul
sau tematic, compozitorul mentioneaza ca aceste 6 concerte sunt
destinate pianului si nu cum era mentionat anterior ,,pentru clavecin
sau piano-forte”.

Tn perioada 1785-1786, Mozart elaboreaza inca 6 Concerte: in re
minor KV 466; Do major, KV 467; Tn Mi bemol major, KV 482; in
La major, KV 488; in do minor, KV 491 si in Do major, KV 503.
Dintre acestea, un loc aparte 1l ocupa Concertul in re minor, KV
466, gratie nobletei expresive, originalitatii procedeelor componistice
si atmosferei dramatice pe care o evoca. Prin aspectul sumbru si
intens al muzicii, Mozart anticipeaza creatiile curentului romantic. El
nu a avut timp sa scrie si cadentele, datorita timpului scurt avut
pana la prezentarea Tn public, cand compozitorul-pianist a improvizat
pe scena cadentele (lucru mentionat de Leopold Mozart in
corespondenta cu fiica sa). Finalul luminos, Rondo. Allegro assai,
in Re major readuce atmosfera insorita a concertelor anterioare.

Impresionat de frumusetea muzicii, tanarul Beethoven, sosit la
Viena dupa moartea lui Mozart, a cantat in public cu mare succes
Concertul in re minor si a scris cadentele pentru partile | si a ll1-a.
Concertele KV 467 si KV 482 au fost scrise Tn 1785 si se remarca
prin bogatia tematica si prin minunatele parti lente. Dialogurile ample
dintre solist si orchestra deschid calea simfonismului concertant pe
care il vor realiza cu succes Beethoven si Brahms. Concertul in La
major, KV 488 este remarcabil prin prospetimea si luminozitatea pe
care le evoca. Tn contrast cu verva acestei muzici se afla Concertul
indo minor, KV 491, in care dramatismul si profunzimea semnifica-
tiilor ating cote maxime. Muzica aminteste tristetea Sonatei in mi
minor, compusa dupa moartea mamei sale la Paris. Tn rondo-ul final,
Allegretto, al Concertului Tn do minor, revin stralucirea, exuberanta
si optimismul ce caracterizeaza majoritatea creatiilor compozitorului.

Concertul KV 537, remarcabil prin optimismul si exuberanta pe
care le intruchipeaza, aminteste de gloria pianistului de altadata. Tn 5
ianuarie 1791, compozitorul prezinta ultimul sau Concert pentru pian,
in Si bemol major, KV 595, in care sunt sintetizate cu claritate prin-
cipiile din cadrul genului concertant. Percepem puritatea melodica,
unitatea si echilibrul formei, aflate sub semnul incandescentei crea-
toare. Compozitorul conto-
peste principiul concertant
(cu opozitia dintre partea so-
listica si ansamblul orchestral)
si creeaza fuziuni de forme
(lied-sonata, rondo-sonata).

Prin contributiile excepti-
onale din cadrul genului con-
certant, Mozart anticipeaza
cuceririle romantismului mu-
zical, Tn ceea ce priveste sub-
stanta muzicala, cat si reali-
zareaei artistica.
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Poezia chineza shy:
perioada dinastiilor Han
(206 i.e.n. - 219 e.n.)
si Wel (220-264)

Autor al poemelor n stil shi intitulate Cantecul frunzelor cazute
si al greierilor intristazi (Luo ye ai chan qu) si al Versurilor pentru
vantul de toamna (Qiu feng ci), poetul Han Wudi (Liu Che), 156-87
7.e.n., originar din Peixian (provincia Jiangsu) este unul din cei care au
consolidat dinastia Han de Apus. Tn primul poem, el foloseste imagi-
nile motrico-vizuale spre a sugera aspecte instantanee, fulgurante, ale
unei lumi pustiite, cuprinse de sentimentul predominant al mohorelii,
al golului; pentru poetii chinezi antici, toamna primeste conotatiile
unui anotimp al mortii (vantul suierator, bruma, florile vestejite, frunzele
cazute, randunele plecand spre sud, tipatul gastei silbatice, greierii
ntristati), al parasirii, al deznadejdii.

China (numita ,,continentul spiritului”’) se auto-defineste Tn poezia
clasica shi ca un taram al vitalitatii, cantand indeosebi cronosuri ale
desteptarii naturii la viata sau ale plenitudinii vegetale (primavara,
vara). Pentru poezia de curte, toamna este un simbol al decrepitudinii
umane, al plictiselii existentiale, al decadentei morale, al prabusirii
dinastice, al despartirilor dureroase de cei dragi, al marilor departari
fizice sau sufletesti. Se pot realiza similitudini ale universului shi
»pustiu”, ,,rece si mut”, supus dezorganizarii, descompunerii vegeta-
lului (caderea haotica a ,,frunzelor vestejite”, colbul ce ,,se asterne pe
podeauade jad”, ,,iatacul pustiit”, ,,storurile” de la ferestre ,,coborate”,
Lvestminte subtiri atarnand tacut”), sentimentul acut al pierderilor, al
amintirilor, al unui trecut inevitabil sigilat, al deprimarii nascute din
imposibilitatea imparatului-poet de a cuceri si de a controla ritmurile
eterneale vietii si cosmosului, tema insignifiantei oricarui sentiment al
omului si a zadarniciei vietii (memento mori), cu poeme simboliste din
spatiul european (poezia lui Bacovia, Minulescu) dar si cu melancolice
compozitii lirice ale romanticilor europeni ai sec. al XIX-lea (Eminescu).

Tn poemul lui Han Wudi stau inchise unele motive romantice, pre-
cum cel al cuplului de indragostiti imposibil de realizat; al diafanelor
amintiri ramase acum ca privelisti interioare, ale sufletului; motivul
antitetic al peisajelor si decorurilor pustiite (toamna, frunzele ce cad,
iatacul gol) fata de plinatatea emotiei traite si a universului interior;
motivul meditatiei filozofice asupra timpului, asupra destinului si iubirii
(caviitoruri posibile, indepartate necrutator de prezentul intristarilor
acute): ,,Ochii mei cata inca ce-au pierdut./ Cit de frumos a fost! Ar fi
putut/ Sa-mi mai aline sufletu-abatut...”. Epitetele simple, presarate cu
atentie pretioasa, ca niste ofrande tacute, in compozitia delicata a
textului (,,vestmant subtire”, ,,podea de jad”, ,,stor coborit”, ,,ufletu-
abatut”), atelaje combinate cu exprimatri eliptice (,,podea de jad - doar
colbul asternut”; ,,iatacul pustiit - rece si mut™; ,,stor coborit - si frunze
ce-au cazut™), structurarea poemului pe folosirea metodei de observare
instantanee, lucida a detaliului; linia dihotomica intre frumusetea cli-
pelor trecute si pustietatea prezenta a peisajului tomnatec concentrat
senzitiv in micro-lumea ,,iatacului gol”, lipsit de prezenta feminina

diafana, de stralucirea frumusetii ce I-a impodobit, reprezinta elemente
ale unui poem cu o stilistica si 0 compozitie plina de simplitate, de
eleganta, evidentiind atitudini specifice poeziei romantice (tristete,
dor, regrete, mohoreala, privire regresiva, importanta odihnitoare si
confortabila a trecutului, antiteza cu prezentul pustiit si nepasator).
Asemenea poezii de extrema finete sufleteasca, compozitiile lirice ale
lui Han Wudi, reprezinta si azi repere pretioase in canoanele literare
ale Chinei antice.

Tn Versuri pentru vantul de toamna (Qiu feng ci), notatiile poetului
sunt surprinderi instantanee ale unei realitati exterioare, profund
organice, ale unei epoci a descompunerii, motiv obsesiv revenind in
compozitiile shi, ca reflexii ale universului interior al poetului; elementele
aeriene (,,vintul ce s-atrezitiar”; ,,norii albi parca-s in zbor””) comple-
teaza o dimensiune orizontala preponderent cinetica, din care sunt
extrase aspectele cu incarcatura simbolica ale lumii in prefacere. Sunt
folosite inversiuni (,,al toamnei vint”, ,,vesteji-vor”), epitete adjectivale
simple (nori albi, prag ametitor, amurg necrutator), anti-fraze de tipul
litotei (,,Nu-i tineretea stapanind tot sirul anilor./ E batrinetea.”); apar
succesiuni precise de mini-fraze grupate in versuri (,,Cintec de flaut.
Tobe bat. Cintec rasunator./ Sint ostenit. Mai trist. Satul de tot ce-i tre-
cator”), de un intens efect cinetic, sporind precipitarea anilor, a sen-
zatiilor, prin excesiva luciditate a ochiului poetic Tnregistrand alert
detaliile prefacerii lumii inconjuratoare, ale instalarii toamnei, cu trecerea
rapida la observarea universului interior.

Constatarile inexorabilei fugi a cronosului, instaurarea etapei ba-
tranetii, amintirile iubirilor trecute inlaturate de prezentul vijelios, raz-
boinic, curgand impreuna cu destinele oamenilor,la vale, prin motivul
raului varsandu-se-n Huanghe (,,cu barca de la Fen plutind sar prag
ametitor/ Cind trec Virtejul, undele sclipesc cu-argintul lor”) impletesc
imagini cinetice ale unui acvatic viguros, simbol al energiilor vitale as-
cunsein om. Prin aceste aspecte, poetul combate insinuarea nostalgica
si pasiva a contemplarii excesive a trecutului (Tndemnul la actiunea
impetuoasa, motivul calatoriei cu barca, al omului stapan pe destinul
sau, al despartirii de valurile ingelatoare si deprimante ale trecutului,
nscrierea activa intr-un prezent plin de vitalitate, al stapanirii vartejurilor
raului-viata prin ,saltul cu barca” deasupra ,,pragurilor apelor ameti-
toare”, a ,,undelor de argint”). Acestea devin un simbol al puterii omu-
lui asupra vietii dar si al comuniunii sale cu natura, un simbol al raz-
boinicului temerar navigand pe raul primejdios dar mereu tanar, nein-
fluentat de anotimpul mortii si al putreziciunii (foamna).

Se mai adauga motivul traversarii etapelor vietii (barca sarind pra-
guri ametitoare, trecerea vartejurilor de apa), al civilizatiei umane mereu
dependente de apa (cantecele ,,rasunatoare” de pe tarm amintind de o
atmosfera arhaica, tribala, insufletita, datatoare de noi forte, incurajand
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spiritul razboinicului in marea traversare a raului vijelios); intervine
etapa finala, a oboselii existentiale, a constatarii inevitabilei batraneti,
a lipsei capacitatii de a stapani timpul, arealizarii limitelor omenesti,
motivul de meditatie filozofica asupra zadarniciei vietii si al luptei
inutile a omului cu viata indiferenta la dramele si dilemele umane (pre-
text pentru reflectii paradoxale ale zen-ului si tacismului): ,,Sint ostenit.
Mai trist. Satul de tot ce-i trecator./ Nu-i tineretea stapanind tot sirul
anilor./ E batranetea. Simt de-acum amurg necrutator”. Cu aceste cu-
vinte, poemul Tsi incheie ciclicitatea. Motivul toamnei, initial dezvoltat
prin perceperea acuta a descompunerii vegetalului in detaliile realitatii
ce se disipeaza si ele, Tntr-un anotimp al perisabilului, al caderii (prin
simbolul vantului, al norilor in zbor, al géastelor, al frunzelor vestejite),
devine un motiv indicand varstele trecatoare ale omului, etapa amur-
gului, a senectutii.

Verbele la timpul viitor (sugerand inexorabilul, zborul ca plutire
diafana a norilor sau vant suierator, asupra elementelor vitale ale na-
turii) se Tmpletesc cu utilizari simplificate sau eliptice ale unui prezent-
clipa, resimtit acut, precipitat, intr-o alerta a fiintei asupra impercep-
tibilelor semne ale disiparii timpului: ,,-sn zbor”, ,,vesteji-vor”, ,,-n sud”,
»-N copaci”, ,are”, ,sar”, ,tinjesc”, ,.sclipesc”, ,bat”, ,sint ostenit”,
,Simt”, . e”, .nu-i”). Exprimarile contractate, populare, ale verbelor,
precum si elipsele de predicat sunt frecvente, sporind prin extrema
contractie a versului, senzatia fragmentarii timpului si a spatiului in mii
de elemente disparand (,,parca-s in zbor”, ,,giste-n sud”, ,,frunze-n co-
paci”, ,,imn crizantemelor”, ,,cintec de flaut”, ,,cintec rasunator”, ,,mai
trist”, ,,satul de tot”).

Introducerea unor antiteze intre plantele pieritoare (crizantemele,
simbolizand domnia toamnei) si cele simbolizand nemurirea, gratia,
planul celest al frumusetii (orhideele), precum si cele apartinand
toamnei (apoteoze ale frumusetii ce se deschid in paradoxalul anotimp
al descompunerii si vestejirii naturii, ca o alta fata a acestui cronos
bizar) construieste planuri complexe ale poemului (descompunere,
moarte versus rezistenta, nemurire, versus triumfala inflorescenta a
toamnei). Ni se atrage atentia asupra diversitatii formelor (fiintari,
pseudo-fiintari - frunza vestejita - si nefiinta - putregaiul vegetal ce a
fost o frunza vestejita) n cadrul aceluiasi anotimp, deci asupra aspec-
telor contrastante ale vietii, prin simboluri antitetice de mare expre-
sivitate (,,ierbi vesteji-vor”; ,,frunze-n copaci ce mor”, ,,doar orhideea
areflori” si ,,imn crizantemelor”), potentand vitalitatea unui anotimp
considerat al descompunerii dar care contine surse inedite de aparitie
si etalare a frumusetii naturale, simbolizand varsta maturitatii tarzii dar
sia majestatii, prin splendoarea imagistica puternica a culorilor toamnei
(crizantemele).

Regatul Han de Apus naste astfel, dinastii de Tmparati-poeti din a
caror opera literara ne-au parvenit creatii lirice de o mare sensibilitate,
surprinzatoare fata de epoca istorica razboinica, aspra, a fauririi si
consolidarii acestui stat antic.

Poetul Ruan Ji (Si Zong), 210-263, din Chenliu Weishi (provincia
Henan), care a trait la sfarsitul dinastiei Wei si inceputul dinastiei Jin,
este cel mai important dintre membrii gruparii literare ,,Cei sase intelepti
din crangul de bambus”, fiind si unul din primii poeti romantici ai
Chinei2. Tn faimoasa compozitie lirica intitulata Yong huai (Simaminte),
el ia atitudine Tmpotriva intrigilor politice ale vremii si a vietii de la
curte, careia i denunta venalitatea, frivolitatea, sub forma unor versuri
desfasurand o melancolie eleganta, folosind aluziile, metaforele, epi-
tetele, simbolurile evocand efemeritatea omului si a timpului, viata ca
o calatorie Tn necunoscut, aventura cunoasterii umane, intelepciunea
capatata Tn urma studierii anturajului si a vietii de la curte - devenita
motiv de reflectii filozofice. Toamna, evocand un anotimp premergator
al sfarsitului unui ciclu cronologic, al mohorelii si decaderii unei civi-
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lizatii, al unei dinastii pe care o deplange, este ilustrata prin simbolistica
frunzelor vestejite, des intalnita in poezia clasica shi (o lamentatio
asupra inexorabilei decaderi a dinastiilor si imparatiilor lumesti, o cu-
getare in stil romantic asupra motivului vanitas vanitatum si asupra
zadarniciei tuturor intrigilor de la curte, asemuite , florilor n vestejire”
aduse de ,,timpul caderii”, toamna). Epitetele simple adjectivale si adver-
biale (,,noaptea-ntunecata”, ,,gisca-nsingurata”, ,,seminte-naripate”,
Lmunte de-apus indepartat”), inversiuni (,,grele nelinisti”, ,,vechi palat”,
,,tipa departe-afara”), personificari (,,luna-si arata chipul splendid dupa
perdea”), metafore (,,ca flori in vestejire, si fericirea piere./ Volburi i
maracini Tn vechi palat”) se adauga unor imagini cinetice surprinzand
viata omului Tntr-o rutina obositoare, lipsita de sens (,,ma duc si vin
ntr-una”, ,.seminte-naripate, luate de vint, zboara./ Timpul caderii pare
acumsa vina”; ,,imi tndemn calul./ Voi pleca departe”). Aceste imagini
motrice sunt intrerupte de ,,asteptari” inutile, coplesind cu angoasa
fiinta poetului, sub impresiile unui complex de factori temporali, prilej
de meditatii filozofice asupra sensului lumii (,,in noaptea-ntunecata”,
,vintvine si-nficara”, ,,ce intristata/ mi-e inima! Ce grele nelinisti m-au
lovit!” , fericirea piere”).

Pentru araspunde intr-un fel optimist peisajului Tntunecat si poso-
morat ce-l inconjoara (poetul folosind extinderea progresiva a cadrului
exterior observabil, de la beznele unei nopti acoperind lumea - simbol
al decrepitudinii universale - avand in vedere curtea regala a dinastiei
Wei surprinsa in perioada sa de sfarsit si metafora toamnei, a noptii, a
Lvintului ce-nfioara” fiinta umana zgribulindu-o, a departarii si plecarii
,»Spre muntele-de-apus”, punct Tndepartat intr-un spatiu nemarginit
ori tema decadentei lumii), Si Zong evoca diferite ipostaze ale fiintei
umane ce cauta sa reziste acestei colosale infrigurari a naturii aflate
sub simbolul noptii si al toamnei, sub tipatul géstei salbatice (semni-
ficand departarile, alienarea poetului fata de lumea veche pe care o
dezavueaza pentru descompunerea sa morala si politica, el asistand la
sfarsitul unei lumi, al unei dinastii) .

Una dintre aceste ipostaze este cea a muzicantului, gonind in-
somnia si deprimarea eului, cantarea la instrumentul muzical numitgin
devenind o expresie a frumusetii sonoritatilor ce deschid porti celeste
de inspiratie, conectand poetul laarmoniile nevazute ale lumii, la re-
zonantele secrete ale noptii ce se preschimba acum din Tmparatie a
beznelor si a nelinistilor nelamurite ale fiintei umane, in prilej de emotie
lirica si de comuniune cu ipostaza luminoasa a noptii (,,m-asez si-
ncep cintare la qgin, corzile-nstrun./ Luna-si arata chipul splendid
dupa perdea”). Se observa apropieri ale poemului de conceptul ut
musica poesis specific poeziei moderne, cu radacini in conceptul
horatian Tmprumutat si el de la Plutarh (ut pictura poesis), in care
evenimentul exterior, observatia peisajului din afara devine pretext
pentru o concentrare aeului liric asupra decodarii sentimentelor interi-
oare cu ajutorul muzicii, al instrumentelor muzicale si 0 expansiune a
acestor notatii privind propriul interior asupra lumii exterioare, infuzate
astfel de eul liric, devenit si regasit totodata ca univers personal.

Muzica nu este doar simbolizata de Si Zong prin instrumentul gin
caarmonie a exteriorului ci este si 0 aluzie la interiorul poetic, tradus si
el prin muzici personale, 0 muzica-poezie descifrata de poet prin instru-
mentul muzical gin Tmpletind versificatia cu inspiratia poetica (anticul
si complexul concept de poezie care se canta dar se si dansa”, Tntr-o
multi-dimensionalz, sublimata expresie a eului artistic). In arta sa po-
etica, \erlaine reface pentru ,,poezia moderna (curentul simbolismului)
aceasta veche conexiune intre poezie si muzica, intalnita in poezia
antica orientala (poezia este 0 muzica si se exprima prin muzica, eatre-
buind sa sugereze cuvinte, nu sa le indice cu exactitate). Respingand
0 poezie analitica sau descriptiva, \Verlaine ne face atenti asupra vagu-
itazii cuvintelor, forta lor rezidand in nuange, in clarobscurul senzatiilor,
n imprecizia starilor sufletesti, o ambiguitate in permanenta miscare




(formare-disipare) ce alcatuieste un ,,halou” al cuvantului, imbracandu-
I'in inefabil. Dar acestea sunt mijloace ale artei, opunandu-se preciziei
observatiei ce ar nimici ntregi universuri lirico-muzicale prin esuarea
ntr-un plan lipsit de mister, de simbol, de acea exprimare aluziva (,,de
la musique avant toute chose/ de la musique encore et toujours!”,
acest credo enuntat de \erlaine si continuat de Mallarmé in lucrarea
sa Divagayii/1896).

Poetul Si Zong se auto-observa intr-o continua miscare dublata
de ,,asteptari” carora nu le gaseste raspuns, decat in fatala trecere a
cronosului terestru in jurul sau si peste sine; de la perceptia actuala a
vintului ,,ce vine si-nfioara”, a gesturilor care intrerup armonioasa
melodie nocturna la gin, tabloul se extinde pana la o notatie posomorata
a peisajului exterior cuprins de venirea ,timpului caderii” (al frunzelor
vestejite, al ofilirii florilor, al prabusirii dinastiei Weli, prin metafora
,wvolburi si maracini in vechi palat”). Aceste descrieri pline de tristete
si melancolie, semn al incapacitatii omului de a se ridica deasupra vre-
murilor, sunt acum prilej de calatorii spre puncte ale orizonturilor de-
partate, fata de centrul mort, vestejit, al fostei puteri dinastice, ,,vechi
palat” parasit, plin de balarii).

Aceste motive lirice, al ruinelor contemplate sub clar de luna, al
cantarilor melancolice si insingurate, al insomniilor, ,,grelelor nelinisti”,
al meditatiei filozofice asupra temei sic transit gloria mundi, apropie
acest poem antic de poezia romantica europeana. Departarea de melea-
gurile stinse, moarte, ale ruinelor palatului, de tacutele simboluri ale
unor maretii acoperite acum de ,,maracini si volburi” devine o cautare
a noii cunoasteri, a unei noi vitalitati si a unor noi sensuri de catre
poet. De la observarea ,,cararii adapostite-n trestii”, a ,,piersicilor si
prunilor in zorii din gradina” (metafore ale ridicarii dinastiei Jin), ain-
spiratiei lirice deplasandu-se necontenit, spre alte zari, in samburi ai
unor noi civilizatii, sensuri si lumi (,,seminte-naripate, luate de vint,
zboara”), a antitezei dintre aceste puncte cinetice roditoare si ano-
timpul ,,caderii care pare acum sa vina” (prabusirea dinastiei Wei),
poetul alege departarea de acest tinut al fericirii pierdute, al balariilor
si ,vechilor palate”, spre destinatii mitologice si spirituale semnificand
cunoasterea ca detasare senina de perisabilitatea lumeasca (,,muntele
de-apus Indepartat” simbolizand salasul a doi intelepti ce nu voisera
a se supune noii dinastii).

Triada peisaj politic-cronologie personala si temporalitate terestra
(,,E seara... trece anul... totul a fost rostit™), perceptia emotiva a trecerii
timpului Tn diferite volute intersectate (nocturna, anuala, familiala, di-
nastico-politica, existentiala) duc la meditatii asupra rostului omului
ntr-o lume sortita inevitabil pieirii, senzatie coplesitoare pentru poet
(,,de grija singur cine n-a reusit sa-si poarte,/ sa-si mai iubeasca fiii,
sotia, cum mai poate?”’) potentata de anotimpul hibernal, al inghetului
sentimentelor, al lumii, al vitalitatii, al ruinelor fostelor palate ce, ,,sub
chiciura-nghetata ierburi au impietrit”. Atreia parte a poemului con-
tureaza o revenire cronologico-spatiala la timpul de inceput, cel al
cantarii nocturne laqin in ,,odaia pustiita”, devenit un simbol al astep-
tarii si al reveriei intristate a poetului, prilej de cugetari deprimate asu-
praviitorului, asupra conditiei singuratice a omului apasat de vremuri
ostile, asupra ,,cararii nemarginite” si goale a lumii, de unde si angoasa
lipsei oricarui punct miscator, vioi, indicand vreo prezenta umana.

Poemul seincheie Tn tonalitati apasatoare, similare poemelor baco-
viene si minulesciene, asupra lumii pustii, lipsite de centralitatea sim-
bolica a vitalismului dinastiei Wei, inlocuit de un timp al mortii, al pus-
tiirii, al sfarsitului unei lumi-culturi dupa care, in viziunea sa, nu mai
exista alte Tnceputuri decat contemplarea deprimata a singuratatii (me-
tafora poetului ,,plecat in calatorie”, departe de palatele ruinate, de
universul mortii, al noptii, al insomniilor). Versul ,,Singur in asteptare-
n odaia pustiitd” evoca o atmosfera debusolanta, dupa prabusirea
dinastiei Wei, Tn care poetul se Tntreaba trist, retoric: ,,Oare pe ITnga

cine un trai tihnit m-asteapta?”). Dincolo de odaia sa din care cantecul,
toamna, noaptea au amutit, intrandu-se Tn iarna (anotimp al nefiintei,
al inghetarii, al pustiului alb, al inexorabilei dispersii temporale), poetul
resimte acut evenimentul politic al disparitiei dinastiei Wei, comparat
cu o pustiire a universului, cu 0 nemarginire rece, golita de prezente
umane, peisaj escatologic, lipsit de centru, de ordine, de comanda, de
ratiunea de a fi (,,ies si masor cu ochii calea nemarginita -/ nici car, nici
calator nu se arata”).

Poetul se asemuieste unei ,.fiare haituite”, unei ,,pasari pierdute”,
nindu-se prin conditia unei ,,grele singuratati”, a unui cinetism debu-
solant, acoperind ,,Cele Noua Provincii”” denumire metaforica a Chinei
si ,,piscurile” muntoase ale acesteia.

Ultimele versuri sunt incarcate de tristetea acestei conditii de pe-
regrin, sporita de contemplarea unei lumi inghetate, a unor ruine cu
Hierburi impietrite”, metafora a unei epoci lipsite de conducator-sim-
bolizat alegoric prin astrul solar datator de lumina, ordine, ratiune, si-
guranta (,,Soare pierind. Mi-e gindul la cei ce i-am iubit./ Scrutind
launtru-n suflet, lor versul li-1 trimit”). Confesiunile de final ale poetului
constituie o dedicatie a poemului catre fiinte dragi dintr-o lume trecuta
pe care nu 0 mai poate reinsufleti, prinsa in inghetul hibernal, simbol
al sfarsitului unui ciclu istoric-civilizational, dinastic ti anuntand o
noua lume, la care poetul, debusolat, nu mai se constituie intr-un ele-
ment al acesteia, ramanand in afara ei, in atitudine de contemplare
filozofica (fugit irreparabile tempus), o postura preferata si de poetii
romantici europeni ai sec. al X1X-lea.

Poetul Cao Zhi (Zi Jian), 192-232, din regatul Wei, al treilea fiu al
regelui Wu Di si al treilea membru al grupului imperial de poeti San
Cao (Cei trei Cao), este autor al unei opere literare (volumul Cao Zi
Jian ji/ Culegerea lui Cao Zijian), cu poezii in stil shi dar si cisao
(specifice tarii Chu), precum compozitia lirica intitulata Za shi (Stihuri)®.
Aceasta este inspirata de motive ale meditatiei filozofice, ale poeziei
sapientiale (zadarnicia lucrurilor si a aspectelor lumesti, efemeritatea
frumusetii ce nu poate fi capturata de o lume trecatoare prin esenta sa;
intr-un fundal simbolic rezidual ntalnim tema vedica a lumii-iluzie
asemanatoare fluturelui, zambetului, femeii inselatoare ce apartine si
ea, altor lumi, evanescente si de necuprins, de neinteles in lumea pa-
manteana, expresii ale diafanelor prezente ale altor taramuri ale esteti-
cului pur, atemporal).

Fantasticul de tipul basmului si al cosmogoniilor se impleteste
cu observatia acuta a trecerii omului prin lume sub o conditie a limitarii,
afinstrainarii de planurile lumilor superioare, elemente alaturandu-se
unei meditayii asupra incapacitatii lumii terestre de a retine si a dezvolta
frumusetea, element al taramurilor celeste ale nemuritorilor, ale gratiei
nesfarsite, de neinteles Tn planul in care este surghiunit poetul. La
acestea se adauga tema naturii insufletite in comuniune cu universul
emoatiilor poetului, semn al conexiunilor inefabile cu taramurile neva-
zute ale eternelor frumuseti zambind prin intermediul aspectelor efe-
mere, celor din planurile de jos (,,timpul le vestejeste pe frumoase.../
cui Ti Zimbesti astfel, fermecatoare?/ E anul pe aproape de sfirlit -/ mult
vei pastra prea frageda-ti splendoare?...) se intreaba retoric poetul,
cugetand melancolic asupra originilor Tntristarii, lipsurilor, slabiciunilor
si zadarniciei lumii terestre, asupra ciclicitatii vietii (elemente budiste
si mitologice ale poemului). Sunt totodata, aluzii la elemente mitologice
ale poemului, lianturi subtile Tntre vizibil si invizibil, Tntre lumile cog-
noscibile, surprinse Tn aspecte gingase ale frumusetii, generand mo-
tive de inspiratie poetica si de sublimare a fiintei umane nazuind catre
simtiri Tnalte, introducand conexiuni cu lumi celeste ale muzelor si
frumusetilor nepieritoare (,,frumusetea din Regatul de Sud” este privita
metaforic, ca 0 aurora inveselind si incalzind cu aspectele sale celeste,
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mohoratele si banalele tinuturi de jos, expresie a eternelor frumuseti
ale lumilor elevate, unde salasluiesc muzele poetului: ,,...0 frumusete/
ce-ntrece-n stralucire pruni si piersici!/ Cind iese aurora-n nord, pe
Changjiang/ Cutreiera, iar searae in ostrovul Xiang”.

Comparatia dintre planul terestru, definit prin superlativul vegetal
(aratand aluziv, splendoarea inflorescentelor copacilor-simbol ai ne-
muririi si frumusetii, ai puritatii si inefabilului, ai gratiei si delicatetii,
conectati cu prezenta feminina fugitiva, din ,,Regatul de Sud”, evocata
misterios, asemenea trecerii unei ,,aurore”) si planul celest, al astrilor
ce ,cutreiera” taramuri cu fluvii si ostroave, aranjate Tn geografii sacre,
nevazute, inaccesibile muritorilor, introduce Tn compozitia lirica un
nivel sideralo-mitologic specific poemelor chinezesti traditionale.

Interesanta este ipostaza femining din care Cao Zhi Tsi alcatuieste
poemul, desfasurand o tesatura lirica osciland Tntre persoana intéia,
adresarea interogativa la persoana a doua si cea la persoana a treia
singular, expresie a maiestriei sale artistice (,,el, ratacind la mii de li
plecat...”, ,,cu care barca sa-l ajung pe-un mal?/ ce grea povara-ndur
insingurata”, ,,spre cel plecat, gindul cu ea-l trimit/ in tipatu-i, poate
durerea-mi curma”, ,,cui i zimbesti astfel, fermecatoare?”, ,,intr-un
regat n sud, e-o frumusete”). Motivul traditional al gastei salbatice ce
,.tipa lung”, simbol al departarii de cei dragi, al spatiilor necuprinse si
al caderii Tn melancolice evocari ale universului familiar, trecut, se
impleteste cu motivul timpului trecator, al florii vestejite, al nesfarsitei
ciclicitati a anotimpurilor, simbolizand si civilizatiile, dinastiile, efeme-
ritatea maretiei si a pretentiilor omenesti de a fi asemeni sublimelor
taramuri celeste.

Constituirea poemului pe sentimentul acut al planului terestru,
simbolizat de spatii intinse si parasite, de Tnaltimi pustii si de un acvatic
apasator, ,.curgand” Tnspre zari nedefinite, Tn antiteza cu un plan ne-
numit, doar sugerat prin omisiunea sa, al celestului, imortalitatii, fru-
musetii vesnice, al gratiei desavarsite, formeaza un ax compozitional
lirico-filozofic de tip romantic (,,pe inalte turnuri vintul trist se-abate”,
Hfuvii si lacuri-adinci, departe”, ,,zboara spre sud o gisca si, deodata,/
cindtrece, tipa lung... centristata!”, ,,dar nu mai e-n vazduh... a dispa-
rut.../ aripa-i doar sfisie-n suflet, urma...”).

Definim progresiv, prin fiecare strofa a poemului, o anticipare a
conceptului de anti-mimesis, in care rostul liricii nu mai este cel de a
descrie realitatea exterioara ci de a surprinde emotiile inefabile ale su-
fletului uman impregnand peisajul exterior pana la intuirea unui alt
univers si conexiunea cu nevazute, incognoscibile aspecte ale altor
lumi Tn care poetul devine unicul traducdtor al antiteticei relatii ina-
untru-afara. Realitatea interioara infuzeaza peisajele monotone, noc-
turne, indepartate, descrierea osciland de la observatia panoramica a
Sfluviilor ce se pierd in zare” si a ,turnurilor Tnalte” batute de ,,vintul
trist”, la detaliul concret sporind melancolia (,,gfsca sipand in zbor” si
dispa-rand, fata frumoasa din Regatul de Sud, privita de poet de la
dimensi-unea, turnurilor inalte”, ale unui plan vertical sumbru, gotic
aproape, inconjurat de lacuri si de ,,paduri aprinse-n miazanoapte” -
un simbol al toamnei sau al rasaritului solar potopind paradoxal,
»apusul” vege-talo-geografic) poarta in ele expresii ale sanctuarului
sufletului poetului, relevari personale ale sentimentelor sale,
expansionand asupra lumii exterioare pana la dimensiunea luminarii
propriului eu.

Tntre sufletul poetului si natur, inteleasa ca o expansiune-templu
apropriilor stari sufletesti contradictorii, nehotarate, a unei vaguitafi
melancolice cu mii de nuante pe care poetul se straduie sa o sugereze
cu ajutorul simbolurilor traditionale ale poeziei chineze (tipatul gastei
salbatice, barca, prunii si piersicii infloriti, frunzele vestejite) se Infiripa
o relatie osmotica evidentiata de diferite elemente simbolizand starile
sufletesti ale poetului transpuse in elemente ale peisajului exterior.
»turnurileinalte”, ,vintul trist”, ,,padurile aprinse Tn miazanoapte in

zori”, fluviile si lacurile adinci, departe”, ,,zborul gastii salbatice”,
,tipatul gastii salbatice”, vedenia ,,frumusetii din regatul de sud”, ase-
muita cu,,livezi de pruni si piersici”, cu mersul ,,aurorei”) devin translatii
ale admiratiei, incantarii, tristetii, dorului dupa cei dragi, incercate de
poet ca extensii ale starilor sufletesti, din care se tese in plan metafizic,
0 poezie de cunoastere (motivul inexorabilei treceri a timpului si a
omului prin lume, lipsa sensurilor certe, a claritatii prin trans-tempora-
litate).

Poetul foloseste impletirea verbelor la gerunziu (ratacind), a elip-
selor de verb (,,fluvii si lacurile-adinci, departe™), cu verbe la conjunctiv
prezent (sa-1 ajung), in tesatura densa a verbelor la indicativ prezent
(zboara, trimit, nu mai e, curm, sfasie, -ntrece, iese, cutreiera, veste-
jeste), sugerand o actiune peste timpuri, spre o asteptare fatalista, a
unui viitor al inevitabilei descompuneri universale (,,mult vei pastra
prea frageda-ti splendoare?”). Un alt mijloc literar specific poeziei
moderne 1l surprindem Tn aceasta compozitie lirica antica a Extremului
Orient, anume eul dedublat, poetul folosind o ipostaza femining si
realizand o relatie osmotica, egoul liric-natura din ipostaza unei fete
asteptand plina de dor, regasirea celui plecat departe (,,el ratacind la
mii de li plecat...”, ,,cu care barca sa-l ajung pe-un mal?/ ce grea povara-
ndur Tnsingurata”, ,,spre cel plecat, gindul cu ea-l trimit”), spre a reveni
la ipostaza unui observator impersonal, admirator al frumusetii femi-
nine trecatoare ca toate aspectele acestei lumi (motiv romantic vanitas
vanitatum): ,,e anul pe aproape de sfirsit -/ mult vei pastra prea frageda-
ti splendoare?...”? Intreaba retoric poetul, inconjurat de coplesitorul
sentiment al chipului iluzoriu al acestei vieti pe care nu o poate intelege.
Tntrezarim aici motivul lumii-maya (venit pe filon budist provenit si el
din perspectiva filozofica vedica, Intalnit la poetii romantici europeni
ai sec. al X1X-lea), impregnat de nelamurita stare de tristete cu care con-
templa sfarsitul unei lumi. Este vorba de o reiterare a conceptului calpa
yuga, al erelor false sau iluzorii, prin care fiinta eterna se scufunda in o-
ceanul de povesti-cuvinte, in vaguitatea nedefinita a lumilor potentiale,
spre a-si extrage vigoarea noilor sensuri, noile baze ale poeziilor-lumi.

Pentru poetul Cao Cao (Meng De), 155-220, originar din regatul
Wei (tinutul Anhui) si rege al tarii Wei (sub numele Wu Di), care, Tm-
preuna cu cei doi fii ai si, a format grupul de poeti San Cac*, interesat
de functiile metafizice ale esteticului, poezia shi devine si ea un instru-
ment al definirii dimensiunii estetice (ca o poezie de cunoastere). Tn
poemul Contemplu-al marii nesfarsit (Guan cang hai), gerunziile
creeaza nca din primele strofe un prezent in suspensie, cu rol de-
scriptiv, potentand alegoria marii-viata, intalnita ti in poezia romantica
europeana a sec. al X1X-lea, simbolizand intinderi nesfarsite, elementul
acvatic imprevizibil, misterios, maret, surprins in momentul rasaritului
solar (un alt motiv al Tnceputului, al noii lumii ridicandu-se cu vigoare,
intr-o splendoare extinzandu-se treptat asupra boltii ceresti si asupra
marii); descrierea peisajului este echilibrata, trecand de la vederea
panoramica la cea a detaliului (,,ape Tn zare valurind/ pe linga maluri
ocolind”).

Poetul devine fiinta solitara, meditativa, auto-surprinsa in postura
reflectiei filozofice asupra realitatii inconjuratoare, din care Tsi extrage
sevele pentru 0 noua expansiune a eului liric asupra lumii cognoscibile
nsa ramanand tainica in ciuda oricaror incercari omenesti de descriere.
Simplitatea versurilor, pana la apropierea de haiku, sugereaza o con-
centrare maxima asupra momentului prezent, incluzand eul poetului in
observarea unei realitati expansive, a exteriorului acvatic in clipele
triumfului iesirii cosmogonice a lumii din ntuneric (,,Spre Jieshi la
rasarit/ Contemplu-al marii nesfarsit”), metafora a unui nou inceput, a
unei noi vieti pentru poet, privirea mutandu-se, intr-o imagine compre-
hensiva, de la detaliu la panoramic. Inversiunea metaforica (,,al marii
nesfarsit”, ,,al ierbii covor”, ,,al toamnei vint suierator”) se adauga
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altor catorva figuri de stil precum hiperbolizarea vegetalului (,,copaci
crescaprigi pin lanor”) sau de epitete simple (,,nemarginiri albastre”,
,vint suierator”, , fericire-ntreaga”, ,,credinta draga”). Astfel, este alca-
tuit un peisaj cosmogonic Tmpletind misterele boltii celeste surprinse
cu miile-i de constelatii in momentele Tmbinarilor dintre noapte si zi,
dintre traiectoriile in deplasare ale lunii si soarelui intr-o plenara lumina
coplesind nemarginirile celeste reflectate in valurile marii ca intr-o
oglinda acvatico-aeriana, unind cerurile cu marea, si imbinand mo-
mentul de retragere a ultimelor valuri ale noptii, cu rasaritul soarelui
(e calea ta luna si soare”).

Verbele folosite la gerunziu (valurind, ocolind) incremenesc cro-
nosul Tn energia echilibrata (yang-rasaritul de soare, noua cunoastere,
reflectat in yin-marea nesfarsita, simbol al infinitului, al primirii cu-
noasterii, care devine una revelatorie, adica luminata de aparitia soare-
lui); deslusim aici o energie plina de sensuri reinvigorate, a unui prezent
scapat din limitele cronosului real, el insusi disipat Tntr-o iluzie: verbul
»contemplu” fixeaza actiunea prin expansiune a eului poetic asupra
universului iesind din bezne, al ivirii soarelui ca simbol al cognosci-
bilului si al definirii realitatii iluzorii (ascunse de valul noptii, pretinzand
nefiinta sau cochetand cu absconsul). Rasaritul soarelui deasupra
marii devine un prezent la fel de nesférsit ca si marea, descriind zarile
si malurile unei cosmogonii accesibile poetului; geografia cognoscibila
(,,spre Jienshi”, munte pe malul Marii Galbene, lanord-est, in provincia
Hubei) este doar punctul de plecare al contemplarii unei efuziuni a
eului poetic transferat asupra lumii, preschimbandu-o dupa intelesuri
proprii: ,,copacii cresc aprigi pan la nor” indica o ascensiune puternica
avegetalului Tnspre inaltimile ceresti simbolizate de nor (evanescente
aspecte ale aerului, schimband in mii de nuante-fiintari peisajele te-
restre). Telurice si acvatice forte se Tmbina in teritorii noi, nelimitate
(lipsa semnelor de punctuatie a strofelor), ale noii lumi: ,peste al ierbii
covor/ al toamnei vint suierator/ inalta creasta apelor”.

Dialogand cu astrii, poetul se interpune, hiperbolic, in traiectoriile
ceresti ale acestora (,,E calea ta luna si soare”), vizualizand titanic ape,
nori, ceruri, copaci, taramuri noi, pline de vigoare, ridicandu-se odata
cu rasaritul, din ,,zarile valurind/, pe Iinga maluri ocolind” conturand
noi continente ale geografiei abia ivite. Intercalarea in acest prezent, a
splendorii rasaritului insotind luminarea lumii prin aparitia soarelui
pana departe n zare, propagand cunoasterea, definibilul, prin para-
doxalul epitet (,,al marii nesfarsit”) sugereaza simultan incognoscibilul,
inefabilul, mirajul cu care se confunda linia orizontului, incapacitatea
de limitare a elementului feminin, marea, care este unul primordial,
germinativ-vesnic, din care se nasc noi lumi-intelesuri si perspective).
Rasaritul ilustreaza domnia ratiunii, bucuria de a cunoaste, de a con-
templa, de aTncremeni clipa confundandu-se cu ,,nesfarsitul marii”.
Extinderea prezentului trait solitar de poet (,,contemplu”) la dimen-
siunile elementalului primordial, ,,marea nesfarsita” - titlul poemului,
de altfel - induce cititorului ostare de asteptare in intelegerea minunilor
si atainelor noii lumi nascandu-se sub ascensiunea luminii soarelui
iesind din rasarituri acvatico-celeste.

Tntregul tablou al marii, al toamnei, al ,,vanturilor suieratoare”
(aspecte dinamice, nevazute, ale lumii misterioase a aerului), inaltarea
vertiginoasa, haotica, brusca, a etajelor vegetale pana la nori sporesc
amplitudinea fortei de ridicare din ape anoilor pamanturi, sub rasaritul
tomnatec, linistit si majestuos. Toamna mai simbolizeaza, Tn asociere
cu ,vanturile suieratoare” si cu paradoxala ,,crestere a copacilor pan'
lanor”, varsta matura dar si ascensiunea de neoprit si puterea dinastiei
lui Wu Di (poetul care transpune Tn versuri simboluri traditionale ale
gandirii politice cu dimensiuni mitologice ale Chinei stravechi, in care
guvernarea si figuraTmparatului se confundau cu expresia bunavointei
Cerului si a Stapanitorilor Tinuturilor de Sus).

Pentru China straveche, conceptia de organizare politica a lumii

este o transpunere a organizarii celeste si a conexiunii cerurilor cu
pamantul, prin figura imparatului care devine un intermediar al lumii
efemere pamantesti cu cea nepieritoare, a Celor de Sus. Tn acest poem,
forta simbolurilor luate din natura capata proportii cosmogonico-
epopeice, sugerand radacina puterii lui Wu Di in ipostaza de ,,contem-
plare” a originilor celeste ale lumii cognoscibile (imperiul) reflectate,
dublate, sustinute, acceptate de marea-oglinda (Yin). Cele doua ele-
mente acvatice (ying - Raul de Astre, Calea Lactee) si ,,nesfarsitul
marii” contemplate ,,spre Jieshi” (aluzie la Marea Galbena) se reflecta
intr-un meta-peisaj cosmic, privit metaforic de poet ca un tnceput al
lumii (,,Deodata de sub val rasare/ Stralucitorul Riu de Astre/ Curge-n
nemarginiri albastre”).

Preponderenta culorii azurii crednd un continuum celesto-acvatic,
avand la mijloc un plan intermediar, al vigorii terestre (,,copacii cresc
aprigi pin' lanor”, ,,vinturile suieratoare” sugerand puterea elementului
aerian asupra apelor pe care le inalta, Tntr-o apoteotica manifestare a
vitalitatii lumii ivindu-se sub rasaritul solar al toamnei) devine o re-
flectare a illo tempore, a necuprinsului ocean al inceputurilor universu-
rilor, separat acum de Riul de Astre curgand simultan, intr-o dedublare
asa, n ceruri si peste oglinda inselatoare a apelor.

Tabloul contemplat de poet, fiinta solitara sorbind maretia clipei
unui prezent triumfal, este unul inspirandu-i concentrari intense sen-
zitive In versuri simple, expandand plenitudinea fericirii fiintei parti-
cipand osmotic la spectacolul majestuos al rasaritului solar si impletit
apoi, cu viziunea Riului de Astri curgand in nemarginiri albastre.
Poetul raméne in punctul sau cognoscibil (,,Spre Jienshi”), Tntr-un
plan terestru cunoscut doar de el, nenumit, al fortelor vegetale tasnind
catre nori, contempland cele doua aspecte ale energiilor albastre (,,al
marii nesfarsit” si ,nemarginirile celeste™), in care energiile fluide ale
astrilor transformayi in pulberi acvatice curg in rauri sclipitoare
(,deodata de sub val rasare,/ stralucitorul Rau de Astre”), intr-un
dublu rasarit, cel al soarelui deasupra marii si cel al Caii Lactee deasupra
marii. Este oindicatie subtila, prin metafora, de contopire a cronosurilor
obignuite (noapte, zi) Intr-un prezent special, inteles si descris doar de
catre poet, prilej de intelegere a plinatatii fericite a vietii, prin participarea
la illo tempore, Tnteles aici ca spectaculozitate a lumii Tn ascensiune:
»Mareata fericire-ntreaga/ Cinta-mi tu, vers, credinta draga!”.

Poetul Cao Pi (Zi Huan), 187-226, fondator al dinastiei \Wei sub
numele de Wan Di, odata cu care China intra in epoca Celor Trei
Regate, este un alt membru al grupului de poeti numit San Cao®, poemul
sau cel mai cunoscut din stilul shi fiind o prelucrare dupa creatii
populare, Cintecul din Yuan (Yan ge xing), cel mai timpuriu shi cu
versuri de sapte silabe. Apar simbolurile traditionale ale toamnei
(anotimp al schimbarii, al nostalgiei nelamurite, al reveriei poetice), al
Lvintului in suier” (simbolul trecerii timpului, al vremii ostile, al invitatiei
la reflectie filozofica, la recluziune), toamna devenind un anotimp sa-
piential si o invitatie la introspectie, impreuna cu iarna (doua cronosuri
ciclice inchinate de omul Extremului Orient auto-cunoasterii, cugetarii
filozofice si expresiei artistice, deci dezvoltarii dimensiunii spirituale
omului, dupa primele doua anotimpuri ale vitalismului fizic, ale axarii
pe contemplarea si studiul relatiei vitale dintre om si natura).

Toamna invita carturarul lameditatie filozofica, la reluarea studiului
vechii intelepciuni din cartile fundamentale ale Chinei, odata cu stran-
gerea recoltelor si cu sfarsitul lucrarilor agricole (,,vintul de toamna-n
suier. Vremea-i mai racoroasa./ lerburi, copaci se-ndoaie. Bruma din
ceata deasa./ In stoluri rindunele, Tn zbor spre sud, ne lasa™). Alaturi
de aceste simboluri apar cele ale vegetalului supus intemperiilor toam-
nei (retragerea naturii in eansasi, venirea brumei anuntand inghetul,
disparitia vegetalului, care lasa omul singur cu sine insusi, invitandu-
| spre meditatia asupra sinelui; simbolul randunelelor plecand spre
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tarile calde - dorul de casa -; simbolul celei ce asteapta pe iubit Tn
,»odaia pustiitad” - aluzie la lumea dominata de toamna, care asteapta
incremenirea, o conditie a somnului si a marii linisti a campurilor albe).
Odata cu instaurarea toamnei reci, a brumei inghetand ultimele ra-
masite ale frunzelor vestejite, copaci si ierburi retragandu-se n planuri
nevazute ale existentei, fiinta umana este cuprinsa de senzatii nela-
murite, ale dorului de lumea originara, plina de vitalitate, ale gandurilor
spre cel departe, simtaminte vagi (,,fara sa simt”) eliberand lacrimi si
scurtand cantecul la citera, frangand glasul muzicantei; atmosfera
este una lipsita de vitalitate, a lacrimilor si dorurilor nedeslusite (,,Din
citer, cind mina pe strune se aseaza/ O limpede cintare, dar scurta. Nu
cuteaza./ Fara de vlaga glasul, frint, repede-nceteaza”).

Luna este clara, orbitoare, argintand obiectele unui spatiu familiar
nsa pustiit, cosmicizat prin proiectarea lui Tn mijlocul rotirii indiferente
a astrilor boltii ceresti (,,Calea Lactee in apus prin noapte varsa raza”);
comparatii hiperbolizante intre cele doua planuri, cel lumesc, al mu-
zicantei oprindu-si istovita de lacrimi si doruri inexprimabile, cantecul
la citera, despartita de iubit prin raul ce lumineaza, si planul ceresc, al
stelelor Altair si Vega simbolizand perechea indragostitilor celesti din
cosmogonia straveche a Chinei, Bouarul si tesatoarea, ce ,,scruteaza
din departari”. Recursul la elemente mitologice umanizand intr-un sens
idilico-pastoresc spatiul cosmic, acordandu-i o dimensiune omeneasca
prin stravechi ocupatii neolitice (tesutul, cresterea vitelor) ale primei
omeniri, au rolul de a atenua senzatiile de alienare a fiintei poetice
(,,odaia pustiita”, ,,gandind la cel departe inima-mi singereaza”, ,,fara
sa simt, curg lacrimi, vestmintul mi-1 pateaza”). De la notatia naturii
cuprinse de recea toamna ostila apropierii dintre oameni, desfacand
cuplurile prin ,pescari departe”, ca si ,,randunelele ce in zbor spre sud
ne lasa”, poetul prelucreaza motive populare (yuefu), prelucrandu-le
intr-un stil personal, al poeziei culte (senzatiile de tristete, deprimare,
alemuzicantei cantand la citera si oprindu-si fara vlaga, cantecul).

Are loc o suprapunere a planurilor cosmice si familiare, panalao
proiectare a perechii lumesti, muzicanta i cel plecat departe, panalao
agezare a ,,0daii pustiite” de senzatia apasatoare a venirii toamnei
(anotimp terestru), ntr-un cosmos rotindu-si roiurile de constelatii
asemeni unei pasuni stralucitoare, pe care omul identifica figuri cunos-
cute, precum Bouarul ori Tesatoarea, motival cuplului celest observabil
din planul lumesc (,,0daita pustiita” n care muzicanta plange, , tirziu,
n noaptea treaza”; ,,odaia 0 vegheaza”, alt simbol al lipsei de speranta,
al sentimentelor zadarnice, nemarginite, accentuand senzatia departa-
rilor). Tacerea, fringerea cantecului, a glasului, senzatia apasatoare
de osteneala si deznadejde, impletirea de dor si veghe, a personajului
feminin, singurul care vegheaza intr-o noapte eternizata, intr-o solitu-
dine cosmica, privind miscarile boltii ceresti si ale cuplurilor stelare
din raurile luminoase ale nemarginirii, cosmicizeaza o poezie baudelar-
iana avant la lettre, am spune. Este un poem al sfarsitului, al incetarii
oricarui sunet omenesc sau produs de vreun instrument muzical, sur-
prinzand o transpunere a lumii umane (ascunse, hibernale, acoperite
de mantia noptii, sugerand o lipsa a civilizatiei si a oricarui zgomot
uman) in planul cosmic, prin absenta cuplului pamantesc (muzicanta
singura in odaia pustiita) si spiritualizarea intregului poem ontic prin
contemplarea cuplului ceresc (trimiterea la mitologica pereche siderala
a Bouarului si a Tesatoarei).

Lumea este tacuta, odata introdusa in domnia noptii, prin plecarea
randunelelor spre sud; directiile cardinale inceteaza sa mai aiba vreo
semnificatie; odata cu plecarearandunelelor, lumea cunoscuta devine
0 ,,0d3ita pustiita”, In care personajul feminin, muzicanta, plange,
fiind singura prezenta umana lipsita de vlaga insa veghetoare, ramasa
n acest non-timp, al lipsei, jalei, dorului, amintirii, nefiintei, pustiirii, al
brumei).

Poetul ne nfatiseaza o etapa escatologica, a lumii adormite undeva,

ascunse privirii, existand fara constiinta de sine, cuprinsa de somn, o
stare necuvantatoare, a departarilor, a lipsei din prezentul nocturnin
care muzicanta plange, renuntand la orice manifestare artistica a simta-
mintelor sale. Glasul e frint”, ,,muzica la citera inceteaza”, ,,vestmintul
se pateaza de lacrimi”, momente ale trecerii intr-o etapa a deznadejdii,
a constiintei unei mari taceri existentiale, a lipsei oricarui alt sunet.

Este o lume golita de vitalitate, stinsa, prin simbolul ,,odaii pustiite”,
n care muzicanta a tacut; manifestari ultime ale umanitatii sunt doar
lacrimile, muzicanta intinzand privirea catre cosmos, ,,nemarginirea”
instelata, ,,riu ce lumineaza” (metafore despartind si apropiind cuplurile
ceresti si pamantesti, Th antitetice miscari sugerand nepasarea mareata
aderularii evenimentialului ceresc deasupra oamenilor insignifianti).
Planul terestru surprins prin verbe ale efemerului, este definit de con-
ditia nocturna, a toamnei, a brumei, a departarilor, a sfarsitului civili-
zaziei (glasul muzicantei ,,se frange”, ,,cantul la citera inceteaza”, me-
lodia se opreste inevitabil, ,,nu cuteaza”), instaurandu-se o tacere
atotprezenta, a unui cosmice nopti ce ia Tn stapanire ,,odaia pustiita”,
adica lumea umana metaforic evocata, din care orice miscare, in afara
de lacrimile curgand ale unei fiinte solitare (posibil, un alter-ego feminin
al poetului shi) ,,treze tarziu”, au Incetat, imbiband valul lumii-iluzie cu
revarsarea preaplinului sufletesc.

Asistam, in termeni familiari europeni, la 0 metaforica epoca a
Varsatorului, definita printr-o lume a apelor nestavilite ce vin puhoi
dinlauntrul fiintei, suplinind pustiul, nepasarea exteriorului steril,
indiferenta devenita imago mundi, desertul plin, aglomerarea de lucruri
si peisaje ce nu mai se pot sublima prin muzica sau poezie ci doar pu-
rifica prin catharsis (plansul-puhoi, eliberator, care copleseste si se
adauga acvaticului ceresc si marin, cauzat de starea post-catastrofica,
»pustiitd”, a lumii omenesti, de caderea civilizatiei (metafora ,,0daii
pustiite™). Este un plans cu efect taumaturgic si terestru-curatitor (m-
uzicanta se metamorfozeaza intr-o pustnica), echivalent formarii unei
noi lumi, Inchegate din apele-lacrimi, rod al emotiei, al dorului nelamurit,
al preaplinului sufletesc, si nu al ratiunii, nici al artelor (muzica, poezia)
- putandu-se vorbi aici de apropieri ale poeziei shi de valente
escatologice si cosmogonice ale conceptului filozofic de ,,dor”, prezent
n creatia straveche populara din spatiul valah.

! Florentina Visan, Trepte de jad. Antologie de poezie clasica shi, trad. de
Florentina Visan, Ed. Univers, Bucuresti, 1990, p. 38.

2 1dem, p. 47

% Idem, p. 44.

4 lbidem, p. 42.

® Ibidem, p. 43.
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George PETROVAI

Exemplaritatea navelisticii
cervantine (2)

2. De ce Nuvele exemplare si nu alt nume?

cu numele pe care-l crede cel mai potrivit. Dar, Th mai sus amintitul
Prolog, Cervantes tine cu tot dinadinsul sa ne Infatiseze motivele de
ordin moral care I-au indemnat sa opteze pentru acest titlu Tn egala
masura pretentios si orgolios: ,,.Le-am dat numele de exemplare, si de iei
bine aminte, nu e nici una din care sa nu poti scoate vreo pilda folosi-
toare; si de n-ar fi sa lungesc vorba, ti-as arata poate rodul gustos si
cinstit ce s-ar putea scoate deopotriva din toate laolalta ca si din fiecare”.

Caci uzantele acelor vremuri nesigure nu numai ca-i Tndemnau pe
scriitori sa caute sprijinul material si protectia lor si a scrierilor prin
obignuinta transformata T regula de a-si inchina cartile unor puternici
ai zilei (Cervantes dedica Exemplarele lui Don Pedro Fernandez de
Castro, conte de Lemos, de Andrade si de Villalba, marchiz de Sarria,
gentilom din suita Majestatii sale, vicerege, guvernator si capitan al
regatului Neapolelui; comandor al ordinului Zarza si al ordinului de
Alcéntara), ci si ca sa poata obtine mai usor cele doua aprobari obliga-
torii pentru tiparire.

Ei bine, fapt cu totul neobisnuit, Cervantes a obtinut pentru nuve-
lele sale taman patru aprobari (trei din partea cenzorilor regali si una
din partea cenzurii bisericesti), motiv de suspiciune si de felurite intre-
bari din partea cervantologilor, tocmai din pricina exageratei griji cu
care marele scriitor a inteles sa-si apre noua carte de acuzatii si banuieli
deimoralitate.

Fireste, cum nimeni si nimic nu scapa de ochiul criticii, exemplaritatea
revendicata de Cervantes pentru nuvelele sale a constituit obiectul
unor nesfarsite dispute, de la bun Tnceput - ne instiinteaza Marculescu
- ludndu-se la puricat ,,legitimitatea morala: constituie aceste nuvele
tot atatea «exemple, tot atatea «pilde morale»,
asa cum se Tntampla cu medievalele apologuri si
exemplos”, prezenta fiind licentiozitatea pana si
in nuvelele unei fete bisericesti ca Matteo Ban-
dello, aceasta fiind caracteristica mediului italian
mai suplu si mai carnavalesc decét cel spaniol?

Allti critici, la fel de bine intentionati (sic!) in
ceea ce priveste interpretarea rudimentara a ca-
racterului educativ al literaturii, s-au grabit sa
arate ca Nuvelele exemplare sunt departe de-a
fi exemplare prin mesajul moral transmis. Caci
ce pot invata cititorii de la niste eroi care se simt
irezistibil atrasi de miracolul vietii picaresti (se
fac tigani sau intra in tagma hotilor), fug de aca-
sa (aluzie la lustra randdasifa), respectiv - in
cazul unor eroine - care cedeaza primului amorez,
acesta dispare, iar ele bat coclaurii Tn cautarea
fugitului (Cele doud fete).

Nu aceasta este si parerea lui J.L. Alborg,
care sustine ca exempla-ritatea nuvelelor cervan-
tine nu poate fi studiata pornindu-se de la ,,ra-

Cervantes

tiuni de moralitate doctrinala”, ci numai de la premisa ca ,.ele ar putea
ascunde o «Tnvatatura» sau o lectie folositoare ca experienta de viata
Tmpartasita si care se poate trage chiar din spectacolul unor actiuni re-
probabile”. Prin urmare, nuvelele cervantine prezinta cititorului ,,0
adevarata demonstratie a contrario”.

O interpretare complet diferita si care, ne spune Marculescu, a facut
o adevarata scoala, a fost avansata de ganditorul José Ortega y Gasset
n celebrul eseu Meditarii despre Don Quijote: ,,Faptul ca le-a numit
exemplare nu este atat de ciudat: aceasta aura de moralitate, Tn care cel
mai profan dintre scriitorii nostri isi invaluie povestirile, apartine eroicei
ipocrizii adoptate de oamenii superiori ai secolului al XV11-lea”.

Pornind de la teza lui Gasset, care - desi subtila si intemeiata istoric
- totusi ramane captiva moralei practice din punct de vedere inter-
pretativ si prin aceasta ,,inadecvata estetic”, Américo Castro sustine
imaginea unui Cervantes batran si deziluzionat, a carui viata (dupa
succesul cu totul relativ in plan social al Don Quijote-lui din 1605) ,,a
evoluat catre un tot mai accentuat conformism, reflectat pe planul
«conduitei sociale» prin intrarea, in 1609, in Confreria robilor Prea-
sfantului Sacrament, iar in 1613, in Ordinul tert al Sf. Francisc”. Con-
vingerea criticului (cu totul nesatisfacatoare pentru analiza obiectiva)
este ca in acest sens trebuie Tnteleasa nu doar doctrina sugerata de
Cervantesin legatura cu exemplaritatea nuvelelor sale, ciinsasi evolutia
stilistica a operei cervantine. Ba mai mult, si fara sa aduca dovezi ire-
cuzabilen sprijinul afirmatiei sale, A. Castro sustine ca ,,aceasta atitu-
dine se datoreste unei psihologii de converso (evreu crestinat)”, in
realitate doar una din tezele lui favorite.

Tn ultima vreme s-a reactualizat punctul de vedere al lui Miguel de
Unamuno, astfel - dupa parerea cervantologilor - discutia apropiindu-
sesimtitor de adevar: ,,Cervantes, in nuvelele sale, a cautat mai degraba
exemplaritatea pe care astazi am numi-o estetica
decat pe cea morala, silindu-se a oferi cu ele
ceasuri de destindere si tihna spiritului mahnit;
le-a numit exemplare dupa ce le-a scris”.

Asa cum reiese din cele doua aprobiari, in-
deosebi din ultima (sem-ata de Salas Barbadillo
la31iulie 1613), precumsi din cele doua privilegii
regale, titlul initial al volumului a fost Nuvele
exemplare de preacinstita petrecere. Nu se stie
motivul exact pentru care marele scriitor a
renuntat la ultima parte a titlului (Amezda se
intreaba: ,,L-au asaltat oare in ultimul ceas
scrupulele religioase si a crezut, contrar asigu-
rarilor din Prolog, ca preacinstitei petre-ceri fi
repugnau caderile Celor dou fete, bubele luetice
din Casatoria sau indraznelile Colocviului?”),
nsa se stie precis ca a existat nu doar o preocu-
pare a lui Cervantes pentru caracterul exemplar
al nuvelelor, ci - asa cum bine sesizeaza Marcu-
lescu - chiar oadevarata ,,regie a exemplaritatii”.
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Anton Brackner!

Geneza sau obdrsia neamalai
de formare

Anii de ucenicie, anii

Si anii se rotunjesc si clipa se desprinde;
Opairul asteapta flacdra ce-aprinde...
(Goethe - Cuvinte orfice)

Per aspera ad astra

(Seneca - Hercule furios)

Tn cadrul pleiadei de muzicieni romantici din secolul al X1X-lea,
de la Hector Berlioz la Richard Wagner si Gustav Mahler, prin prodi-
gioasa sa activitate muzicala diversa, se Tnscrie cu brio si vienezul
Anton Bruckner

Pe la mijlocul secolului al XVI-lea, pe un domeniu rural, traia
familia unui taran pe nume Jérg Pruckner, ai carui ascendenti au
ajuns la 1400. Strabunicul lui Anton, loseph, a muritin anul 1775.
Fiul sdu, un alt loseph, se stabileste Tn satul Ansfelden, deschizand
sirul de Tnvatatori din care va face parte si marele Anton. Originea
rurala a lui Anton Bruckner este similara cu originea marelui dramaturg
muzical Giuseppe Verdi, nascut in satul Le Roncole (1813), aproape
de Busseto. Toata viata lui de compozitor celebru s-a mandrit cu
atributul de &aran.

Tn peisajul natural al satului Ansfelden cu line domoale si campuri
fertilizate de raurile Traun si Krems se ridica fastuos manastirea Sf.
Florian unde avea sa invete muzica micul Anton. loseph Bruckner -
dogar - a putut sa ajunga invatator la scoala din Ansfelden unde la 4
septembrie 1842 a vazut lumina zilei unul
din cei mai mari compozitori ai tuturor tim-
purilor - Anton Brukner -, carea mai avut si
alti frati ce vor muri in plina copilarie -situatie
similara cu a lui George Enescu, Beethoven
sau Franz Schumann - numai ca, in afara de
Anton,in familia Bruckner vor mai supra-
vietui fratele Ignaz si sora Rosalie.

latd ambianta naturala rurala in care
s-a zamislit geniul muzical al lui Anton
Bruckner care - de-acum - devine ucenic
al propriei vieti.

Cum se stie, istoria muzicii consem-
eaza faptul ca marii muzicieni au fost fiinte
precoce ca interpreti virtuozi, instrumen-
tisti, indrumati mai apoi de maestri reputati
spre a porni pe calea marii arte.

Ces-aintamplat cu Anton Bruckner?

Rasfatat de ai sai cu diminutivul-su-
pranume Tonel, ca elev la Scoala Primara
din Ansfelden era rasfatat de invatator ca
fiual sau, dar si pentru ca’in clasa de curs
nu lipsea zi fara muzica. Tnainte de a-I n-

vita sa socoteasca, tatal a pus in méana elevului vioara si fragila spi-
neta (la o spineta defecta a inceput studiul si Giuseppe Verdi?), dar
ceea ce caracterizeaza cu adevarat este sunetul orgii dezlantuit de
Anton Tn fiecare duminica.

Tn acest fel, tatal sau Incurajeaza inclinatia spre muzica a fiului
sau, care ajunge suplinitor al tatalui cand acesta mergea la munca
campului sau la biserica.

De mentionat, ca in mediul taranesc austriac existau preocupari
muzicale deosebite. Mama micului Anton canta de copila cu o voce
de soprana in corul bisericii, tatal - invatator - indruma copiii spre
muzica si instrumente muzicale.

Dupa decesul tatalui, mama sa, Theresia Bruckner, avand si alti
copii de Ingrijit, gaseste potrivit a-1 inscrie pe Anton la manastirea
Sf. Florian caintern Tn Scoala de cantareti a manastirii cu activitate
dominanta de muzica. Aici, tanarul Anton ia lectii de orga cu Anton
Kattinger, denumit de contemporani ,,Beethoven al orgii”. Acesta a
izbutit sa dezvolte darurile muzicale latente, Tncat dupa doi ani de
studiu Bruckner va putea suplini ca organist pe profesorul sau la
toate manifestarile muzicale.

La sfarsitul studiilor a avut de ales intre a fi preot sau Tnvatator.
Anton a ales profesia tatalui sau si, astfel, 30 de ani din viata a slujit
ca institutor. De fapt, mamei sale i se destainuise odata ca visul sau
este de a deveni muzician stimat.

Dupa trei ani de studiu paraseste zidu-
rile manastirii ducand cu el atmosfera incal-
zita de ecoul sunetelor de orga si vibrantul
colorit al frescelor din spatiile fascinante
ale asezamantului clerical, manastirea Sf.
Florian.

Scoala preparandala pentru institutori
din orasul Linz nu retinea elevii decat 10
luni, cu un program mai ales muzical: clasa
de orga, clasa de canto, lectii de bas cifrat
si armonie, alaturi de putine ore de stiinte
pozitive si limba materna. Absolvind
cursurile in vara anului 1841, Anton nu va
mai fi de aici inainten grija sirmanei mame
si nici n sarcina manastirii Sf. Florian.

Cuun florin pe luna, hrana si locuinta
va primi un post de ajutor de Tnvatator intr-
un sat, la marginea unei paduri a Boemiei
- 0 localitate pitoreasca, presarata cu co-
line cultivate cu lucerna si grau. Aici, in
acest sat pierdut, ca si tatal sau, avea sa
indeplineasca slujba de ,,lautar” la serba-
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rile populare. Tot aici, ia parte ca violonist secund intr-un trio orga-
nizat de un tesator - trompetist al carui fiu detinea vioara prima. Tn
orele libere se retragea in odaie si Tncerca sa aseze pe hartie primele
sale ganduri muzicale.

Refuzand propunerea invatatorului titular de a transporta o roaba
cuingrasaminte pe ogorul acestuia s-a trezit mutat in apropierea ma-
nastirii Sf. Florian, in satul Kranstorf, sanctiunea fiindu-i de fapt, in
favoare. Aici, are ocazia sa cante la pian zece ore si la orga trei ore si
apoi sa continue transcrierea nota cu nota fragmente din Arta fugii
si din Clavecinul bine temperat. De asemenea, ca Tnvatator a selectio-
nat cu usurinta voci barbatesti pentru Tnchegarea unui cor la care sa
ncerce si compozitiile sale.

La cativa kilometri distanta de Kranstorf se afla oraselul Enns, un
mic centru muzical, unde va lua lectii dearmonie de la un profesor caruia
7i prezenta, pe langa temele de armonie si schitele din lucrarile sale.

Tn anul 1845, la varsta de 21 de ani, cu diploma de institutor,
Anton Bruckner se intoarce la manastirea Sf. Florian a copilariei sale
ca atasat la S?coala primara. Patru ani mai tarziu (1849) va deveni
succesorul lui Kattinger la postul de organist al manastirii.

La acea data, Anton Bruckner, care-si facea cu seriozitate functia
de institutor, a simtit Tn sufletul sau ca ar dori ceva mai mult, ca mu-
zician. Ascultand la Linz simfoniile lui Beethoven i s-au deschis
mereu zari noi.

Dupa ce trece examenul pentru definitivat ca institutor la Linz
ncepe sa fie fraiméantat de Tntrebari si mari indoieli. Ajunge la Viena
cu calitati de mare organist, unde - in fata unei comisii a Curtii vieneze
alcatuita din Simon Sechter - mare contrapunctist - si Ignaz Assmayer
- seful orchestrei imperiale - obtine un Certificat care-i confirma
calitatatile sale de organist abil si experimentat.

Laa doua vizita la Viena prezinta lui Simon Sechter manuscrisul
unei Misse solemnis. Temutul teoretician, care facea caz ca desco-
perise greseli serioase de contrapunct in finalul Simfoniei Jupiter
(41) a lui W.A. Mozart, analizand partitura lui Bruckner, a rostit:
»Prietene, totul trebuie luat de la inceput. Nu stii absolut nimic! De
cat timp lucrezi? De douazeci de ani? Banuiam eu! N-ai habar de
contrapunct, dar te gasesc atat de interesat pentru aceasta arta, in-
cat te primesc ca elev”’. Cam cu acelasi raspuns (,,Nu stii nimic, veniti
lamine”) a fost primit si Franz Schubert, care a vizitat pe marele con-
trapunctist vienez.

Anton Bruckner renunta la postul de institutor primind postul
de organist al catedralei din Linz prin concurs, avand 500 de florini
anual si locuinta. Numele organistului A. B. avea sa straluceasca in
viata muzicala a orasului Linz, vreme de 12 ani, dupa care se va sta-
bili In capitala Imperiului. Aici, ,.titan ice”, alta viata! Virtuozitatea si
harul de improvizator al noului organist incepe sa fie omnicunoscut
n cadrul sau de prieteni intruniti Tn memorabile sedinte de orga.

Presimtindu-i geniul componistic, episcopul Franz loseph Ru-
digier - primarul orasului - Ti acorda o serie de Tnlesniri legate de obli-
gatiile serviciului; Ti ofera posibilitatea de a-si continua studiile mu-
zicale la Viena si sa calatoreasca ori de cate ori avea nevoie. Profesorul
sau preferat, acelasi Simon Sechter!

Anton Bruckner are ocazia sa calatoreasca pe ,,fluviul albastru”,
lunecand peste vaste peisaje cu totul absorbit de temele sale de
contrapunct. Timp de sase ani va studia la Viena o stiinta muzicala
corecta; profesorul sau unic Tsi retinea elevul adesea zile intregi tre-
candu-I de laTnaltimile armoniei la orizonturile canonului si ale fugii.

Interesant, la sfarsitul anului 1861, juriul alcatuit din somitatile
Tnvatamantului muzical vienez, laexaminarea ilustrului lor elev con-
stata ca ar fi fost mai indicat ca acesta sa examineze pe perofesori si
nu profesorii pe elev!

Certificatul eliberat de comisie consemneaza expressis verbis:

usuringa si sigurangi in rezolvarea celor mai grele probleme de
contrapunct, stapanirea exceprionala a orgii si inclinarea spre Thva-
tamantul de conservator, in vederea formarii unor cadre de profesori.

Urmeaza apoi 2 ani de studii la Linz pentru initierea organistului
in forme muzicale si orchestratie, avand ca sef de orchestra pe Otto
Kitzler. Ajunge la 40 de ani. Creatia sa muzicala religioasa de pana
acum atingea cele mai Tnalte culmi, dar va fi nevoie de alti zece ani
pentru a descoperi limbajul simfoniei, Tn siajul marilor inaintasi.

Tn pofida unor mari greutati ajunge cadru didactic universitar la
Viena n locul profesorului sau Simon Sechter care - dupa o suferinaa
fizica - a decedat. Hic et nunc va porni lupta cu destinul sau creator.

La Viena, muzica se practica in cercul numeroaselor asociatii co-
rale sau ansambluri camerale de amatorism luminat. Si, Tn acelasi
timp, in palatele nobiliare straluciri si lux precum si in locuintele celor
nstariti n care se crease 0 adevirata intrecere n timpul Tmparatesei
Maria Tereza.

Tn unele centre postrevolutionare, in noul imperiu dualist con-
tinua sa se ncoroneze acel florilegiu muzical unic ce va domina
multa vreme ntregul continent. Tn principal, e vorba de Johannes
Brahms si Johann Strauss care a avut darul sa contribuie la acea
adiere universala a marelui modernism poporan.

Mai Tntreprinzator decat Brahms, dar avand parte de mult neno-
roc, Bruckner va desfasura la Viena o munca ce-i vaumple trei decenii
de viata timpul in care se vor confrunta infrangerile cu triumfurile
sale tarzii. Toata aceasta efervescenta raiméane legata de drumul sau
spre desavarsire..., 0 ucenicie durand céat viata, consumata la masa
de lucru, in fata claviaturii si pentru proprii sai elevi.

Dérzenia si cutezanta bruckneriana au gasit in cele din urma mij-
loacele care sa-i asigure traiul, oferind sufletelor cordiale si priete-
noase ale vienezilor toata puterea sa de munca. (Va urma)

L Mihai Moroianu, Anton Bruckner, Casa de Editura Grafoart, 2024
2'v. Giuseppe Verdi in Marin 1. Arcus, Minunile Eutherpei, Cv., Editura
Sitch, 2021, p. 205
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Constantin LUPEANU

Alfabetal intelepciunii
aniversale

Cartea Vorbe de duh din cultura umanitarii de Marin Arcus,
134 pagini, Editura Grafix, Craiova, 2026, mi-a insuflat concluzia ca
salariile profesorilor sunt foarte mari si s-ar cuveni ca Guvernul sa
aplice o reducere de 10-20 %. De ce scriu asta? Am Tnteles ca autorul
este profesor, iar daca si-a permis sa-si editeze cartea in conditii gra-
fice excelente, coperta carton dur, caserat la exterior, pe hartie velina,
cu desene de Tudor Banus, arhitect si ilustrator de carte de talie in-
ternationala, Tnseamna ca salariul sau de profesor i permite asemenea
performante.

Pe de alta parte, noi 1i transmitem pe aceasta cale felicitari si
totodata multumiri pentru ca ofera cititorilor o carte demna prin con-
tinut si placuta la exterior!

\orbele de duh, cum le numeste autorul, sunt expresii scurte, dar
pline deintelepciune, care transmit experienta acumulata de-a lungul
timpului, idei importante despre viata, oameni si lume. Ele provin din
diferite culturi si epoci, reflecta gandirea unor oameni celebri sau a
traditiei populare si ne ajuta sa intelegem mai bine experienta umana.
De-a lungul timpului, filosofi, scriitori si cameni simpli au lasat Tn
urma astfel de ganduri valoroase. Asemenea citate celebre abunda
in carte, sursele declarate de autor fiind revistele Constelayii diaman-
tine si Romania literara.

Marin Arcus a creat vreo doua duzini de lucrari, incepand cu o
monografie a satului Radinesti- Gorj, publicata in anul 1977. Celelalte
toate sunt editate dupa anul 2000, probabil in regie proprie. Cartea
aceasta are blagoslovirea unui om de mare cultura, poeta si editoarea
craioveana Doina Dragut. Ea postuleaza pe buna dreptate ca ideile,
maximele prezente Tn dictionar au ,,valoare interactiva autor-lector”.

Autorul selecteaza nu laintamplare, cu
priceperea unui intelept, ,,vorbe de duh” cu
valoare universala, care reflecta cultura si
experienta umana. El ordoneaza textele pe
litere, Intr-un dictionar cuprinzator, insa nu
o face la simpla preluare a primei litere, ci da
prioritate ideii, gandului frumos. Noi ne vom
opri asupra catorva litere ale acestui atat de
pretios dictionar intelectual.

LiteraA. Prima sintagma fi apartine lui
Barbu Stefanescu Delavrancea: Marele ar-
tist trebuie sa aiba inima calda si capul rece.
Aspiratia ne motiveaza sa nu depasim limi-
tele si sa atingem obiectivele importante ale
vietii noastre. Delavrancea evidentiaza ca-
nalul creator, dar nu este original. Cu ace-
leasi calitati I-a numit Mihai Eminescu pe
politicianul patriot.

Precum se vede, sintagma este prima la
litera A, luand in calcul cuvantul artist, al
doilea in ordinea propozitiei. Si nicinu ar fi
primul citat. Cuvantul adevar este pe pagina
urmatoare, iar ultimul este amor Deci autorul

Marin Arcus

Vorbe de duh
din

cultura umanitatii

Editiirs
Gratin
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nuiain seama ordinea alfabetica a literelor Tn cuvant.

Noi 1l felicitam pe autor pentru aceasta alegere, inlaturand rigoarea.
El s-a lasat captat de un demers launtric si a intocmit o carte plina de
miez, Tn care prioritate o are fantezia creatoare. Este odovada ca pro-
fesorul Marin Arcus este un artist. La aceasta litera, deoarece am a-
mintit mai sus cuvantul adevar, adaugam si noi o maxima irlandezului
celebru Oscar Wilde: Adevarul este rareori pur si niciodata simplu.
Adevarul poate fi complicat, greu de Tnteles si dezvaluit.

Litera B. Un citat; Bunatatea adevarata este neaparat inteligenyc,
Nicolae Steinhardt. Da, bunatatea este universala si nu are nevoie de
cuvinte pentru a fi inteleasa. Si o definitie a lui Richard \Wagner: Bucuria
nu este n lucruri, ci Tn noi. Fericirea depinde de felul in care gandim.

Litera C. O zicere aleasa foarte bine. O carte este ca lumna lunii
ramasa pe pietre dupa ce luna a disparut, Tudor Arghezi, despre
inefabilul creatiei si al cartilor. Cu cat stim mai multe, cu atat avem
mai profund control asupra vietii noastre.

Litera D. Citam din autoarea prefetei succinte ca un poem: Se
zice ca omul traieste atat cat sa treaca prin toate evenimentele care-
i alcatuiesc destinul, Doina Dragut. Prin urmare, sa nu ne grabim!

Litera E. Eminescu este cadavrul din debara de care trebuie sa
ne debarasam daca vrem sa intram in Europa, Horia Roman Pata-
pievici. Parerea lui! Eminescu a adresat \eronicai Micle 93 de scrisori,
iar ea i-a adresat lui doar 13, ne precizeaza Marin Arcus.

Litera F. Femeia i s-a dat barbatului ca o consolare pentru
pierderea Paradisului. Fa = Ba cu fusta, Tudor Musatescu.

Literele se inlantuie intr-o crestere culturala a citatelor povatu-
itoare. Din loc Tn loc, autorul intervine cu precizari, precum vom
vedea mai jos.

Litera l. Istoria hieroglifica, Dimitrie Can-
temir. Struto-camila si Inorogul - personaje la
antipod. Struto-camila simbolizeaza prostia,
ingamfarea, despotismul. Inorogul este per-
fectiunea imaculata, simbolul puterii, al cura-
teniei si mandriei. lubirea misca sori si stele,
Dante Alighieri. Internetul este raiul imbeci-
lilor Umberto Eco.

Litera K. Este mai rar folosita in romana.
CasiW.

Litera L. Gingasa si frumoasa zidire -
limba romana. Lumea nu e cumu-i, ci cum o
vedem, Mihai Eminescu. Literatura, o
poveste fara sfarsit. Lectura transform viasa
n vis si visul in viaga, Mario Vargas Liosa.

Litera M. Muzica este o lege morala. Ea
da suflet universului, aripi gandirii avant
inchipuirii, farmec vierii, viaga si veselie
tuturor lucrurilor. Ea este esenza ordinii,
fnalza sufletul catre tot ce e bun, drept si

frumos, Platon
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Litera P. Poezia are cele mai multe definitii. Noi vedem poezia
drept un suvoi celest inteles de suflete sensibile, care odata prins in
cuvinte Tsi pierde esenta divina. Poezia este 99% dicteu din Tnalt,
Ilie Constantin.

Poezia - regina literaturii.
Romanul - regele literaturii.

Adaugam si un inteles al politicii: Politicienii si scutecele ar trebui
schimbate frecvent si din acelasi motiv, José Maria Eca de Queir6s.

Litera S. Sentimentul coloreaza, nu pensula, Nicolae Grigorescu.
Scrisul, o boala, Marin Sorescu. Stilul este omul Tnsusi, Georges-
Louis Leclerc, baron de Buffon.

Litera V. Sunt multe meditatii asupra vietii. Viaza e o floare al carei
nectar este dragostea, Victor Hugo. Viaga lipsita de intrebari nu
meritd traita, Socrate. Tn schimb. Despre vin, 0 singura definitie: Vinul,
singura fiinga n stare lichida, Pastorel Teodoreanu.

Litera Z. O zi In care nu citesti nimic este o zi pierduta, conchide
autorul, la capatul acestei activitati intelectuale de seama.

Noi am Tntreprins un mic travaliu si am evidentiat un numar micde
maxime sau vorbe de duh, mai mult pentru a deschide gustul cititorilor.
Afirmatia malitioasa din primul paragraf este menita sa ne descreteasca
fruntile. Nu ne este teama, guvernantii nu citesc literatura.

Carteaaceasta exista. Visez sa se afle in mainile si sub ochii a mili-
oane de romani. Pe de alta parte, autorul insusi nu a epuizat rezervele
de Tntelepciune, proverbele care ne infrumuseteaza viata. Putea foarte
bine sa ia un dictionar universal de maxime si sa se inspire. Nu a facut-
0. Aprocedat corect si foarte bine. Profesorul Arcus a extras doar anu-
mite ganduri, cele poate care se Tnscriau coordonatelor de viata si cul-
tura proprii.

Prin aceste vorbe de duh, autorul demonstreaza ca, indiferent de
cultura sau epoca, oamenii au cautat mereu adevarul, fericirea si sensul
vietii. Ele ne ofera lectii importante si ne pot ghida in deciziile noastre
zilnice.

Cartea Vorbe de duh din cultura umanitasii de Marin Arcus
este o carte de invatatura, folositoare omului la orice varsta, insa de
recomandat elevilor, studentilor, tinerilor, deoarece 1 ajuta in formarea
drept caractere umane de seama. Ea nu trebuie citita ca un roman, de
la cap la coada. Se poate deschide la intamplare, iar la aflarea unei
maxime care rezoneaza cu eul sau intim, cititorul merge la biblioteca
si citeste. Fiecare om este suma cartilor citite.

Cunoasterea este putere, a scris Francis Bacon. Informatia si
educatia ne ajuta sa evoluam.

Din Valea Brazilor, in ajunul Sfintelor Pasti, 2026
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carusel

nefnvartim n cercuri concentrice
intr-o lume careia nu-i pasa

ca lamiliarde de kilometri distanta
Saturn straluceste ca un titan mut

care da cu imprumut o zi din saptamana

limbile ceasului sunt doar doua obiecte mici si reci

care se deplaseaza mereu conventional

la fiecare trecere mai razuiesc un strat din cifrele de pe cadran
asa cum stergi cu guma greselile de pe foaia de examen

un dirijor intransigent conduce timpul dupa regulile metronomului
eu vreau sa-1 ademenesc, sa-1 topesc

sa-i dau lui Saturn o saptaméana intreaga

sa-mi incolteasca ideile ca graul in noaptea de Sf. Andrei

cinema paradiso

sunt un cdmp de lupta cand se ridica steagul alb
si sanitarii vin sa-gi ia ranitii din gropi adanci

n care fumul Tmbraca siluetele de huma

ciuruite de gloante, nu gluma

sunt un teatru de vara fara spectatori
scena a Tnghetat Tn antract
Tmbracata Tn cenusa vulcanului
singurul care a mai aplaudat

sunt sigura vorba care a mai ramas

cand lumea s-a saturat

sa vizioneze un film cu final asteptat

un film mut in care actrita a trait si n-a mai jucat

n zodia lui Lilith

am pus luna Tn prastie si am tras cu sete
sa Tmprastii ciorile, surorile

Lunaa aterizat mai incolo pe pietre

unde si-a trait Tntr-o secunda toate fazele
au amusinat-o doi varcolaci

s-au departat dezamagiti

mirosea a inima franta si plangea

cu lacrimi de sare care i-au sapat cratere
sii-auTntors la fata jumatatea

ciorile nu s-au speriat

s-au apropiat leganandu-se cu mila
au bagat sub aripa globul de argila
sa-1 dospeasca in zodia lui Lilith
sa-| faca inapoi o Luna plina
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Nicolae MARES

Eminescu despre Polonia
si istoria acestei tari

Tntr-o lume relativi/ Ce-a facut si-a desficut/ Eminescu-i remus-
carea/ Dorului de absolut/ Daca unul si cu unu/ Nu mai vor sa faca
doi/ Eminescu este chipul/ Infinitului din noi.// Fara el oricare lucru/
Si-ar urma cararea sa,/ Fara el chiar steaua noastra/ Dintre stele ar
cddea,/ Pe pamantul vechii Dacii,/ Cand mai mare cand mai mic,/ Daca
n-ar fi Eminescu,/ Viata nu ne-ar fi nimic.// EI Moldovei fi e fiul/ Si
Munteniei nepot,/ L-a-nfiat intreg Ardealul,/ Eminescu-i peste tot./
Tntr-o lume relativa/ Mai avem un nume sfant,/ Eminescu-i Romania/
Tainuita in cuvant. (Adrian Paunescu, Dor de Eminescu).

,.Prin creasia sa, Mihai Eminescu ramane ntr-adevar cel mai
mare poet al neamului «pe care I-a ivit si-l va ivi vreodata, poate,
pamantul romanesc»”” (George Cilinescu)

De-a lungul anilor au aparut numeroase ,,contributii”” privind obar-
siile straine ale lui Eminescu. S-a scris si despre originea sa poloneza,
plecandu-se de la faptul ca in spatiul Poloniei Mici, asadar in Mato-
polska, au trait multe persoane cu numele de Eminowicz, printre care
si cativa poeti. La renumitul cimitir Rakowiecki din Cracovia, pe care |-
am vizitat In cateva randuri, intalnim mormintele unora dintre acestia,
printre care: Ludwik Eminowicz (1881-1946), poet si traducétor, ,,parinte
al expresionismului polonez”’[1], Roman Ragost Eminowicz (1900-1920),
poet, critic literar, a participat in Primul Razboi Mondial in cadrul Legiu-
nilor Poloneze impotriva bolsevismului etc.

Pentru a-i afla originea cea adevarata a poetului national roman este
suficient sa il citim pe Eminescu Tnsusi, cat si pe cel mai mare exeget al
Vietii si creatiei sale, G. Calinescu: ,,Eminovicenii erau tarani romani cu
vechime in satul Calinesti din judetul Suceava.
Ti intal-nim acolo din Intaiele decenii ale vea-
cului XV1I1. Capatand slobozenie, intrara in —
tagma razageasca, ceea ce e un fel de noblete. o
Insi-nuarile ca Eminescu n-ar fi romén suntde -
domeniul himericului si se explica prin aceea .
ca poetul se indignase Tmpotriva scursurilor
straine: ,,bulgaroi cu ceafa groasa, grecotei
cu nas subyire”. Rand pe rand Eminescu a
fost turc, albanez, persan, suedez, rus, bulgar,
sarb, rutean, polon[2], armean.

Unui calomniator el Ti raspundea cu a-
ceste cuvinte perfect intarite de documente:
,»&u nu ma supar deloc de modul cum se re-
flecta per-soana mea in ochii dumitale, caci
de la asa oglinda nici nu ma pot astepta la alt
reflex. Dar acest reflex nu schimba deloc reali-
tatea; el nu ma opreste de a fi dintr-o familie
Nnu numai romana, ci si nobila, neam de neamul
ei - sa nu va fie cu suparare - incat va asigur
caintre stramosii din Tara de Sus a Moldovei,
de care nu mi-e rusine sa vorbesc, s-o fi afland
poate tarani liberi, dar jidani, greci ori pazitori
de temniti macar niciunul”[3].

- L=

Mihai Eminescu

Eminescu si istoria Poloniei

Eminescu, dornic de-a cunoaste istoria si cultura cat mai multor
popoare, a studiat-o temeinic si pe cea poloneza. As spune chiar cu
multa acribie. Numai ca, polonistii romani si romanistii polonezi nu au
avut curiozitatea de-a studia manuscrisele sale. Din momentul in care
acestea au devenit accesibile, la Tnceputul celui de al treilea mileniu,
prin publicarea lor facsimilata de catre Academia Romana, sub in-
drumarea academicianului Eugen Simion, in conditii grafice ex-
ceptionale, ramanem impresionati de profunzimea cu care poetul a
studiat domenii dintre cele mai diverse, inclusiv cele istorice. Sper sa
nu gresesc, daca afirm ca pana si cei doi mari istorici contemporani cu
el: Mihail Kogalniceanu (1817-1891) si A. D. Xenopol (1847-1920),
ultimul: ,,cel mai iubit si mai alintat copil al Junimii””, nu ne-au lasat
Tnsemnari atét de exacte si de laborioase despre istoria poloneza, precum
cele intocmite de Eminescu Tn anii ‘70 ai secolului al XIX-lea[4]. Tnaintea
sa, doar Nicolae Balcescu (1819-1852) a mai studiat cu atata sarg, la
Paris, lucrari istorice poloneze, in special pe Adam Naruszewicz si
Joachim Lelewel, n vederea elaborarii lucrarii sale de referinta: Romanii
supt Mihai \bievod Viteazul[5].

Credem ca studiul istoriei Poloniei si insemnarile facute despre
momentele principale ale acesteia au fost consemnate de studentul
Mihai Eminescu Tn perioada sa vieneza sau/si berlineza. Se stie ca in
anii 1872-1873, Eminescu a frecventat in mod regulat cursurile de
filosofie si filosofia stiintei, de istorie antica, tinute de E. Duhring, E.
Zeller, H. Helmholtz, Du Bois-Reymond s.a.[6]. Tot atunci a acceptat o
slujba la agentia diplomatica din Berlin, do-
meniuin care cunoasterea istoriei se impunea.
Tn urmatorul an universitar 1873-1874, Mihai
‘ Eminescu urmeaza cursuri de filosofie, drept,

istorie, economie, geografie, fiziologie s.a.[7]
Nu excludem ca atunci s-a documentat atat
de aprofundat cu privire la istoria vecinei
noastre din nord. A fost perioada cea mai
propice pentru studii Tn ceea ce 1l priveste,
mai ales ca lanceputul anului 1874 Titu Ma-
iorescu i-a propus sa-si dea doctoratul in ve-
derea numirii sale ca profesor de filosofie la
Universitatea din lasi. Numai ca in septembrie
1874 poetul paraseste Berlinul. S-a hotarat
sa viziteze orasul lui Kant, Konigsberg, lucru
pe care l-a facut, iar de acolo prin Silezia a
ajuns la Cracovia, in acea Romaslava, cum i
spunea acestei urbe medievale Mickiewicz,
pe care in mod cert a vizitat-o[8]. Mai mult,
aici dorea sa studieze documente istorice din
Arhiva orasului.

Afland ca directorul institutiei a Tnceput
publicarea acestora va renunta. latd cum,
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romanticul roman devine in materie de studiu arhivistic in relatiile cu
Polonia un predecesor al marilor istorici Hasdeu, Bianu si lorga, iar
mai tarziu P. P. Panaitescu, Nandris, N. Mares si Corfus, cei care pur si
simplu le-au ,defrisat”. Tn continuare, poetul s-a oprit la Lwow, in ve-
chiul Lemberg, unde a vizitat Biserica Moldoveana /\Wotoska/, ridicata
de Vasile Lupu /1634-1653/, cu altarul ei impunator si cu bourul mol-
dovean pe frontispiciu, despre care nimeni azi nu se mai intereseaza.
Nu avea de unde sa stie ca aici vietuia si predala Conservator pianistul
si compozitorul Carol Miculi, fost elev al lui Chopin. Eminescu ajunge
la lasi, unde publica, Tn noiembrie 1874, in ,,Convorhiri literare”, poemul
Tmparat si proletar.

Revenind la ,,manuscrisul polonez” amintim ca alaturi de acesta
gasim si alte insemnari istorice cu privire la ,,Comitatul Unedoarei,
despre Uniad loan, Uniad Matei, Timur-Lenk, Ungaria istorica, Ungaria
geografica, Scanderbeg, Osmanii, Transilvania, Fagaras, Maramures
si Noua Roma”, in total cca 70 de file. Mai mult ca sigur, in cazul Po-
loniei lucrarile de referinta studiate de poet si dupa care si-a facut
notitele au fost lucrari germane. Se stie ca in acele timpuri, partea de
vest a Poloniei se afla sub stapanire germana, aceasta dupa cele trei
dezmembrari din 1773, 1792 si 1795, infaptuite de Rusia, Prusia si Aus-
tria. Urmarile a ceea ce s-a petrecut atunci le regasim formulate de
sensibilul poet, intr-un alt manuscris al sau (2262), unde emite o fraza
nemuritoare si ea, trecuta cu vederea de specialisti: ,,Cand simte cineva
bataia inimei polone, cand simte sufletul national imbalsamat de poezie,
Tnduiosat de muzica, atuncea lumea are voie a-l taxa de nebun, daca el
ar sustine de exemplu ca Polonia e pe moarte sau ca va muri. Se poate
oare sa moara corpul natiunei cand sufletul ei traieste?”[9].

S-o fi gandit oare Eminescu la romanticii polonezi, s-o fi gandit la
Chopin, atunci cand a pus pe hartie fraza de mai sus? Peste cativa ani
numai, la 1879, Miculi, discipolul lui Chopin amintit mai sus, va pu-
blica pentru prima data in lume operele maestrului sau, la Leipzig.
Opusul respectiv ramane pana in zilele noastre ca un inestimabil ma-
terial de referinta pentru chopinologii de pretutindeni[10].

Sl(e)ahtasi libertatea

Tn cazul Poloniei, in textele din manuscrisul mentionat, Eminescu
noteaza mai intai principalul aspect legat de prezentarea si cunoasterea
unei tari, in ansamblu, cel demografic. El consemneaza ca numarul
polonezilor la vremea respectiva era de 15 milioane de locuitori, din
care 200.000 sleahta - dupa care adauga cuvantul: Libertate. Nuexclu-
dem ca autorul insemnarilor sa fi dorit a sublinia prin cuvantul respectiv
faptul ca, urmare a actiunilor acestor nobili, care de-a lungul istoriei
poporului polonez au militat pentru mentinerea unor libertati impuse
pe intreg teritoriul Republicii - prin liberum veto - sleahta statuand
astfel ca orice lege nu putea fi aprobata de Seim, daca nu intrunea
unanimitatea voturilor acordata de clasa aleasa care participa la lucrari.

Tnainte de a trece la cronologia si datele istorice consemnate de
Eminescu in manuscrisele sale, observam ca autorul lor a scris - chiar
n primafila - faptul ca in secolul al 1X-lea teritoriul polonez era locuit
de slavi - cunoscuti ca Lesi (Lech - Lesi); sunt mentionate si unele
localitati dezvoltate Tn tinuturile de ses sau pe cdmpia poloneza (este
mentionat cuvantul polonez - pole - de la care se trage ,, Tara Polanilor”.
Concluziaeste ca din tribul Polan s-a si tras statul polonez, aceasta in
prima parte a secolului al X-lea, cand ,,Polanii s-au asezat in zonele de
sesdin jurul cetatilor in curs de dezvoltare, ca cele din Giecz, Poznan,
Gniezno si Ostrow Lednicki”, mentionat fiind faptul ca localitatile re-
spective se Tntindeau pe Vistula, Warta si Nisa. Concret, sunt amintite:
Kruszawita, Giecz, Poznan si Kalisch. Sub denumirile respective sunt
enumerate: Cracovia, Wislita, Lublin, toate in transcrierea de mai
sus[11]. In pagina urmatoare Eminescu consemneaza alegerea de citre
Poloni in calitate de conducator al Polanilor a unui Piast, cel care a
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ajuns sa infiinteze ulterior dinastia care i va purtanumele.

Schita sumara a acestor inceputuri, facuta de Eminescu, surprinde
un aspect de substanta al vremilor respective din Europa Centrala si
de Sud: apropierea primului conducator polonez Mieszko (pagan) de
Ducele de Boemia, si care, prin casatoria lui cu fiica acestuia, pe nume
Doubravka, ajunge sa infaptuiasca crestinarea polonilor, lucru pe care
I-a facut prin propria lui convertire la crestinism (966). Nu este omisa in
manuscrisul eminescian domnia lui Bolestaw | Chrobry ,,cel viteaz”
(992-1023), acesta avand numele subliniat in text. Cu alte cuvinte,
Eminescu a constientizat relatia politica complexa pe care statul lui
Mieszko a avut-o cu Sfantul Imperiu Roman, cat si bataliile pe care le-
a purtat acesta cu slavii Polabian din Saxonia Rasariteana; ca urmare
a ajutorului primit din partea Sfantului Scaun, incat acest prim rege
ajunge sa transforme Polonia intr-o putere de seama din Europa Cen-
trala si de Est. Astfel, prin crestinarea populatiei concentrate in jurul
Episcopiei din Gniezno Statul lui Mieszko a ajuns sa dezvolte institutii
mature pe teritoriul etnic polonez.

Mentionam ca termenul Dinastia Piast a fost introdus in literatura
istorica poloneza si universala abia Tn secolului al XVI11-lea de Adam
Naruszewicz, iluministul ale carui mape (teki) au fost atent studiate,
cum aminteam mai sus, de Nicolae Balcescu. O importanta deosebita
oare faptul ca din manuscrisul eminescian nu lipseste remarca privind
crestinarea Poloniei, exact sub acest Piast, ca la 1024 Papa sa le confere
dregatorilor principali polonezi pe care Eminescu in textul sau 1i enu-
mera sub denumirea de regi.

Tn pagina urmatoare gasim subliniat - in manuscris - numele ducelui
Conrad de Masovia (Konrad Mazowiecki), respectivanul 1230 - data
la care cel din urma ,,cheama pe cavalerii germani (Cavalerii Teutoni) si
supune (acestora) tara”, in fapt la acea data s-a semnat Tratatul de la
Kruszwica, potrivit caruia s-a acordat regiunea Chetmno, Cavalerilor
Teutoni (cavaleri stabiliti la inceputul secolului al XllI-lea la Bran) si
Ordinului Dobrzyn. Prin aceasta donatie, care insemnarenuntarea la o
feuda, Konrad a stabilit nucleul Statului Ordinului Teutonic pe teritorii
poloneze. Cavalerii, sub comanda lui Hermann Balk, au traversat raul
Vistula si au cucerit regiunea Chetmno, ridicand Castelul Thorn, in
1231. Tn 1234, Papa Grigore al IX-lea a emis o Bula Papala, confirmand
ofertele prealabile pentru cavalerii teutoni, atestand ca terenul Ordinului
era supus numai Papei, si hu era feuda nimanui. Acestea sunt elemente
de mare subtilitate din istoria Poloniei, surprinse de Eminescu, cu pre-
cizarea ca orientarea respectiva se va prelungi pana in secolul al XV-
lea, cand prin bataliile date la Marienburg in 1410 (la care au participat
si osteni ai lui Alexandru cel Bun), respectivin cele din 1422 si 1454.
Acelasi duce de Masovia s-a amestecat si Tn unele conflicte din Polonia
Mare, impreuna cu Vladislav al I11-lea Picioare Groase, pentru a-si
confirma guvernarea si titlul seniorial. Piastii, cu o populatie de cca un
milion de oameni, dominau pe o suprafata de pana la 250.000 km?

Dupa moartea lui Mieszko (992), fiul cel mare al acestuia, Tntr-o
stransa alianta cu Imperiul Roman, si-a Intins teritoriile spre vest in
regiunea Luzacia, dar si spre est, pierzand atat Pomerania Posterioara
in nord, cat si Episcopia de la Kolobrzeg, pe care parintele sau le cu-
cerise cu mare efort de la Otto al I1-lea si a carui politica nu i-a mai
convenitdin 1002 lui Henrical I1-lea, declansate fiind o serie de razboaie,
conflictul cu Germania incheindu-se abiain 1018. Boleslava pastrat in
schimb Moravia si a preluat partea de vest a Ruteniei Rosie. La 1025,
Boleslav | cel Viteaz a reusit in cele din urma sa obtina permisiunea
papala de a se incorona, si astfel a devenit primul Rege al Poloniei.

Dupa ce a citat pe Conrad de Masovia, Eminescu a consemnat si
data de 1305-33, cu numele lui VVladislaw Lokietek (retineti transcrierea
foarte corecta in limba polonal), cel care ,,impreuneaza Polonia” - scrie
Eminescu. Lokietek tradus Tn roméaneste ca Vladislaw I cel Scurt - tatal
lui Casimir 111 cel Mare. Tn continuare mentioneaza: ,La 1370 mor Piastii

—>




A XVIL 0. 508902026 (Pascstelatiic déamantine

n linie barbateasca.” Urmeaza o fraza, ce s-ar vrea un nou capitol
istoric, din nou subliniata de doua ori, inclusiv pe verticala:

Ludovic cel Mare, nepot de sora al lui Kazimir (1370-82), sau despre
Unirea Poloniei cu Ungaria

Tn fapt aceasta idee concentreaza un capitol intreg din relatiile
polono-ungare, lucru ce nu putea sa i scape lui Eminescu. El constien-
tizeaza procesul respectiv in adevaratele lui proportii, in sensul ca
Wiadystaw Lokietek (cel Scurt), tatal lui Kazimierz Wielki (cel Mare) a
mutat capitala Poloniei de la Gniezno in catedrala din Cracovia (la
Wawel), urmare a pierderii din coeziunea internd si a integritarii teri-
toriale din vest. Cualte cuvinte, Regatul polonez se restrange pierzand,
urmare a expansiunii germane, Pomeraniasi Silezia, cele din urma fiind
parti integrante n structura statala a Piastilor, cum subliniam mai sus.
De atunci statul polonez a ramas cu jumatate din populayia poloneza
n afara granizelor Regatului. Tn plus, raul Vistula, la virsarea in Ma-
rea Baltica, era n continuare controlat de Ordinul Teutonic, aceasta
de pe vremea lui Conrad Mazowiecki, iar Masovia n-a mai fost incor-
porata n totalitate Tn statul polonez.

Cazimir cel Mare - domnitor de vaza pentru poet

Cazimir a fost cel care a regularizat frontierele de vest si de nord, a
ncercat si-a reusit sa-si recupereze o parte din teritoriile pierdute, iar
partial, acompensat pierderile din vest cu 0 noua expansiune in est, a-
propiindu-si fruntariile de Moldova. Afost un fel de concentrare (cen-
tralizare) statala, pe care o va infaptui simultan cu o dezvoltare econo-
mica nemaicunoscuta, simultan cu cresterea bunastarii populatiei.

Masurile luate au inclus extinderea si modernizarea asezarilor
agricole, dezvoltarea oraselor si a rolului lor in crestere comertului si
mineritului. O mare reforma monetara a fost pusa in aplicare n timpul
domniei lui Cazimir al Il1-lea. S-a spus, pe drept cuvant: Casimir cel
Mare a gasit Polonia in lemn si a lasat-o in piatra. Mai mult, dupa o
serie de expulzari ale evreilor din Europa de Vest, comunitatile evreiesti
s-au stabilit la Cracovia, Kalisz si in alte localitati din vestul si sudul
Poloniei. Procesul s-a petrecut incepand cu secolul al Xl11-lea. Cazimir
a fost regele care a primit pe refugiatii evrei din Germaniain 1349, a
ajutat la accelerarea extinderii evreilor in Polonia, proces care a conti-
nuat pana la cel de-Al Doilea Razboi Mondial.

Si Hedviga - Sfanta azi - a fost mentionata

Urmarind istoria Poloniei Tn mod cronologic, Eminescu subliniaza
dinnou ca la 1386 - Hedwiga (Jadwiga) fiica lui Ludovic cel Mare, sora
cu Maria - nevasta lui Sigismund de Luxemburg - ia de sot pe Marele
Duce pagéan al Lituaniei Jagiello, care, botezandu-se ia numele de
Wiladislaw 11 (1386-1434 Jagielonczyk. Se stie ca Ludovic | al Regatului
Ungariei a condus - in uniune personala - si Regatul Poloniei si Croatia,
din Casa de Anjou. Hedviga de Anjou a fost din 1384 si pana la moarte
rege (declarata ca atare, si nu regina) a Poloniei. A fost canonizata in
anul 1997 de Papa loan Paul al 11-lea.

Tn continuare, in pag. 10 a manuscrisului eminescian gasim subli-
niate numele mai multor regi, printre care: Wladislaw 111 - 1434-1444
(mort la Varna), Casimir IV - 1446- 1492; l1oan 1 Albrecht - 1492-1501 (cel
care a luptat cu Stefan cel Mare Tn Codrii Cosminului - N. M.); Alexandru
- 1501-6: Sigismund I - 1506-46: Sigismund 11 - 1546-1572[12]. Urmeaza
unele Tnsemnari ilizibile precum cele de la pag. 11. Retine Eminescu
elemente de mare subtilitate: 1576 - Stefan Batori -1556; 1586 Sigis-
mud Il (de Suedia -1632; 1664 pacea de intre Suedia si Polonia.
Polonia pierde.

Tn continuare, insemnarile: 1632-45 Vladislaw 1V; 1645-72 loan
11 Cazimir; 1654 - Navalirea Cazacilor; 1667 - pacea de Smolensk,
Kiev; 1669-1674 Jan Wisniowiecki; 1674-1696 Jan Sobieski.

Cronicarii romani si polonezi in publicistica eminesciana

Manuscrisul eminescian dovedeste pregatirea solida pe care o
avea viitorul publicist, iar elementele cu caracter istoric sunt corect
consemnate si acestea prezinta Tn mod obiectiv Polonia, am spune la
nivelul n care stiinta istoriei universale ajunsese atunci[13]. Cred ca
putini dintre contemporanii sai de pretutindeni erau atat de bine infor-
mati cu privire la Istoria Poloniei, cea pe care un istoric englez contem-
poran o denumeste: ,, Terenul de joaca al lui Dumnezeu”, in chiar titlul
lucrarii sale[14]. Din materialele intalnite in publicistica eminesciana
nu lipsesc referiri la cronicarii de vaza polonezi, studiati si amintiti si
de cronicarii romani: Grigore Ureche, Miron Costin sau lon Neculce,
respectiv la Kromer, Stryjkowski, Piasecki, si iluministul Tadeusz
Czacki. Tn comentariile sale gasim si unele date de referinta privind
comertul romano-polon n Evul Mediu Timpuriu etc.[15].

Din cunoasterea atat de amanuntita a istoriei rezulta si preocuparea
de publicist. Astfel, in ,,Curierul de lasi” si ,, Timpul” consemneaza
ceea ce se petrecea in ,,nefericita Polonie”[16]. Eminescu a fost cel
carea relatat la 1876 despre ,,expeditiunea” [17]. lui Bogdan Petriceicu
Hasdeu la Cracovia, cel care avea Tnaintasi ilustri Tn Polonia, deci la
doi ani dupa vizita poetului in vechea capitala a acestei tari.
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Vasilica GRIGORAS

Conjugarea anotimpurilor

La sarbatoarea primaverii

m-am mbracat cu seva proaspata,
mi-am arborat pe chip

zambetul viguros al mugurilor
si-am dansat pe poante

n trilul privighetorii.

M-am imaginat zeita Flora

c-un ghiocel - martisor in piept,
magnet pentru miracole.

La sarbatoarea verii,

irisii mei impresionati

de culorile curcubeului
din rochiile anotimpului
au preferat tinuta de gala
din raze cu paiete azurii

si cununa de sanziene.
Tn licarul tainic al stelelor
m-am visat regina noptii,
gustand fructul pasiunii
si vibrand de farmecul vietii.

La sarbatoarea toamnei,

mirata observ cum seva

se metamorfozeaza Tn sange

cu ton Tnnegurat si alura vascoasa
se strecoara alene prin venele firave.
Lafiece pas, incheieturile scartaie
dar savurez incantata fosnetul frunzelor,
covor tesut in acuarele zglobii.
Insetata de apa vie,

ma inchipui caprioara

si pasesc agale spre padurea

prin care curge un rau molcom.

La sarbatoarea iernii

Voi merge

cand intr-un ultim salt acrobatic
voi aluneca pe derdelusul vietii.
Pe calea descoperita

spre Cerul cerului

voi da socoteala pentru neroziile
savarsite dincolo si dincoace
de sarbatorile din anotimpuri,
sperand ca Lacrima lui lisus,
prin Cuvantul iubitor

ma va ninge pururea albastru

cu fulgi de lumina.

Konjugacija godisnjih doba

Na praznik proleca

zaodenula sam se sveZim sokom,

na lice sam istakla

krepki osmeh pupoljaka

i zaplesala na vrhovima prstiju

u treperavom poju slavuja.

Sebe sam snila kao boginju Floru,

sa visibabom martenicom na grudima,
magnetom za cuda.

O prazniku leta,

moje perunike, opijene

duginim bojama

Sto su se razlile niz haljine vremena,
odabrade sve¢ano ruho

satkano od zraka sa azurnim iskricama
i venac od ivanjskog cveca.

U tajnom drhtaju zvezda

usnila sam sebe kao kraljicu no¢i,
kuSajuci plod strasti

i diSuci punim bi¢em ¢ar Zivota.

O prazniku jeseni,

zadivljeno motrim kako se sok
pretvara u krv,

potamnelu i gustu,

Sto setiho preliva krhkim venama.
Na svakom koraku zglobovi zajece,
a ja, opijena, sluSam 3apat li¢a,
tepih tkan od nestasnih akvarela.
Zedna Zive vode,

U snu postajem srna

i lagano silazim ka Sumi

kroz koju diSe tiha reka.

Napraznik zime

poci ¢éu,

kad u poslednjem akrobatskom luku
skliznem niz padinu Zivota.

Stazom otkrivenom

ka Nebu neba

poloZi¢u racun za svoje ludosti,
uéinjene s obe strane

praznika godisnjih doba,

nadajuci se da ¢e me Suza Hristova,
kroz Re¢ satkanu od ljubavi,
zavejavati zauvek plavetnilom,
pahuljama ciste svetlosti.

Traducere n limba sarba (Prevod na srpski jezikde):
Virginia Popovici (Virdinija Popovi¢)
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Jalia HARTWIG
(Polonia)

Departe

S-a dus mai repede ca lacrima
s-a tot dus, s-a tot dus

n fata n-avea nici o opreliste
nimeni n-o alerga

nimeni cu ea nu se-ntrecea
universul luminos o astepta
n brate s-oia.

Zile insorite, apuse

Crede n ceea ce-ti spune noaptea
n-asculta in ceea ce-ti spune ziua
Tevad printre frunzele negre
Precumin zilele Tnsorite

Din vremea apusa

vorbeste-mi vorbeste-mi vorbeste-mi

Julia Hartwig s-anascutla 17 august 1921,
la Lublin. Este o cunoscuta poeta, eseista si
traducatoare poloneza. A studiat polonistica
si limbile romanice la Universitatea din Var-
soviasi din Lublin. Afost bursiera a guvernu-
lui francez si functionar la Sectia culturala a
Ambasadei polone din Franta.

A debutat la postul national de radio din
Varsovia cu scenarii radiofonice.

Tmpreuni cu sotul, cunoscutul poet Artur
Miedzyrzecki, a functionat Tn SUA in cadrul
programului International Writing si a pre-
zentat cursuri la diferite universitati americane
si canadiene. Tn 1989 devine membra a Comi-
tetului Cetatenesc de pe lana Lech Walesa.

Dintre zecile de volume publicate retinem:
Calatorii Indepartate (reportaje, 1954); Des-
parfiri (poezii ,1956); Apollinaire (monogra-
fie, 1962, 1964, 1972 - tradusa Tn mai multe
limbi, inclusivin franceza); \ersuri alese (1983);
Clar neclar (1989) la care se adauga zeci de
volume de literatura pentru copii si tineret.

Pentru activitatea literara desfasurata i s-
au acordat 0 seama de premii si medalii po-
loneze si straine. Amurit Tn 2017, la varsta de
95 de ani.

Prezentare i traducere
de Nicolae MARES
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Thomas CSINTA

Formalismal fenomenologic

si matematic al Codului
SocioGenetic (GSG)

Formalismul fenomenologic si matematic al Codului
SocioGenetic (Sociogenetic/CSG) in cadrul psiho(sociologiei)
matematice cu aplicatii la studiul comportamentului infractional
criminal Tn contextul ,,iresponsabilitatii penale” Tn timpul
republicilor franceze. Formalismul (psiho)socio matematic al
unui dosar infractional criminal Tn cadrul jurisdictiei franceze.

Definitia 1

Prin ,,fenomenele sociale neliniare” intelegem dinamici complexe
in care cauzele si efectele nu sunt proportionale ceea ce face ca schim-
barile societale sa fie adesea imprevizibile, bruste si contraintuitive,
adica prezicerea rezultatelor sa fie dificila. Spre deosebire de sistemele
liniare Tn care o actiune produce un rezultat proportional (exista o pro-
portionalitate Tntre efect si cauza), aceste sisteme sunt caracterizate de
praguri, bifurcatii si puncte de cotitura, unde actiuni mici pot produce
schimbari majore (efectul fluture) sau o actiune mare poate sa nu aiba
niciun efect imediat inainte de un punct de cotiturz brusc. In concluzie,
prin fenomene sociale neliniare (non-liniare), specifice societtii (ras-
pandirea zvonurilor si miscari sociale, panica bancara si bursier, revolutii
si schimbri de regimuri politice, propagarea pandemiilor, infractiuni
simple cu consecinte foarte grave, schimbarea normelor sociale, etc.)
ntelegem acele situatii in care o schimbare mica intr-un sistem social
poate produce efecte disproportionat de mari (sau, inversun efort urias
poate sa nu produca nicio schimbare vizibila, conform teoriei haosului
si ale sistemelor complexe), spre deosebire de sistemele liniare, unde
cauza si efectul sunt (direct) proportionale. Acestea se caracterizeaza in
principiu prin: Disproportionalitate (efectul nu este proportional cu
cauza), Bifurcatii (sistemul riméane stabil pana la un anumit punct, apoi
trece brusc intr-o noua stare), Bucle de feedback (actiunile indivizilor
modifica mediul, care, la randul sau, modifica actiunile viitoare), Irever-
sibilitatea (intr-o majoritate de cazuri este imposibil sa revii la starea
anterioara dupa o tranzitie intre stari). Cu alte cuvinte, fenomenelor
sociale neliniare sunt specifice:

- Efectul de prag (Tipping Points) - momentul in care un fenomen
atinge 0 masa critica si se raspandeste brusc. De exemplu, 0 moda
sau o idee politica poate stagna ani de zile, dar odata ce ,,convinge™
un anumit procent din populayie, restul societarii o adopta rapid.

- Efectul de fluture (Butterfly Effect) - un eveniment minor sau o
acriune a unui singur individ poate declansa o serie de evenimente
care duc la schimbari radicale, istorice.

- Buclele de feedback (Feedback Loops)

Feedback pozitiv (Auto-amplificare)fenomen care se hraneste
singur

Feedback negativ (Auto-reglare)proces care stabilizeaza
sistemul.

- Dependenza de parcurs (Path Dependence) - deciziile luate Tn
trecut (chiar daca au fost accidentale) limiteaza opriunile din prezent.

- Emergenta - fenomenul Tn care interactiunile dintre indivizi dau
nastere unui comportament colectiv care nu poate fi prezis doar prin
studierea fiecarui individ in parte.

,.Realitatea”, din pacate, intr-o mare majoritate de cazuri, este
neliniara (complexa), adica este foarte rar cand un fenomen social
1?1 pastreaza liniaritatea timp indelungat.

Definitia 2

Prin ,,fenomene sociale liniare” intelegem, de obicei, schimbari
sau procese care evolueaza intr-o singura directie, Tn mod constant
si previzibil. Tn sociologie, aceasta perspectiva a fost dominanta in
teoriile clasice ale modernizarii, care sugerau ca toate societatile trec
prin aceleasi etape, de la,,primitiv” la ,civilizat”.

Definitia 3

Testul sociometric-Sociograma este 0 metoda psihosociologica
de masurare a relatiilor afective, de simpatie/antipatie sau preferinta
dintre membrii unui grup social (in particular, infractional) ajutand la
identificarea liderilor, a persoanelor izolate sau respinse. Datele sunt
organizate Intr-o sociomatrice (un tabel de date) si reprezentate gra-
fic prin sociograme care pot fi create folosind diverse programe si
instrumente de si grafica. Cu alte cuvinte, o sociograma este o repre-
zentare grafica a relatiilor sociale (o metoda grafica de prelucrare
a datelor obtinute prin testul sociometric a afinitatilor si a structurii
interactiunilor dintre membrii unui grup), bazata pe datele unui test
sociometric. Aceasta vizualizeaza clar legaturile, liderii, membrii izolati
sau subgrupurile. Aceasta ajuta la Tntelegerea profilului psihosocial
al unui grup si poate fi realizat manual sau folosind diferite programe
(Canva, Cacoo, Creately) specializate pentru analiza complexa.

Etapele Testului sociometric

- faza de pregatire, In care se motiveaza aplicayia testului, se asi-
gura confidenzialitatea si se limiteaza numarul de raspunsuri

- faza de aplicare, in care subiecii Tsi exprima in scris, dupa o
scara de preferinge, atitudinile, de atracyie, de respingere sau de indi-
ferenya faga de ceilalsi membri ai grupului

- faza de completare a sociomatricei (inregistrarea opiunilor
intr-un tabel cu dubla intrare (membrii sunt notayi pe verticalda si
orizontala), iar relariile dintre ei sunt notate cu (+) sau (-)

- faza de realizare a sociogramei grupului (poate fi sociograma
colectivacare cuprinde relayiile de atracrie si de respingere din grup,
sociograma colectiva a atractiilorcuprinde numai relayiile de atracrie
si sociograma colectiva a respingerilor cuprinde numai relayiile de
respingere)

- faza de calculare a indicilor sociometrici

—>




Nota. O sociomatrice, este de fapt o matrice (in sens) matematic
care poate fi diagonalizata sau adusa la forma cvasidiagonala (forma
canonica) cu metoda (teorema) lui Jordan. Valoarea maxima a deter-
minatului asociat matricii patratice nesingulare de dimensiune (n x
n), conform inegalitatii lui Hadamard, este n"2

Aplicatii la formalismul matematic al teoriei Codului
Sociogenetic (CSG) in (marea) criminalitate.

Tn studiul criminalitatii (intr-o majoritate de cazuri fenomene
liniare), testul sociometric este ,,adaptat” la subiectul (criminalul) de
studiat Tntr-un ,,context sociojudiciar” (Modelul operatorial-spec-
tral de investigare {sup[ps(y)sp(y)]diag(y)} a (i)responsabilitatii pe-
nale - Thomas Csinta, Jurnalul Bucurestiului, ,,Seria de Investigatii
Criminale - vol 9) in conformitate cu logica matematica. Propozitiile
adevarate sunt notate cu ,,1”, cele false cu ,,0”, iar restul, cu numere
apartinand intervalului (0,1), corespunzénd probabilitatilor cu care
acestea pot fi adevarate (sau false), iar sociograma devine o matrice
patratica (in particular, de adiacenta folosita pentru a indica daca
perechea de noduri/varfuri corespunzatoare sunt sau nu adiacente
al grafului neorientat asociat, construit pe grupul finit de indivizi cu
care acesta interactioneaza direct sau indirect). Aceasta matrice de
corelatie (centrata pe IU, continand toate ,.interactiunile sociale”
din anturajul sau) este asociata cu CSG (ca operator liniar, corespun-
zand unei stari sociogenetice, intr-un interval spatio-temporal de in-
credere) definit intr-un spatiu sociometric (deci cu o topologie, in
particular Hausdorff). Valorile proprii ale acestei matrice (centrate)
pe subiect, formeaza spectrul operatorului CSG care poate fi analizat
cu ajutorul teoriei spectrale a grafurilor. Descompunerea spectrala -
a unei matrice diagonalizabile - este 0 descompunere a unei matrice
ntr-o forma canonica specifica, prin care matricea este reprezentata
n termeni de vectori si valori proprii. Raza spectrala a unei matrice
patrate este cea mai mare valoare absoluta a valorilor sale proprii. Tn
teoria spectrala, raza spectrala a unui operator liniar marginit este
supremum al valorilor absolute ale elementelor din spectrul acelui
operator. Spectrul CSG constituie sirul valorilor proprii ale matricei
n ordine crescitoare pani la raza sa spectrali. In cazul in care
matricea CSG a subiectului studiat este diagonalizabila, aceasta cores-
punde unei stari sociogenetice ,,normale” (de echilibru), intr-un in-
terval spatio-temporal de incredere, in care subiectul (criminalul)
studiat poate fi considerat (cu o mare probabilitate) fara ,,probleme
psihice” majore, adica, fara tulburiri de identitate disociativa (T1D)
sau de personalitate, cunoscuta si sub numele de tulburare de per-
sonalitate multipla (TPM), o tulburare disociativa, caracterizata prin
prezenta a cel putin doua stari de personalitate sau ,,identitati”. Diag-
nosticul ramane controversat si contestat in literatura de specia-
litate. Situatia, din punct de vedere juridic, este de ,,responsabilitate
pe-nala”, ceea ce intr-o mare majoritate de cazuri, inculpatul (intr-un
dosr criminal) nici nu contesta.

Conform cercetarilor noastre (in cadrul unei teze de doctorat in
lucru, Tn 117 dosare criminale ale ultimelor 3 Republici franceze), in
cazul In care matricea CSG a subiectului de studiat nu este diagona-
lizabila (in 31 de dosare criminale/117), atunci aceasta poate fi adusa
la forma canonica (cvasidiagonala) cu Teorema Jordan (in loc de
numere reale ca elemente diagonale, cu celule Jordan corespunzand
valorilor proprii diferite ale matricei). Tn acest caz, celule Jordan
corespund unor stari sociogenetice diferite ?i ne aflam Tn contextul
unui TID, dar cu doua cazuri, complet diferite.

- Starile socio-genetice, corespunzand celulelor Jordan sunt
,.distanzate” (specific spasiilor metrice de tip Hausdorff), in care
tranzigia dintre stari, de la starea ,,normala’ la starea ,,criminala™

are loc lent (intr-un interval spasio-temporal finit) printr-un sir de
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strari de ,,echilibru” cvasistatice si ,,cvasinormale™, fiecare
corespunzand unei ,,personlitayi” diferite ale subiectului. Este de
fapt, cazul ,,personalitarii multiple” (TPM) care, din punct de vedere
juridic, este asociat, tot, cu responsabilitatea penald. Tn principiu,
ntr-o mare majoritate de cazuri, crima este premeditata, iar violensa
cu care este comisa depinde de factorul de ,,introversiune’ sau de
»extraversiune”.

- Starile sociogenetice, corespunzand celulelor Jordan sunt
»suprapuse” pargial (sau intersectia lor nu este vida), adica ,,dis-
tanga metrica’ Tn norma, aparfine vecinatatii punctului zero, V(0),
care corespund unei TID de forma ,,dedublarii a personalitearii”,
diferita de TPM, Tn care, tranzisia dintre stari are loc brusc de ma-
niera ,,infinitezimala” (cvasispontana), in contextul unor factori
externi care actioneaza asupra posihicului subiectului la un anumit
,,moment spatio-temporal”. Acest caz, din punct de vedere juridic,
corespunde ,,iresponsabilita?ii penale”. Cu alte cuvinte, subiectul,
prezentand ,.tulburari psihice grave™ nu poate fi judecat (deci, nici
condamnat) pentru crima sa, contrar deciziilor (verdictelor) pro-
nunzate de catre Curtile cu Jurayi franceze, care dupa condamnare,
7i plaseaza pe cei in cauza Tn cele 29 SMPR (Serviciile Medico-
Psihologice Regionale, implantate Tn centre penitenciare, conform
decretului nr 86-602, din 14 martie 1986, cu forma actuala definita
prin decretul din 10 mai 1995, unitayi de ingrijiri psihiatrice (cu
tratament intensiv) de pe langa spitalele generale (la Paris-Fleury-
Mérogis, Paris-Fresnes, Paris-La Santé, Lyon-Corbas, Marseille-
Les Baumettes, Lille-Loos-Sequedin, Lille-Annsullin, Toulouse,
Rennes, Grenoble-Varces, Strasbourg, Rouen, etc.), Tn UHSA (Unitari
Spitalicesti Special Amenajate), spitale psihiatrice (cu regim sever)
in exteriorul centrelor penitenciare (la Lyon-Vinatier, Nancy,
Villejuif, Toulouse, Lille, Marseille, etc.), respectiv, Th UMD (Unitari
pe Bolnavi Dificili), pentru definusi cu grave probleme psihice,
violenyi si periculogsi (la Villejuif, Montfavet, Sarreguemines,
Cadillac, etc). Codul Socio-Genetic (CSG, variabil Tn timp, neliniar)
cu Codul Bio-Genetic (CBG/AND, stabil in timp) formeaza Codul
Genetic al Persoanei (Individului Uman/IU). In cazul unei persoane
(individ uman/1U), ,,normale” (din punct de vedere psihiatric), Tntre
CSG si CBG, exista un ,,izomorfism™, adica, unui CSG corespunde
un singur CBG (si invers). Din contra, in cazul TID, vorbim de o
,.surjecgie” intre coduri, adica, mai multe stari sociogenetice (ca-
racterizate prin coduri diferite) pot corespunde unui CBG. Tn con-
cluzie, condamnarile la moarte in cazurile de ,,iresponsabilitate
penala” cu matricea CSG cvasidiagonala (adicd, ,,celulizat’” con-
form Teoremei Jordan) sunt, in realitate (grave) erori judiciare comise
de catre Justizia franceza si sunt, prin urmare, ,,revizuibile” de catre
CRR (Curtea de Revizuire & Reexaminare).

- gt
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Florentin SMARANDACHE
(sdA)

Conferinta mediteraneana
de teorie neutrosofica

Corespondenta din Sicilia

24.09.2024

Prima zi a Conferintei mediteraneene de teorie neutrosofica
(MeCoNeT 2024), la Accademia Peloritana dei Pericolanti a Uni-
versitatii din Messina (24-25 septembrie 2024).

Evenimentul este organizat de Departamentul MIFT (Matema-
tica, Informatica, Fizica si Stiintele Pamantului) al Universitatii din
Messina, marcand primul congres international privind teoriile ne-
utrosofice din afara continentului american.

Regiunea mediteraneana devine un centru-cheie pentru cer-
cetarea teoriei neutrosofice, un domeniu n crestere rapida.

*

MeCoNeT 2024 a atras peste 100 de participanti din mai mult de
15 tari, cu mai mult de 50 de contributii stiintifice.

Participanti din: Italia, Danemarca, Armenia, Rusia, Statele Unite,
Pakistan, India, Polonia, Mexic, Irak, Regatul Hasemit al lordaniei,
Egipt, Macedonia, Maroc, Ecuador, Grecia. Multi prezentand online:
format hibrid al evenimentului - cu sesiuni in persoana la Accademia
Peloritana dei Pericolanti si sesiuni paralele online.

*

Am avut o plenary lecture (circa o ora): Trei decenii de teorii

sian Academy of Sciences, Moscova), Prof. Giovanni Molica Bisci
(University of Urbino, Italia).

Membrii comitetului stiintific MeCoNeT 2024 au fost: Mohamed
Abdel-Basset (Universitatea Zagazig, Egipt), Reneta P. Barneva (Uni-
versitatea de Stat din New York, Fredonia, SUA), Bhimraj Basumatary
(Universitatea Bodoland, India), Valentin E. Brimkov (Universitatea
Statului New York, Buffalo, SUA), Said Broumi (Universitatea Hassan
I1, Maroc), Mario De Salvo (Universitatea din Messina, Italia), Matteo
Gorgone (Universitatea din Messina, Italia), Saeid Jafari (Fundatia
pentru Stiinte Matematice si Fizice, Danemarca), Hovik Matevossian
(Academia Rusa de Stiinte, Moscova, Rusia), Francesco Oliveri (Uni-
versitatea din Messina, Italia), Patrizia Rogolino (Universitatea din
Messina, Italia) si Ahmed A. Salama (Universitatea Port Said, Egipt).

Pe un ecran mare este transpus zoom-ul celor care prezinta online.

Faceam poze cu telefonul inteligent, fiindca aparatul vechi de
fotografiat consumase bateria.

*

Cativa cercetatori indieni n-au putut obtine viza de intrare In

Italia.

*

Pichere acua. Expresie din siciliana care inseamna ,,ulcior de apa”.

neutrosofice si plitogenice si aplicariile lor (1995-2024).

Pusa online, apoi facand referiri (linkuri) la diverse concepte (logica
neutrosofica nonstandard, NeutroAlgebra, AntiAlgebra, NeutroGeo-
metrie, AntiGeometrie, SuperHiperAlgebra, SuperHiper-Graf, Filosofia
Neutrosofica (sau Neutrosofia), Algebra Dubla (Two-Fold) etc.

Sunt surprins de popularitatea teoriilor neutrosofice si plito-
genice!l Ma simt onorat.

Printre participanti: Prof. Farkhanda Afzal (Universitatea Natio-
nala de Stiinte si Tehnologie, Pakistan), Prof. Bhimraj Basumatary
(Universitatea Bodoland, India), Prof. Said Broumi (Universitatea
Hassan I1, Maroc), Prof. Paulraj Gnanachandra (Colegiul Ayya Nadar
Janaki Ammal, India), Prof. Saeid Jafari (Mathematical and Physical
Science Foundation, Danemarca), Prof. Hovik Matevossian (Rus-

In italiana, bicchiere Inseamna ,,pahar”.
*

lo parlo un po' di italiano...
Non ,,picolo™, ,,poco™!
*
Multi cercetatori din India, interesati de stiinta mai mult decat de
bani. La dolce vita! E bella Italia! Tara artistica.
*
Viata aventuroasa am dus... boema, deseori, riscanta... mereu
contra-timp... Cumomente exaltante si caderi infernale.
Nu e rau sa cazi, dar sa stii sa te ridici...
E chiar bine sa decazi cateodata, ca sa ai de unde te Tnalta...
Sa stii cum e si jos, si sus, si la mijloc (neutrosofic).
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Mihai GINDU

Evocari
ale anor
personalitati
ilastre in CD

Tn cel mai recent numar (martie a.c.) al revistei de cultura universala
,»Constelatii diamantine”, Nicolae Mares evoca figura diplomatului, omului
politic si publicistului roméan Grigore Gafencu, sub titlul ,,Grigore Gafencu
fata-n fata cu Razboiul rece”. Aratand ca ,.,comentariile sale memorabile despre
ceea ce a Insemnat viata politica internationala, si in contextul acestora pre-
zentata fiind desfasurarea evenimentelor roméanesti, au fost inregistrate pana
n ultima clipa a vietii, practic pana la 29 ianuarie 1957” (marele diplomat s-a
nascut la data de 30 ianuarie 1892), semnatarul articolului, care a intrat in
posesia unui ,,set voluminos de documente inedite din Jurnalul tinut cu mare
acribie timp de céateva decenii de autor” ofera cititorului elemente noi, de
mare interes, din scrierile lui Gafencu, dar si date biografice esentiale. Marile
evenimente si transformari ale vremii capata intelesuri si dimensiuni noi.

Sub deja consacratul generic ,,Jocul mintii”, Doina Dragut propune o
poezie introspectiva, filosofica, de esenta. Relatia cu timpul, aceasta mare
necunoscuta a existentei umane, este vazuta de poeta intr-un mod inedit:
,» Timpul nu mai bate-n ceasuri/ ci Tn ganduri/ fiecare clipa/ este o intrebare/
ce nu asteapta raspuns” (Ora interioara). Tntrebarile existentiale sunt nsotite
de neliniste, de indoiala: ,,apoi nelinistea a crescut/ In spatiu nu ca o prapastie/
ci ca o certitudine/ am Tnteles atunci/ ca linistea nu vine din absenta/ ci din
locuirea intrebarii”. Sau ,,pentru ca indoiala/ nelinistea/ lumina/ jocul/ sunt
pasii/ care nu inchid cercul/ ci 1l lasa deschis/ ca pe o promisiune a devenirii”
(Geometriasinelui). Prin mesaj, ultimele versuri citate amintesc de celebra
poezie blagiana ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii”; ,,Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii/ si nu ucid/cu mintea tainele, ce le-ntalnesc/in calea
mea/ in flori, Tn ochi, pe buze ori morminte”.

Un articol pertinent si curajos, pe o tema teribil de actuala, ne este oferit de
George Petrovali, sub titlul
LHPrimitivismul omului mod-
ern”. Pornind de la consta-
tarea (certificata de Institu-
tul National de Statistica) ca
peste doua treimi dintre ro-
mani, in ultimul deceniu, nu
au citit nicio carte, pe care
o0comenteaza amar: ,,De alt-
minteri, de ce si-ar irosi tim-
pul cu ceva obositor si nea-
ducator de profit material”,
semnatarul eseului face tri-
mitere la cauze si consecin-
te mai profunde ale acestei
lipse de apetenta pentru lec-
tura, dublata de o agresivi-
tate si un spirit primitiv care
nu ar trebui sa caracterizeze
prototipul uman al secolului
21: pe langa faptele repro-
babile ale unora dintre con-
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Calendar - Mai

1.05.1896 - s-a nascut Mihai Ralea (m. 1964)
1.05.1904 - s-a nascut Paul Sterian (m. 1984)
1.05.1921 - s-a nascut Vladimir Colin (m. 1991)
1.05.1921 - s-a nascut lon lanosi (m. 2016)
1.05.1934 - a murit Paul Zarifopol (n. 1874)
2.05.1893 - a murit George Baritiu (n. 1812)
2.05.1928 - a murit George Ranetti (n. 1875)
2.05.1940 - s-a nascut lon Lotreanu (m. 1985)
2.05.1979 - a murit Letitia Papu (n. 1912)

2.05.2003 - a murit George Tarnea (n. 1945)
2.05.2006 - a murit Patrel Berceanu (n. 1951)
3.05.1992 - a murit Emil Giurgiuca (n. 1906)
4.05.1893 - s-a nascut Endre Karoli (m. 1988)
4.05.1977 - a murit Dragos Vranceanu (n. 1907)
5.05.1912 - s-a nascut George Uscatescu (m. 1995)
5.05.1919 - s-a nascut Mihnea Gheorghiu (m. 2011)
5.05.1933 - s-a nascut Gheorghe Zarafu (m. 2019)
5.05.1940 - s-a nascut Toma Grigorie

5.05.1948 - a murit Sextil Puscariu (n. 1877)
5.05.1993 - a murit Dumitru Staniloae (n. 1903)
5.05.2006 - a murit Zoe Dumitrescu Busulenga (n. 1920)
6.05.1938 —amurit Octavian Goga (n.1881)
6.05.1943 - s-a nascut Laurentiu Ulici (m. 2000)
6.05.1961 - a murit Lucian Blaga (n. 1895)
7.05.1920 - a murit C. Dobrogeanu-Gherea (n. 1855)
7.05.1925 - s-a nascut G. I. Tohaneanu (m. 2004)
7.05.1937 - amurit George Topirceanu (n. 1886)
7.05.1947 - s-a nascut George Stanca (m. 2019)
7.05.1968 - amurit G. Ciprian (n. 1883)

7.05.2007 - a murit Octavian Paler (n. 1926)
8.05.1923 - s-a nascut Petru Dumitriu (m.2002)
8.05.1923 - s-a nascut Traian lancu (m.1997)
8.05.1937 - s-a nascut Darie Novaceanu (m. 2018)
8.05.1950 - s-a nascut Gheorghe Craciun (m. 2007)
9.05.1885 - s-a nascut Al. T. Stamatiad (m. 1956)
9.05.1895 - s-a nascut Lucian Blaga (m. 1961)
9.05.1918 - a murit George Cosbuc (n. 1866)
9.05.1938 - s-a nascut Marin Arcus

9.05.1946 - a murit Pompiliu Constantinescu (n. 1901)
10.05.1858 - s-a nascut D. Teleor (m.1920)
10.05.1929 - s-a nascut lon Horea (m. 2019)
11.05.1924 - s-a nascut Aurel Gurghianu (m. 1987)
11.05.1931 - s-a nascut Laurentiu Cernet (m. 2008)
11.05.1990 - a murit Theodor Manescu (n. 1930)
11.05.2001 - a murit Paul Lahovary (n. 1909)
12.05.1916 - s-a nascut Constantin Ciopraga (m. 2009 )
12.05.1933 - amurit Jean Bart (n. 1874)

12.05.1934 - s-a nascut Lucian Raicu (m.2006)
12.05.2001 - a murit Corneliu Omescu (n. 1936)
12.05.2002 - amurit Florica Mitroi (n. 1944)
13.05.1889 - s-a nascut lon Trivale (m.1916)
13.05.1924 - s-a nascut Iv Martinovici (m. 2005)
13.05.1931 - s-a nascut Dan Grigorescu (m. 2008)
13.05.1940 - s-a nascut Mircea Ciobanu (m.1996)
13.05.1964 - a murit Tompa L&szl6 (n. 1883)
13.05.1974 - amurit Stefan Roll (n. 1903)
14.05.1957 - amurit Camil Petrescu (n. 1894)
15.05.1884 - s-a nascut Octav Botez (m. 1943)
15.05.1926 - s-a nascut Aurel Martin (m. 1993)
15.05.1931 - s-a nascut Petru Ursache (m. 2013)
16.05.1864 - a murit Simion Barnutiu (n. 1808)
16.05.1930 - s-a nascut Titus Popovici (m. 1994)
16.05.1938 - s-a nascut Florin Costinescu (m. 2019)
16.05.1939 - s-a nascut Constantin Cublesan
16.05.1980 - a murit Marin Preda (n. 1922)
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cetateni, aroganta si impostura celor care conduc destinul planetar, ,,care fa-
talmente ameninta intregul viu, dlmpreuna cu multimilenara cultura umana”
|mp|ng C|V|I|zat|a umana pe marglnea prapastiei. ,,Dementa goana individuala
si nationala doar dupa profit si influenta” pare a anunta un sfarsit tragic al
omenirii (doar daca nu cumva vom apuca si finalul Apocalipsei biblice si
Judecata de Apoi, n.n.).

O poezie cu radacini In transcendent, care impresioneaza prin profunzimea
trairilor, ne ofera lon Popescu-Bradiceni in ale sale ,,Sonete de amiaza”. ,,Din
Nemurire gust/ clipa de clipa./ Marul, ca-s lacom prea, ma cearta/ si-acest
sonet e-o arta./ latenta? E-adevarul?).” (Tinerete pierduta). Trairile poetului
se Tntrepatrund cu mitologia: ,,\Voi rataci, cand trece-voi de prag,/ pe-al lui
Orfeu straluminat meleag./ Voi consemna ce vad, eu Tnsumi nou,/ precum
Orfeu, ecou dupa ecou”.

La 65 de ani de la trecerea in vesnicie a lui Cezar Petrescu (9 martie 1961),
Mihai Caba face o binevenita rememorare a figurii si operei ilustrului scriitor
roman, sub titlul ,,Cezar Petrescu fecundul scriitor interbelic”.

Aratand ca opera literara a lui Cezar Petrescu este ,,una de mare intindere,
cuprinsa in 70 de volume publicate”, semnatarul eseului cu caracter biografic
evidentiaza, totodata, aprecierile Tnsemnate primite din partea criticii de scri-
itorul iesean. Astfel, ilustrul critic literar George Calinescu i consacra acestuia,
in monumentala sa lucrare ,,Istoria literaturii romane de la origini pana in
prezent”, aproape noua pagini, ,,ceea ce dovedeste o atenta si meticuloasa
aplecare asupra scrierilor acestuia, dezvaluind importante ,,observatii critice”
(chiar daca nu toate acestea sunt elogioase, n.n.).

Se remarca, de asemenea, reactiile pozitive ale criticii vremii dupa aparitia
unuia dintre cele mai cunoscute romane ale sale, ,,Intunecare”.

Dar si critica moderna, prin reprezentanti ca Eugen Simion, Nicolae Mano-
lescu sau Paul Cernat, are o contributie majora in stabilirea locului si rolului
operei lui Cezar Petrescu. Sunt oferite n continuare date biografice importante.
Nu pot sa inchei aceasta succinta prezentare fara a adauga un citat care m-a
impresionat in mod deosebit (desigur, pe langa cel ales de autor in chiar debutul
materialului): ,,Judec prin mine, fiindca nimeni nu poate evada din el Tnsusi.
Poate evada din lume; dar pe el e osandit sa se poarte cuel...” (Cezar Petrescu).

Un foarte interesant eseu despre omul modern si transformarile produse
de progres si digitalizare propune Lucian Ciuchita, subtitlul ,,De la omul vitru-
vian laomul numeric”. ,,Astazi, cercul si patratul au fost inlocuite de ecrane si
algoritmi. (...) Nu mai suntem masura lucrurilor; suntem masurati. Din fiinte
devenim variabile, din constiinta date”, noteaza autorul. Exista insa si o solutie:
,Omul care si redescopera constiinta ramane nsa, dincolo de orice baza de
date, un mister. (...). Asadar, Tncearca sa spui in fata oglinzii: ,,Nu sunt un nu-
mar!”. (Elocvent si foarte actual).

Editia este ilustrata cu reproduceri dupa lucrari ale pictorului roman Nelu
Pascu, caruia Filip Tudora 7i consacra la final un medalion, sub genericul
,Picatura de pictura”.

Mai semneaza: loan Voicu, Tudor Nedelcea, Al Florin Tene, Silviu Doinas
Popescu, Constantin E. Ungureanu, lon Pachia-Tatomirescu, Mircea Tutunaru,
Vasile Gogonea, Ben Todica, Camelia Suruianu, Cezarina Adamescu, lonut
Tene, Carmen Manea, Marin I. Arcus, Petru Ababii, Lotica Vaida, Stefan Lucian
Muresanu, Victor Rusu, Madalina Virginia Antonescu, Anca Cheaito, Ana-
Maria Cristofir, Nicolae Balasa, Camelia Oprita, Florentin Smarandache.
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17.05.1886 - s-a nascut Emil Isac (m. 1954)
17.05.1901- s-a nascut Pompiliu Constantinescu (m.1946)
17.05.1920 - s-a nascut Geo Dumitrescu (m. 2004)
17.05.2008 - a murit Pop Simion (n. 1931)

18.05.1822 - s-a nascut G. Sion (m. 1892)

18.05.1928 - s-a nascut Domokos Géza (m. 2007)
18.05.1968 - amurit Oscar Lemnaru (n.1907)
18.05.1993 - amurit Aurel Covaci (n.1932)

18.05.2011 - a murit Mircea Horia Simionescu (n.1928)
20.05.1930 - s-a nascut Geo Serban (m. 2022)

21.05.1855 - s-a nascut C. Dobrogeanu-Gherea (m. 1920)

21.05.1880 - s-a nascut Tudor Arghezi (m. 1967)
21.05.1906 - s-a nascut Profira Sadoveanu (m. 1967)
21.05.1933 - s-a nascut Horia Zilieru (m. 2025)
21.05. 1946 - s-a nascut Balogh Laszlo (m. 2003)
21.05.1953 - s-a nascut Calin Vlasie

21.05. 1964 - amurit Tudor Vianu (n. 1897)

21.05. 1991 - a murit loan Petru Culianu (n. 1950)
22.05.1816 - s-a nascut Andrei Muresanu (m. 1863)
22.05.1822 - s-anascut G. Sion (m. 1892)
22.05.1908 - s-a nascut I. C. Chitimia (m. 1995)
22.05.1942 - s-a nascut Vasile Andru (m. 2016)
22.05. 1956 - amurit lon Calugaru (n. 1902)

22.05. 1957 - amurit George Bacovia (n. 1881)
22.05.1985 - amurit lon Lotreanu (n. 1940)
22.05.2008 - a murit Matei Gavril (n. 1943)
22.05.2012 - amurit Irina Mavrodin (n. 1929)
23.05.1871 - s-anascut G. Ibraileanu (m. 1936)
23.05.1902 - s-a nascut Vladimir Streinu (m. 1970)
23.05.1942 - s-a nascut Gabriel Liiceanu
24.05.1812 - s-a nascut George Baritiu (m. 1893)
24.05.1923 - s-a nascut lon Caraion (m. 1986)
24.05.1923 - s-a nascut Victor Felea (m. 1993)
24.05.1924 - s-a nascut Antoaneta Ralian (m. 2015)
24.05.1947 - s-a nascut Adrian Popescu
24.05.1966 - a murit Alexandru Cazaban (n. 1872)
24.05. 2011 - amurit Fanus Neagu (n. 1932)
25.05.1933 - s-a nascut Eugen Simion (m. 2022)
25.05.1984 - a murit Henriette Yvonne Stahl (n. 1900)
25.05.1998 - a murit Stefan Banulescu (1926)
25.05.2002 - a murit Stefan Aug. Doinas (n. 1922)
26.05.1916 - s-a nascut Vintila Corbul (m. 2008)
26.05.1917 - s-a nascut Mariana Sora (m. 2011)
26.05.1947 - s-a nascut lon Scorobete

26.05.1950 - s-a nascut lon Dur

26.05.1996 - a murit Ovidiu Papadima (n. 1909)
26.05.1997 - a murit Cezar Baltag (n. 1939)
27.05.1886 - s-a nascut Emil Isac (m. 1954)
27.05.1899 - s-a nascut Petre Strihan (m. 1990)
27.05.1928 - s-a nascut Tudor Topa (m. 2008)
28.05.1912 - s-a nascut Anisoara Odeanu (m. 1972)
28.05.1913 - s-a nascut George Macovescu (m. 2002)
28.05.1963 - amurit lon Agarbiceanu (n. 1882)
28.05.2011 - a murit lon Zubascu (n. 1948)
29.05.1933 - s-a nascut Stan Velea (m. 2007)
29.05.1945 - a murit Mihail Sebastian (n. 1907)
29.05.1949 - s-a nascut Paul Aretzu

30.05.1935 - s-a nascut Ovidiu Zotta (m. 1996)
30.05.1966 - a murit Oscar Walter Cisek (n. 1897)
30.05.1979 - a murit George Suru (n. 1940)
30.05.1993 - a murit lon Sofia Manolescu (n. 1909)
31.05.1883 - s-a nascut Onisifor Ghibu (m. 1972)
31.05.1938 - a murit Max Blecher (n. 1909)
31.05.1946 - s-a nascut Adriana Bittel

31.05.1990 - a murit Vasile Nicolescu (n. 1929)
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Filip TUDORA
(@nglia)

Istvan Sz6nyi (1894-1960) a fost un pictor si gravor maghiar, renumit pentru lucrari precum
,Cotul Dunarii” si ,,Zebegény”. Szényi si-a inceput studiile de arta la scoala independenta a
Academiei Maghiare de Arte Frumoase din 1911, apoi s-a inscris la scoala de formare a profesorilor
dearta pentru 1913 si 1914. Tot in 1914, a devenit elevul primului sau maestru, Kéaroly Ferenczy,
atat la scoala independenta din Nagybanya, cat si la Academia Maghiara de Arte Frumoase.

A devenit unul dintre cei mai talentati membri ai grupului Nagybanya. Tn 1921, Muzeul Ernst
I-a prezentat pe Szényi Th prima sa expozitie personala. Szényi si-a extins expunerea la arta in
timpul calatoriilor prin Europa. Vizitele la Viena si Berlin I-au introdus Tn contact cu marii maestri
clasici. Cu toate acestea, implicarea lui Szényi Tn activitati politice a dus la excluderea sa din
Academie in 1920. Ca membru important al ,,generatiei gravurii”, a contribuit la dezvoltarea artei
grafice maghiare la inceputul anilor 1920.

Printre realizarile sale s-au numarat o serie de comenzi monumentale si publicarea unui tratat
despre tehnicile de desen si pictura. Tn ultimii ani ai sai, Szényi a fost adesea bolnav. Muzeul
Memorial Istvan Szényi a fost Infiintat in Zebegény si s-a deschis in 1967. Muzeul gazduieste atat
apartamentul, cat si studioul in care a lucrat artistul. Scopul este ,,de a pastra si de a arata cat mai
mult posibil atat din lucrarile lui Szényi, cat si din mediul in care aceste lucrari au fost create”.






