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Pax Magna Democratica

I. Despre pace i r zboi
I.1. L-am citit pe Hegel

Pacea. De la antici la transmoderni, ea s-a numit Pax magna, Pax
Romana, Pax Americana.

S-a numit simbolic dar n-a fost curat , întrucât era ob inut i
men inut  prin r zboi.

Dialectica n-a devenit o trialectic . i azi se deruleaz  r zboaie
pe planet . Rusia-Ucraina, SUA-Israel-Iran; i care i pe unde or mai
fi fiind.

L-am citit pe Hegel i-am în eles c  pacea e mereu într-un context
dat i are un specific al ei, uneori, vai, fundamentat religios (ca de
pild  cel al Islamului autocratic i genocidic - n.n., IPB).

Am citit i recitit, c i, i despre pace i r zboi, de autori români
i europeni, i am re inut aspectul esen ial c  iubirea e întotdeauna

ter  inclus, care poate reduce bucuria i triste ea la un sentiment
superior i extazul împ rii contrariilor pe „terenul” heracleitic al
unui timp al reconcilierii.

Încerc s  nu cad într-un patetism conjunctural, dar o grij  heideg-
geriano-sartrian  m  tot sâcâie, inând s  m  cople easc  cu norii ei
novaligieni ori cu pericolul unor amenin ri de recurgere la bombele
nucleare.

Pr bu it, în fotoliul din biroul meu de scriitor i ziarist profe-
sionist, m  manifest plenar, n zuind s  ameliorez conflicte grave,
prin vocea-mi „naiv ” (în sens schillerian i hölderlinian - n.n., I.P.B.)
i - cum altfel? -„universal ” i „hermeneutic ” -, adic  s  reîntorc

amarnica umanitate la unanimitatea conceptului de «pax magna de-
mocraticea, unul deloc nou, ci poate metanou, aliaj superb de lini te,
prosperitate, bine e, adev ruri complementare ( i ce dac ?! - n.n.,
I.P.B.) reduse la o unitate inalienabil , frumuse e reciproc îmbr at ,
ecologism transfrontierist…

Am folosit cele trei puncte c ci paradigma sociopoliticoetic i
esteticomoral  ar putea fi extins  la infinit (vorba fiind aici de ni te
opinii ale unor Brâncu i, Noica, Eliot, Pound - n.n., I.P.B.), c ci ar
trebui s -i reamintesc omenirii despre protejarea naturii, despre culti-
varea p mântului, despre fericire, despre libertate, despre drepturi
cet ene ti invariabile, despre acea tr ire «întru» satisfac ii auto-
referen ializate (adic  profund reîntoarse în medita ie i intemplare,
în ideologie fireasc , f  fratricida lupt  pentru putere, pentru bog i-
ile subsolului, pentru materiile prime, pentru apele planetei etc.).

I.2. O bun stare f  precedent
Astfel c  Terra se confrunt i în prezent - ca i în trecut - cu con-

flagra ii inimaginabile, apocaliptice i escatipice, distopice i antiuto-
pice. Se tot împiedic  la tot pasul de tot soiul de tirani macabri, lugubri,
strigoi ai unor medievale inchizi ii i regimuri dictatoriale (leniniste,
hitleriste, maoiste, putiniste, hortyste, naziste, iraniene etc.).

Deci s  reînnod firul ro u, cel al lui «Pax Magna Democratica».
Subiectul e de-o stringent  actualitate iar marii poe i ai lumii l-au tot

abordat: tematic, ideocratic, stilistic, poezesc; de la Homer i pân  la
Paul Eluard, de la Ioan Budai Deleanu pân  la Varujan Vosganian;
men iunea-mi, ad ugit , ine s  remarce c i romanticii, i simboli tii,
i existen iali tii, i suprareali tii, i post-/meta-/trans-moderni tii)

au militat, cu inteligen i cu imagina ie, cu devo iune i pl cere
intelectual  de o înalt  calitate noologic i peripatetic , pentru pace.

Of, ce cuvânt magic: PACEA lung , nesfâr it ! Ah, ce fuziune
miraculoas  a tuturor antitezelor! Din p cate, r mase într-un „orizont
de a teptare”, pare-se, de neatins.

Astfel, în loc s  devenim fermieri, p stori de oi i de suflete, lu-
cr tori pe antierele industriale pa nice ale patriei, profesori univer-
sitari, savan i, muzicieni, arti ti, jurnali ti, cercet tori, oameni de afa-
ceri, manageri de institu ii culturale, actori, ne militariz m, ne înarm m
împotriva unor sinistre ocupa ii „str ine” de orice scop futurist, de
orice destinalitate comunica ional .

Na iunile batjocoresc no iunile sacre, refuz  cu obstina ie s
aleag  calea dreapt  spre progres, spre biruin a luminii asupra întune-
ricului, spre oficierea unor dezvolt ri economice i filosofice, a c ror
concrete e s  explodeze într-o bun stare material i spiritual  f
precedent! De ce, oare?

II. Inspirarea încrederii
II.1. Reveriile livre ti

Pacea ogoarelor cea de sub nucul uria , fabulos din capul sâli tii;
pe sub umbra lui trece un pârâia , plin cu ipari i raci ar mii i pro ti.

Pacea colarului care eram, naiv i sentimental, (re)citind de regul
câte-o carte de pove ti, basme, povestiri, „o mie i una de nop i”
arabo-persane, epopeile grece ti i indiene, pe Eminescu din scoar -
n scoar , ca prozator îndeosebi, i pe Creang  ori Slavici, Sadoveanu
ori Petre Ispirescu.

Pacea livezilor cu pomi fructiferi, a dealurilor cu planta ii de vi  de
vie, a tradi iilor, obiceiurilor, ceremonialelor, ritualurilor de peste an.

A visurilor, a lecturilor în trans , în vreo oaz  simbolic .
Pacea sc ldatului în apa Bistri ei cea repede curg toare, ori în

apa Bâl ii cea br zdat  de erpi ori sub iri i confraterni cu noi, cei
tr itori într-o semis lb ticie edenic .

Pacea orelor de coal  la Dr goie ti, cu dasc lii Ric  Dogaru (3
ani) i Gicu Blendea (un an), eu fiind monitorul celor patru clase,
elev precoce, inteligent, compunând poezii imitate dup  clasicii pa-
opti ti (Bolintineanu, Alecsandri, Alexandrescu) ori dup  Co buc,

Topârceanu, Goga, Cotru .
Pacea, deloc în el toare, a reveriilor livre ti, a „r cirilor” pere-

grinare pe t râmurile imaginarului, înso it de personaje „ilustre”
precum Contele de Monte Cristo, Don Quijote, Romeo, S rmanul
Dionis, Ieronim, P rintele Gherm nu , P cal , Arap-Alb .a.

Pacea tuturor gâzelor i viet ilor, melcilor i ciupercilor, fragilor i
murelor de rug care împânzeau „peisajele” grigoresciene înconjur -
toare.

Ion POPESCU-BR{DICENI
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Pacea p rilor cântând de mama focului, a turmelor de oi, capre,
vaci, cai, boi, p scând rege te pe plaiurile domoale ori mai înalte ale
Br dicenilor i ale Gorjului.

Pacea acelor Forme mirabile, ale unor s toase evolu ii ontolo-
gicofenomenologice.

II.2. Scoaterea din ascundere
Îl relecturez pe Martin Heidegger, stârnit de tema i de idea eseului

de fa ; A FI ÎNTRU IDEE. Pentru acest hermeneut prodigios, pacea
înseamn  gândire evocatoare, confec ionare de bunuri, s luire întru
binefacere, deschidere, în are, construire, întemeiere, statornicie,
comunicarea între p str torii adeveritori, rela ie de atragere, poetizare,
creativitate practic , capacitatea de a sluji un ideal propriu i de a
pl smui, eliberare de îngr diri, proiectare, accedere la propria fiin ,
edificare, îndreptarea c tre înalt, atitudinea interogativ , fabricarea de
produse într-un spa iu liber, arta dialogului, valorificarea efectiv  a
ansamblului punerilor în ordine, asigurarea libert ii, a ceea ce este
cutezat, ad postit, ocrotit, vegheat; garantarea odihnirii, dup  transpu-
nerea în oper  a unui obiectiv m re , în regim de ac iune i fapt ; în-
dr girea interna ional  (globalizarea pozitiv ), înlesnirea strângerii
laolalt , realizarea unit ii de sine prin instruc ie i educa ie, a cuprin-
derii care une te prin aflarea pe drumurile negocierilor oneste i asu-
mate moral, prin capacitatea de a inspira încredere i de a fi r spunz tor
întru aducerea la îndeplinire.

Astfel, esen a tehnicii este de ordinul modalit ii de scoatere din
ascundere (adic  al adev rului (Wahr-heit) a „artelor frumoase” (adic
poietice).

Este Ge-stell-ul bazat pe tiin ele naturii; i tocmai datorit  faptului
 esen a tehnicii moderne rezid  în Ge-stell, tehnica este obligat
 foloseasc  « tiin a exact  a naturii». Ge-stell-ul este elementul ce

strânge laolalt . Esen a tehnicii moderne îl aduce pe om pe calea
aceleia i scoateri din ascundere prin care realul devine pretutindeni
situare-disponibil .

Concluzia este c  Ge-stell-ul este o punere în ordine instituit  de
destin (eine Schikkung des Geschickes). Ca atare, dac  ne deschidem
anume esen ei tehnicii, ne g sim pe nea teptate prelua i într-o reven-
dicare eliberatoare, entuziast , revolu ionar .

III. Crengile de m slin
III.1. Elogiul p cii

Se flutur  crengi de m slin. Eu, singur, sub bolt  beau vin. Ce
vin? Unul hristic, divin. i p cii un elogiu i-aduc la umbra B trânului
Nuc în care un geniu mai doarme i-acum. În zare sunt focuri înv luite
în fum i-n aura nervalian i sferic , uite, aproape de izvor i Biseric .

Iar crengile-s mâini care-anun  c -n p ri, în flori, în copii stau
zei mereu preg ti i s  reînvie arhetipuri, nu pe m tile obscure ci de-
a dreptul pe chipuri.

Se flutur  crengi de m slin. Eu, solitar, t cut m  închin. „O, Doamne,
te uit  la noi, adun -ne-n straniu convoi i scoate-ne din acest infer-
nal r zboi; îndreapt -ne pa ii spre frumosul z voi! Apoi, ni te-a az -
nainte c  bun e ti, i mare, P rinte! Deschide-ne calea cea dreapt !
Din team  Tu f -ne-n eleapt  a firii petrecere! tim, c -i greu dar noi
to i Te iubim!”

Se flutur  crengi de m slin când brusc lâng  talpa-mi un crin
superb a nit de sub piatr . „Acesta-i r spunsul T u, Tat ! Atunci
celebra-vom gr dinile-n zori! Deveni-vom în ele Ni te Nemuritori?”.

III.2. Poe i ai libert ii
În 1957, Eugen Jebeleanu a tip rit la Editura de Stat pentru

Literatur i Art  (E.S.P.L.A.) o antologie cu t lm cirile sale din „Poe i
ai libert ii”. Fire te c  nu putem vorbi de libertate dac  în acea ar

nu e pace. Îmi închipui cât de tragic se tr ia în Parisul ocupat de
nazi tii lui Hitler ori în Londra bombardat  de avia ia german ; sau
în rile Ocupate de Rusia bol evicostalinist .a.m.d.

Poe ii t lm ci i de marele poet Eugen Jebeleanu fost-au cu to ii fii
i osta i mândri ai libert ii. Temni a, prigoana, moartea nu i-au

ÎNSP IMÂNTAT. Destui poe i români au plecat în exil: Virgil
Gheorghiu, tefan Baciu, Ion Caraion, Nina Cassian, George Astalo ,
Paul Celan, Dinu Fl mând, Virgil Ierunca, Gabriela Melinescu, Ion
Negoi escu, Dan Petra incu, Dorin Todoran, George Usc tescu, Matei
Vi niec ?.a.m.d. Au putut astfel s  se manifeste în pace i în libertate.

Eugen Jebeleanu îi traduce prin urmare pe Louis Aragon, Ady
Endre, Joseph Attila, Radnoti Miklos, Rafael Alberti, Pablo Neruda
i al ii.

To i ace tia au demonstrat sensul combativ al vie ii, sluji i de
mijloace poetice exemplare. Simbolurile lor vehiculeaz , uneori cu
motivat patetism, un con inut uman, de o zguduitoare autenticitate.

În cazul lor, via a i poezia au f cut corp unic. Operele lor au
zuit reoglindirea îns i a celor mai esen iale, mai vizibile, mai se-

crete mi ri ale existen ei, ale luptei mul imilor pentru pace, libertate,
dreptate, adev r istoric. Destui dintre ei au tr it târâ i prin lag re de
exterminare, aresta i pentru vina de a fi militat împotriva masacrelor
hitleriste ori fasciste maghiare ale „Crucilor cu s ge i”.

Poezia lor a c tat accente dramatice, virile, revolu ionare, ele-
giace (vezi „Elegiile din Antile” ale lui Nicolas Guillen - n.n., I.P.B.)
dintre care men ionez „Elegie pentru Jesus Menendez” - o capo-
doper  a luptei eroice pentru libertate a unui sindicalist american
incoruptibil, plin de umanitate i modestie, iubit de masele populare.

Istvan Szonyi - Femeie i miel



George T scu este fiul generalului N  T scu, fost secretar
de stat al ministrului de r zboi în timpul lui Miti  Sturdza. Acela i
general a fost eful de Stat Major al Armatei Române în 1904. Ca
general a comandat Corpul de armat  din Ia i i Craiova. Ca tân r
locotenent a luptat în R zboiul pentru Independen  de la 1877. Î i

cuse studiile în Fran a. Tat l generalului a fost proprietarul unei
mo ii din Gorj, iar mama sa (deci, bunica lui George T scu) era
descendent  a Pârâienilor. Zamfir Pârâianu a fost prefect de Gorj,
organizator al Adun rii Revolu ionarilor de la mân stirea Polovraci
de la 1848, descendent al lui Danciu Zamen, ban al Craiovei în 1480.
Domnitorul Matei Basarab, într-un document slavon folose te sin-
tagma „boier de la întemeierea rii”, referindu-se la aceast  familie.

Cu toate c  George T scu a avut o ascenden , destul de în-
nobilat , prin modestia sa, el nu s-a f lit niciodat  cu acest lucru, nu
a ar tat ifose nobilitare. Un str mo  al s u a fost ctitorul mân stirii
Polovraci, cum de altfel men ioneaz i Alexandru tefulescu în
monografia acestei mân stiri.

S-a n scut la 21 decembrie 1886 la Poiana-Gorj. Dup  primele
studii efectuate în ar  (Liceul Carol I din Craiova), pleac  s  con-
tinue la Paris, ob inând doctoratul în drept, în anul 1912, cu teza „Le
regime electoral et parlamentaire en Roumanie” („Regimul electoral
i parlamentar din România”). A surprins, la acea vreme, curajul dove-

dit de George T scu, cu care sus inea necesitatea introducerii
sufragiului universal.

Revenit la Tg. Jiu, s-a înscris în Baroul Gorj. De asemeni s-a în-
scris în Partidul Liberal. Ca avocat înce-

tor, mai greu g sea clientel , în condi iile
în care la acela i barou se afirmase elita
compus  din Titu Frumu anu i Grigore
Iunian, care aveau o practic  mai îndelun-
gat . Tat l s u, Generalul N. T scu a
fost ales senator în anul 1914.

George T scu a avut marea pasiune
a drume iilor montane, mai ales în mun ii
Gorjului.

Când începe r zboiul, în 1916, este numit
comandant al unei companii de infanterie
din regimentul 18 Gorj, apoi aghiotant al
comandantului colii militare din Boto ani.

În 1919, dup  f urirea României Mari, a
fost ales deputat de Gorj. La tribuna Came-
rei, impresioneaz  auditoriul prin discursul
consacrat necesit ii consolid rii ideii de
autoritate. A dovedit c  este un orator poli-
tic de talent, cu toate c  promovarea ideii
de autoritate nu era pe placul unora.

I.C. Br tianu îi încredin eaz , în febru-
arie 1922, subsecretariatul la Interne, având
sub conducerea lui jandarmeria i poli ia.

De precizat c  I.C. Br tianu era prim ministru i totodat  titular la
Ministerul de Interne. Al doilea secretar la Ministerul de Interne era
Richard Franasovici. Deci, cei doi tineri conduceau Ministerul de
Interne.

Cu tact i mult  pricepere, George T scu a condus ac iunea
de potolire a spiritelor de la Tatar-Bunar din sudul Basarabiei, insti-
gate de c tre bol evicii de dincolo de Nistru.

Când Generalul Averescu formeaz  guvernul în 1925, partidul
liberal trece în opozi ie, iar George T scu se contura ca o  speran a
liberal  a viitoarei guvern ri.

În iunie 1927, Ionel Br tianu formeaz  din nou guvernul, iar
George T scu revine la ministerul de interne ca subsecretar de
stat, ministru fiind I.G. Duca. Gorjeanul nostru locuia atunci pe strada
Silvestru din Bucure ti.

La pu in timp dup  moartea Regelui Ferdinand a murit i Ionel
Br tianu.

De altfel, din 1919 încoace, o influen  covâr itoare în Partidul
Liberal a avut-o Vintil  Br tianu, datorit  arm turii de întreprinderi i
situa iei sale bancare.

În 1930, George Br tianu încearc  o sciziune în Partidul Liberal,
dorind s  creeze un partid loial regelui Carol al II-lea, din dorin a de
a accede la putere, îns  nu a fost urmat de prea mul i liberali.

Dar în decembrie 1930, Vintil  Br tianu moare (care urmase la
efia partidului dup  moartea lui Ione Br tianu), efia partidului fiind

dat  lui I.G. Duca  un om cu o inteligen  de rar  fine e, mult  delicate e
sufleteasc i onestitate personal . Aceste
calit i, ale primului ministru I.G Duca (14
noiembrie - 30 decembrie 1939) nu i-au prea
convenit Regelui Carol al II-lea. George

scu a f cut parte i din guvernul
condus de I.G. Duca, fiind numit ministru
la Industrie i Comer .

Pentru c  a încercat s  anihileze orga-
niza ia de extrem  dreapt  Garda de Fier,
I.G. Duca a fost asasinat în gara Sinaia la
29 decembrie 1930, de c tre sus in torul
acestei organiza ii, Nicolae Constantinescu.

Dup  moartea lui I.G. Duca, la efia
partidului liberal a fost proclamat Dinu Br -
tianu, mai mult pentru nume, care era mai
mult un om apolitic i nu dorea efia guver-
nului. Regele l-ar fi preferat ca prim ministru
pe Richard Franasovici, dar acesta a refuzat,
propunându-l pe George T scu.

Reprezentan ii marcan i ai Partidului
Liberal: Victor Antonescu, Richard Frana-
sovici, Nicu or S veanu, doctorul Costi-
nescu, Incule , Dumitru Dovlecel, Vasile

Ion M. UNGUREANU

G. T[t[r[scu - un @n\elept
al neamului rom`nesc

G. T scu
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Smeu, Manolescu-Strunga s-au întrunit în noaptea de 2 ianuarie
1931, în casa din str. Silvestru, la George T scu, str duindu-se

-l determine s  primeasc efia guvernului, dar acesta sus inea
sus i tare c , logic i normal, aceast efie i se cuvine lui Dinu Br -
tianu. În cele din urm , T scu a motivat c  nu se poate încumeta
la a a ceva, f  asentimentul lui Dinu Br tianu. S-a solu ionat i
aceast  problem  de c tre cumnatul lui Dinu Br tianu - doctorul
Costinescu.

În func ia de ef al guvernului român, George T scu a uimit
prin îndemânarea cu care a reu it s  reduc  tensiunile dintre Partidul
Liberal i celelalte partide din opozi ie. Predecesorii s i, mai pu in I.G.
Duca, avuseser  o atitudine înver unat  fa  de celelalte partide, ilu-
strat i în presa vremii, îndeosebi în ziarul partidului liberal „Viitorul”.

Pentru ie irea din criz , el aten iona: „S  risipim atmosfera de ne-
siguran  care înconjoar  tranzac iile noastre cu str in tatea”. i
mai spunea: „Criza economic  nu poate fi st pânit  decât prin orga-
nizarea propriei noastre produc ii i prin mobilizarea tuturor for elor

rii noastre. Trebuie s  a tept m salvarea de la sfor rile noastre”.
Când se apropiau noile alegeri, în noiembrie 1937, inten ia Par-

tidului Liberal era de a trece în opozi ie i, în aceast  ipotez , noua
guvernare ar fi fost încredin at  coali iei prezidat  de Al Vaida Voie-
vod. Îns , regele a îns rcinat pe George T scu s  formeze guvernul
i s  prezideze alegerile. Alegerile au fost precedate de un discurs

foarte bine cump nit de George T scu la radio, în seara zilei de
13 noiembrie 1937. Dar s  nu uit m c  regele intrase în dizgra ie, mai
ales, din cauza vr jm iei opiniei publice fa  de amanta sa Elena
Lupescu, ceea ce a d unat mult i guvernului.

Cum la orizont se iveau semne ale atitudinii regelui spre dictatur ,
George T scu spunea c  aceasta „nu poate fi în nici un caz un
sistem de guvernare”, deoarece „dictatura, fie militar , fie civil ,
sufer  de rele care sunt, totdeauna mai grave decât relele care au
provocat-o i care pot s  primejduiasc  pân i existen a statului”.
„S  nu se uite c  de cele mai adeseori, guvernele de dictatur ... i
personale s-au instalat sub arcul de triumf i s-au pr bu it în valuri
de sânge”.

George T scu, inteligent, a r spuns unor acuza ii f cute de
tre Iuliu Maniu - liderul Partidului nist - privind politica extern :

„Problemele de politic  extern  nu pot fi subiecte de agitat în
pulberea str zilor...”

La alegerile din decembrie 1937, guvernul a ob inut 39%, lipsindu-
i un procent pentru prima majoritar , nici Partidul Na ional nesc
nu a ob inut majoritatea absolut , cum se a tepta. Câteva procente
a ob inut i Garda de Fier.

Regele trecuse la dep irea atribu iunilor sale constitu ionale,
amestecându-se în treburi care erau de competen a guvernului, c  la
12 iunie 1937, în particular, George T scu spunea cu am ciune:
„Suntem simpli executan i. Regele decide totul”. T scu a apelat
la celelate partide pentru o colaborare, în ianuarie 1934, dar acestea
au întors spatele. De aceea el concluziona: „Suntem ultima ar  în
care lumea politic  se m nânc  astfel. Din aceast  cauz  au crescut
curentele anarhice”. Dup  al i doi ani (în 1936) concluziona: „Am
crezut, în momentul în care ne-am asumat r spunderea guvern rii,

 situa ia general  intern i extern  ne impunea crearea unei
atmosfere politice, st pânite nu de dorin i de distrugere reciproc ,
ci de dorin i de colaborare am crezut c  ac iunea continu  de de-
nigrare i de sfâ iere nu poate s  s deasc  în sufletul maselor de-
cât sim mântul totalei neîncrederi în clasele conduc toare, cul-
minând cu anarhizarea spiritelor i moravurilor noastre”.

La bilan ul primilor doi ani de guvernare, spunea: „Emana ie a
unui partid de evolu ie, de ordine i de conservare..., noi r mânem
pe drumul concep iilor noastre tradi ionale, respingând orice doc-

trin  de ur , ca i orice politic  de agresiune social . Noi r mânem
credincio i principiilor care stau la baza a ez mintelor consti-
tu ionale, prin care s-a organizat democra ia noastr  na ional i
parlamentar ”.

Regele Carol al II-lea nu a mai consultat conducerile partidelor
pentru formarea unui nou guvern. El s-a adresat lui Octavian Goga
ca s  formeze guvernul, a suspendat Constitu ia i a proclamat dicta-
tura regal .

Pur i simplu, George T scu a primit lovitura sub centur  de
la rege, dar nu s-a descurajat, prin calmul s u i sim ul m surii, de i
suferea în t cere nedrept ile. Copiilor s i, dup  cum relata distinsa
i regretata sa fiic , Doamna Sanda T scu-Negroponte, le-a spus:

„Face i-v  datoria, nu v  gândi i la r splat . Fapta bun i adev -
rul sfâr esc totdeauna prin a birui”.

În perioada 1938 - 1 septembrie 1939 a fost ambasadorul României
la Paris.

Dup  abdicarea Regelui Carol al II-lea, George T scu înde-
pline te func ia de prim ministru al României i în perioada  25 no-
iembrie 1939 - 4 iulie 1940 - perioad  destul de grea a României, când
i se r pe te Basarabia, Bucovina de Nord, Cadrilaterul, urmare Pactu-
lui Molotov-Ribentrop, când se declan ase i Al Doilea R zboi Mon-
dial. Înainte de aceast  sfârtecare a teritoriului României, T scu
milita pentru o neutralitate a României.

În vremea guvern rii antonesciano-legionare, George T scu
este arestat, dar va fi eliberat la insisten ele energice ale Elizei Br tianu.

La un an de la eliberarea Basarabiei, în timpul r zboiului, i-a
cut o scurt  apari ie la Chi in u, atent înconjurat de c tre Mihai

Antonescu, dar aceast  amabilitate nu putea îndep rta r ceala mare-
alului Antonescu, pentru c  regele l-a îndep rtat de la efia Marelui

Stat Major i l-a trimis comandant de divizie.
Dup  ce a aflat rezultatul luptei de la Stalingrad, la 26 martie 1943,

George T scu s-a adresat lui Dinu Br tianu i lui Iuliu Maniu,
propunându-le s  creize o „Uniune Sacr ” a tuturor partidelor politice
i alc tuirea unui „Comitet Na ional”. Iuliu Maniu a refuzat, achiesând

la p rerea acestuia din urm i Dinu Br tianu.
George T scu reînnoie te propunerea curajoas  la 23 de-

cembrie 1943, în spiritul crezului s u „Interesul ob tesc primeaz
totul”, dar nu s-a solidarizat nimeni cu el. La 23 martie 1944, dup

lia de la Uman, este singurul care îi solicit  regelui s  convoace
un consiliu de coroan . Solicitarea lui întâmpin  acela i zid. În ziua
de 1 mai 1944 se adreseaz efilor tuturor partidelor politice, în ve-
derea prevenirii dezastrului rii, propunând pacea cu Na iunile Unite
i Uniunea Sovietic , în cadrul suveranit ii i a recunoa terii dreptu-

rilor noastre na ionale i negocierile pentru încheierea armisti iului
 fie directe i nu prin intermediari. „Drumul la Moscova trebuie
utat direct”.
De precizat c i guvernul Antonescu ajunsese din februarie

1943 la concluzioa necesit ii ie irii României din r zboi. Se tie c  în
prima parte a anului 1943, Mussolini a clacat. George T scu a
fost vizionar cu adev rat, dar nu a fost în eles, mai ales, când la Con-
ferin a de la Teheran urma a se desena viitoarea hart  a Europei, in-
clusiv soarta României, de c tre Stalin, Churchill i Roosevelt.

Mare alul Antonescu a gre it prin trimiterea lui Barbu tirbei la
Cairo, anulând prin aceasta negocierile ce se derulau la Stockholm.

Dup  refuzul repetat al lui Iuliu Maniu i Dinu Br tianu, la 25 mai
1944, George T scu a fost ini iatorul creierii Coali iei Na ionale
Democrate, formate de partidul comunist reprezentat de Lucre iu

tr canu, partidul socialist democrat reprezentat de Titel Petrescu,
Frontul Plugarilor (Petru Groza) reprezentat de Mihai Ralea i partidul
na ional democrat reprezentat de Topa. Aceast  coali ie avea un
program în patru puncte i r mânea deschis i celorlalte partide.
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Nici la insisten ele lui Titel Petrescu, Iuliu Maniu nu s-a al turat
acestei coali ii. La 2 iulie 1944 s-a constituit Blocul Na ional Demo-
crat, c ruia, abia atunci i s-au al turat Dinu Br tianu i Iuliu Maniu,
dar când se pierduse mult timp pre ios i Moscova i-a impus numai
interesele sale, ducând la robirea rii.

La 28 iulie 1944, George T scu îi trimite regelui o scrisoare,
propunându-i, printre altele, constituirea unui guvern al p cii, for-
mat din oameni cu autoritate, pentru negocieri cu Moscova.

De i Moscova i-a trimis prin intermediul pre edintelui Edvard
Bene  (pre edintele Cehoslovaciei, în exil la Moscova, prieten al
României) invita ia de a veni la Moscova, cu delega ia coali iei na-
ionale democrate, în vederea tratativelor, comunicarea fiind f cut

telegrafic de c tre Richard Franasovici, telegrama a fost dosit , cu
imbecilitate de c tre directorul cifrului, Grigore Niculescu-Buze ti.
S-a pierdul i aceast  ultim ans  a României, ce o ob inuse tot
George T scu. Telegrama i-a înmânat-o lui T scu abia la 18
august, când era prea târziu. Capitularzii a teptau din zi în zi lovitura
de stat, care va avea loc la 23 august 1944, cu grave consecin e pen-
tru soarta României.

În perioada 6 martie 1945 - 29 decembrie 1947, îndepline te func ia
de ministru al afacerilor Str ine.

Conduce delega ia României la Conferin a de Pace de la Paris, un-
de încearc  a ob ine condi ii mai omene ti pentru România postbelic ,
dar atitudinea pervers  a Anei Pauker, trimisa Moscovei, care l-a rapor-
tat lui Stalin. Aceasta va avea ulterior consecin e tragice pentru George

scu i membrii familiei sale, Stalin ordonând condamnarea sa la
temni  grea. Au fost condamna i, de asemeni, fiica sa i fra ii lui.

Pentru c  a încercat s  apere interesele României i pentru c  a
condus Partidul Liberal, a fost închis în 1950 la Sighetul Marma iei.

Cei 6 ani de deten ie - temni  grea - i-au m cinat s tatea, iar la
28 martie 1957 s-a stins din via , fiind înmormântat la cimitirul Bellu
din Bucure ti.

Cu toate c  unii prieteni i-au propus s  r mân  în Fran a, în 1946,
i s  refuze semnarea tratatului, când se afla împreun  cu so ia i co-

piii, George T scu refuz , spunând: „Gestul refuzului de a semna
mi-ar folosi mie, nu rii, deoarece nu ar schimba nimic. Ru ii vor
continua s  r mân . Eu nu cred într-un r zboi între occident i co-
munism. Datoria mea este s  semnez tratatul de pace ca s  salvez ce
mai r mâne din România. La Yalta, Occidentul ne-a predat ru ilor.
Con tiin a mea de Român îmi porunce te s  m  reîntorc în ar i s
suf r cu compatrio ii mei, încercând s  le u urez calvarul. Mi-ar fi

a de u or s  r mân la Paris, când am al turi de mine nevasta i
copiii. Eu aleg, con tient de toate riscurile, lupta printre Români,
pentru libertatea lor. Resping eroismul prin procur  dat  altora”.

George T scu a fost i un iubitor de cultur . A scris i o pies
de teatru „Când vine viforul”. Ea a fost jucat i la Teatrul Na ional.
Începuse s  scrie i o dram  istoric  „Tudor Vladimirescu”. În prima
pies , eroul - un soldat - trebuia s  r mân  pe pozi ie s  acopere re-
tragerea celorlal i. i autorul a fost în via , un voluntar de acest fel.

În 1931, el recomanda prietenilor: „Frân  pe dreapta, frân  pe
stânga, ca s  cazi pe median ”.

George T scu a sprijinit Gorjul, atât politic, economic dar i
cultural. Datorit  lui s-au realizat Fabrica de igarete, Fabrica de
Confec ii, Topitoria de Cânep  de la V deni, Uzinele Sadu, monu-
mente istorice i de art .

Dar, al turi de toate aceste str danii, de o via , ale omului George
scu, un mare merit, recunoscut de toat  lumea, pe care România

le datoreaz i Familiei sale, îl constituie invitarea lui Constantin
Brâncu i la Târgu Jiu, pentru edificarea Coloanei f  de sfâr it,
Por ii S rutului, Mesei Divine, toate, cunoscute sub numele de
Ansamblul Brâncu i.

So ia lui George T scu - Aretia T scu - , în calitate de
pre edint  a Ligii Femeilor Gorjene, a avut o serie de l udabile ini-
iative pentru prop irea jude ului nostru.

Bun  prieten  cu Mili a P tra cu, realizatoarea mausoleului Eca-
terinei Teodoroiu din fa a Prefecturii Gorj, Aretia T scu ia ini iativa
realiz rii unui monument închinat memoriei eroilor c zu i în Primul

zboi Mondial.
La sugestia Mili ei P tra cu, în iarna anului 1934, pre edinta

Ligii Femeilor Gorjene, discut  problema la Paris, chiar în atelierul
marelui sculptor.

La 7 ianuarie 1935, Constantin Brâncu i i-a relatat Mili ei P tra cu
despre vizita Aretiei T scu la Paris, care îl invitase s  ridice la
Târgu Jiu o serie de monumente.

Constantin Brâncu i îi mai scrie Mili ei P tra cu: „ i nu v  pot
spune cât de fericit a  fi s  pot face ceva la noi în ar ”.

În luna august 1937, Aretia T scu, pe baza sugestiilor lui
Brâncu i, îl convinge pe so ul s u - primul ministru liberal George

scu -, s  ob in  de la Ministerul Lucr rilor Publice suma ne-
cesar  pentru prelungirea str zii Grigore S ftoiu (actualmente Eroilor)
între târgul s pt mânal, numit de sculptor „Târgul fânului”, unde va
fi amplasat  Coloana i B-dul C.A. Rossetti (actualmente B-dul
Brâncu i), care m rginea gr dina public  a ora ului. Planul acestei
str zi drepte fusese aprobat înc  din anul 1900, dar r sese neaplicat.

La 27 octombrie 1938 s-au desf urat festivit ile de predare a
Ansamblului brâncu ian de la Târgu Jiu, prim riei, de c tre Liga
Femeilor Gorjene.

Se tie c  la acea vreme, prestigiul marelui sculptor era vestit pe
tot mapamondul, fiind invitat în multe ri s  execute diferite comenzi.

i înc  un am nunt deosebit, interesant. La începutul deceniului
al patrulea al secolului trecut, Pre edinta Ligii Femeilor Gorjene - Aretia

scu - a condus o delega ie a femeilor într-o vizit  efec-tuat  în
Anglia. Acolo, i s-a preg tit i o primire la b trâna regin  a Angliei.

eful protocolului a prezentat-o: „Doamna T scu din România”.
trâna regin , scuturându- i ochelarii, repeta „Romanian, Roma-

nian!!!?, iar dup  o scurt  pauz ... A .a. -a.  Brâncu ii !!”. Deci, regina
Angliei tia mult mai multe despre Brâncu i, decât despre România.
Acest episod i l-a relatat so ului s u George T scu, care a fost mult
sensibilizat i nu a avut nici o obiec iune pentru invitarea titanului de
la Hobi a s  realizeze capodoperele cunoscute, de acum, în toat  lumea.

În toat  aceast  via  zbuciumat , inima lui George T scu a
tut lâng  inima rii, a suferit împreun  cu ea i nu a tr dat-o.

Viziunile sale pentru un viitor mai bun al rii nu au fost în elese la
timp, de c tre ceilal i politicieni. Poate aveam alt viitor mai bun.

George T scu r mâne un în elept al neamului românesc.
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Mihai CABA

Pompiliu Constantinescu -
exponent remarcabil al
istoriei ]i criticii literare
rom`ne]ti interbelice

Critica modern  este ea singur  un gen literar, o
crea ie de al doilea ordin, dac  vre i a spiritului, lâng
crea ia artistic , i un vehicul de valorificare, f
prezen a c ruia,  literatura ar fi ea îns i p gubit

Pompiliu Constantinescu

Anul acesta, la 17 mai 2026, se împlinesc 125 de ani de la na terea
celui ce a fost un remarcabil istoric i critic literar interbelic, Pompiliu
Constantinescu, de numele c ruia literatura româneasc  beneficiaz
de „noi i moderne orient ri” în noul ei gen literar adoptat înc  din
vremea Junimii lui Titu Maiorescu i a lui Eugen Lovinescu, cel care
în „Critice” a dezvoltat „metoda impresionist ” ca pe o ini iere privi-
toare la Critica i Istoria literar  româneasc .

Deloc întâmpl tor, ci întru o aceea i statornic  cinstire i tradi ie
româneasc , momentul aniversar „Pompiliu Constantinescu - 125”
figureaz i în Calendarul  anivers rilor culturale - 2026, fapt demn
de toat  lauda, cu trimitere la rememorare.

Nici n-ar fi putut s  fie altfel din moment ce Pompiliu Constan-
tinescu, continuator al spiritului critic lovinescian este socotit în pos-
tura „cuvenit  celui mai de seam  cronicar interbelic”, pe care i-o
atribuie Nicolae Manolescu în capitolul ce i l-a consacrat în Istoria
critic  a literaturii române. 5 secole de literatur , Ed. Paralela 45,
2008. Având în vedere i „Scrierile” lui
Pompiliu Constantinescu, o culegere de
texte critice - aflate în manuscris i editate
postum în perioada 1967-1972. Nicolae Ma-
nolescu ine s i completeze aprecierea:
„Un cronicar aproape exclusiv, cum a fost
Pompiliu Constantinescu, nu se bucur  îns
niciodat  în posteritate de prestigiul criti-
cilor i istoricilor literari, inevitabil ca-
duce, prin oportunism i scurtime, cronicile
sunt amintite mai târziu pentru interesul
lor documentar, ca < jaloane> în eceptare,
mai degrab  citate decât citite.”

Mai recent, într-un eseu ap rut în re-
vista Cultura nr. 310 / 2011, istoricul i cri-
ticul literar ie ean, Alexandru Cistelecan, îl
denume te pe Pompiliu Constantinescu
„un Saint-Just al cronicii literare”, adu-
când în sprijinul afirma iei sale numeroase
aprecieri de substan , între care cit m m -
car dou  dintre acestea. Prima: „Cronica-
rul cel mai riguros al epocii - supranumit

Saint-Just -, Pompiliu Constantinescu vedea în aceast  opera ie a
criticii literare - dincolo de interesul documentar - o sintez  vie, de i
fragmentar , a unui spirit i a unei epoci. Prin îns i mobilitatea
punctelor ei de vedere /…/ cronica literar  este exerci iul cel mai
bun, cel mai suplu, mai comprehensiv pentru sinteza critic , pentru
viziunea unor ansambluri semnificative“.

i a doua: „Pompiliu Constantinescu se dovede te pe tot parcursul
criticii sale un teoretician în ac iune interpretativ  practic , unind
permanent analiza, valorizarea i interpretarea cu popasul reflexiv,
teoretic.”.

Înainte, îns , de a mai continua seria aprecierilor asupra locului i
contribu iei sale aduse de Pompiliu Constantinescu criticii literare
române ti, se cuvine, s „ascult m” i vocea lui George C linescu,
considerat, pe bun  dreptate, „p rintele istoriei i criticii literare
române ti”, expus  în Opus magnum, cum mai este definit  monu-
mentala sa „Istorie a literaturii române de la origini i pân  în pre-
zent”, Editura Funda iilor Regale, 1941. În aceasta, George C linescu
îl a eaz  pe Pompiliu Constantinescu în capitolul: „ALTE ORIENT RI.
Momentul 1932. Critica sceptic i anticlasic . Critica profesional .
Memoriali tii. Noul roman citadin.”, între Mihai Ralea i erban
Cioculescu, rezervându-i pentru analiza operei sale critice un spa iu
cuprins între pag. 829-830.

Întrând direct în analiza propus  G. C linescu precizeaz : „Dup
G. Ibr ileanu i E. Lovinescu, controlul
critic a trecut la o nou  echip  de intelec-
tuali printre cari cei mai însemna i sunt, în
ordine de vârst , Pompiliu Constantinescu
i erban Cioculescu; ace tia fiind critici

profesioni ti exclusivi, inu i prin chiar re-
strângerea sferei de activitate, s i lege
destinul de recep ia literaturii, r mân cei
doi.” Precizarea autorului face astfel trimi-
tere la faptul c : „de i G. C linescu, socotit
i el de mul i ca f când parte din aceast

echip , n´a scris cronic  literar  decât în-
tâmpl tor i în scopuri experimentale, de-
dicându-se cu predilec ie literaturii sau
istoriografiei.”

Paradoxal, intrând în subiect, aprecierea
lui G. C linescu asupra criticului Pompiliu
Constantinescu este una „negativist ” în
deliberare: „Ceea ce nu intr  în voca ia i
de altfel nici în preocup rile lui Pompiliu
Constantinescu, este expresia literar , baPompiliu Constantinescu
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chiar i personalitatea deosebit  în propunerea ideilor. Criticul nu
ine s  descopere noi puncte de vedere ideologice, sociologice, istorice,

nu urm re te farmecul abstract, nu spore te i nu relev  chiar suficient
con inutul ideologic al operei studiate.” Bineîn eles, aprecierea c li-
nescian  este una „piezi ”, a a cum o socotesc cei mai mul i dintre
exege ii actuali ai lui Pompiliu Constantinescu,

i George C linescu continu  cu acela i „negativism” deja contu-
rat: „Pompiliu Constantinescu în elege s  scrie foileton literar i- i ia
ca model opera lui Sainte-Beuve din care a i tradus i c ruia îi ob-
serv  procedeul portretisticei literare, înf ptuite extemporal. Propriu
zis el nu adopt  decât o parte a tehnicei criticului francez, renun ând
la documenta ia istoric  a aceluia.”

Pân  la urm , în ceea ce îl prive te pe Pompiliu  Constantinescu,
critica lui G. C linescu  devine mai indulgent i mai aproape de meritul
acestuia: „Cu aceste mijloace Pompiliu Constantinescu a produs
cronici caracteristice prin procentul maxim de valor ri juste, printr´o
intrare repede i dreapt  în adev ratul fond al lucrurilor, printr´o
total  nep sare la încerc rile de a se pune problema  pe teren ideal
estetic i prin necontenire la entuziasmul altora. Când consta i în
critica de dup  r zboiu ce noroas  e perceperea valorilor, cum se
caut  inima unei opere în pântece i intestine, în cap, ce judec i
smintite i haotice se arunc , nu se poate avea decât stim  pentru
acele lentile bine fixate la ochi i pentru cu itul inut în mân , f
tremur turi. Pompiliu Constantinescu e foarte bun cronicar, expo-
nent al unei excelente genera ii de profesori,f  preconcepte didac-
tice, primitori în libertate ai formulelor cele mai înaintate de art .”

Am ajuns, iat , în situa ia ingrat  în care criticul Pompiliu Constan-
tinescu este prins între dou  „viziuni” critice diferite, cea dintâi, fiind
expozeul critic „surprinz tor” al lui George C linescu, cea de a doua,
fiind „reabilitarea” critic  a lui Nicolae Manolescu; între cele dou
„opinii” interpunându-se o apreciabil  distan  temporal  de aproape
cinci decenii. Luate separat, se pare c  ambele „Istorii” i au dreptatea
lor, fiecare dintre acestea luând în considera ie  opera critic  a lui Pom-
piliu Constantinescu cunoscut  la timpul respectiv. E greu de presupus

 G, C linescu, criticul care avea i el un „cu it” bine ascu it la în-
demân , s  fi fost convins de „epuizarea” poten ialului critic al tân -
rului P. Constantinescu, de 40 de ani pe atunci.

Într-adev r, abia dup  sfâr itul inopinat i prematur al vie ii sale,
survenit în 9 mai 1946, la aproape 45 de ani, i dup  apari ia., din 1947,
la un an de la moarte, a primului s u volum postum „Eseuri critice”,
editat la Casa coalelor, urmat dup  20 ani, în 1967, de volumul postum
„Scrieri alese”, cum i a miilor  de manuscrise aflate ulterior, ce au
fost publicate pe rând în presa literar , începând din 1967 i pân  în

1972, totalizând cinci volume de „Scrieri”, s-a putut afla cu adev rat
valoroasa personalitate critic  a lui P. Constantinescu, ce a putut fi
scoas  astfel la adev rata sa „lumin ” i de aici încolo la o cuvenit
reconsiderare, venit  binemeritat din partea lui Nicolae Manolescu i
a numero ilor s i exege i.

Cele dou  opinii divergente, privindu-l pe criticul P. Constanti-
nescu, puse fa  în fa , reu esc în cele din urm  s  ajung  la un nu-
mitor comun, respectiv la: critica de  întâmpinare, pe care a pus-o în
opera sa „cu onestitate, cu devotament pentru literatur , într-un spirit
de liberal  gratuitate care minimizeaz  efectele nefaste ale pulsiunilor
egoiste, Pompiliu Constantinescu”, potrivit exegezei lui R zvan Voncu
publicat  în 2021 în revista România literar ..

Pentru o ilustrare corect i vizibil  a voca iei lui Pompiliu Cons-
tantinescu în postura atribuit „criticului de întâmpinare”, consider
de cuviin  c  ar fi nimerit  m car i citarea a dou „e antioane” critice.
Primul, fiind cel extras din textul destinat c ii „Limba român ” a lui
Sextil Pu cariu (1877-1948), str lucit filolog, lingvist i istoric lite-rar,
coordonator al Dic ionarului Limbii Române, ajuns pân  la litera L.

„Cartea d-lui Pu cariu nu este un simplu manual i nici o oper
de mandarin tiin ific; ea este o m rturie, pe cât de erudit  pe atât de
vie, de concludent , pentru înzestrarea poporului român cu darul
expresiei originale, o nou  dovad  a romanit ii noastre i o de-
monstra ie a suple ei i bog iei lingvistice de care limba român  s´a
învrednicit de la primele ei cristaliz ri i pân  ast zi.”

Al doilea, fiind cel extras din textul „Eros i Daimonion” destinat
imaginii critice a personalit ii i operei lui Mihai Eminescu:

„...Luceaf rul condenseaz  nu numai o experien , ci o sum  de
experien e, de dezam giri sentimentale. Atâtea ecouri de roman , în
imagini, în atitudini, atâtea ecouri cosmogonice, atâtea ecouri elegi-
ace care se împletesc în substraturile de sensibilitate ale poemei  sunt
i o m rturie textual  c  Luceaf rul exprim  o experien  plenar , nu

numai artistic , dar i spiritual . Dar s  desprindem din aceast
prefigurare, de o parte titanismul eminescian, iar de alta Erosul lui
atât de complex.”

Ambele „florilegii” critice mai sus citate fac parte din cuprinsul
însemnatului volum postum Eseuri critice, care ofer  posterit ii regre-
tatului critic literar Pompiliu Constantinescu o cât de necesar i con-
ving toare „restitu ie”.

În acela i context al reconsider rii, se înscrie i prefa a criticului
literar Gabriel Dimisianu întocmit  volumului„Figuri literare”, Editura
Minerva, 1989, care adun  între coper ile sale, în cele peste patru sute
de pagini, o colec ie semnificativ  de articole, cronici i studii ale lui
Pompiliu Constantinescu, în ideea salutar  a  rememor rii, dar i a corectei
lor recept ri în via a literar  a zilelor noastre.
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Cu siguran i nu întâmpl tor calitatea de prefa ator al acestui
volum i-a fost încredin at  criticului literar i publicistului Gabriel
Dimisianu, actualmente considerat a fi „un Pompiliu Constantinescu
al criticii contemporane”, având în vedere critica literar  onest  pe
care o practic  în colectivul  de critici al revistei România literar .

Astfel, pornind de la aprecierea lui Eugen Lovinescu care-l situeaz
pe Pompiliu Constantinescu în postura de „critic al genera iei sale”,
G. Dimisianu îi înt re te acestuia pozi ia „criticului de întâmpinare”,
subliniindu-i calit ile indispensabile unui adev rat critic privind
„seriozitatea profesional  izvorât  dintr-o mare con tiin  a rolului
îndeplinit ca un sacerdo iu laic, obiectivitatea deci, curajul i lipsa
de oportunism”, pe care P. Constantinescu le-a probat asupra multi-
plelor c i noi, trecute sub lucida sa „lup ” a valoriz rii  acestora.
Practic, f  nicio exagerare, Pompiliu Constantinescu a „des elenit”
câmpul criticii de întâmpinare, conducând-o spre „un spirit critic mod-
ern de valorificare a crea iei artistice”. Prefa atorul mai întrez re te
faptul c „scrierile neasamblate i-ar fi permis lui P. Constantinescu

 întreprind i o istorie a literaturii române din secolele XIX i
XX, pe care timpul scurt al vie ii sale nu i-a permis s-o realizeze.”

Într-un fel anume, precum afirm  exegetul Ilie Constantin în revista
România literar  nr. 19 / 2006, „Istoria lui Pompiliu Constantinescu
i-a dovedit existen a, de îndat  ce editoarea Minervei, Aurora

Slobodeanu, a dispus  editarea în ordinea cronologic  a scrierilor
lui P.C, apar in toare celor cinci volume postume de <Scrieri>,
alc tuite din cele publicate în presa literar  din perioada 1967-72,
îngrijite de Constan a Constantinescu, într-o ordine alfabetic  a
autorilor comenta i, aducându-i astfel lui P.C. acuza ia nedreapt
de lips  a <proiect rii istorice>”.

O alt  idee desprins  de G. Dimisianu în concep ia lui P. Cons-
tantinescu privind consacrarea unui critic în domeniul literaturii na io-
nale este una de mare receptare: „critica îns i risc  s  se anemieze
dac  r mâne în hotarele strict na ionale i nu prive te dincolo de ele,

când o adev rat  educa ie în spiritul veacului,”
În final, criticul literar Gabriel Dimisianu (n.1936) d  verdictul s u

intangibil: de  înalt i pre ioas  reconsiderare a personalit ii celui ce
a fost i va d inui i în posteritate: „Pompiliu Constantinescu r mâne
ceea ce el însu i cerea s  fie unui critic literar - un temperament, un
gust, o cultur , o con tiin ”(s.n.)

Despre ilustra personalitate a lui P. Constantinescu, dup  sfâr itul
u imprevizibil i prematur i alte „voci” sonore ale literaturii române

au exprimat în presa literar  a timpului, cu temei i adev r, cuvenite
aprecieri de substan , între care îmi face pl cere s -i enum r pe: Ion
Negoi escu, Vladimir Streinu, Tudor Arghezi, Alexandru Piru, erban
Cioculescu, Mircea Zaciu, Gh. Grigurcu, Felix Aderca, Virgil Ierunca.

Îns , pentru o mai bun i mai corect  în elegere a spiritului în care
a tr it i s-a format prestigiosul „critic de întâmpinare”, se cuvine s
întreprindem mai departe i o cât de succint „introspec ie” biografic
în via a i crea ia lui Pompiliu Constantinescu, luând în considera ie i
„jaloanele” biografilor i exege ilor s i, din care lipsesc, din p cate,
cele legate de via a personal  a criticului.

Potrivit acestora, „punctul de pornire” în via  al lui Pompiliu Con-
stantinescu  este ziua de 17 mai 1901, când la Bucure ti, „în casa de pe
strada Sabinelor nr. 109 a familiei Constantinescu” se na te fiul lui
Ion Constantinescu, tat l, „func ionar vamal, cu o anumit  instruc ie”,
i al Vasilic i Constantinescu (n.Tatu), mama i nepotul, dup  tat , al lui

C-tin Constantinescu, „proprietar de vie i negustor, statornicit în
podgoria Ceptura din împrejurimile Bucure tiului”. La botez a primit
prenumele de Pompiliu. Anii copil riei i-a petrecut casa p rin ilor dn
Bucure ti, dar i în proprietatea bunicilor din Ceptura. La vremea înv -
turii, urmeaz , în perioada 1908-1912, cursurile colii primare,  apoi, în
perioada 1913-1920, cursurile secundare, pe cele ale clasei I-a în particu-

lar, clasele II-IV la  Liceul „Mihai Viteazul” i clasele V-VII la Seminarul
Pedagogic Universitar, absolvite cu Diplom  de bacalaureat.

Dovedind interes pentru studii înalte, în perioada 1920-1924,
urmeaz  cursurile Facult ii de Litere i Filosofie a Universit ii bucu-
re tene, ob inând licen a acesteia. De men ionat c  înc  din timpul
studen iei sale, Pompiliu Constantinescu a manifestat o afinitate deose-
bit  pentru lectur i crea ia literar , f cându- i debutul în revistele
vremii cu mai multe articole referitoare la fenomenul literar actual.

Bucurându-se, ca student, de aten ia profesorului Mihail Drago-
mirescu, n-a fost de mirare c  dup  absolvire  Pompiliu Constantinescu
a fost re inut, ca asistent, la Catedra de estetic  literar  a acestuia,
devenind un ardent discipol al profesorului estetician, teoretician i
critic literar. Totu i, de mirare a fost refuzul lui P. C. de a- i da doctoratul
pe o tez  cu subiectul: Critica lui Titu Maiorescu. Care s  fi fost mo-
tivul acestui refuz, nu se tie nici pân  ast zi, din moment ce nu mult mai
târziu P. Constantinescu va scrie un eseu de mare anvergur  : „Titu Ma-
iorescu fa  de noi”, fiind primul eseu al volumului postum „Eseuri
critice”, din care redau, fie i o fraz : „Titu Maiorescu a fost poate sin-
gurul om al timpului s u, care, împreun  cu Eminescu, a tiut nu
numai teoretic ce este poezia, dar a sim it, a intuit cu rar  p trundere
i cu gust ne ov ielnic cel mai delicat produs al artei, lirismul.”

Con tient c  f  doctorat cariera universitar  nu i-ar fi putut
urma cursul ei firesc, P. Constantinescu p se te catedra profesorului
Dragomirescu, acolo unde i-a cristalizat spiritul s u de critic literar i,
în 1925, îl afl m profesor suplinitor la Colegiul „Sf. Sava”, iar, în 1926,
profesor titular de limba român  la Câmpina. Este perioada fertil  în
care P. C. î i face debutul editorial cu volumul bro at „Mi carea lite-
rar ”, Ed. Ancora, Colec ia Biblioteca universal  nr.144-145, 1926, în
care prezint  analize ale contextului cultural i literar al epocii.

Totodat , din 1925, începe s  colaboreze intens, pân  în 1928, cu
revistele literare Miori a, Ritmul vremii, Zbur torul i Via a literar ,
publicând articole tematice bine primite. Rod fructuos al acestei pe-
rioade publicistice este cel de al doilea volum al s u, „Opere i autori”,
publicat în 1928 în cadrul edi iilor Academiei Române, în care reune te
studii, eseuri i cronici despre autori români.

Timp de cincisprezece ani, din 1930 i pân   1945, P. Constantinescu
va de ine postul de profesor de limba român  la diferite licee din Bu-
cure ti. În tot acest interval de timp elaboreaz i editeaz  noi volume
cu însemnate studii i eseuri de critic  literar : „Critice” (1933), „Figuri
literare” (1938), „Tudor Arghezi”, Funda ia pentru Literatur i Art ,
Regele Carol II, 1940, volum monografic despre via a i opera lui
Tudor Arghezi, în care se dovede te a fi i un remarcabil istoric literar.

 consemn m la loc de cinste c , apreciindu-i-se str daniile spiri-
tului s  critic, în 1933, i s-a decernat lui Pompiliu Constantinescu Pre-
miul Societ ii Scriitorilor Români pentru volumul „Critice”, pe
care l-a redobândit i în 1940 pentru admirabilul volum monografic
„Tudor Arghezi”, iar în 1943 i-a fost conferit Ordinul Meritul Cultiral,
în grad de Cavaler pentru literatur .

Biografii s i re in i alte aspecte ale activit ii literare ale lui P.
Constantinescu i anume: în perioada 1928-1929, împreun  cu Vl.
Streinu, . Cioculescu i T. oimaru, scoate revista Kalende, apoi,
între 1930-1938 de ine i func ia de redactor i cronicar literar al revistei
Vremea, iar,începând cu 1939, colaboreaz  la revista umoristic La pas
a lui Ion Anestin, în care semneaz  cu pseudonimul Pyrhon, dar i la
revista Funda iilor Regale. În 1941, scrie Postfa a i face corecturile
la volumele monografice Eugen Lovinescu i Titu Maiorescu i con-
temporanii lui.

Din 1945 i pân  la sfâr itul vie ii sus ine permanent emisiunea de
cronic  literar  la Radio Bucure ti, fiind una mult gustat  de ascult torii

i permanen i,
Din nefericire, sfâr itul lui Pompiliu Constantinescu a venit ne-
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teptat de repede, în noaptea de 9 spre 10 mai 1946, cu doar o s p-
mân  înainte de a împlini 45 de ani, pe când se afla în plin  for

creatoare; decesul fiindu-i cauzat de un  imprevizibil infarct, „datorat
fumatului excesiv, de care, de i avertizat,, nu s-a l sat niciodat ”.

În ultimul an al vie uirii sale, Pompiliu Constantinescu îndeplinea
func ia de director al Liceului CFR de b ie i „Aurel Vlaicu” din Bucu-
re ti, fiind aici i un apreciat profesor de limba români.

În ciuda numeroaselor i febrilelor c ut ri biografice despre fune-
raliile i locul îngrop ciunii lui P. Constantinescu, nu s-au putut afla
nici pân  ast zi mul umitoare informa ii din partea exege ilor s i. Ceea
ce se tie cu adev rat este c  Pompiliu Constantinescu a l sat în urma
sa  mii de pagini în manuscris, având pe atunci în preg tire volumul
„Eseuri critice” pe care n-a mai apucat s -l editeze. În vremurile acele
tulburi de dup  încheierea r zboiului, pân  la urm  acesta a fost editat
postum în anul urm tor, 1947, f  a avea vreo prefa are. De altfel, timp
de dou  decenii , din 1948 i pân  în 1967, noul regim politic instalat în
România l-a nominalizat în lista ...scriitorilor interzi i.

De îndat  ce s-a produs o„îndulcire” a regimului de trist  amintire, în
1967, sub îngrijirea i prefa a lui I. Volta îi apare un nou volum postum
„Scrieri alese” la ESPLA. De aici încolo calea edit rii i reedit rii postume
îi este larg deschis , mai întâi, în perioada 1967- 1972, în revistele literare
ale vremii, strânse apoi i editate în cinci volume de„Opere”, sub îngrijirea
Constan ei Constantinescu (probabil, so ia sa?), prin care numele lui
Pompiliu Constantinescu este adus binemeritat în actualitate, „în rândul
celor mai importan i critici literari ai perioadei interbelic”. Au urmat,
pe rând, volumele:„Studii i cronici literare” , prefa at de Victor Bibicioiu
(1974), „Poe i români moderni” - antologie i postfa  de Ion Lotreanu
(1974), „Caleidoscop”, cu o not  editorial  de Mihai Gafi a (1974),
„Romanul românesc interbelic” (1977), „O catedr  Eminescu”, Ed.
.Junimea, Ia i (1987), „Figuri literare” (1989), „Tudor Arghezi”, îngrijit
de Margareta Feraru i un tabel cronologic de D-tru Micu (1994).

De neîn eles, în perioada postdecembrist i îndeosebi în ultimul
timp numele lui Pompiliu Constantinescu, „proeminent cronicar literar
al perioadei interbelice”, revine tot mai rar în peisajul literaturii române
i asta cu atât mai mult cu cât asist m neputincio i la „infla ia de macu-

latur ” i la „penuria de critic ” existent , cu regret constatate la „co-
te” tot mai mari. i cât  nevoie ar fi acum de Pompiliu Constant-nescu!

Cum recunoa te i George C linescu, Pompiliu Constantinescu n-
a scris nici poezie i nici proz , precum al i critici i istorici literari, el a
scris numai i numai „critic  literar ” modern , devenind un adev rat
„barometru” al recept rii literaturii române ti interbelice, pe care a
servit-o ca  un cronicar „pur”, cu impecabil  onestitate, des vâr it
talent i înalt  devo iune, iar spiritul critic i judec ile de valoare
ale opiniilor sale critice sunt valabile i ast zi, la cei 125 de ani de la
na tere i 80 de ani de la sfâr itul s u prematur.
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Istvan Szonyi  - În vale

fluturii din gânduri
îmbr cat -n orice form
peste tot m  reg sesc

fluturii desprin i
din gândurile mele
zboar  pe covoare de lumin

cini sporesc celestul
i în vârfuri de teluric

se-adâncesc

clipa o dezbrac de umbr
i o cresc în câmpul

ondulat de brazde
întoarse-n univers

fluviul de lumin
se sparg în fluturi goi
geamurile universului meu

urmele mele se v d în aer

via a e o preg tire
pentru trecerea fluviului
de lumin

fantezii nestingherite
o pl cere infinit
din afar  m  împov ra
în dorin e timpul se pierdea

rev rs ri de fantezii
nestingherite
în al vie ii cerc goneau

imaginile din gânduri
limitat de sim uri
evalueaz  regrete i iubiri

îi e team  de prea mult  în are
c-ar putea s i piard
echilibrul

îi e team  s  alerge prea repede
c-ar putea s  nu ajung
nic ieri

imaginile din gânduri
îl urm resc
timpul nu se mai m soar
iar un punct - deplin tatea
unui cerc - devine totul

îngr di i de timp
îngr di i de timp
- cel în care locuim -
sim im mul imi de curgeri
unite-n mare -
în marea care nu se umple
niciodat

ceea ce cunoa tem
nu este pe m sura
a ceea ce nu cunoa tem

utarea luminii
unii se întorc spre sine
ca s  caute lumina

al ii se arunc -n bra ele
zduhului

ca s  o culeag

i unii i al ii
ceea ce nu tiu
este profund
iar ceea ce tiu
este superficial

eliberarea de efemer
lucruri în armonie
într-o durat  etern  v d

eliberarea de efemer
 claritate zborului

spre o constela ie
de în elesuri

spiritul meu este preg tit
 lunece spre limpezi piscuri

dar gestul este incomplet
dac  nu le pot atinge

Din vol. Gânduri de lumin , Ed. UZP, Buc., 2019



Argumente ]tiin\ifice de
net[g[duit privind originea
traco-dacic[ a limbii rom`ne

Dic ionarele unei limbi, cum sunt cele explicative i cele etimo-
logice, sunt îndrum torii oamenilor, mai cu seam  în perioadele de
formare. Este cunoscut cazul unui mare scriitor american care con-
sulta dic ionarul, alc tuind fi e de cuvinte. Este adesea citat Anatole
France, el nume te dic ionarul a fi tot universul i înc  în ordine
alfabetic !...

Ast zi, la apari ia unui dic ionar atotcuprinz tor semnat de Prof.
Dr. Mihai Vinereanu, se cuvine s  recunoa tem c  ne este de-a drep-
tul team  s  consult m vreun dic ionar al limbii române, fiindc  întâl-
nim explica ii etimologice care ne îngrozesc.

Dup  dic ionarele noastre, limba român  mai c  nu exista înainte
ca Traian i o tile Imperiului Roman s  atace Dacia, înainte s  se a eze
jur-împrejurul grani elor Daciei mai multe triburi slave venite de la

rit, înainte s  apar  de la cap t de lume hunii i mai apoi ungurii i
 nu mai p seasc  partea de nord-vest, Câmpia Panonic .

Ajungem s  credem c  noi, românii, nu avem str mo i. Pentru
mul i, traco-dacii nu aveau scriere, pentru c  ei comunicau onomato-
peic, nu tiau s  vorbeasc ! Cu toate acestea, str mo ii traco-daci au
fascinat cele mai mari personalit i ale neamului românesc, în mod
special pe Mihai Eminescu, Mihail Kog lniceanu, Bogdan Petriceicu
Hasdeu i mai ales pe Nicolae Densu ianu, care acum o sut i ceva
de ani, a avut curajul s  deschid  drumul cercet rilor în istoria noastr
str veche. Prin cartea pe care a scris-o, Dacia Preistoric , a extins cu
mii de ani istoria neamului nostru, cu mult dincolo de stavila anilor
105-106. ...La un moment dat, ne pov uiesc lingvi tii i istoricii no tri,
str mo ii s-au apucat s  împrumute de le vecini câteva vorbe de colo,
alte câteva de dincolo, i a a s-a n scut limba român , precum cozo-
nacul, care are în el de toate!

Numai c  somnul ra iunii în care ne complacem noi e r scolit de
ani buni de Prof. Dr. Mihai Vinereanu, care a lansat o cale modern
de cercetare, iar recent a tip rit o nou  lucrare de inut , Dic ionarul
Etimologic al Limbii Române, în dou  volume, cu 6100 de cuvinte,
Editura Uranus din Bucure ti, 2023.

Cine este Mihai Vinereanu? N scut în 1954 în Vâlcea, dup  studii
universitare la Ia i, pasionat de lingvistic , a plecat în SUA în 1985.
El urmeaz  masteratul la City University of New York, devine profesor
la aceea i universitate i face cercet ri în domeniul lingvisticii compa-
rativ-istorice, acumuleaz  o abordare nou , la nivelul mondial cel
mai înalt, pe principii indo-europenistice. Dup  anul 2000, revine în
ar , ob ine doctoratul la Universitatea Bucure ti i începe s i

publice lucr rile, articole i c i. Cele mai importante ar fi:
- Dic ionarul etimologic al limbii române pe baza cercet rilor

de indo-europenistic , 935 pagini, Editura Alcor Edimpex, Bucure ti,
2008;

- R cini nostratice în limba român , edi ie bilingv  român -
englez , 193 pagini, Editura Alco-Edimpex, Bucure ti, 2010;

- Adev ruri incomode despre limba român , 301 pagini, Editura
Uranus, 2018;

- Fondul lexical principal al limbii române, 600 pagini, Editura
Uranus, 2020.

Prin Dic ionarul Etimologic al Limbii Române, în dou  volume,
cu 6.100 de cuvinte, Mihai Vinereanu dovede te originea traco-dac  a
limbii române. El subliniaz  pe bun  dreptate c  „ipoteza romaniz rii
dacilor este un mit, o poveste pur i simplu” i pledeaz  pentru „re-
stabilirea unui adev r istoric”. În elegem astfel c  limba român  este
limba dac  modernizat , dic ionarul adeverind idei expri-mate în ultimii
aproape dou  sute de ani de intelectuali români de marc .

 invit s -l consulta i înainte de a-l respinge! Îi rog pe speciali ti,
profesori, lingvi ti, istorici, c rturari în toate sferele culturii, îi rog pe
to i cei care se consider  români s  studieze acest dic ionar etimologic
i apoi s  se pronun e pro sau contra, s  se exprime în scris, s i pu-

blice opiniile. Chem la o dezbatere serioas , care s  antreneze toat
na iunea! Cum nu am o preg tire specific  în domeniul lingvisticii, îl
citez pe autor cu un exemplu:

„Astfel verbul românesc a gr i, împreun  cu ar. grai „cuvânt”, ar.
grescu „vorbesc” mgl. gres „id” ar proveni, dup  Miklosich (Slaw.
Elem., 20) din verbul sârbo-croat grajati „a or i, a cronc ni, a face

gie”, nici mai mult nici mai pu in. Miklosich era sloven i nu i-a
sat, probabil, c  aduce o mare ofens  limbii române
Dar nici lingvi tilor români precum Ovid Densu ianu, în faimoasa

sa Histoire de la langue roumaine (la pagina, 267), i Alejandro
Cior nescu, în dic ionarul s u (la intrarea 3856). Amândoi sus in
aceea i abera ie jignitoare. În plus, subst. grai (al turi de ar. grai, grei,
mgl. grei) are o cu totul alt  origine, ne spune acela i Miklosich,
urmat de lingvistul bulgar Conev, din nou sus inu i de Cior nescu.
Ei ne spun c  provine din bg. grai „cântec”. Este posibil a a ceva??
Desigur c  nu. În primul rând cele dou  forme române ti nu pot avea
origini diferite. Ele provin din PIE *gh2r-, geh2r „a chema, a striga” i
au o mul ime de cogna i în diverse limbi indo-europene: cf. skt.ati-gur
„a striga”, ud-guri „a ridica vocea”, gr.     , gr. (dor.)                 „voce”,
grai”, lat. garrio „a vorbi, a cleveti”, lat. garrulus „vorb re ”, v.ir. gar
„a chema”, ad-gair „a se plânge, a face o plângere”, cymr. gair
„cuvânt”, lituan. giriu, girti „a l uda, a sl vi”. Prin urmare, radicalul
se reg se te în mai multe grupuri de limbi indo-europene, f  ca ci-
neva s  fi observat acest lucru. Vedem c  nu foarte departe, ci chiar
în latin , exist  cogna ii garrio i garrulus. Dac  distin ii lingvi ti s-
ar fi uitat doar la limba latin i ar fi v zut aceste elemente lexical
latine ti, s-ar fi gândit ceva mai mult înainte de a spune bazaconiile
care au str tut peste un secol i jum tate. S  nu mai vorbim de for-
mele grece ti, celtice, baltice i cele din îndep rtata sanskrit . Nimeni
nu a v zut nimic.

a sunt analizate i explicate toate cele peste ase mii de cuvinte.
Prelu m câteva date din studiul tiin ific introductiv, impresionant,

de circa 120 de pagini, intitulat Argument. Afl m astfel c  fondul pre-
latin, traco-dac al limbii noastre reprezint  4.360 de cuvinte din cele

Constantin LUPEANU
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6.100 analizate, totalizând peste 72%. Dic ionarul demonstreaz  c
elementele lexicale esen iale ale limbii noastre provin din proto-indo-
european  prin traco-dac , fiind exclus  practica not rii împrumutului
de aiurea. Dac  ad ug m cuvintele a c ror origine înc  nu este foarte
evident , se poate ajunge probabil la 80% cuvinte curat dacice.

Câteva subcapitole ale studiului: Teorii privind originea indo-
europenilor; Natura centum a limbii traco-dace; Locul acesteia în
grupul de limbi centum; Rela iile dintre traco-dac i grupul balto-
slav; Raporturile cu limba albanez ; Limba venet  ca dialect al
limbii traco-ilire; Raporturile dintre limba român i limba buru-
shaski; Mic dic ionar etimologic al limbii burushaski - de fapt o
ampl  trecere în revist  a tr turilor acesteia; Rela ia dintre traco-
dac i român ; Caracteristicile fonetice ale limbii traco-dace.

Chiar aceast  simpl  enumerare gr ie te îndeajuns despre demer-
surile de nezdruncinat ale cercet torului, iar parcurgerea demonstra i-
ilor aduce o revela ie dup  alta în ceea ce prive te originea adev rat
a cuvintelor limbii române. La o asemenea stare de lucruri, ne mai
intereseaz  influen ele slave, latine etc? Pentru amatorii de statistici,
prelu m calculele Vinereanu: 72% fondul traco-dac; 7.5% elemente
comune cu latina; 5% elemente slave; 4,5% turce ti; 3,6% grece ti,
iar 1,6% din lexic are origini incerte. El noteaz  c  nu a analizat
neologismele intrate în limba român  în epoca modern , începând
din secolul 19. Foarte firesc!

Tot pentru doritorii eviden elor numerice i deopotriv  pentru
cei indiferen i, pentru cei plini de zavistie, r utate i ur , amintim c
primul dic ionar etimologic al limbii române publicat în a doua parte
a secolului 19 de Al. Cihac, sus ine c  limba român  nu con ine nici
un cuvânt de origine dacic , 20% fiind elemente latine, 40% slave,
20% turce ti, 20% alte origini.

Nu se revolt  nimeni? Cihac nu s-a adresat românilor! Cihac a
dorit s  spun  lumii  dic ionarul a fost tip rit în Fran a i în Germania

 românii sunt un popor tân r, de nici o mie de ani, tributar vecinilor
i tuturor popoarelor europene.

În secolul urm tor, mai aproape de zilele noastre, în anul 1958, Al
Cior nescu, profesor în Tenerife, tip re te în Spania un dic ionar
etimologic complet, îns  îl urmeaz  îndeaproape pe Cihac, nu recu-
noa te nici el nici un cuvânt de origine traco-dac . În ce scop a ap -
rut prin anul 2000 o edi ie româneasc , Saeculum I. O.? Dic ionarele
oficiale de ast zi, inclusiv DEX online, adesea folosit, stipuleaz  c
„limba român  este o limb  romanic , din grupul italic al familiei de
limbi indo-europene, prezentând multe similarit i cu limbile francez ,
italian , spaniol , portughez , catalan i reto-roman ”. Dic ionarul
noteaz  cuvinte „traco-dace de substrat 0,96%! Ni se inoculeaz
ideea c  predomin  elementele romanice 71,66%, din care cele latine ti
mo tenite ar fi 30,33%, slave 14,17%, germane 2,47%, grece ti 1,7%
i altele. ...În China, s-au alc tuit c i pe familii de cuvinte cu multe

sute de ani î. Hr, iar în anul 100 c rturarul Xu Shen a încheiat un prim
dic ionar cu explicarea caracterelor chineze ti i analizarea graficii,
numit Shuo Wen Jie Zi. În Europa, dup  1455, odat  cu apari ia tipa-
rului, se tip resc c i, inclusiv dic ionare. ...

Este inexplicabil cum sunt copiate ast zi dic ionarele de la sfâr itul
secolului 19, care probabil au avut ca origine ra iuni politice i de
aceea toate p tuiesc la capitolul provenien ei cuvintelor. Actualul
Dic ionar Etimologic Vinereanu al Limbii Române este cel mai cuprin-

tor i se afl  de fapt la a doua edi ie, dup  dic ionarul din 2008 cu
numai circa 4.000 de cuvinte diagnosticate. Dar cu atât mai mult se
cuvine apreciat i sus inut  munca uria  a unui singur om, Prof.
Dr. Mihai Vinereanu. Lucrarea de propor ii, în dou  volume format
academic de câte peste 800 de pagini, impresioneaz i convinge, iar
ceea ce este mai important, repune în drepturi limba român , n s-
tuit i batjocorit  inexplicabil, în istorie.
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Rostul
omului

pe
P[m`nt

Ben TODIC{
   (Australia)

Tr im într-o epoc  în care libertatea, în loc s  se extind , pare s
se strâng  ca un elastic întins prea mult. Dup  decenii de demo-
cra ie, descop r cu îngrijorare c  lumea se reîntoarce spre forme noi
de totalitarism  nu unul politic, ci unul financiar i tehnologic.
Puterea nu mai st  în mâinile unui dictator vizibil, ci în ale unor
companii globale, algoritmi i sisteme digitale care modeleaz  com-
portamente, preferin e i credin e.

Media i tehnologia ne bombardeaz  cu informa ii deformate i
emo ii fabricate, sl bindu-ne capacitatea de a judeca limpede. Iar
omenirea, convins  c  de ine deja toate r spunsurile, a uitat s i
mai pun  întrebarea fundamental : care este rostul omului pe

mânt?
Societatea modern  a devenit o ma in rie birocratic , fascinat

de performan , clasificare i control. În goana pentru ascensiune,
oamenii au uitat sensul comunit ii, al solidarit ii i al fericirii
simple. Vestul mizeaz  pe individ; comunismul miza pe colectiv.
Ambele extreme, fiecare în felul ei, rup omul de umanitatea lui.
Ast zi, tr im într-o civiliza ie de str ini: fiecare pe cont propriu,
fiecare alergând pentru sine.

Aceast  izolare ne transform  într-o „turm  global ”, u or de
manevrat prin fric , constrângeri economice i dependen  digital .
Pandemia a fost un test al supunerii: am fost separa i, controla i i
înv i s  ne temem unii de al ii. Urm torul pas este renun area la
banii fizici - ceea ce ar însemna renun area la ultima noastr  autono-
mie real .

Dar problema e mai profund  decât economia. Ne-am redus
existen a la materie, pixeli i algoritmi. Am compartimentat totul
matematic i am uitat de suflet. Când sufletul pleac  din om, r mâne
doar nisipul: indivizi atomiza i, incapabili de revolt , incapabili de
iubire, incapabili s  mai viseze.

i totu i, evolu ia uman  nu se hr ne te din control, ci din
infinit: infinitul curiozit ii, al con tiin ei, al iubirii i al iert rii. Nu
vom ajunge niciodat  s tim totul - i nici nu trebuie. O civiliza ie
moare în clipa în care crede c  nu mai are nimic de descoperit.

Lumea de azi pare falimentat  moral i social. Suferin a cre te,
fericirea scade, iar omul devine tot mai robotizat. Muncim o via
pentru bani care se topesc în infla ie, în timp ce o mân  de privile-
gia i acumuleaz  averi nem surate. În final, r mâne întrebarea
amar : ne-am tr it via a sau doar am alergat prin ea?

Poate c  salvarea începe prin a ne aminti c  suntem crea i nu
doar din materie, ci i din con tiin . C  respectându-l pe cel lalt, îl
respect m pe Creator. C  viitorul nu se construie te cu fric i
control, ci cu luciditate i iubire.

Atât timp cât sufletul omului r mâne viu, niciun totalitarism -
financiar, politic sau digital - nu poate închide cu adev rat destinul
acestei specii.



Petre Neagoe:
“Sf`ntul din Montparnasse”

„Cel mai frumos catren pe care a  putea
-l scriu vreodat  este:

Eminescu
Grigorescu

Enescu
Brâncu i.”

 Nichita St nescu

„Via a sa era marmura, bronzul i lemnul,
ce umpleau atelierul.”

 Peter Neagoe

Exist  o tradi ie în literatura i cultura universal i anume apari ia
unor c i despre via a unor personalit i celebre, prezentate sub form
de romane (roman ate): Michelangelo Bounarroti, Van Gogh, Goya Y
Lucientes Francisco, Romain Roland etc. Peter Neagoe (1881-1960),
scriitor i pictor american, originar din Transilvania, se înscrie în rândul
scriitorilor cu astfel de preocup ri.

Dup  cursurile primare i secundare din Aciliu, Sibiu sau Blaj,
Peter Neagoe merge la Bucure ti unde, în 1900, se înscrie la Academia
de Arte Frumoase, fiind coleg cu Constantin Brâncu i. Frecventeaz
în paralel i cursurile de filosofie i drept la Universitate. Prietenia
celor doi continu  în voiajul de studii în Germania, ca „p ri c toare”
( Petre Pandrea), apoi Peter Neagoe emigreaz  în America i ajunge în
Lumea Nou , la New York, în anul 1906, unde ocup  diferite slujbe i
continu  studiile artistice la Academia Na ional i în cadrul Asocia iei
Studen ilor de Art . Dup  Primul R zboi Mondial, în 1926, Peter Neagoe,
revine în Europa, stabilindu-se la Paris. Intr  în contact cu grupurile

Constantin E. UNGUREANU

dadaiste i suprarealiste, îl revede pe marele s u prieten, Constantin
Brâncu i, în atelierul lui din Montparnasse, care devenise „Mecca
iubitorilor de art ”. Prietenia lor avea s  dureze pân  la ultimele clipe
ale vie ii. Scrierea „Sfântul din Montparnasse”, dedicat  geniului
sculpturii române ti, publicat  postum, 1965, în versiune româneasc ,
la Editura Dacia, 1977, tradus  de Sever Trifu, cu o prefa  de Ioan A.
Popa, era rodul acestei adev rate prietenii.

În 1933, Peter Neagoe se reîntoarce în Statele Unite, publicând,
în urm torii trei ani, dou  romane i un volum de povestiri cu subiecte
din realitatea româneasc , transilv nean . Invitat al Societ ii Scri-
itorilor Români, în aprilie 1937, viziteaz  România. Trece „de-al lumii
hotar” în 1960, la vârsta de 79 de ani.

John Ruskin (1819-1900), scriitor, estetician i sociolog englez,
promovând ideea amelior rii condi iei umane pe calea educa iei mo-
rale i estetice i acordând un rol important artei, sus ine c  „po-
poarele î i scriu propria biografie în trei c i: cartea faptelor, cartea
cuvintelor i cartea artei.”

Romanul prezint  cronologic o biografie roman at , în care re-
alitatea bazat  pe aspecte faptice, documentare i pe convorbirile cu
Brâncu i, se împlete te cu fic iunea, având ca fundament prietenia
celor doi care a durat peste o jum tate de secol. Factorii care au fa-
vorizat aceast  durabil  prietenie sunt de ordin sentimental i artistic.
Amândoi s-au n scut i i-au petrecut copil ria în universal rural, în
apropierea Carpa ilor, de pe versan i diferi i, unul gorjean (oltean),
altul transilv nean, nu s-au desp it definitiv de locurile natale. Brân-
cu i tr ia gorjene te la Paris, iar Peter Neagoe i-a închinat opera ra-
nului român. Amândoi sunt receptivi i manifest  atrac ie pentru arta
modern , la care se adaug  identitatea de opinii privind arta.

Compozi ia romanului este structurat  în treizeci i ase
de capitole, fiecare capitol are câte un titlu, unele purtând
denumirea unor sculpturi: „Ecor eul”, „S rutul”, „M ia-
stra”. Faptele sunt prezentate cronologic, tratarea etapelor
vie ii lui Brâncu i este inegal , copil ria i adolescen a,
studiile la Craiova i Bucure ti, ucenicia sunt palid înf -

ate, lipsite de vigoare, în schimb, orientarea autorului
este concentrat  asupra detaliilor procesului de crea ie i
asupra concep iei i devenirii sale artistice, bucurându-se
de o recunoa tere unanim , de asemenea, aten ia lui Peter
Neagoe aste îndreptat  spre hermeneutica operei brân-
cu iene.

Copil fiind, spre deosebire de ceilal i, „umbla pe pi-
cioarele sale”, îi pl cea s  modeleze lutul, î i petrecea o
mare parte din timp în p dure, muncea câte dou  duminici
la boiangiul din satul vecin, admira troi a cioplit  de ofron,
rotar care f cea juguri frumos încrustate. i Brâncu i cio-
ple te în lemn „Sfântul Gheorghe str pungând balaurul
cu calul i c re ul”, „Hristos r stignit” i un crucifix
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cump rat de Gherasim, care exclama : „Ai mâini de aur!”. Î i face un
atelier în p dure i ciople te piatra de mormânt pentru Gherasim. Apare
un personaj fictiv, jurnalistul Mihai Romanov, prezent mereu în ac iunea
romanului, în momente oportune, îi admir  lucr rile i îi recomand  s
urmeze cursurile colii de Arte i Meserii Craiova, pentru aceasta, vor-
be te cu directorul colii s  nu-i perceap  tax colar . Continu  stu-
diile la Academia de Arte Frumoase din Bucure ti. La îndemnul profe-
sorului A. Hegel (anatomie), asist  la disec ii la Facultatea de Medicin ,
acas  la acesta lucreaz  o statuie a corpului omenesc, anatomic per-
fect , „Ecor eul”, se îndr goste te de Livia, fiica profesorului (cap. V).

Constantin Brâncu i porne te la drum cu o traist  pe um r, prin
Europa, spre Paris, trecând prin Viena, „ora ul minune”, vede expozi ia
lucr rilor lui Rodin, îl fascineaz  lucrarea acestuia, „Om mergând”,
continu  c toria prin Elve ia, Germania, apoi Fran a, la Paris, obosit,
murdar i palid. La interven ia jurnalistului Mihai Romanov, care îi
trimite i bani, este a teptat de Al. Dr gan, sculptor, adresându-i-se
astfel: „Ecor eul te-a f cut celebru printre sculptorii români” (cap. VI).

La Paris, într-un moment de ananghie financiar , î i g se te de
lucru la un tâmplar, cânt  în Corul Capelei Române din Paris, angajat la
un restaurant, sp la vasele, pentru bustul patronului Brabant care va
fi expus la Salonul de Sculptur , 1906 (cap. VII), prime te 50 de franci.

Constantin Brâncu i merge la atelierul lui Rodin, la Mandon, un
cartier al Parisului, gra ie c ruia sculptura a redevenit omeneasc , în
dimensiunile ei i în semnifica ia con inutului, lucreaz  o perioad  cu
acesta, recunoa te c  „F  descoperirile lui Rodin cele ce am realizat
eu n-ar fi fost i r mâne imens ”, dar con tient c  „Nimic nu se înal
la umbra marilor arbori”, are loc ruptura dintre cei doi, dându-i dreptate
i celebrul sculptor francez: „La vârsta lui i eu a trebuit s -mi ap r per-

sonalitatea”(cap. XI-XIII). Brâncu i î i construie te propriul atelier
care va deveni „unul din locurile de vaz  ale Parisului”. (Jean Cassou)

Un loc aparte în romanul lui Peter Neagoe, îl ocup  rela iile amicale
cu reprezentan i ai avangardei, dadai ti, suprareali ti i fovi ti: Apol-
linaire, Modigliani, Rousseau, Picasso, de asemenea, e bine s  amin-
tim i de Filippo Tommaso Marinetti, un rival al lui Constantin Brân-
cu i, în iubirea diabolic  pentru Elaine Feyre.

Apollinaire (1880-1918), poet francez, precursor al suprarealismului
i teoretician al cubismului i adept al fovismului, este atras intens de

tendin ele moderniste în art i literatur , spunându-i lui Brâncu i c
sculptura viitorului nu va fi o art  a imita iei, ci a concep iei (cap. IX;
XII). Mentor al avangardei, p sit de Marie Laurencin, moare ca ur-
mare a unei epidemii de grip .

Amedeo Modigliani (1884-1920) , pictor i sculptor italian, din
1906 a lucrat la Paris. A fost influen at în pictur  de Cezanne, iar în
sculptur , de Brâncu i, care l-a îndemnat spre o stilizare expresiv .
Este expresionist i manierist. Concep iile despre via  ale celor doi
sunt diferite. Lucreaz  o perioad  cu Brâncu i, acesta îi apreciaz  ta-
lentul, dar îl dispre uie te pentru via a de boem: b uturi, droguri, femei.
Pe baza celor v zute în atelier, Modigliani (Modi) afirm : „E ti un
geniu. N-am mai v zut a a ceva niciodat . Arta rena te!” ( cap. XVI-
XVIII). Moartea lui Modigliani, 1920, o lovitur  pentru Constantin
Brâncu i i miile de oameni.

Henri Rousseau (1884-1910), supranumit Le Douamier - „Vame ul”,
pictor i scriitor francez, cel mai de seam  reprezentant al picturii naive
din secolul al XX-lea, mort de septicemie, este înmormântat în „Cimitirul

racilor”. La rug mintea lui Apollinaire, Brâncu i ciople te un poem
în piatra de mormânt cump rat  de poetul francez, urmând s -l mute în
alt cimitir cu onorurile cuvenite.

Se tie c , precum lui Goethe „ un irag de femei-perle”, i-au urmat
calea vie ii lui Brâncu i, i-au pl cut femeile frumoase de la tinere e
pân  la adânci b trâne e. Exist  în roman unele aspecte legate de

latura sentimental , amoroas  a vie ii lui Brâncu i, cu referiri la fiica
profesorului Hegel, Livia, apoi Marthe i îndeosebi Elaine Fayre.
Marthe venea cu regularitate sâmb ta, pentru a poza, acceptând po-
zi iile cele mai dificile, îl viziteaz  mereu aducându-i i de mâncare. Un
spa iu mai larg, în roman, îl ocup  iubirea pentru Elaine Feyre, o ame-
rican  bogat , o blond  frumoas  pe care o cunoa te la serata unei
dansatoare. Aflat într-o c torie la Chartres, împreun  cu cele dou
muze, Elaine Feyre i Nouche de Gramont, Brâncu i admir  deopotriv

re ia Catedralei i frumuse ea blondei americane pe care o iube te
cu patim . Îl viziteaz  mereu la atelier, îl invit  la serate, îi apreciaz
operele, astfel c  Brâncu i devine „un sclav al pasiunilor”, sunt mereu
împreun , frecventeaz  restaurante, spectacole, cu cheltuieli mondene,
cu toate acestea, îi e team  c  le pierde pe amândou , atât pe Elaine cât
i pe Marthe i recunoa te c  starea lui de spirit este „asupra”, aceea

„a unui suflet naufragiat în oceanul eternit ii f  busol ”. Pân  la
urm , Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), scriitor italian, fondator
i teoretician al futurismului, îi r pe te dragostea i pleac  cu Elaine

Fayre în Anglia. Peter Neagoe consider  c  o alt  muz  ar fi inspira-
toarea portretului în marmur i bronz i anume milionara american
Elaine Fayre, iar pentru „Muza adormit ”, ar fi baroana Franchot, pe
când prima versiune a „S rutului” ar fi conceput  pentru monumentul
funerar al rusoaicei Tanossa Gassevskaia din Cimitirul Montparnasse,
care s-a sinucis din pricina unei iubiri neîmplinite, afirma?ie f cut  ?i
de Jean Negulescu („Miracolul iubirii mai presus de moarte”).

Despre faptul c  Brâncu i era interesat de culturile asiatice, c  îl
citea pe Milarepa, cartea lui preferat , cel care a fost un maestru tantric,
un eremit, mistic, poet, tr ind cu aproape 900 de ani înainte de Brâncu i,
afl m în paginile romanului. Milarepa înv ase s  aib  sub control
organele sim urilor, a reu it s  se desprind  de dorin ele trupului (liber
ca pas rea în aer). Invocându-l pe Milarepa, C. Brâncu i a avut ni te
revela ii,în primul rând, în timp ce o iubea pe Elaine Feyre, tibetanul i-
a d ruit forma p rii m iastre (cap. XXV) , de asemenea, aflat la cre-
pusculii vie ii sale, se adreseaz  protectorului s u astfel: „Tu ai suferit.
Acum mi-a venit mie rândul, ajut -m ! Abia am spus cuvintele astea,

 din bibliotec , de la capul meu, a c zut chiar pe fa a mea o carte. Ce
crezi c  era? Ceva cu titlul: „Cum s  devii ventriloc” (ventriloc - o per-
soan  care poate rosti cuvinte f  a mi ca buzele i f  a deschide
gura, dând impresia c  vorbe te din abdomen - cap. XXXVI). Studiul

ilor sacre ale Orientului îi dau o nou  orientare în art .
În mai multe capitole ale romanului, Peter Neagoe se refer  la con-

cep ia lui Brâncu i i a contemporanilor s i, reprezentan i ai avangardei,
despre art , ca vestitori ai unei arte noi: „Se na te o lume nou  a artei.
Copacii tineri, proaspe i vor cre te, poate s -i înl ture pe cei b trâni .
Întotdeauna vezi o nou  prim var  în lume”. Pentru Brâncu i, „O
piatr , un bloc de marmur , o bucat  de lemn aveau un suflet ascuns
în adâncul lor”. Privind oul pentru dejun: „Mama vie ii”- repet  cuvintele
bunicii „Oul: Mama formei, mama tuturor formelor!”. De la ciobanii i
cioplitorii de la Hobi a înv ase s  elimine toate detaliile de prisos, s
surprind  esen ialul. „Gândurile sale se întorceau la ara unde i stâncile
mun ilor au grai, unde p durile î i au limba lor, unde vânturile i ano-
timpurile vorbesc oamenilor”. În concep ia lui, materia i spiritul
formeaz  un tot unitar. Prezen i la serate, arti tii discut  despre c ile
de eliberare a artei, Duncan i Nijinski elibereaz  dansul, Stravinski,
muzica, Picasso, pictura. Sculptura, spune Brâncu i, trebuie s  aib
drept c uz  formele ascunse create de Natur . „Primul asalt: a des-
coperi aceste forme”. „S rutul” reprezint  dragostea nemuritoare, iar
„M iastra” simbolizeaz  eliberarea spiritului de materie. Constantin
Brâncu i avea con tiin a valorii operelor sale, sim ea c  este deschiz tor
de drumuri, c  va inaugura „o er  nou ” în sculptur . A lucrat la „M -
iastra” pân  a fost convins c  a descoperit esen a zborului. În urma
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procesului american pentru „Pas rea din v zduh”, 1925, pe care
judec torul o declar  oper  de art , Constantin Brâncu i devine o
celebritate, cap  o faim  interna ional , are loc o consacrare a artei
moderne. Se bucur  de admiratorii i colec ionarii americani.

John Quinn (1870/1924), magistrat i cercet tor pasionat al literaturii
irlandeze moderne, colec ionar, achizi ioneaz  de la Constantin Brân-
cu i 27 de sculpturi. Brâncu i devine celebru i cu mul i bani. Mesajul
operelor lui Brâncu i; „Omenirea poate tr i fericit  în mijlocul naturii”.

În „Clipele din urm ” ale lui Brâncu i, îl viziteaz  ziaristul Mihai
Romanov, cel care l-a descoperit, fiindu-i aproape în momentele dificile
ale vie ii sale, cu alte cuvinte „Prietenul la nevoie se cunoa te”.
Brâncu i sim ea c  nu mai are viitor, c  sfâr itul este aproape.

Privind unele limite ale romanului, Petre Comarnescu constat
„unele roman ri legate de latura sentimental i amoroas  a vie ii,
inexactit i cu referire la etapa româneasc i leg turile sale cu ara”.
Într-adev r, exist  afirma ia c  Brâncu i nu ar mai fi venit în ar  36
de ani.

Romanul pune în eviden  tr turile de caracter ale lui Cons-
tantin Brâncu i: modestia, ospitalitatea, cinstea, sinceritatea, profun-
zimea sim mintelor „dragostea fa  de ar , de locurile str bune.”
„Avea darul de a vindeca durerile oamenilor, fiind el însu i bun,
radiind o bun tate binef toare. R mase credincios anilor de s cie,
de i putea acum s i permit  orice lux.

Albul i se potrivea. Purta numai haine albe i avea o barb  alb .
Prietenii spuneau c  prin puritatea sa alb  se ridica împotriva p ca-
tului, a viciului i corup iei Parisului. Prefera s  se ascund  de lume”.
Insista s  nu se scrie despre el. „Ceea ce îl durea mai mult era lipsa de
spiritualitate din jurul s u”. „Via a mea, îi spune prietenului s u,
Mihai Romanov, a fost o succesiune de întâmpl ri minunate”. Chiar
titlul romanului sugereaz  caracterul.

Romanul se încheie cu Testamentul „Sfântului din Montparnasse”:
„Omenirea trebuie s  se ridice deasupra egoismului animal i prin
încredere i bun voin , s i dezvolte dragostea pentru tot ce se g -
se te pe acest p mânt”.

În vorbirea lui Constantin Brâncu i, autorul introduce texte pa-
remiologice, cuvinte memorabile i referiri la via a sa de la ar : „S  fii
liber ca pas rea pe cer i ca pe tele pe ap ”; „Munca este cel mai
bun prieten al omului”; „Întotdeauna va fi o nou  prim var  în lume”;
„La umbra unui stejar falnic nu poate cre te nimic”; „Liber ca pas rea
în aer”.

Angelina, la vârsta de 90 de ani, adresându-se copilului Brâncu i,
afirm : „E ti ca o zi de prim var  ce vine la mine în toiul iernii”; „Sânii
Radei ca merele paradisului”.

Lectura romanului este agreabil , în cititor se na te dorin a de a
o relua.

Peter Neagoe afirm  c  „prezentarea pe care o face unui individ
cum era Brâncu i, nu poate fi mai veridic  decât aceea pe care i-ar
face-o el însu i”.

„Textele cu amintiri ale lui Peter Neagoe, afirm  Petre Pandrea,
prezint  credibilitate i verosimilitate. B liile l untrice i cele exte-
rioare ale sculptorului sunt relatate din prima surs . În special con-
versa ia lui Brâncu i este redat  cu fidelitate, pân  la autenticitatea
de notar”.

„În ciuda prosperit ii sale, spune Peter Neagoe, Constantin a
mas, pân  la sfâr itul vie ii sale, ranul bun i blând din tinere e”.

O carte memorabil , izvorât  dintr-o adev rat  prietenie care se
încheie astfel: „Atelierul lui Brâncu i trecuse prin dou  r zboaie. El
tr ia calm i lini tit în timp ce afar  se dezl uia haosul. Încrederea
sa îl men inuse mereu tân r, i, astfel, ajunsese s  i se spun  „Sfântul
din Montparnasse”.
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Poezia - o
form[ de
cunoa]tere
a sinelui

Al. Florin |ENE

Poezia, în esen a ei profund , poate fi în eleas  filosofic ca o form
unic  de cunoa tere i revelare a existen ei. Dincolo de versifica ie i
figurile de stil, poezia este un mod de a gândi i de a sim i lumea, o
expresie a condi iei umane în fa a misterului, a timpului, a mor ii, a
iubirii, a transcenden ei.

Heidegger percepea Poezia ca form  de adev r.
Martin Heidegger consider  poezia ca fiind „limbajul originar al

fiin ei”. Poetul nu doar scrie cuvinte frumoase, ci „ad poste te fiin a
în cuvânt”, adic  face vizibil acel adev r care nu poate fi prins în
concepte logice sau tiin ifice. Poezia reveleaz , dezv luie ceea ce e
ascuns. A adar, poezia nu este despre realitate, ci despre adev r -
despre acel adev r profund care scap  ra iunii.

Iar Kant i Schopenhauer în elegeau Poezia ca experien  estetic
a lumii

Pentru Immanuel Kant, arta (inclusiv poezia) produce o pl cere
dezinteresat , o contemplare liber  a formelor, o armonie între ima-
gina ie i intelect. La Schopenhauer, poezia este o evadare din voin a
oarb  a lumii - o suspendare temporar  a suferin ei, prin contemplarea
frumuse ii. Din aceast  perspectiv , poezia este o form  de eliberare
metafizic , o fereastr  c tre o lume pur , ideal .

În textele filosofice ale lui Freud i Jung: în Poezie descoperim
limbajul simbolic al incon tientului

În gândirea psihanalitic , poezia este o manifestare simbolic  a
con inuturilor incon tiente. Ea ne permite s  exprim m ceea ce nu
putem spune în mod direct  dorin e, traume, fantasme, arhetipuri.
Poetul este un mediator între eul con tient i adâncurile psihicului,
iar poemul devine un act de cunoa tere de sine. Poezia era considerat
ca o libertate ontologic  de c tre Sartre i Camus.

Pentru filozofia existen ialist , poezia este un act de libertate. Ea
refuz  conven iile ra iunii i ale limbajului „normal” i creeaz  lumi
posibile. Poetul, asemenea omului absurd al lui Camus, este con tient
de golul existen ei, dar î i afirm  libertatea prin crea ie, chiar i f
sens ultim. Poezia este un mod de a rezista absurdului prin frumuse e.

Pentru clujeanul Blaga, Poezia era considerat  sacrament laic. La
fel i la Bachelard.

Gaston Bachelard vede poezia ca imagine originar , un spa iu în
care imagina ia material  (apa, focul, casa, aerul) se transform  în mit
personal. La Lucian Blaga, poezia este o metafor  revelatoare, un
„mod de cunoa tere luciferic ”, care nu lumineaz  total, ci p streaz
misterul. Poezia nu e tiin , ci un act de intui ie i mister, prin care
omul particip  la sacru

Filosofic vorbind, poezia este mult mai mult decât un ornament al
limbajului. Este un mod de a fi în lume, un mod de a c uta sensul în
lipsa de sens, de a spune ceea ce nu se poate spune, de a sim i ceea ce
nu se poate dovedi. Într-o lume dominat  de tehnologie, ra ionalizare
i graba utilitar , poezia r mâne un spa iu al rezisten ei sensibile i al

rturisirii umanit ii.
Iar pentru mine Poezia este îns i via a pe Terra.



Miori\a - de la mit fondator
la dram[ a transfigur[rii

Miori a reprezint  izbânda scriitorului Bartolomeu
Valeriu Anania de a preschimba vechea, celebra balad ,

în mister dramatic. (Vladimir Streinu)

Preambul
Balada Miori a a generat, de-a lungul timpului, un num r impre-

sionant de interpret ri, oscilând între fatalismul cosmic, mitologia pas-
toral i viziunea unei „nunti cosmice” integrate într-un orizont pan-
teist. Exegeza modern  a pus accent fie pe dimensiunea mitico-ritualic
a textului popular, fie pe simbolismul contopirii cu natura, integrand
moartea ciobanului în ritmul universal al cosmosului.

Poemul dramatic Miori a al Mitropolitului Bartolomeu Valeriu
Anania nu se creioneaz  într-o simpl  linie de rescriere literar  a mitului,
ci oglinde te o veritabil  muta ie de paradigm  în interiorul imaginaru-
lui mioritic. Prezentul studiu propune cititorului avizat reconfigurarea
unui proces de nuan are cre tin , în care magia popular , circularitatea
ritualic i fatalismul arhaic sunt dep ite prin integrarea într-o antro-
pologie hristic  de natur  eshatologic . A adar, demersul nostru se
întemeiaz  pe o lectur  teologico-literar , urm rind diferen a structural
dintre mentalitatea mitic  - orientat  spre constrângerea destinului - i
perspectiva cre tin . Analiza va eviden ia trecerea de la „nunta cos-
mic ” a baladei populare la „nunta eshatologic ”, precum i trans-
formarea fatalismului într-o teologie a reînnoirii.

Privind textul din acest unghi de observa ie, poemul dramatic nu
oglinde te doar o valorificare a tradi iei, ci un act de transfigurare
cultural , prin care mitul fondator al spa iului mioritic este convertit
într-o medita ie asupra jertfei i continui-

ii vie ii în orizontul cre tin.

Miori a - dram  a transfigur rii
În paginile care urmeaz  propunem ci-

titorului avizat o prezentare analitic  a câ-
torva secven e din poemul dramatic Mio-
ri a, oper  în care motivele precre tine ale
binecunoscutei balade cu acela i titlu sunt
distilate prin mecanismele literaturii. De
data aceasta Bartolomeu Valeriu Anania

i manifest  pe deplin libertatea de ale-
gere a structurii compozi ionale utilizate,
atât fa  de preceptele mentalit ii popu-
lare cât i fa  de spa iul religios. De i sen-
surile moralizatoare din cadrul poemului
nu lipsesc, scriitorul ne ofer , din mai mul-
te unghiuri de observare, o posibil  ilu-
strare a regener rii fiin iale române ti.

În prefa a volumului Poeme alese,
Liviu Petrescu face o afirma ie tran ant
asupra valorii sale poetice: „Bartolomeu

Valeriu Anania trebuie considerat unul dintre cei mai importan i poe i
de inspira ie religioas  din literatura român  a acestui veac.”1 Exegetul
îl a eaz  în pleiada scriitorilor ortodoxi ti al turi de: Nichifor Crainic,
Vasile Voiculescu, Ion Pillat, Adrian Maniu, Ioan Alexandru.

Dintre ace tia, consider  c  poetul are afinit i în special cu Ni-
chifor Crainic, argumentând c , în cazul amândurora „teologul îl
cople te mai întotdeauna pe poet, în sensul c  scriitorul nu î i
permite nic ieri s  se abat  nici m car cu o iot  de la înv tura bi-
sericii, pentru a- i construi o metafizic , e drept, de inspira ie cre tin ,
dar cu mari libert i de interpretare, a a cum procedaser , pe de o
parte, Lucian Blaga, iar pe de alta, Tudor Arghezi, amândoi mustra i
cu severitate de teologi.”2

Tot referitor la locul ocupat de scriitor în cadrul poeziei religioase,
Ioan Pintea consider  c  poezia sa „se a az  undeva între Tudor Ar-
ghezi i Vasile Voiculescu. Extrem de interesant este c  p streaz  o
revolt  tipic arghezian i preia o adâncime voiculescian , tipic mis-
tic , aspect bine punctat de critica româneasc .”3

ÎPS Bartolomeu Valeriu Anania i-a focalizat energiile creatoare
atât în poezie, având câteva volume în care întâlnim ecouri ale lite-
raturii isihaste / hagiografice române ti, (precum: Geneze, File de
Acatist, Anamneze,) cât i în proz , (romanul Str inii din Kipukua,
volumul de nuvele Amintirile peregrinului apter), eseistic  (Cerurile
Oltului, Din spumele m rii) i memorialistic  (Rotonda plopilor
aprin i, Memorii). Îns  talentul s u literar este evident în
dramaturgie, mai exact în piesele: Miori a, Me terul Manole, Steaua
Zimbrului.

Individualitatea dramaturgiei sale este
dat  de preocuparea pentru valorificarea
universului spiritual din cadrul spa iului
mioritic, de la limba arhaic , la teme i mo-
tive folclorice, credin e, eresuri i mituri.
Limba acestor texte dovede te un intens
efort de ob inere a unui „grai cu adev rat
românesc”. De altfel, autorul m rturisea
faptul c : „La mân stire am citit în limba
veche a bisericii, graiul cu adev rat româ-
nesc. B nuiesc c  f  c ile mân stirii

 fi lucrat mai prost decât lucrez.”4

Piesa a fost jucat  pentru prima dat ,
în anul 1967, pe scena Teatrului Barbu

tef nescu Delavrancea, din Bucure ti.
Iat  ce nota Vladimir Streinu cu aceast
ocazie: „Miori a reprezint  izbânda
scriitorului de a preschimba vechea,
celebra balad , în mister dramatic.”5

Nicolae Carandino într-o cronic
literar  observa filia ia cu teatrul poetic al

Camelia SURUIANU

18 martie 1921 - 105 ani de la na]terea
Mitropolitului Bartolomeu Valeriu Anania

Bartolomeu Valeriu Anania
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lui Lucian Blaga dar i cu cel al lui Garcia Lorca, considerând c
„Bartolomeu Valeriu Anania nu este un folclorist de inspira ie. [...]
Glasul lui ne te, a a cum a nit de la homerizi i de la felibri atât
de rareori mesajul p mântului, al cerului, în care poezia leag  dragostea
de moarte.”6 Spectacolul s-a bucurat de o bun  primire i s-a încadrat
curentului na ionalist, chiar dac  piesa a fost jucat  în plin guvern
comunist.

Recitit  acum, dup  peste jum tate de secol de la publicare, piesa
de teatru Miori a surprinde prin capacitatea autorului de a utiliza
miturile i eresurile populare în coagularea unei filozofii existen iale
exponen iale pentru neamul nostru, reu ind recuperarea unor teme
i viziuni artistice ce in mai mult de ceea ce Mircea Vulc nescu nu-

mea „dimensiunea româneasc  a fiin ei”.
De i piesa are un num r destul de mare de personaje, subiectul

poate fi redus la un dublu conflict: unul de natur  erotic  (Mioara,
cea mai frumoas  fat  din sat, este dorit  de c tre doi ciobani - Mol-
dan i Lavru), iar altul, de natur  economic  (Lavru râvne te i la
turma numeroas  a lui Moldan, fapt pentru care pl nuie te cu cioba-
nul Vrâncu uciderea acestuia).

Personajele sunt polarizate în r i i buni, nu au adâncime psiho-
logic , precum în crea iile epice populare. Moldan i Mioara întrunesc
toate calit ile fizice i suflete ti necesare form rii unui cuplu. Lor li
se opun rând pe rând, Roini a, fata care, de i îl iube te cu pasiune, e
gata s -l otr veasc  când afl  c  se va c tori cu Mioara; Vrâncu
cel s rac, zgârcit i invidios, dornic s -l vad  umilit, chiar ucis, chiar
dac  acesta în trecut îl salvase din ghearele unui urs; Lavru, care
urze te planuri demonice pentru a-i lua turma dar i nevasta.

Apare i B lu ca, vr jitoarea care tie s  profite de patimile tine-
rilor storcându-i de bani. Acest personaj î i g se te contraponderea
în imaginea c lug rului la care apeleaz  pentru sfat Mioara. Dup  ce
i se spovede te, m rturisindu-i c  Lavru va c uta pe Moldan s -l
ucid , îl întreab  dac , în ciuda conflictului, se va c tori cu cel din
urm . Monahul dup  ce o dezleag  de p cate, conform canoanelor
biserice ti, nu-i r spunde clar la întrebare în schimb o îndeamn  s
se roage Maicii Domnului cu încredere. Rug ciunea p rintelui c lug r
de i se dovede te rodnic  (fata se c tore te din dragoste, din mre-
jele bolii necru toare este salvat , ca în cele din urm , s  z misleasc
i un prunc, ca semn al binecuvânt rii cere ti,) nu poate împiedica

destinul h zit de Dumnezeu. În cazul acesta autorul crede c  ursita
este un dat firesc al naturii umane.

O figur  aparte în aceast  piesa de teatru
o reprezint  m icu a b trân , mama lui Mol-
dan, ale c rei atitudini i vorbe transfigureaz
spa iul. Concep ia C linei, conform c reia
energia teluric  fecund  î i exercit  rodnicia
în universul uman, anulând moartea, este cea
specific  mentalit ii populare. Prin prisma
acestei credin e o respinge de nor  pe Mi-
oara când afl  c  fata este bolnav  de tuber-
culoz , în viziunea sa incapabil  de a-i d rui
urma i. În finalul piesei, când Moldan moare
înjunghiat la propria nunt , durerea fa  de
pierderea feciorului este repede tears  de
bucuria c  în pântecele Mioarei se afl  z mislit
pruncul care va duce neamul mai departe.

Preocuparea ÎPS Bartolomeu Valeriu
Anania de a descoperi autenticitatea spa-
iului mioritic, de la limbajul personajelor, la

eresuri, credin e, concep ii de via  este evi-
dent . Îns  nu este de eludat nici estetismul
poetic. „Moartea ce-i? Un c tâi / i la
urm i întâi. / N-ai tiut c -n pântec sunt /

mislit ca-ntr-un mormânt, / C  tr ind m

tot fr mânt / C tre cel lalt mormânt.” Viziunea e dus  mai departe
de cuvintele mamei, rostite în finalul piesei, ce exprim  o valorizare a
vie ii prin moarte: „...moartea ne-nva  / S  sim im c  via a-i via ,
/ i când via a-i f  rost / O-nnoie te, cum n-a fost...”

Prin aceste versuri, moartea înceteaz  a fi considerat  precum un
sfâr it i devine eveniment revelator al viziunii eshatologice. În interi-
orul piesei, ea func ioneaz  ca prag al transfigur rii, rea ezând via a
sub semnul unei antropologii christice în care suferin a este integrat
paradigmei Învierii.

Dimensiunea eshatologic  a mor ii în poemul dramatic Miori a
Dac  în balada popular  moartea este asumat  ca destin cosmic,

integrat într-o viziune panteist  a contopirii cu universul, în cazul de
fa , poemul dramatic cap  o dimensiune existen ial-teologic . În
afirma ia „Moartea ce-i? Un c tâi / i la urm i-ntâi” se deplasea-

 accentul de pe fatalism pe ciclicitatea ontologic , sugerând faptul
 moartea nu este un accident al fiin ei, ci o structur  constitutiv

a condi iei umane. Omul este „z mislit ca-ntr-un mormânt”, iar via a
îns i devine un proces de fr mântare între cele dou  praguri.

Metafora pântecului ca mormânt inverseaz  ordinea biologic ,
introducându-ne într-o lectur  profund cre tin , în care na terea i
moartea nu sunt opuse, ci se afl  într-o rela ie tipologic . Via a devine
interval de prob , de devenire, de preg tire pentru o alt  na tere. Se
poate observa aici o discret  nuan are pascal , în care existen a terestr
este deja orientat  spre transfigurare. Nu întâmpl tor verbul „a se fr -
mânta” ne trimite la metafora pâinii, anticipând simbolic o antropologie
euharistic , în care omul devine un aluat supus transform rii.

Cuvintele mamei, rostite în final, des vâr esc aceast  perspec-
tiv . „Moartea ne-nva  / S  sim im c  via a-i via ” - sunt versuri
care nu exprim  o resemnare, ci un concept de mântuire. Moartea nu
anuleaz  via a, ci o reveleaz , o intensific , o purific  de superficia-
litate. Iar versurile „ i când via a-i f  rost / O-nnoie te, cum na
fost” introduc o dimensiune soteriologic  evident : moartea nu este
simplu sfâr ?it, ci posibilitate de reînnoire.

Din punct de vedere literar, structura versurilor este aparent simpl ,
dar în subtext se articuleaz  o filozofie a devenirii care dep te ori-
zontul pastoral al baladei. Dramaturgul transform  moartea într-un
eveniment tragic, mai exact într-un principiu de reconfigurare onto-
logic . Astfel, poemul nu ne mai propune o „nunt  cosmic ” în sens
arhaic, ci o trecere ini iatic  spre lumina unei antropologii cre tine.
Moartea nu mai este absorb ie în natur , ci prag al unei continuit i

care transcende biologicul. Din aceast
perspectiv , mitul mioritic nu este doar rein-
terpretat, ci convertit teologic, iar spa iul mio-
ritic devine loc al unei medita ii asupra ne-
muririi în cheie hristic .

Figura mamei, în finalul piesei, devine
un vector teologic al transfigur rii sensului
mor ii. Dac  în balada popular  mama este
purt toarea unei jelanii cosmice, la ÎPS Bar-
tolomeu Valeriu Anania ea cap  statura
unei con tiin e luminate prin suferin . Du-
rerea ei nu este anulat , dar este interiorizat
i convertit  în în elegere. Versurile:

„...moartea ne-nva  / S  sim im c  via a-i
via ” dep esc registrul resemn rii. Mama
nu plânge doar pierderea fiului, ci ea for-
muleaz  o sintez  antropologic . Mai ex-
act, moartea devine criteriu de discern mânt,
revelator al valorii autentice a vie ii.

Aceast  durere are alte conota ii, moar-
tea fiului nu închide neamul, ci deschide tra-
seul omului spre continuitate. În logica piesei,
pruncul din pântecele Mioarei devine semn
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al biruin ei vie ii asupra mor ii. Astfel, maternitatea nu mai este doar
biologic , ci simbol al perpetu rii fiin ei pe p mânt. În mod subtil,
scriitorul mut  accentul de pe destinul individual al personajelor pe
dinamica unei istorii na ionale.

În balada popular , „nunta” feciorului ucis este o „nunt  cosmic ”,
integrat  într-o viziune arhaic  în care moartea înseamn  reintegrare
în ordinea natural  a universului. Soarele, luna, mun ii, brazii, elementele
naturii particip  la ceremonial, sugerând o absorb ie a individului în
marele ritm cosmic. Astfel, are loc o transfigurare mitic , precre tin ,
în care finalitatea este contopirea omului cu natura. Misterul dramatic
nu cap  o structur  eshatologic . Moartea nu înseamn  reintegrare
în cosmos, ci trecere într-un orizont al reînnoirii vie ii. Pruncul din
pântecele Mioarei nu reprezint  doar perpetuarea neamului, ci semnul

 via a biruie moartea. Astfel, „nunta” nu mai este ritual de absorb ie
cosmic , ci anticipeaz  împliniri dincolo de limitele biologicului.

Dac  în balada tradi ional  ceremonialul are un caracter simbolic-
natural, la Bartolomeu Valeriu Anania textul se încarc  de o semni-
fica ie sacr , aproape pascal . Moartea nu închide ciclul, ci deschide
un alt nivel al existen ei. Din acest punct de vedere, dramaturgul nu
se limiteaz  la reinterpretarea mitului, ci îl converte te teologic,

ezându-l sub semnul unei antropologii cre tine în care suferin a
este integrat  în paradigma Învierii. Chiar dac  scriitorul p streaz
structura arhaic , el d  o lumin  spa iului interior, f  a îi distruge
tensiunea interioar . A adar, spa iul mioritic, ca semn al sacrificiului,
nu este negat, ci transfigurat. Prin aceast  trecere de la nunta cosmic
la nunta eshatologic , Bartolomeu Valeriu Anania nu rescrie doar un
mit fondator, ci schimb  axa ontologic , convertind fatalismul arhaic
într-o perspectiv  a împlinirii transcendente.

Poemul dramatic nu se reduce la o simpl  actualizare a fondului
mitico-ritualic, ci devine un act de analiz  profund , în care acesta
este asumat i dep it în lumina unei viziuni cre tine asupra existen ei.
Dac  balada popular  ne propune o solu ie de tip circular, în care
moartea se integreaz  în ritmul impersonal al naturii, textul supus
analizei puncteaz  o deschidere vertical , orientat  c tre transcen-
den , în care suferin a i sacrificiul cap  un sens în lumina Învierii.

Astfel, mitul nu este anulat, ci interiorizat i transfigurat, iar „nunta”
înceteaz  a mai fi un ritual de contopire cu cosmosul i devine o anti-
cipare a comuniunii cu divinul. Prin aceast  muta ie de sens, Barto-
lomeu Valeriu Anania nu doar interpreteaz  Miori a, ci o reconfigureaz
ontologic, oferindu-ne o lectur  în care tensiunea dintre moarte i
via  este dep it  prin afirmarea vie ii în orizontul împlinirii eshato-
logice. Din aceast  perspectiv , demersul dramaturgului se afl  într-o
viziune care dep te fatalismul i configureaz  o antropologie a spe-
ran ei, în care moartea nu mai este sfâr it, ci trecere spre via  cea ve nic .

1 Liviu Petrescu, mânt i cer, prefa  la vol. Valeriu Anania, Poeme alese,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1998, p.6.
2 Idem.
3 Ioan Pintea, recenzie la Poeme alese de Valeriu Anania, în Rena terea, nr.
1, an X, ianuarie 1999, p. 2.
4 Valeriu Anania, Rotonda plopilor aprin i, ed. cit., p. 12.
5 Vladimir Streinu, Caietul de sal  al Teatrului „Barbu tef nescu Dela-
vrancea”, stagiunea 1967-1968, apud. Valeriu Anania, Miori a, edi ia a IV-a,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1999, p. 202.
6 Nicolae Carandino, în Gazeta literar , 12 octombrie 1967, apud. Valeriu
Anania, Miori a, edi ia a IV-a, ed. cit., p. 205.
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Colegiul Na\ional
“Carol I” Craiova
200 de ani de performan\[

Colegiul Na ional Carol I este unul dintre cele mai prestigioase
licee din România i o institu ie emblematic  pentru ora ul Craiova.

Este considerat un simbol al excelen ei educa ionale în Oltenia i
la nivel na ional.

A fost înfiin at la 20 mai 1826, ini ial ca „ coala Na ional  Medie”,
fiind a doua coal  de acest tip din Principatele Române.

În 1885 prime te numele de „Liceul Carol I”, prin decret regal.
Cl direa actual  a fost construit  între 1893-1895 i este monu-

ment istoric. Situat  în centrul Craiovei, cl direa are stil neoclasic,
cu influen e baroce i este considerat  o adev rat  bijuterie arhitec-
tural . De-a lungul timpului, a avut nevoie de restaur ri.

Aici s-au format numeroase personalit i importante din cultura
i tiin a româneasc .

 Ast zi, la 200 de ani de la înfiin are, Colegiul Na ional „Carol I”
marcheaz  continuitatea unei tradi ii academice de excep ie: formarea
a zeci de genera ii de absolven i; 52 de personalit i i membri ai
Academiei Române provenite din rândul profesorilor i elevilor;
contribu ii decisive la cultura, tiin a i via a public  româneasc ;
un patrimoniu educa ional i cultural de valoare interna ional  etc.

Absolven i renumi i: Theodor Aman, Eugen Angelescu,Corneliu
Baba, Alexandru Balaci, Nicolae B nescu, Marcu Botzan, Gheorghe
Chi u, Dumitru Combiescu, Nicolae Condiescu, George Constan-
tinescu, Daniela Cr snaru, Traian Demetrescu, Doina Dr gu , Mihail
Drume , George Marin Fontanin, George Fotino, Valentin Georgescu,
Vasile Georgescu Paleolog, Dimitrie Gerota, Tudor Gheorghe, Traian
Gheorghiu, Ovidiu Ghidirmic, Eugen Ionescu, Radu Gyr, Traian
Lalescu, Constantin Lupeanu, Alexandru Macedonski, Titu Maio-
rescu, Alexandru Marcu, Duiliu Marcu, Nicolae Mateesco-Matte,
Cristea Mateescu, Ion Gheorghe Maurer, Gib Mih escu, tefan Milcu,
Alexandru Mironov, Ludovic Mrazec, Ilie Murgulescu, Traian Ne-
grescu, Jean Negulescu, Constantin S. Nicolaescu-Plop or, Gheorghe
Niculescu, Petre Pandrea, Mihai P tra cu, Adrian P unescu, Amza
Pellea, Nicolae Petrulian, Dionisie Pippidi, Petrache Poenaru, Nicolae
Popescu, Nicolae Chiriac Quintescu, C. R dulescu-Motru, Simion
Stoilov, Sabba tef nescu, Ioan Tanoviceanu, Gheorghe T scu,
Nicolae Titulescu, Gheorghe eica, Ion uculescu, Petre Vancea, Nico-
lae Vasilescu-Karpen, George Vâlsan, Pan M. Vizirescu, tefan Voitec.
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Volumul „Variet i” al profesorului gor-
jean de limba i literatura român  Constantin
E. Ungureanu, ap rut la editura PIM, Ia i, în
2025, este o colec ie de eseuri, studii i note
critice în care autorul îmbin  analiza literar ,
istoria literaturii i reflec iile culturale. Auto-
rul propune un dialog între trecut i prezent,
abordând atât personalit i istorice, cât i
scriitori români sau localnici, oferind o per-
spectiv  bogat i documentat . Stilul este
clar, documentat i elegant, cu note critice i
reflec ii personale.

Cartea este structurat  în mai multe capi-
tole tematice: 1. Pagini de istorie propriu-
zis i de istorie a literaturii române (studii
monografice despre personalit i istorice i
literare: Dimitrie Cantemir, Bonifaciu Flo-
rescu, Alexandru Flechtenmacher, Nicolae
Grosu, Ioan Scurtu, Virgil Gheorghiu, Mihai
Eminescu, Titu Maiorescu, Eugen Lovi-
nescu, Lucian Blaga, George C linescu, Tu-
dor Arghezi, Nicolae Steinhardt); 2. Eseuri
despre scriitori gorjeni (Marin Arcu , Du-
mitru Cauc, Victor Troac , Ion Mocioi, Cor-
nel Munteanu); 3. Varietas delectat (texte

Variet[\i - un volum complex
]i bine documentat

cu subiecte diverse, inclusiv observa ii cri-
tice i culturale); 4. Limba român  e patria
noastr  - reflec ii asupra limbii române, iden-
tit ii culturale i educa iei literare

Temele majore ale volumului sunt: istoria
i critica literar , unde autorul combin  cer-

cetarea istoric  cu comentariul literar, ar tând
modul în care trecutul influen eaz  prezentul
literar; portrete literare, unde eseurile des-
pre mari personalit i ale literaturii române
(Eminescu, Maiorescu, Arghezi, Blaga, Lovi-
nescu etc.) nu sunt doar biografice, ci i in-
terpret ri critice, eviden iind contribu ia lor
la evolu ia literaturii; scriitori locali i zona
Gorjului - capitol dedicat scriitorilor gorjeni
în care este eviden iat  valoarea regional
în contextul literaturii na ionale; diversitate
cultural i literar  (sec iunea Varietas de-
lectat) în care este inclus  o gam  variat  de
texte, de la critic  literar  la observa ii cul-
turale i sociale; limb i identitate, capitol
în care se subliniaz  importan a limbii române
ca element definitoriu al identit ii culturale
i ca vehicul al valorilor na ionale.

În editarea volumului „Variet i”, autorul

se remarc  prin cultur i documentare, ba-
zându-se pe o solid  bibliografie, combinând
surse istorice, critice i documente literare.
Scrierile sale sunt accesibile, cu observa ii
pertinente i reflec ii personale. Compar
scriitori i evenimente din diferite epoci, ar -
tând continuitatea i schimbarea în literatur ,
cu accent pe valoare moral i cultural . Tex-
tele transmit un mesaj de respect pentru patri-
moniul literar i pentru limba român .

Cartea este util  atât cercet torilor, cât i
publicului larg interesat de literatura român
i istoria ei. Prin includerea scriitorilor locali,

volumul scoate în eviden  importan a litera-
turii regionale, care contribuie la diversitatea
i bog ia culturii române. Prin structura sa,

volumul combin  analiza istoric , critic  lite-
rar i eseul cultural, ceea ce îl face un instru-
ment valoros pentru studiu i reflec ie. Sec i-
unea Limba român  e patria noastr  este un
apel la con tientizarea rolului limbii ca simbol
al identit ii.

În concluzie, „Variet i” de Constantin E.
Ungureanu este un volum complex i bine
documentat, care ofer  portrete literare i is-
torice, cu interpret ri critice pertinente, o
imagine a literaturii române i a valorilor cul-
turale regionale i na ionale, reflec ii asupra
limbii române i identit ii culturale. Este o
carte care încurajeaz  lectura critic , apre-
cierea patrimoniului literar i con tientizarea
continuit ii culturale între epoci.

Constantin E. Ungureanu a scris mai
multe c i de cultur i istorie literar , a
publicat peste 350 de articole, eseuri, recenzii,
cronici literare i reportaje în reviste locale i
na ionale, pe teme culturale, istorico-literare,
lingvistice i psihopedagogice

Pentru contribu iile sale în cadrul siste-
mului educa ional, profesorul Constantin E.
Ungureanu a primit, de-a lungul anilor, mai
multe premii i distinc ii din partea Ministe-
rului Educa iei, iar pentru merite deosebite
i pentru implicarea sa în via a socio-econo-

mic -cultural  a ora ului icleni din Gorj i s-
a conferit titlul de Ceta ean de Onoare al ora-
ului.

Doina DR{GU|



N[scut din spiritul rom`nesc,
Eminescu se transform[, prin
cuv`nt, @n creator de spirit

Ioan G~F-DEAC

De la bun început semnal m c  prin cartea intitulat  „Considera ii”,
(Ed. Sitech, Craiova, 2025), autoarea Doina Dr gu  realizeaz  o asam-
blare inteligent  a secven elor de literatur  (considera ii asupra unor
scriitori clasici i despre c ile unora din peisajul literar general, p reri
asupra unor arti ti plastici, aprecieri despre propria crea ie poetic ,
dialoguri) care transform  extensia textelor din volum într-o re ea de
sensuri.

Nu conteaz  hot râtor „punerea laolalt ” a textelor, ci modul în
care piesele aparent autonome comunic  între ele. Avem de-a face cu
rela ii între p i de scrieri, nu cu simple juxtapuneri, cu o anume logic
intern  (tematica literar , despre cultura în sine), nu în iruire de relat ri.
Observ m c  un text bine asamblat în economia c ii semnalate reflect
o inteligen  structural , nu doar stilistic  din partea autoarei. Asam-
blarea inteligent  construie te progresiv cartea, fiind evitat eclectismul,
iar mul imea finit  de texte trimite la capacitatea volumului de a integra
diversitatea f  a deveni heterogen , incoerent . Deci, citind cartea
Considera ii nu avem sentimentul de simpl  acumulare de nuclee
tematice, ci mai degrab , pe baza unei logici proprii, întâlnim o viziune
literar-cultural  de jurnal critic de întâmpinare. Nu expunerea diversit ii,
ci absorbirea acesteia într-o viziune, formalizând un mod recognoscibil
de a privi lumea literar  este importantul merit al autoarei în demersul

u scriitoricesc.
Nu întâmpl tor, cartea începe cu un studiu sintez  despre Eminescu,

considerat spirit na ional. Aproape întotdeauna începem cu Eminescu,
nu doar pentru c  este „poetul na ional”, ci pentru c  la el se întâlnesc
cheile-cheie: limba modern , romantismul, filosofia, iubirea, natura,
condi ia omului. De la el pornesc compara iile, temele i stilurile aferente
literaturii române. Aproape orice incursiune în literatura român  începe
cu Mihai Eminescu, întrucât opera sa r mâne un reper esen ial pentru

Doina Dr[gu\ - Considera\ii
în elegerea spiritului românesc. Prin crea ia sa, poetul a ridicat limba
român  la rang de art i a deschis drumul modernit ii literare. Emi-
nescu este spirit, spiritul literaturii române, expresia sensibilit ii i
gândirii poetice autohtone. Prin Eminescu se dovede te c  gândirea
i sim irea transform  limba român  în emo ie. Este, astfel, întregit

spiritul literar al culturii române. A adar, aproape întotdeauna începem
cu Eminescu, pentru c  Eminescu este spiritul nostru literar.

Doina Dr gu  conchide c  avem nevoie intrinsec i implicit  de
Eminescu, deoarece prin opera sa ne reg sim identitatea spiritual i
sensibilitatea artistic , întrucât poezia sa este o form  de a în elege
iubirea, natura i condi ia omului în raport cu universul.

Eminescu nu apar ine doar trecutului, ci i prezentului nostru inte-
rior. Suntem noi în ine prin Eminescu, pentru c  în opera sa se reflect
sensibilitatea, aspira iile i spiritul românesc; suntem noi, doar noi,
prin Eminescu, fiindc  versurile lui adun  în ele identitatea, emo ia i
gândirea noastr . Prin Eminescu ne recunoa tem pe noi în ine, deoarece
crea ia sa exprim  esen a sufletului românesc.

Autoarea ne spune c  prin Eminescu se exprim  spiritul funda-
mental românesc, acea sintez  de sensibilitate, profunzime i aspira ie
spre absolut care ne define te ca popor. Eminescu vine (se na te) din
spiritul românesc i apoi devine creator de spirit autohton i univer-
sal. El se na te din spiritul românesc, dar, prin opera sa ajunge s  fie el
însu i creator de spirit.

În eseul Doinei Dr gu  sesiz m caracteristicile model rii sensibi-
litat ii i gândirii prin opera eminescian . Reiese c  de i profund
românesc, Eminescu este i universal: temele sale (iubirea, timpul,
condi ia omului, geniul) dep esc grani ele na ionale. Aceast  îmbinare
face ca spiritul na ional românesc s  fie exprimat la nivel înalt, compa-
rabil cu marile culturi europene. Neîndoielnic, revendicarea lui Mihai

Eminescu ca poet na ional se întemeiaz  pe rolul esen ial
pe care opera i personalitatea sa l-au avut în cristalizarea
con tiin ei na ionale române ti, deoarece formalizeaz
sinteza dintre specificul na ional i universalitate.

Un popor nu „declar ” formal c  are un poet na ional,
a cum adopt  o lege sau o hot râre. Statutul de poet

na ional se formeaz  în timp, prin mai mul i factori: recep ia
colectiv , validarea cultural , durabilitatea în timp a operei
sale, simbolizarea identit ii.

Acestea sunt elemente care îl recunosc i îl revendic
drept creator de spirit.

Autoarea este de acord c  Eminescu va fi poet na ional
atâta timp cât limba, cultura i con tiin a româneasc  vor
continua s  se recunoasc  în opera sa.

În textul din volum se conchide c  Eminescu nu limi-
teaz  con tiin a na ional  la izolare cultural , ci o a az  în
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dialog cu valorile universale. Astfel, identitatea româneasc  este afir-
mat  prin cultur , nu prin excluziune. Ca atare, avem nevoie de Emi-
nescu ca reper moral, cultural i spiritual.

Doina Dr gu  are curajul de a pune / de a ne pune întreb ri de felul
ce înseamn  capacitatea de a reflecta critic asupra lumii, asupra valorilor
i asupra propriei identit i, f  a accepta totul automat sau f  a ne

teme de adev r. Este un concept strâns legat de con tiin a na ional i
cultural , pentru c  doar punând întreb ri putem în elege cine suntem,
ce ne reprezint i cum putem s  ne p str m valorile, inclusiv prin ra-
portarea la mari creatori precum Eminescu.

Cum ar fi cultura românesc  f  Eminescu?
Putem spune c  f  Eminescu, cultura româneasc  ar fi mult mai

rac , lipsit  de expresivitate lingvistic , profunzime identitar i reper
moral. Mihai Eminescu, potrivit autoarei, se situeaz  în literatura, cultura
i con tiin a universal  ca un reper al geniului poetic i al reflec iei

filosofice, chiar dac  r cinile lui sunt profund române ti.
Pe de alt  parte, cartea are în paginile sale momente, diferite contexte

i descrie mecanisme ale crea iei, nu doar le men ioneaz . Autoarea
exploreaz  o plaj  ampl  de problematici ale crea iei.

Doina Dr gu  ne propune o lectur  stratificat , sus inut  de mai
multe pozi ii de critic  a valorii. Cartea mizeaz  pe o pluralitate de
perspective care dinamizeaz  sensul literar al acesteia. Surprinzând
ipostaze ale scriitorului, printr-o critic  de întâmpinare autoarea dezv -
luie momente ale genezei textului, parcurgând cu u urin  registre
literare compatibile. Diversitatea registrelor nu alunec  în eclectism,
fiind absorbit  de o viziune unificatoare. În fapt, pluralitatea stilistic
este controlat , ceea ce salveaz  cartea de tenta ia eclectic .

De data aceasta Doina Dr gu  transform  pluralitatea textelor în
coeren , nu în expozi ie de tehnici de crea ie. De aceea, volumul
Considera ii func ioneaz  ca organism estetic, nu ca simpl  sum  de

i. Pluralitatea de planuri nu fractureaz  coeren a ansamblului.
În context, prin lectura acestei c i sunt descoperite secven e ale

experien ei creatoare literare. Astfel, cititorul asist  la scene ale genezei
textuale, în timp ce cartea pune în lumin  episoade ale actului de cre-

ie ale diferi ilor oameni de art i cultur , inclusiv emite „considera ii”
despre propria crea ie potic  a autoarei, prin dezv luirea momentelor
concrete ale devenirii operei.

Concluzion m c  este interesant  o astfel de carte deoarece, pân
la urm ine de tenta ia argument rii valorii literare.

Descoperind noi perspective asupra crea iei literare, revelând as-
pecte surprinz toare ale procesului creativ, explorând aspecte originale
despre gestul artistic i dezv luind elemente inedite ale lumii literare
Doina Dr gu  ne pune la dispozi ie o experien  de cunoa tere i reflec ie.
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Istvan Szonyi  - Cotul Dun rii la  Zebegény

Felicit Uniter!
Îl port cu mine-n suflet
Ca pe-un dar
Pe scenograful
Drago  Buhagiar

Un scenograf cum n-am
Mai întâlnit
Mare talent i
Om deosebit
Felicit UNITER

Cu luare-aminte
Pentru alesul
Noul Pre edinte.

Parc  anume
Trimis de Dumnezeu

-mpart  bucurie
În propriul empireu.

La teatru
Ah! nu te a eza-n tabloul 3,
unde s-aude o muzic  de zei.
E-o muzic  în el toare,
vrei nu vrei.
Un gând de tobe înfundat
te va împinge în p cat.

Un gardian obtuz,
te va lua la palme,
«aplauze durute
pe obraz»,
ce te-or priva de libertate
i te-or împinge în necaz.

În tenebrosul labirint
al rugilor,

 nu accep i c derea.
- NEVER MORE-
i-s multe adunate

în um rul meu stâng,
lâng  o inim
la care-n tain  plâng.

La teatru, i în Bucure ti,
De pricini noi s  te fere ti.
Pe scen-apar actorii goi
cu fe e doborâte de nevoi
iar arta-i împins  înapoi.

Pe strad  tinerii se plimb
purtând belciuge-n nas,

rgele-n limb .
Or fi moderni,
sau retrograzi?
E haos mare-n lume,
în lumea noastr , azi.

i-ncet, încet,
 privind retoric,
ne vom trezi
în PREISTORIC.
La hanul de-alt  dat
Jos, în „Hanul de-alt  dat ”
ce are treptele-n declin
cu re inere contemplu
o f ptur  ca un crin

poate-i vis sau e aievea
parc  aud ale ei chem ri
poate-i cântecul durerii
ce s-aude-n dep rt ri
poate-i plânsul b uturii
ce se zbate în c ld ri.

E o c ldur  ca de foc
i-o muzic  a iadului

cânt de viori i de pocale
mâinile ei triste i goale.

Aud plânsetul de fat
aud i glasul vinului
ce se-adun -ntr-un amestec
dând mângâiere dorului.

Poate-i vis sau e aievea,
totu-n jur a disp rut,
n-a r mas decât ea,
Crinul, peste care a trecut

boarea trist  de asear
care pletele i-a rupt.
Dar de-odat, gelos, un glonte,
o love te drept în piept.

Totu-n han încremene te.
i-ofilit  biata floare,

frumuse e r pitoare,
se v-a stinge, i regret.

În decorul ireal
sufletu-i se risipe te
ca un fum... imperial,
ce se-nal , se tope te
i...dispare-ntr-un FINAL.

Când, localul ame it,
din be ie s-a trezit.
Preg tit, de necrezut,

 o ia de la-nceput.

Într-o lume de be ie,
petrecut  la pahar,
moare-un CRIN, din nebunie.

i se-aude-un l utar...
scâr âind.... de-atât amar.

Vasile MENZEL
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Da, le-a inventat tefan Dimitriu. Scriind o nou  carte de versuri
intitulat  chiar a a, Poemele cuantice, care se deschide cu un Mani-
fest pentru poezia cuantic , la care s-au asociat cu semn turile lor
al i doi cunoscu i poe i români, tefan Mitroi i Vasile Poenaru.

Dar cine este acest domn, romancier, dramaturg, eseist, poet, te-
least? Ne spune Ana Dobre biografa sa: „N scut la 21 mai 1938 într-
o familie de înv tori din împrejurimile Bârladului, tefan Dimitriu
unul dintre cei mai importan i i mai prolifici scriitori contemporani,
a îmbog it literatura român  cu multe c i valoroase, cum ar fi ro-
manele Las  zilei scârba ei, Turnul nebunilor, Trapez, Întreb rile
Sfinxului, Strada Po tei, num rul f  întoarcere, S mân a i lutul”
etc.”. Istoria clipelor i a oamenilor a f cut ca tefan i cu mine s  fim
colegi de facultate, apoi, prin reparti ie guvernamental , de Radio-
televiziune înc  35 de ani. Preocup ri comune, mul i prieteni comuni,
so iile noastre colege la Radiodifuziune ...tot atâtea motive care s

 dea încredere c -mi cunosc bine „subiectul” despre care v  vor-
besc grafic ast zi.

Profesorul nostru de literatur  universal , Romul Munteanu, îl
considera apt pentru o „literatur  persuasiv ” i D.R. Popescu îl

nuia de „energie fericit ”. Într-unul dintre poemele sale cuantice,
intitulat CATEHISMUL POETULUI, adev rat  ars poetica a sa,

tefan scrie: „Poezia nu-i masc  de carnaval/ i nici mincinoase
petarde -/ ea e ran  deschis i inut -n lumin / pân  când nu mai
doare, ci arde.// Poetul adev rat nu scrie ca s  plac  oricui/ ci ca s
scape de tainele i revoltele lui./ Din cuvânt el face cheie, cuant ,
valen / iar din vers -/ ie ire sigur  de urgen ./ i dac  asta nu-i
reu te/ nu-i mai ajut  nicio anafor  - i r mâne captiv în propria-
i neputin / în prea cutata-i metafor .”

tefan Dimitriu nu pare i nici nu cred c
este habotnic, dar credincios, da, ba chiar
implicat în religia noastr  str veche. Iat  ce
declar  în JOCUL CU VIA A: „Trupul meu
cuantic descris fir cu fir/ i fixat în formule
savante/ îmi arat  acum/ cât  dumnezeire
exist  în mine,/ cât  energie i lumin  cu-
rat ,/ cât destin împletit cu alte destine,/
cât suflet ce nu va muri niciodat .” Sau,
asemuindu-se cu prietenul maritim al omului,
integrat în marea n sc toare de via , zice:
DELFIN TÂN R „Uneori îmi închipui/ c
înot curajos/ în nev zutul ocean cuantic/
unduindu-mi trupul ca un delfin tân r/ în
curgerea ireversibil  a valurilor./.../ Iar
Dumnezeu/ Cel care-a aprins cu lumin
divin  acest ocean/ ca i lumea întreag /
cu un singur Cuvânt,/ pe o sigur  cale/ îmi
ine mereu sufletul în palme/ ca pe un pe te

viu/ sc pat din plasa îndoielilor Sale.”
tiin a nu poate i nici nu contrazice re-

ligia, ci poate doar s  o înt reasc  cu argu-

mente ce in de fapte i comunicare: unde echivalente cu cuvinte, pe
scurt cuante. Ca în poemele din care dau citate. PLANCK - POETUL
LUMINII: „Când to i ceilal i c utau în materia solid / el a privit
spre lic rul incert al radia iei/ i a în eles c  lumina aceea adânc
nu e doar val/ ci i boab , s mân , pas re diafan  -/ n scut  din
salturi pe care niciun ochi nu le poate z ri/ i niciun aparat nu le
poate fotografia sau cânt ri.” i completez cu OCEANUL PRIMOR-
DIAL: „Oceanul Primordial al Planetei este/ a lumii tainic ,
uimitoare poveste/ în care unda i particula/ nu sunt decât dou
fe e/ ale acelora i rostogoliri ale revela iei divine/ cuprinse într-o
ecua ie atât de spontan / bun  de pus pe ran / asupra c reia poate

 nici Demiurgul/ nu pare s  fi avut o în elegere deplin / atunci
când a spus doar atât: „S  fie lumin !” i s-a n scut Lumina. In
OMAGIU, citându-l pe Mihai Eminescu, tefan citeaz  ca motto
versurile din Scrisoarea I: „Dar deodat-un punct se mi ... cel întâi
i singur. Iat -l/ Cum din chaos face mum , iar  el devine Tat l!...”
i continu „Mihai Eminescu/ Luceaf rul dimine ilor noastre/ a

aprins în gândul s u o scînteie/ din care-a aflat cum s-a n scut/
Universul.// i atunci/ din pr pastia neantului/ s-a ridicat din nou
în versu-i de aur/ prima respira ie a lumii / cosmosul tân r întins ca
o arip / peste întunericul f  margini.” Mai mult decât atât, con ti-
in a, asumarea, în elegerea logic , tiin ific  a lumii înt resc credin a.
Cum afl m din TIIN A I CON TIIN A: „La început a fost lini tea.
/ i din ea s-a aprins un fream t de lumin ./ Planck a ascultat vibra-
ia firii/ i a scris dintr-o suflare primele versuri/ dintr-o poezie pe

care Universul/ o optea de miliarde de ani:/ lumin , energie, infor-
ma ie/ salturi ale fiin ei./.../ Fisiunea s-a frânt în inima atomului/ iar

omul - în propria-i con tiin .// Oppenheimer,
privind de ertul înro it de explozie/ i-a

zut sufletul reflectat în flac ra uciga ./
Einstein a t cut cu triste e/ c ci vestita sa
formul  a relativit ii/ devenise ecoul unui
dezastru f  seam n.// i atunci, lumina a
tremurat în sine./ Nu pentru c  a fost gre it /
ci pentru c  a fost folosit / f  iubire.”

str m, fiecare dintre noi, în adâncurile
fiin ei, un copil, cel care am fost, am devenit
i vom r mâne, cu visurile, necazurile dintâi
i toate  cele. Pentru autorul nostru, poemul

COPILUL DIN MINE dovede te c  exist
mereu: „Copilul din mine nu cere dovezi/
nu se teme/ s  cread  în stelele/ urcând sau

zând/ iar de se-ntreab  cu zâmbet „de
ce?”/ î i r spunde/ un zmeu în ând.// El
n-are team  de visuri prea mari/ i nu- i
spune nicicând „nu se poate” -/ copilul din
mine e flac  vie/ pe care n-o sting/ nici
furtunile toate”.

Om al C ii i c ilor, al în elegerii tai-

Mihai MIRON

Exist[ poeme cuantice?
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nelor Lumii i lumilor, al Luminii i umbrelor, tefan Dimitriu s-a hr nit
de tân r la Filozofia universal  f  s  refuze nimic. ISTORIE PERSO-
NAL : „Schopenhauer, filosoful voin ei/ ap ruse în via a mea dintr-
o pur -ntâmplare/ dar ce balsam pentru sufletul meu/ ce alinare... /
.../ Vorbele lui, nu tiu cum, m -nv au/ spre lumin  s  merg mai
departe/ i-obosit, rupt de somn, la liceul seral/ mi-am g sit dus de
el drum spre carte.// Izvorât din lumina divin / el mi-a-n eles atunci/
ca nimeni altul/ chinul, stigmatele// i m  rog azi pentru el/ Bunule
Dumnezeu/ s -i ier i r citului toate p catele...”

Om, om, b rbat al unei singure mari iubiri care-l condamn  la
via  ve nic i ast zi, prietenul tefan Dimitriu simte profunzimile
Sentimentului. Poemul ECUA IA IUBIRII st  sub urm torul motto:
„Exist  o for  extrem de important  c reia, pân  acum, tiin a nu i-
a g sit o explica ie formal . (...) Aceast  for  universal  este
IUBIREA”. „În laboratoarele lor luminate artificial/ savan ii de azi
ar putea aprinde oricând/ oxigenul iubirii  f  niciun risc,/ doar
ca s  vad  o clip / cum lumina se tope te-n îmbr ri/ cum mângâ-
ierile cap  valen e neb nuite/ iar masa unui s rut/ atinge valoarea
infinitului.// A a ar putea ei nota ast zi/ ecua ia visat  de Einstein:/
E = I (la puterea) 2/ -  adic  Energia egal  cu Iubirea la p trat -/
formul  banal / dar capabil  s  îndoaie/ ca pe-un inel de logodn /
spa iul/ în jurul unui atât de simplu „te iubesc”.

Ne mai apropie, pe tefan i pe mine, admira ia pentru o ar  de la
„cap tul lumii”, cum scrie pe certificatul primit în urm  cu 34 de ani
pentru atingerea celui mai vestic punct al Europei, Portugaliei i
Lumii vechi. Apoi, pe faleza Lisabonei, dup  monumentul avia iei
care comemoreaz  traversarea Atlanticului dinspre State spre Europa,
întâlne ti statuia navigatorilor portughezi, lucrare monumental  sub
forma unei cor bii de granit, la prora c reia se afl  Vasco da Gama.
Nu tiu dac  a r mas unghi din care eu s  nu fi filmat acest monu-
ment, dar tefan în poemul s u picteaz  gândurile nemuririi în PE

RMUL ATLANTICULUI: „Într-o var , demult, la Lisabona/ pe
rmul vast i însorit al Atlanticului/ în umbra maiestuoas  a cara-

vanei navale/ cu suave vase din beton, sticl i o el/ navigând pe
plaja fierbinte/ în amintirea eroului lusitan Vasco da Gama/ colin-

tor pe m rile i oceanele lumii /…/ Atunci, c tor prin furtuna
fotonilor de pe plaj / am în eles c i eu port în piept/ o hart  scris -
n lumin / un pergament de ADN i de poezie/ pe care stelele îl des-
chid/ doar vis torilor.// i Lisabona a fost pentru mine/ un port i o
poart i o oglind / în care am z rit o lumin  veche/ mai veche
decât m rile mai veche decât cuvintele/ dar sor  cu ele.// C ci ce e
o c torie, dac  nu o fug / spre propriul t u vis?/ i ce e un vers,
dac  nu o corabie/ cu pânzele pline de a tept ri?”

Ne apropiem, împreun , de pu inele cuvinte ce mai am de spus i
scris ca s  v  aduc mai aproape pe poetul, de ast  dat , tefan Dimi-
triu. i dac  v-am f cut o idee despre noutatea adus  de cuantele
sale, îl las acum pe el s  v  spun  ce vrea s  însemne acest nou con-
cept poetic, a a cum reiese nu numai din Manifestul pentru poezia
cuantic , publicat în deschiderea noii sale c i de versuri, dar i din
poemul intitulat chiar a a - POEMUL CUANTIC: „Poezia începe s
nu mai încap  în vechile tipare/ nici în liniile drepte ale timpului./
Ea se na te tot mai mult din vibra ia nev zut / acolo unde o clip
poate fi toate clipele/ unde iubirea e i particul , i und .// Un poem
cuantic/ nu alege între lumin i întuneric/ între început i sfâr it./
/ El le ine pe toate împreun / într-o suprapunere de sensuri/ ca i
cum via a îns i ar fi/ o inim  care bate/ în dou  universuri deodat ./
/ Poemul cuantic nu se teme de paradox./ El tie c  realitatea/ în
afar  de und i corpuscul/ e totodat i triste e i bucurie/ i sfâr it
i început.”

În ceea ce m  prive te, nu m-am considerat niciodat  critic literar,
ci doar un om cu drag de carte, muzic i arte vizuale care, din când

în când, dup  puterile i cuno tin ele mele, încerc s  spun i altora
ce consider c  este frumos pe lume. Tocmai de aceea apelez la multe
citate din opera respectiv , pentru c , desigur, mai bine decât mine,
se cunoa te pe sine autorul. i a a ajungem la ultimele citate. Funda-
mentale. Ca toate celelalte.

RUG  PENTRU ZUGRAVII DE GENIU: „Zugravii de biserici au
zut cei dintâi/ lumina de nimeni v zut / care înconjoar

glorificând/ frun ile sfin ilor./ Dar tot ei au s vâr it p catul cel mare:/
de-a fi dat chip uman/ Celui F  de Chip -// Celui care a dat form
i chip tuturor fiin elor,/ v zutelor i nev zutelor/ de la omul originar

-/ capodoper i mândrie personal  -/ pân  la puzderia de mormoloci
monocelulari,/ adev rate armate de inând la perfec ie/ arta luptei
la baionet / unele împotriv , altele de partea/ m re ei i vulnerabilei
fiin e umane.// i totu i dac  e într-adev r sup rat pe ei/ L-a  ruga
cu smerenie pe Dumnezeu/ s  le ierte-ndr zneala/ m car acelor
zugravi de geniu/ pictori de bol i biserice ti/ sau numai pictori
geniali pur i simplu /.../ s  le ierte, spuneam/ gre eala lor cea mai
mare/ dac  asta a fost -/ pentru c  ei au umanizat pân  la sublim/
înf area Sa/ f cându-i pe oameni/ s  cread i mai mult/ în
Cuvântul i-n M re ia Lui/ f  seam n.”

ÎNCHINARE: „Doamne Dumnezeule Mare/ Dumnezeule Tare /
Cel din lumina adâncurilor/ din lumina solar / din lumina de gând/
/ Dumnezeu, Bunule/ Dumnezeu, Dragule/ Dumnezeule Sfânt// mul-
umescu- i din inim / mul umescu- i din suflet/ mul umescu- i din

tot ce sînt/ c  m-ai ajutat s  izbândesc/ înc  o dat / în numele T u/
prin cuvânt.// Mul umescu- i azi Doamne/ adânc recunosc tor/ cu
plec ciune/ cu venera ie// c  m-ai adus din nou/ pentru multe zile i
nop i/ în lumina aceea/ în care se nasc poemele / în starea aceea de
gra ie.// Mul umescu- i Dumnezeule Mare/ c  ai înt rit iar i în
mine/ cum nu mai credeam cu putin / Lumina Ta Vie// ca s  le d m
i celor ce Te iubesc/ nu numai pâine/ nu numai lapte i miere/ dar i

Poezie.// Mul umescu- i Dumnezeule Mare/ Dumnezeule Tare/ Bunule
peste fire/ c  ai pus nu numai în mine/ dar vei pune i-n to i cei care/
ne vor citi poemele/ acel strop necesar/ de Dumnezeire. //Amin!”

Istvan Szonyi - La malul Dun rii
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Gelu DRAGO}

Radu Boti] sau medita\ia
poetic[ despre destin, libertate
]i limitele cunoa]terii de sine
Volumul de poezie „Taina poruncilor” editura „Casa C ilor”,

Baia Mare, 2026, semnat de Radu Boti , reprezint  o lucrare liric
profund reflexiv , structurat  în trei p i distincte, unite printr-un fir
tematic comun: c utarea sensului existen ei umane în raport cu va-
lorile morale, credina i întoarcerea la interioritatea sufletului. Prin
temele abordate i simbolistica utilizat , autorul construie te un par-
curs spiritual ce porne te de la realitatea social  tensionat i ajunge
la lini tea reg sirii interioare.

De altfel în prefa a volumului, numit  simplu i sugestiv în acela i
timp „Auto(reflec ie)”, autorul Radu Boti  ne atrage aten ia c :
„...volumul poate fi citit ca o cartografie liric  a unei c ut ri interioare.
Poezia nu ofer  r spunsuri definitive, ci creaz  un spa iu în care în-
trebarea cap  prioritate. Fiecare text este o încercare de a surprinde
un moment de tensiune între ceea ce este i ceea ce ar putea fi, între
certitudine i ezitare, între lumin i umbr . Cartea nu urm re te în-
chiderea sensului, ci men inerea lui deschis ”.

Prima parte a volumului, intitulat Taina poruncilor, cuprinde
poezii precum Votul orbului, Moartea i infinitul, Legea ipocriziei,
Zâmbetul sfin ilor de carton, Ecoul t cerii sau Votul t u conteaz .
Aceste texte propun o reflec ie asupra lumii contemporane, surprin-
zând contrastele dintre aparen i autenticitate, dintre moralitate i
ipocrizie. Poetul eviden iaz  fragilitatea valorilor într-o societate do-
minat  uneori de superficialitate i cinism, dar i responsabilitatea
fiec rui individ fa  de propriile alegeri. Titlurile sugereaz  o poezie
de atitudine, cu accente critice i meditativ-filozofice, în care poruncile
devin repere morale esen iale pentru orientarea omului în via . Exem-
plific: „A  vrea s  fiu arhitectul destinului
meu,/ s  desenez contururi clare,/ s  m sor
fiecare pas/ cu un compas al curajului./ Dar
iat , uneori,/ calea se bifurc / i alegerea
devine o greutate” („A  vrea s  fiu”) sau
„Moartea vine ca o adiere/ f oapte, f
durere,/ i ne îmbr eaz  t cut/ ca un somn
adânc/ în care ne pierdem fiin a. Dar dincolo
de ea/ un alt drum se deschide/ o c rare ce
nu are sfâr it,/ unde lumina i întunericul/
se contopesc într-o singur  suflare”
(„Moartea i infinitul”).

Pe Radu Boti , de pe cel lalt mal al So-
me ului mereu curg tor, când mai molcom,
când mai furios, îl cunosc de ceva vreme.
Am devenit prieteni, dar nu ne-o trâmbi m,
cum fac al ii. În tumultul societ ii contem-
porane, adesea caracterizat  prin relativism
moral i superficialitate, profilul lui Radu
Boti  este al unui OM corect, ghidat de prin-
cipii solide, bun i dedicat cre tin, mare pa-

triot. Un astfel de om nu este definit de strig te efervescente sau
gesturi ostentative, ci de o verticalitate interioar , de o continuitate
între cuvânt i fapt , i de o iubire discret , dar profund , fa  de
Dumnezeu i neamul românesc.Credin a îi ofer  repere stabile într-o
lume în schimbare, ac ionând ca un „dreptar al vie ii” care îndeamn
la smerenie, milostenie i iertare. Credin a îi d  for a de a fi drept,
chiar i în perioadele de încercare: „Altarul dintre ruine,/ Martor

cut al vremurilor,/ Î i poart  crucea/ F  a cere iertare,/ F  a cere
mil ./ El doar exist ,/ Îngropat în praful zilelor/ i nop ilor ce trec,/
Un simbol al rezisten ei,/ Al credin ei ce nu se stinge,/ Chiar i atunci
când totul/ se n ruie în jur” („Altarul dintre ruine”).

a cum arat  tradi ia cre tin , iubirea de ar  este o extensie a
iubirii de p rin i i str mo i - pater (tat ) devenind patrie. Un patriot
adev rat î i iube te neamul, tradi iile i p mântul, fiind con tient de
leg tura sa profund  cu trecutul i de responsabilitatea fa  de viito-
rul urma ilor. Un adev rat patriot cre tin nu ignor  neajunsurile rii,
ci le asum  cu smerenie, luptând pentru îndreptarea lor, nu prin a- i
urî semenii, ci prin a aduce bucurii i a construi ceva durabil pentru
comunitate. În acest sens a  aminti poeziile: „Votul orbului”, „Votul
degeaba”, „Votul umbrei”, „Tunuri i versuri”, „Legea ipocriziei”,
„Minciuni politice”, „Diminea a electoral ”, „Politica eco”, „Na iunea”
, ,,Cântul na iei” i multe altele din prima parte al volumului „Taina
poruncilor”. i apropo de ultimele alegeri (anulate), ca o concluzie
trist , autorul ne propune versurile: „ i, în final, votul r mâne neauzit,

ezat pe umerii/ nev zu i ai timpului, ca o pic tur  într-un ocean
 fund,/ într-o b lie ce nu se câ tig  niciodat ”(„Votul degeaba”).

Partea a doua, Casa Sufletului. Zece po-
eme despre întoarcere, marcheaz  o schim-
bare de perspectiv , orientând discursul liric
spre interioritate. Tema întoarcerii cap  aici
sensuri multiple: întoarcerea la sine, la Dum-
nezeu, la credin a str mo easc , la valorile
autentice i la lini tea sufletului. Poetul Ra-
du Boti  sugereaz  c  adev rata reg sire
nu poate avea loc decât prin introspec ie i
prin reconectarea la r cinile spirituale ale
existen ei. Aceast  sec iune are un caracter
mult mai cald, mai confesiv i mai meditativ,
invitând cititorul la reflec ie personal . Um-
bra este simbolul dominant i sugereaz  par-
tea ascuns  a sinelui, singur tatea interioar
i destinul omului pe p mânt. Cele zece po-

ezii amintesc de casa copil riei, despre p -
rin ii care nu mai sunt, despre vremurile de-
mult apuse: „ Curtea e pustie,/ dar nu e lipsit
de via ./ în fiecare fir de iarb / se odihne te
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un pas de alt dat .// Poarta, u or întredeschis ,/ nu a teapt  pe ni-
meni,/ dar e mereu gata s  primeasc / pe cel care tie s  vin  f
grab ” („Curtea goal ”).

Tonul meditativ, grav, interiorizat i filosofic al poetului se vede
pregnant în poezia „R mânerea”: „Casa nu pleac  nic ieri./ Nici
sufletul, de fapt.// Totul se mut  în untru,/ într-un loc unde pa ii nu
mai sun  pe podea,/ ci pe t cerea inimii// i r mânem - / noi, umbrele,
amintirile,/ lumina care nu moare niciodat ,/ i lini tea care tie s
asculte.// Acas  nu e un loc,/ ci o stare./ o odihn  f  somn,/ un
început f  sfâr it”.

Ultima parte a volumului, Cântul apei, completeaz  simbolic
traseul spiritual început anterior. Apa apare ca element purificator i
regenerativ, simbol al continuit ii vie ii i al transform rii interioare.
Prin aceast  imagine, autorul sugereaz  ideea curgerii timpului, dar
i a speran ei rena terii spirituale. Poezia devine astfel un spa iu al

armoniei i al echilibrului interior, în care omul î i poate reg si sensul
profund al existen ei. Exemplific cu poemul „Râul care duce dorul”
cu referire la vechiul i mereu tân rul râu Some  (Samus): „Se mi
încet,/ cu r bdarea celor care au v zut prea multe./ Nu-i pas  c  ma-
lul fuge,/ c  pietrele îl sap ./ El merge,/ c ci nu tie altceva decât s
mearg ./ poart  pove ti în fiecare cotitur ,/ dar nu le spune nim nui./
Le las  în mâlul t cut/ al inimii tale”.

În postfa a c ii semnat  de distinsa coleg  în ale scrisului, pro-
fesoara Ana-Cristina Popescu, aceasta consemneaz : „Taina porun-
cilor nu este o carte care se consum  într-o lectur . Este un text care
se cere recitit, l sat s  lucreze în timp, ca un text sapien ial. E, poate,
o carte ce ar trebui inut  aproape, asemenea unei icoane scrise în
cuvinte. Aceast  apari ie editorial  va fi, f  îndoial , o referin
valoroas  pentru cei care caut  profunzimea discret  a poeziei spiri-
tuale române ti”.

În concluzie, volumul Taina poruncilor care te duce cu gândul
la o dimensiune spiritual , se remarc  prin unitatea tematic i prin
profunzimea mesajului moral i spiritual. Structurat  în trei p i re-
flect  un traseu simbolic al omului contemporan: confruntarea cu
realitatea, întoarcerea spre sine i reg sirea echilibrului interior. Arhi-
tectura volumului este remarcabil  prin a ezarea poeziilor pe tematici,
grupate cu grij  de c tre autor. Prin sensibilitate i reflec ie, prin ver-
surile în care accentul cade pe idei i simboluri, nu pe narativitate,
Radu Boti  ofer  cititorului nu doar o experien  estetic , ci i o
invita ie la medita ie asupra valorilor autentice ale vie ii!

Istvan Szonyi - Vedere în zori

Ast zi, în valul unanim al reac iilor conven ionale, ve i auzi fraze
reci, lustruite de protocol, despre „plecarea spre stele” a marelui scriitor
peruan Mario Vargas Llosa. Se vor în ira epitete cumin i, la limita cli-
eului, despre talentul s u, premiul Nobel, universalitatea operei. Dar

prea pu ini - dac  nu chiar nimeni - vor avea curajul s  vorbeasc
despre adev rata mo tenire pe care acest OM, cu litere mari, a l sat-o
României: un diagnostic crud, lucid, neîndur tor, rostit cu onestitatea
celui care nu avea nimic de câ tigat din menajamente diplomatice.

În toamna anului 1995, Vargas Llosa a petrecut patru zile în Ro-
mânia. A fost primit cu onoruri, publicat cu fast de editura Humanitas,
întâmpinat cu zâmbete oficiale la Cotroceni de c tre Ion Iliescu, pre-
edintele de atunci. Dar sub aparen ele protocolare, marele scriitor a

zut - i a în eles.
Într-un editorial publicat în prestigiosul El País, pe 22 octombrie

1995, intitulat „Casa lui Ceau escu”, Vargas Llosa ofer  o radiografie
a unei societ i aflate în deriva propriilor iluzii. Uimit i contrariat, el
nota paradoxul unei na iuni care, de i î i repudiaz  dictatorul, alege
cu un zel aproape masochist continuitatea printr-un om „legat or-
ganic de fostul regim”. Este vorba despre Ion Iliescu - figur  emble-
matic  a tranzi iei române ti, pe care Vargas Llosa o surprinde cu o
fine e devastatoare. Sub stiloul s u, ipocrizia cap  contur, iar de-
magogia este dezv luit  f  menajamente.

El observ , de asemenea, religiozitatea excesiv  a poporului român
nu cu dispre , ci cu mirarea sincer  a unui om pentru care credin a,
atunci când ajunge instrument politic sau substitut pentru luciditate,
devine periculoas . i tot el, privindu-le pe cele dou  simboluri fosi-
lizate ale ceau ismului - Casa Poporului i vila de la Ol ne ti -,
lanseaz  o propozi ie exploziv :

„Pune i dinamit , distruge i i planta i copaci pe locul care a fost
pâng rit.”

A fost o metafor ? A fost o invita ie la radicalism simbolic? Nu.
A fost o expresie a unui adev r profund: pentru a rena te, o socie-

tate trebuie s i rup  lan urile trecutului nu doar institu ional, ci i
mental, afectiv, simbolic. Iar România, în 1995 - i poate înc i azi -,
ezit  s  o fac .

Vargas Llosa nu a scris despre România ca un vizitator. A scris ca
un chirurg literar, care taie cu bisturiul adev rului pân  d  de os. El nu
ne-a l sat doar romane. Ne-a l sat i o oglind . Una pe care refuz m s
o privim, pentru c  ne arat  nu ce am vrea s  fim, ci ceea ce suntem.

Acesta este adev rul. Nu-l ve i g si în declara iile oficiale, în po-
st rile de pe re elele sociale sau în necrologurile standardizate. Dar
îl ve i g si în rândurile unui om liber care, trecând prin România, a

zut cu limpezime ceea ce noi ne str duim i ast zi s  ignor m.
i poate c  aceasta este, în fond, marea lec ie pe care ne-o las

trecerea lui Mario Vargas Llosa prin via a noastr : adev rul nu este
confortabil, dar eliberarea începe cu rostirea lui. Chiar i când doare.
Mai ales atunci.

Lucian CIUCHI|{

Mario Vargas Llosa -
un mesaj
pentru
Rom`nia
dincolo de
moarte
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Ioan VOICU

Observa ii preliminare
Într-o perioad  în care multilateralismul, ca practic  diplomatic

major , trece printr-un declin evident i regretabil, invit m cititorii s
se familiarizeze cu un manual de succes, complet actualizat, care ofer
un ghid amplu i accesibil pentru rela iile interna ionale. Lucrarea se
intituleaz Introducere în rela iile interna ionale: perspective, cone-
xiuni i întreb ri persistente (Introduction to International Rela-
tions: Perspectives, Connections and Enduring Questions) de Jo-
seph Grieco, G. John Ikenberry i Michael Mastanduno. Editura
este Bloomsbury Academic; data public rii este 19 februarie 2026;
edi ia a 4-a; Dimensiunea tip rit : 656 de pagini, con inând i un glosar,
o bibliografie extins i un index detaliat. Aceast  lucrare, publicat  la
Londra, New York, New Delhi i Singapore, este considerat  a repre-
zenta un echilibru magistral între con inut i pedagogie.

Volumul este semnat de trei autori distin i: Joseph Grieco este
profesor emerit de tiin e politice la Universitatea Duke, SUA; G. John
Ikenberry este profesor Albert G. Milbank de politic i afaceri interna-
ionale la Universitatea Princeton. Michael Mastanduno este profesor

Nelson A. Rockefeller de guvernare i, din 2010 pân  în 2017, a fost
decanul Facult ii de Arte i tiin e de la Dartmouth College, SUA.

Autorii anun  cititorii în prefa a edi iei din 2026 a lucr rii lor
urm toarele: „Începem cu premisa c  elementele esen iale ale rela iilor
interna ionale sunt animate mai pu in de tirile zilei sau de cele mai
recente r sturn ri de situa ie ale paradigmelor teoretice, i mai mult de
un set de întreb ri de lung  durat  care au implicat i provocat genera ii
de cercet tori i studen i în rela ii interna ionale.” (p.xxvii)

Ar fi dincolo de rolul acestei cronici s  încerce s  analizeze detaliat
o carte de 656 de pagini, dar importan a i
actualitatea acestei lucr ri recomand  cel pu-
in necesitatea de a oferi cititorilor o idee ge-

neral  despre structura sa.
Volumul are o introducere substan ial

despre în elegerea rela iilor interna ionale i
14 capitole intitulate dup  cum urmeaz : Apa-
ri ia unui sistem global de state, 1500-prezent;
Teorii ale rela iilor interna ionale; Analiza po-
liticii externe; Încadrarea rela iilor interna io-
nale: Rolul legilor i organiza iilor; R zboiul
i cauzele sale; C i c tre pacea interstatal ;

Tehnologia modern , utilizarea for ei i prac-
tica rela iilor interna ionale; Economie inter-
na ional : Teoria fundamental i institu iile
de baz ; Statele i pie ele în economia mon-
dial ; Dilemele dezvolt rii; Actori nestatali i
provoc ri la adresa suveranit ii; Mediul na-
tural i rela iile interna ionale; Înfruntarea vi-
itorului: ase viziuni ale unei ordini interna-
ionale emergente.

Actualitatea diploma iei multilaterale
Ne vom limita analiza la eviden ierea i contextualizarea aspectelor

cheie ale diploma iei multilaterale, care sunt centrale pentru rela iile
interna ionale contemporane.

Conform celor trei autori ai acestei lucr ri colective, diploma ia
multilateral  se refer  la angajamentul diplomatic care implic  mai multe
state i actori în cadrul unor cadre institu ionale - cum ar fi Organiza ia
Na iunilor Unite (ONU), Organiza ia Mondial  a Comer ului (OMC),
organiza ii regionale (UE, ASEAN) i platforme emergente precum
BRICS sau G20 - pentru a gestiona probleme comune. Aceasta con-
tra-steaz  în practic  cu diploma ia bilateral  (discu ii între dou  state)
i reflect  provoc rile de guvernan  comun  la nivel global (de

exemplu, schimb rile climatice, securitatea, interdependen a
economic ).

Acest manual are meritul de a situa diploma ia multilateral  în
studiul mai larg al rela iilor interna ionale, încadrând-o ca un mecanism
central prin care statele negociaz  norme, reguli i politici care guver-
neaz  societatea interna ional . Din perspectiva unui cercet tor, diplo-
ma ia multilateral  este informat  de doctrin  prin prisma diferitelor
abord ri teoretice - în principal realismul, liberalismul i constructivismul
- fiecare oferind o serie de explica ii distincte despre motivul i modul
în care statele se implic  colectiv.

Dintr-un punct de vedere realist puternic reflectat în întregul volum,
a cum este subliniat în capitolele fundamentale despre teoria rela iilor

interna ionale - diploma ia multilateral  este modelat  de dinamica
puterii i de interesele na ionale. Statele decid s  participe la institu ii
multilaterale atunci când descoper  c  acest lucru le promoveaz  pu-

terea sau securitatea relativ ; în caz contrar,
sunt tentate s  ocoleasc  sau s  sl beasc
astfel de cadre. Autorii care se consider
reali ti r mân adesea sceptici fa  de
autonomia institu ional , v zând or-
ganiza iile în mare m sur  ca instrumente la
dispozi ia statelor puternice. Aceast  abor-
dare doctrinar  are rolul de a explica de ce
implicarea multilateral  e ueaz  uneori în
situa ii de crize grave atunci când marile pu-
teri dezerteaz  sau urm resc în principal stra-
tegii unilaterale.

Pe de alt  parte, teoria liberal  - asociat
în mod tradi ional cu cercet tori precum G.
John Ikenberry, unul dintre autorii c ii ana-
lizate - argumenteaz  amintind c  institu iile
multilaterale conteaz  deoarece pot reduce
incertitudinea, pot furniza informa ii utile, pot
reduce costurile tranzac iilor i pot crea a -
tept ri valoroase pe termen lung de coope-
rare.
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Conform acestei concep ii liberale:
Diploma ia multilateral  este capabil  s  institu ionalizeze norme

precum drepturile omului, regulile comerciale, angajamentele climatice
i controlul armelor;

Organiza iile interna ionale (OI) faciliteaz  negocierea, moni-
torizarea i aplicarea acordurilor colective;

Interdependen a economic  prin comer i finan e încurajeaz
statele s  rezolve diferendele în cadrul unor cadre multilaterale, mai
degrab  decât prin conflict.

Accentul pus în manual pe dreptul i organiza iile interna ionale
eviden iaz  modul în care diploma ia multilateral  modeleaz  regulile
i gestioneaz  bunurile publice globale - de la pace i securitate la

dezvoltare durabil .
Autorii apar inând constructivismului î i extind analiza, subliniind

faptul c  ideile, normele i identit ile influen eaz  modul în care di-
ploma ia este condus  în plan multilateral. Preferin ele i practicile
statelor evolueaz  prin interac iunea manifestat   în cadrul institu iilor
multilaterale. De exemplu, normele privind interven ia umanitar ,
responsabilitatea climatic  sau neproliferarea nuclear  câ tig  teren
printr-un angajament colectiv sus inut - nu doar prin putere sau stimu-
lente materiale. Aceast  abordare se caracterizeaz i prin faptul c
atrage aten ia asupra rolului actorilor nestatali (ONG-uri, re ele trans-
na ionale) în modelarea rezultatelor diplomatice.

Tratând dinamica contemporan  a diploma iei multilaterale cu ac-
cent pe rezilien a i provoc rile institu ionale, a 4-a edi ie a c ii, din
februarie 2026, explic  modul în care func ioneaz  diploma ia multi-
lateral  în contextul unor schimb ri globale majore - inclusiv r zboiul
din Ucraina, conflictul Israel-Hamas, na ionalismul economic, inte-
ligen a artificial  în politic i ascensiunea Sudului Global. Aceste
evolu ii contextualizate ilustreaz  modul în care institu iile multilaterale
se confrunt  atât cu presiuni, cât i cu necesitatea adapt rii în cazurile
pe care trebuie s  le abordeze.

Dileme de securitate i eficacitatea institu iilor: Mecanismele de
securitate colectiv , precum Consiliul de Securitate al ONU, se con-
frunt  cu constrângeri atunci când marile puteri nu sunt de acord cu
privire la interpret rile actelor de agresiune i interven ie.

Multilateralism economic vs. na ionalism: Institu ii precum OMC
i FMI se confrunt  cu provoc ri din partea na ionalismului economic

renascent i a protec ionismului, punând sub semnul întreb rii pro-
funzimea real  a cadrelor de cooperare economic .

Tehnologie i norme: Guvernan a tehnologiilor emergente (IA,
norme cibernetice) necesit  platforme de negociere multilateral  pentru
a evita fragmentarea normelor globale.

Aceste exemple de caz contemporane oferite în carte arat  c  di-
ploma ia multilateral  trebuie s  se adapteze la un peisaj global mai
complex, men inând în acela i timp func iile de baz  ale gestion rii
conflictelor, negocierii normative i guvern rii cooperative.

Fenomenul multipolarit ii i ascensiunea noilor actori demon-
streaz  c  diploma ia multilateral  actual  nu poate fi în eleas  exclusiv
prin prisma perspectivei occidentale. Ascensiunea puterilor i grup -
rilor emergente (cum ar fi BRICS) extinde agenda multilateral  dincolo
de institu iile tradi ionale. Ace ti actori urm resc viziuni alternative
asupra cooper rii i guvern rii, influen ând dezbaterile privind finan-
area dezvolt rii, regulile comerciale i reformele guvernan ei globale.

În acest sens, studiile de caz actualizate ale manualului evoc  difuzarea
actual  a agen iei diplomatice dincolo de puterile consacrate, îmbo-

ind i complicând mecanismele diploma iei multilaterale.
În aceast  cronic  nu ne putem referi la toate conceptele i practicile

de baz  din diploma ia multilateral , dar trebuie s  acord m prioritate
procesului de negociere.

Via a interna ional  ilustreaz  constant practica diploma iei multi-

laterale, care implic  medii complexe de negociere.
Este evocat un exemplu interesant. „Prima negociere comercial

multilateral  desf urat  sub auspiciile OMC a fost Runda Doha,
lansat  în 2001. Cu toate acestea, pentru prima dat  de la sfâr itul
celui de-al Doilea R zboi Mondial, Runda Doha nu a reu it s  se
încheie cu un acord multilateral la scar  larg , iar discu iile de la Doha
s-au încheiat în decembrie 2015.” (p. 346)

Designul i conformitatea institu ional  au un rol cardinal în di-
ploma ia multilateral . Institu iile multilaterale - fie ele globale (ONU,
UNESCO, OMC), fie regionale (UE, ASEAN, UA) - întruchipeaz  re-
guli care modeleaz  comportamentul statelor. Diploma ia multilateral
eficient  se concentreaz  pe designul institu ional (reguli de vot,
mecanisme de solu ionare a litigiilor) i pe conformitate (monitorizare,
sanc iuni, stimulente), f  de care implementarea deciziilor nu este
posibil .

În secolul XXI, o aten ie semnificativ  trebuie acordat  rolului
actorilor nestatali. Într-adev r, dincolo de state, ONG-urile, corpora iile
multina ionale, comunit ile epistemice i societatea civil  particip  la
foruri multilaterale, introducând sau promovând noi priorit i (drepturile
omului, protec ia mediului) i influen ând rezultatele negocierilor pe
teme majore.

Într-o perioad  în care valoarea solidarit ii este rareori men-
ionat  în declara iile diplomatice, manualul analizat are meritul de a

cita aceast  valoare de apte ori. Unul dintre citate spune: „În urma
invaziei ruse ti în Ucraina, cooperarea dintre principalele democra ii
ale lumii a redevenit o grupare geopolitic  proeminent , observat
în consolidarea solidarit ii NATO i în grup ri mai largi, cum ar fi
G7, o reuniune trilateral  anual  a liderilor Statelor Unite, Canadei,
Japoniei, Marii Britanii, Fran ei, Germaniei i Italiei. De exemplu, la
summitul G7 g zduit de Japonia la Hiroshima în vara anului 2023,
liderii democratici s-au angajat la o cooperare mai strâns  în fa a
reapari iei contestatarilor iliberali i autocratici, condu i de China i
Rusia.” (p. 271)

Concluzie
Practica în evolu ie a diploma iei multilaterale apare în m re ia sa

în cartea Introducere în rela iile interna ionale. Diploma ia multi-
lateral  trebuie recunoscut  ca fiind central  în politica global  con-
temporan . Aceasta sintetizeaz  multiple perspective teoretice - re-
alismul care surprinde interesele puterii, liberalismul care accentueaz
institu iile i constructivismul care eviden iaz  normele - pentru a
explica atât posibilit ile, cât i limitele angajamentului diplomatic
colectiv.

Prin integrarea fundamentelor istorice, a studiilor de caz contem-
porane i a pluralismului teoretic, volumul prezint  diploma ia mul-
tilateral  nu ca fiind static , ci ca fiind adaptiv i esen ial  pentru
abordarea provoc rilor globale din secolul XXI.

Întrucât beneficiarii acestei lucr ri sunt a tepta i s  fie în primul
rând studen ii de pe toate continentele, este, de asemenea, potrivit

 cit m un gând final formulat de cei trei autori ai acestei c i volu-
minoase, conform c rora: „Abordarea noastr  din aceast  carte a
încercat s  încurajeze studen ii s  se îndep rteze de politica imediat
a momentului i s  aprecieze problemele complicate care i-au pre-
ocupat de mult timp pe cercet torii i practicienii politicii mondiale.
La cele mai dificile întreb ri ale disciplinei noastre, nu exist  r s-
punsuri u oare. Acest lucru face i mai esen ial s  identific m i s
ne confrunt m cu aceste întreb ri, s  în elegem cum i de ce au pri-
mit r spuns în trecut, s  ne dezvolt m propriile r spunsuri i s  în-

m s  le ap m logic prin dovezi extrase din trecutul bogat i
prezentul fascinant al sistemului interna ional.” (p. 546)

Le dorim tuturor cititorilor o navigare util  printr-un domeniu
fascinant.
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Din lapidarul text de pe coperta a IV-a a volumului de poezie
„Serpentine”, Editura Hoffman, România, 2022, 92 p., cititorii statornici
iubitori de poezie, precum i posibilii exege i sunt informa i c
Mariana Stratulat, poet i publicist, s-a n scut în Co tei din Banatul
Sârbesc. i-a des vâr it studiile generale, liceale i tehnice în Vâr et
i Belgrad. Debuteaz  în anul 2002 cu cartea de poeme „Doar copii”

, la Editura Libertatea din Panciova.
În octombrie 2020 devine director al Casei de Pres i Editur

Liber-tatea din Panciova,. Este membr  a Asocia iei Scriitorilor din
Voivodina (2004) i a Uniunii Scriitorilor din România (2012) A
publicat urm toarele c i de poezie: „Fascina ia invizivibilit ii” (Cluj-
Napoca, Editura Eikon, 2006), „Nocturne” (Panciova, Editura Liber-
tatea, 2012), „Cele mai frumoase poezii” (Drobeta Turnu-Severin,
Editura Lumina, 2021).

Volumul beneficiaz  de o excelent  prefa  a reputatului critic
literar Florian Copcea, de ale c rei considera ii critice nu avem cum
face abstrac ie, dat  fiind pertinen a i juste ea lor i, nu în ultimul
rând, pentru c  are i valoarea unui veritabil, excep ional ghid de
lectur  aplicat  pentru cititorii i, de ce nu, chiar pentru viitorii exege i
ai poeziei Marianei Stratulat.

adar, redutabilul critic Florian Copcea semnaleaz  dintru
început „modernitatea, paradigma european ” adoptat  de poe i
importan i din Voivodina, începând cu Vasko Popa, paradigm  care
se remarc  prin „complexitate semantic , prin nonunivocitatea
sensurilor” rostirii poetice.

Identific , apoi, factura cerebral , reflexiv , gnomic  a discursului
liric, caracteristic  dominant  sub semnul c reia eul poetic poart  „un
profund dialog metafizic cu sinele s u, se las  antrenat într-un joc al
tr irilor existen iale, al realului i al contrariilor”. Tot în acest sens, se
înscriu i „medita iile asupra realului i a sublimei st ri a poeziei”.

Sunt identificate cuvintele-cheie, recenzate în discursul poetic
al Marianei Stratulat: „timpul, t cerea, umbra, pas rea, piatra, cuvântul
i focul”, investite cu plurale sensuri, sugestii i idei poetice în diferite

asocia ii i contexte.
Este subliniat ap sat, în sfâr it, talentul poetei de a crea „sintagme

bogate în valen e stilistice”.
De i pregnanta originalitate a poeziei analizate face dificil  cla-

sificarea ei, noi o apreciem ca postmodernist , cu detectabile influen e
„paradoxiste”, venind direct de la surs , în Voivodina, unde „pa-
radoxismul” lui Florentin Smarandache (savant i scriitor de origine
român , care tr ie te i creeaz  în America) a declan at o adev rat
mod , prin intermediul revistei „Lumina”, care l-a publicat mereu i
din al c rei Consiliu de redac ie face parte de zeci de ani. Imaginarul
poeziei Marianei Stratulat mai relev , de asemenea, similitudini cu
acela al poeziei suprarealiste i cu tu ele i ducturile puternice, exul-
tante, ale poeziei (neo)expresioniste.

De remarcat registrul colocvial al discursului poetic, predomi-
nant epicizat, ce încorporeaz  biografisme i nota ii din cotidianul
anost. Rezult  „fic iuni epice” (Ioan Flora) pe care autoarea le pre-
lucreaz  în paradigm  parabolic i alegoric , adic  exact paradigma
stilistic  din ale c rei unghiuri analitice ne formul m i noi consi-
dera iile critice.

În aceast  accep iune, poezia care d i titlul volumului  „Ser-
pentine”, este o parabol  existen ial  ampl , indubitabil. Titlul însu i
este simbolic i metaforic i trimite la meandrele evenimen iale i
momentele afective ce marcheaz  un destin omenesc în devenirea
lui. Iar cuprinsul poemului, împ it în scurte secven e, este, dup
opinia noastr , o succesiune de mici alegorii pe diferite motive tema-
tice. Un singur exemplu: „Fantome i realit i,/ tr iri i reflec ii,/ popa-
suri în serpentine,/ la doar atât în clipa aceasta/ se rezum  povara/

pe care precum Sisif/ o înal / spre nem rginire”.
Secven  care prezint , indiscutabil, toate notele stilistice

ale unei concentrate alegorii a actului de crea ie  „povara/ pe
care pre-cum Sisif/ o înal / spre nem rginire” (s.n.)

În paradigm  parabolic  sunt scrise i poeziile „Noi i
Cronos”, „Co mar”, „Femeia cu aripi”, „Circ” i altele.

Revenind la antologicul poem titular „Serpentine” remar-
m faptul c  are, între atâtea altele, i darul de a preludia su-

gestiv temele dominante ale întregului volum: timpul în impla-
cabil  curgere, descoperirea propriei identit i, a sinelui pro-
fund, ideal, prin raportare la datele esen iale ale realit ii i
medita ia aproape obsesiv  asupra condi iei estetice a
poeziei.

Versuri care tr deaz  o acut , tulbur toare, u or elegiac
tr ire a sentimentului trecerii i petrecerii timpului: „Câinii
timpului/ din golul inimii mu ”; sau alte versuri memo-
rabile: „Îmb trânesc ca un foc înfrigurat/ în vatr ”; ca s

Mariana Stratulat - Serpentine
sau poezia ca medita\ie

asupra statutului ei estetic
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cit m, în sfâr it, integral secven a cu care debuteaz  poemul i care
se constituie într-o admirabil , rafinat  ale-gorie: „Eu trec ca o umbr
prigonit / i aud în urm  cum plânge piatra/ în care lacrima-mi cre te
i revars / strig tul p rii albe/ înfometând/ timpul”. Dar intarsii de

trimiteri subtile, aluzive, la acela i motiv tematic sunt u or detectabile
în numeroase poezii: „... ne-am conectat spiritul/ la Sursa divin  a
Vie ii/ s  alung m din noi moartea”.

Dar în volum sunt i poezii întregi pe tema timpului ireversibil cu
valoare de parabol  existen ial  puternic , total angajant  de inte-
ligen , spirit i intui ie, precum cople itoarea „Vis” din care ne limit m
la a transcrie doar o secven  de o persuasiv , reverberant  de vibra ii
lirice inefabile: „Acest crud vr jma  - timpul,/ de-a lungul vie ii/ din
curiozitate/ ne calc  în picioare/ i când lumea ne este mai drag / ne
strig  mai luminos/ la poart ”.

Al doilea motiv tematic, c utarea febril , nelini tit  a identit ii
eului poetic, este, de asemenea, abordat în poezii i versuri ce se
re in.

Un interes aparte suscit  prin originalitatea i limbajul liric în
care sunt formulate reflec iile pe tema actului de crea ie. i sunt atât
de numeroase, încât, mozaical, pot contura din convingerile estetice
încorporate o sui-generis estetic  a poeziei.

Dup  cum am mai scris, sunt în volum i câteva poezii întregi cu
valoare de ars poetica, dar noi vom desprinde i din acestea doar
„pl cu e”, cioburi pentru „mozaicul” estetic pe care ni l-am propus:
„Noapte de noapte/ (dup  miezul nop ii)/ zidesc p duri la ferestre/
(s  nu-mi zboare/ din vise/ amintirea p rilor înfometate/ de nemu-
rire)”; „... r stignit  eroic/ într-un poem”...; „... i corzile lirei î i scutur

cerea/ deasupra neziditelor temple”. „Poezia ia mereu alte i alte
chipuri./ Apare din abis,/ din apele subterane ale gândului”... „Poezia
este rana / ce-mi spulber  umbra,/ nemoarte”.; „Numai cuvintele
sunt nemuritoare/ i trec din gur  într-alta/ neîmblânzite”. „Poezia:/
gr unte de grâu/ între o piatr / i aripa cocorului  lir ”. „Pentru un
vers  acoperit  cu/  o  z pad  de  aur/  am  s -mi  pun  via a  în  joc”;
„emo iile/ ca i ideile/ sunt ni te corzi de lir / care pot vibra/ f  a fi
atinse”. i, în sfâr it, aceste încânt toare, superbe versuri din poezia
antologic  „Poetul”: „Poetul nu îl mai roag  pe Dumnezeu/ s -i dea/
curajul de a vedea ceea ce nu e de v zut -/ se spal  pe mâinile p tate
cu/ sângele cuvintelor/ i din copacul ce i-a crescut în gând/ scutur

rile albe./ ... Poetul î i d  via a pentru un cuvânt nerostit?”
Au fost percepute, desigur, „curajul” autoarei de a formula câteva

defini ii ale poeziei mai mult decât interesante, care reliefeaz  cu un
plus de pregnan  una dintre cele mai pre ioase note ale discursului
liric: reflexivitatea sapien ial . De altfel, dimensiunea aceasta,
gnomic , se poate spune c  este una dintre dimensiunile structurale
esen ial ale întregului volum „Serpentine”.

a se face c  versuri decupate din multe poezii, de un lirism
dens, concentrat, devin veritabile aforisme sau defini ii, cum am mai
men ionat: „Poemele încep precum un zid/ de m stire s  se ridice”.
„... Nu uita i ochii mamei l crimând/ când zbura i din cuib”. (Maxim
n.n.) „În versul care îi cre te iarba/ str luce te un diamant,/ un foc, o
stea i câteva aripi”. „Oglinda/ deformeaz  realitatea” (Paradoxism
n.n.). „Fiecare om poart  ca pe o masc / un Alter Ego,/ al lui/ sau
inspirat de la Cel lalt”. „Comoar  de pre / îmi sunt amintirile”.
„Amintirile nesc/ ca dintr-un burete stors/ de apa neuit rii”.

Mariana Stratulat are voca ia i harul formul rilor memorabile, la
cote estetice înalte i s-a înscris, f  îndoial , cu izbânzi literare de
excep ie, str lucite, în rândul celor mai importan i poe i din Voivodina,
Novi Sad - Serbia i din România.

Nicolae MARE}

* Îmb trânit  - prostia devine tot mai inflexibil .
* rerea /judecata/ omului de tept pune-o la butonier , în piept.
* Cu femeie c utat , n-ajungi s i faci cas  trainic .
* Nu peruca-l face pe actor mai conving tor.
* Aplauzele nu au doar menirea de-a încânta, ci i for a de speria.
* De adev r s-a lep dat, i gol-golu  a r mas.
* Nu crede i în adev rul cu chip fardat; nu-i adev rul cel adev rat.
* Mortul chiar e de comp timit, nu de invidiat, cum unii o fac.
* Pe cei mai mul i dintre altrui ti îi g si i în tab ra celor învin i .
* Animalul din om nu prea tie ce-i acela somn.
* Cine vrea, i într-un pâr u se poate îneca.
* Via a-i precum Dun rea, unora le d  ceva  altora totul le ia.
* Banalitatea - câteodat  - ajunge s  fie aplaudat .
* i cei mai mari arti ti Mae trii au avut.
* Aurul n-are via , dar deschide orice poart .
* Banu bine socotit se poate înmul i, dar nu la nesfâr it.
* trâne ea a descoperit i mai descoper  înc  tinere ea.
* trâne ea-i hulit  mai ales de cei care n-o merit .
* Ai grij  cu fericirea cum te por i. În drum l sat , în picioare de
al ii-i c lcat .
* Ai bani ai comodit i, nu vei duce lips  de ho i.
* i într-o pagin  impecabil  se mai strecoar  câte-o gre eal .
* Nu-i po i aplauda pe cei care de mâini te-au legat.
* În primul rând, Cultura ar trebui s -l fac  pe Om s  fie cult.
* Mul i frico i sunt mu ca i de c ei m run ei, nu de dul i.
* Ve i g si r ni care pe viteji îi c lesc.
* Te po i juca cu vorba ta, nu i cu-a altuia.
* Ai de ce te cruci, când vezi c  realitatea curat  e de vorbe goale
înecat .
* efii î i doresc ca papagalii lor s  fie cât mai discre i.
* Cu legi drepte statul se autoconserv .
* Ascunzând-o, durerea devine mai grea.
* Râzi, râzi cât mai tare, atunci clipa cea trec toare - sigur de ciud
moare.
* Nu-i onora i pe calomniatori - r spunzând calomniilor lor!
* Când lumân rile nu mai încap pe tort, e timpul s-o iei din loc.
* Clipa de fericire-i la fel de lung  precum clipa de nemurire.
* Tinere! A c tori, înseamn  a te împlini!
* Minciuna are-n ea puterea de-a spulbera încrederea; uneori pentru
totdeauna.
* Animalul din mine, nu se las  în elat, huiduit, dar mai ales p lit.
* De luat pe veci  aminte. Asasinatul barbar de la Ip (din septembrie
1940 - de Ziua În rii Sfintei Cruci), el r mâne pentru totdeauna
în mintea românului chipul desfigurat de ur  al ungurului.
* Un lucru insolit, dar util pentru un ef. S -l consulte i pe subal-
ternul cel mai umil. A a va afla ceea ce nu- i închipuia.
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Tudor NEDELCEA

Publicat la Editura Junimea, Ia i, 2025, volumul Emiliei Stajila,
Fragmente din Marele Timp (Versuri panlirice i Prozopoeme senten-
ioase) are un „cuvânt înso itor” apar inând Academicianului Mihai

Cimpoi i o succint , dar elocvent  prezentare pe coperta a IV-a, scris
de poetul i Academicianul Ion Hadârc . A adar, doi academicieni ne
recomand  în termeni elogio i o carte de poeme apar inând unei tinere
autoare, cunoscut  mai mult datorit  unui volum excep ional de exe-
gez  literar , Miteme orientale în poezia româneasc  a secolului
XX: AL. Macedonski, Ion Minulescu, Ion Barbu, publicat  de Editura
Academiei Române, Bucure ti, în 2023, la origine teza sa de doctorat,
pentru care a primit mai multe premii literare în România i Republica
Moldova (Laureat  a s pt mânalului Literatura i arta, pentru critic
literar , 2023; Diplom  de excelen  pentru profunzimea cercet rii, a
exegezei operei macedonskiene i promovarea poeziei lui Alexandru
Macedonski în Republica Moldova, 2023; Diploma of excellence
Euroinvent Book, 2024 .a.).

Din prezentarea Academicianului Mihai Cimpoi re inem c  poeta
Emilia Stajila a evitat orice „apartenen  genera ionist  sau la curente
i paradigme în vog ”, modelarea ei spiritual  f cându-se în apropierea

operelor unor mari teoreticieni i filosofi ai lumii, mitologi i istorici ai
religiilor precum Mircea Eliade, Claude Lévi-Strauss, Gilbert Durand,
Ernst Cassirer, i în vecin tatea crea iei marilor poe i „ce au ctitorit
modernitatea liric  româneasc ”. Sunt eviden iate cele dou  registre
ale volumului: discursul panliric i cel reflexiv-eticist, la întret ierea
loc conturându-se o viziune organicist  asupra lumii, „poeta aten io-
nându-ne st ruitor c  suntem  blagian  marca i de marea trecere, de un
joc al destinului, de o angelitate, dar i de demonie, de «eternele di-
leme», de «timpul fugarnic», de nietzscheana voin i romantica do-
rin , de tot ce constituie «Odiseea gândirii»” (...) „Meritul Emiliei
Stajila în calitate de om de tiin i de poet  e
acela de a se angaja într-un discurs interactiv
despre om, destin, care e un dat providen ial i
joc, despre timpul care fuge i despre ceea ce se
întâmpl  nefiresc i nedorit în societatea noastr ,
care genereaz  un vibrant strig t existen ial.”,
conchide renumitul critic literar i eminescolog
Mihai Cimpoi.

În continuarea acestor observa ii, poetul
i Academicianul Ion Hadârc  scrie: „Dincolo

de spectrele tandre ale ecoului de roman  târ-
zie (cu tu e din Bacovia - amurg violet, Cehov
- livada cu vi ini sau Magda Isanos - zei a
Triste e), din poemele Emiliei Stajila transpare/
se aude un alt registru, u or autoironic, parc
delectându-se cu jocul inventat, cu Fragmente
din Marele Timp, cu suvenirele din scrinul m -
tu ii uitate - ale Poeziei clasice, mai torcând
arareori la fuiorul rimelor i ritmurilor înc  bune
de esut/împletit dantel rii.” Aceasta, pe când
„în Prozopoemele senten ioase se resimte un

spirit format în buna tradi ie a culturii clasice i moderne, având toate
ansele s  devin  o voce distinct  a liricii feminine panromâne ti.”

Analizând un poem care ni se pare emblematic, intitulat Am spus i
eu la timpul cuvenit..., a ezat de poet  chiar în deschiderea volumului,
descoperim un discurs liric tulbur tor, o medita ie profund  despre
degradarea moral  a lumii, în condi iile unei a a-zise libert i moderne,
în contrast cu verticalitatea eului liric, înzestrat cu o con tiin  etic
puternic i orientat, din neputin a comunic rii cu semenii, spre dialo-
gul cu Divinitatea. Iat  poezia: „Nu mai gândesc eu ce va fi, ce-a fost,/
Merg tot pe ruine-ale sufletului meu,/ Vegherea amintirilor de ieri nu
are rost,/ R mâne s  dialoghez cu Dumnezeu.// C  nu în eleg nimic m
tot prefac/ De parc  a  fi nebun la un consult,/ Demult m-am înv at
timid s  tac,/ Nu zic nimic, nu are sens, ascult.// De ani i ani, decenii,
secole la rând/ Cine-adev r vorbe te este prigonit,/ Ba mai r mâne-n
temni e z când/ Pentru dreptate i c  n-a min it.// Am spus i eu la
timpul cuvenit,/ La un duel cu idio i am mers,/ Nu-mi pas  chiar de-am

timit/ Din demnitate nimica nu s-a ters.”
Într-o tonalitate melancolico-reflexiv , sincer , uneori amar-ironic ,

eul liric exploreaz  raporturile dintre adev r, suferin i demnitate,
poeta Emilia Stajila construind o viziune asupra existen ei în care
luciditatea devine atât prilej de autoanaliz , cât i surs  de izolare.
Limbajul poetic este direct, confesiv, accesibil, îns  pres rat cu expresii
puternice: „ruine-ale sufletului meu”, „vegherea amintirilor”, „duel cu
idio i” etc., aceast  combina ie între expresivitatea metaforic i fran-
che e creând un lirism autentic, necosmetizat.

În condi iile în care adev rul este prigonit, omul ajunge s  se re-
trag  în sine, s i contemple ruinele sufletului i s i reduc  dialogul
la unul spiritual, cu Dumnezeu, singurul martor incoruptibil. Aspira ia

tre autentic, c tre adev r, neîmplinindu-se, creeaz  omului deziluzie,
suferin  moral , epuizare emo ional i resem-
nare meditativ . Iar motivul dialogului cu Dum-
nezeu este o c utare a sensului dincolo de lume,
o form  de verticalitate moral , de p strare a
demnit ii, în opozi ie cu corup ia i superfi-
cialitatea oamenilor. Poemul, în întregul s u,
contureaz  portretul unui om lucid, dezam git
de o lume în care valorile sunt pervertite, dar
care î i conserv  verticalitatea moral  prin intro-
spec ie, t cere i dialog spiritual. Discursul liric
se articuleaz  astfel în jurul conflictului dintre
autenticitate i mediocritate, dintre adev r i
fals, dintre suferin i demnitate. În pofida de-
ziluziei, eul liric r mâne ancorat în credin a ferm

 noble ea spiritual  a omului integru nu poate
fi anulat  de suferin ele exterioare, chiar dac
acesta este nevoit s  tr iasc  într-o lume care
sanc ioneaz  tocmai aceast  integritate.

În prima parte a volumului, Versuri panli-
rice, descoperim alte poeme sensibile, cu ver-
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suri antologice. Câteva exemple: Dor de lucrurile mici... („Mi-e dor de lucrurile
mici,/ De bunul sim , cire i, izvoare,/ Mai des a  trece la bunici./ Bunicul nu-i... i

 doare...”), derea i ridicarea sufletului („Aspir spre credin , gând bun i
iubire,/ Mai cad, dar iar i inima-ndrept/ i-nfrunt chiar o durere, o dulce ne tire/
Cu rug  profund i-o cruce pe piept.”), Eu m-am n scut cândva, în alt ar ...
(„Eu m-am n scut cândva, în alt ar / Pe care nu o recunosc, s-a-nstr inat./ Nu
vreau s  fiu cuiva ca o povar / Mai bine e s  plec i eu acum, treptat...”), Fulgii din

r, Perle aruncate, Gândul i vioara, Pune lac t la cuvinte, Zei a Triste e .a.
Partea a doua a volumului, intitulat Prozopoeme senten ioase, con ine poeme

în vers liber ce valorific  poten ialul reflexiv al poeziei contemporane, integrând
metafizic teme precum via a, destinul omului, anotimpurile, anatomia sufletului,
fragilitatea identitar , timpul, negocierea cu inevitabilul i resemantizarea finalit ii
în orizontul unei ontologii a devenirii. Un poem puternic, care este i o medita ie
profund  asupra temporalit ii i a modului în care eul liric se raporteaz  la diferite
tipuri de finaluri: narative, existen iale sau afective, este cel intitulat Dialog cu
Deznod mântul, din care cit m ultima parte: „Când vine Deznod mântul în vizit ,/
Dorim un dialog cu el, sau obraznici/ S -l gonim la tribunalul min ii./ Suntem i noi
nestatornici i nesiguri,/ Mai bine renun m la discu ia/ Cu epilogul venit în calea
noastr ./ Totul e spre bine, chiar de sunt regrete!/ E doar un deznod mânt firesc,
înc  viu,/ Nu e acela care cere epitaf.”

Tonul poemului este dat de balansul între gravitate i deta are, în care finalul
nu este perceput ca ruptur , ci ca etap  necesar  într-un continuum al devenirii.
„Deznod mântul” devine aici o figur  simbolic  a situa iilor-limit  (vezi Kierke-
gaard, Heidegger, Jaspers), acele momente în care individul este confruntat cu
propria finitudine, cu necesitatea de a decide, cu responsabilitatea fa  de propria
via . Apari ia Deznod mântului „în vizit ” semnific  intruziunea imprevizibil  a
destinului, imposibilitatea control rii totale a existen ei.

Încercarea de a dialoga cu Deznod mântul sau de a-l goni sugereaz  dubla
mi care a omului, între deschidere i evitare. Aceast  oscilare corespunde tensiunii
dintre autenticitate i inautenticitate. A invita Deznod mântul la dialog ar însemna
asumarea lucid  a condi iei finite, confruntarea cu adev rul propriei existen e. A-l
„goni la tribunalul min ii”, în schimb, echivaleaz  cu fuga în ra ionaliz ri, un mod
de a evita responsabilitatea pentru sensul propriei vie i - ceea ce Heidegger ar
numi fallenness, c derea în neautentic.

Declara ia „Suntem i noi nestatornici i nesiguri” func ioneaz  ca o re-
cunoa tere a faptului c  omul nu tr ie te într-o lume a certitudinilor, ci într-una
dominat  de contingent. Îns , aceast  nesiguran  nu este o deficien , ci o con-
di ie ontologic  fundamental : omul este aruncat în lume (Geworfenheit), obligat

i creeze propriul sens într-un univers care nu i-l ofer  de la sine.
Îns  poemul refuz  o perspectiv  tragic  asupra finalului. Prin afirmarea ca-

racterului „firesc, înc  viu” al Deznod mântului, ni se sugereaz  c  limitarea tem-
poral  nu este echivalent  cu anularea sensului. Dimpotriv , finalurile confer
relief existen ei. Din perspectiv  exis-ten ialist , con tiin a finitudinii intensific
autenticitatea: numai ceea ce are un sfâr it poate fi deplin asumat. În acest sens,
mesajul optimist („Totul e spre bine...”) nu este un simplu refugiu consolator, ci o
reconciliere lucid  cu condi ia uman .

i ultimul vers, „Nu e acela care cere epitaf”, indic  limpede c  Deznod mântul
vizat nu este moartea definitiv , ci un final intermediar, o încheiere tranzitorie.
Acest tip de final este generator de noi începuturi, c ci omul este, în esen , o
fiin  proiectat  spre viitor. Poemul se ali-niaz  astfel unei viziuni filosofice
jaspersiene: situa iile-limit  nu anuleaz  libertatea, ci o clarific , o reactiveaz .
Finalul nu este un punct, ci o interpelare - o chemare la reevaluare i transformare.

Printr-o asemenea lectur , textul poetic devine o medita ie asupra modului în
care omul negociaz  cu ideea de finalitate, f  a o absolutiza. Deznod mântul nu
este o „moarte simbolic ”, ci o ocazie de reconfigurare a sinelui, un moment în
care individul poate alege între auten-ticitate i evitarea responsabilit ii. În acest
cadru hermeneutic, poemul exploreaz  nu doar finalurile, ci i libertatea, nelini tea,
fragilitatea i posibilitatea reînnoirii - dimensiuni definitorii ale existen ei umane
în sens metafizic.

Fire te, suntem îndrept i i noi s  credem c  tân ra poet  Emilia Stajila are
toate ansele s  devin  o voce clar i distinct  a liricii feminine române ti.

Camelia OPRI|A

Vânz torii de oglinzi (Versuri albe)
Au venit i la mine, cu tolbele pline de sticl lefuit ,
promi ându-mi c -n ele te voi vedea mai clar,
mai aproape, mai a mea.
Dar eu aveam deja retina ars  de biblioteci,
de versul lui Baudelaire i t cerea lui ea,
iar în oglinzile lor nu înc pea un vulcan.

Le-am spus s  plece.
Oglinda nu poate re ine iasomia din zori
i nici greutatea unui templu zidit din cuvinte sfin ite.

Iubirea nu se vinde la taraba certitudinilor.

Acum, când m tasea s-a rupt i granitul s-a sf râmat,
nu mai caut reflexii.
Te las s  fii vânt, s  fii t cere, s  fii scânteie.
Nu- i cer s  te întorci, ci doar s -mi scrii atunci când
lumea devine prea strâmt  pentru sufletul t u.
Voi citi printre rânduri nu absen a, ci mugurele de
lumin  în care înc  mai ardem, f  lan uri, f  vin ,
doar noi i timpul care, în sfâr it,
se opre te s  ne asculte.

Taraba cu umbre
Negustorii de suflete n-au chip, au doar pre uri,

i cer un gram de sfin ire pentru un metru de fal ,
i vând oglinzi concave în care te vezi uria ,

în timp ce spiritul t u se chirce te în sal .

Ei se tem de „scrisoarea de adio” pe care ai scris-o,
se tem de omul care se mul ume te cu un minut de gând,

ci un suflet care tie s  se hr neasc  cu t cerea
nu poate fi cump rat, nici vândut, nicicând.

Ei ofer  zgomot când tu cau i „frunza de piatr ”,
i dau granit când tu ai nevoie de un cer senin,

dar sub gheara timpului, marfa lor se de ir ,
amânând doar adev rul: un suflet curat i pu in.

Arhitectura t cerii
Nu- i zidi visul în ziduri ce dor,
Ci în ecoul unui gând c tor;

ci casa de piatr  se surp  sub vânt,
Dar iubirea-i cer ancorat în p mânt.

Negustorul învins
Ce po i s -mi vinzi, când am tot ce nu are pre ?
Un r rit furat dintr-un munte seme ,

i-o f râm  de suflet, pe care-am d ruit-o,
Chiar în clipa în care lumea m-a min it... i-am iubit-o.
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Motto: „Cui i s-a dat mult, mult i se va cere.”
(Luca, 12:48)

Apari ia romanului „Bonanza” (Editura Waldpress,Timi oara,
2026) confirm , înc  o dat , consecven a i gravitatea unei voci lite-
rare deja consolidate în peisajul cultural românesc contemporan.
Autoarea, Mirela-Ioana Dorcescu - prozatoare, poet i cadru uni-
versitar timi orean - propune un text de mare densitate confesiv i
spiritual , în care via a i literatura se afl  într-o simbioz  aproape
organic . Cartea nu este doar un nou titlu într-un „inventar” auto-
biografic consistent, ci expresia unei etape existen iale decisive: con-
fruntarea cu doliul, cu fragilizarea trupului, cu limitele vârstei i, mai
ales, cu interoga ia fundamental  asupra talantului primit. În centrul
romanului se afl , de fapt, o întrebare esen ial : „Domnul te va întreba
ce-ai f cut cu darul t u de har?”

Scrisul Mirelei-Ioana Dorcescu este inseparabil de experien a sa
biografic . Format  în mediul filologic timi orean, cu o carier  univer-
sitar  de excep ie întins  pe aproape patru decenii, autoarea a cultivat
mereu un discurs reflexiv, riguros i totodat  emo ional, dar temperat
de luciditate. So ie a poetului i eseistului Eugen Dorcescu, prezen
marcant  a liricii române ti contemporane, Mirela-Ioana Dorcescu
integreaz  în „Bonanza” dimensiunea conjugal  ca pe un spa iu de
ini iere spiritual i de confirmare a voca iei literare.

Moartea mamei, suferin a fizic  a so ului, presiunea mediului
universitar i blocajul creator constituie fundalul dramatic al roma-
nului. „Bonanza” se na te, a adar, din criz . Dar nu r mâne într-un
registru elegiac, ci se deschide treptat c tre o perspectiv  de reori-
entare i rena tere interioar .

De i structurat formal ca roman, textul dep te grani ele realis-
mului clasic. Ne afl m în fa a unui roman confesiv cu valen e autobio-
grafice, cu o structur  fragmentar , aproape diaristic , în care epi-
soadele domestice alterneaz  cu reflec ii teologice, amintiri, scene

Gheorghe A. STROIA

Harul, suferin\a ]i
responsabilitatea scrisului

din via a profesional i medita ii asupra crea iei. Nu exist  o intrig
spectaculoas  în sens tradi ional. Firul epic este unul interior: trecerea
de la „paralizia” sufleteasc  la asumarea responsabilit ii harului.

Acest tip de construc ie apropie „Bonanza” de romanul de analiz
modern, de literatura confesiv  interbelic i, prin sinceritatea sa, de
autofic iunea contemporan , dar cu o marc  distinct : explicitul cre tin.

Romanul debuteaz  cu o scen  nocturn  de mare intensitate. La
ase luni de la moartea mamei, Arina (alter ego-ul autoarei) este zgu-

duit  de cuvintele so ului, Teodoru: „Domnul te va întreba ce-ai f -
cut cu darul t u de har”. Aceast  replic  devine axul moral al c ii.
Tema talantului nefolosit - inspirat  din parabola evanghelic  (Matei
25, 14-30) - declan eaz  drama interioar  a protagonistei. Scrisul nu
mai apare ca o op iune, ci ca o obliga ie spiritual .

Casa, spa iul central al romanului, este marcat  de absen . Ca-
merele nelocuite - cea a mamei, cea a fiului plecat - sunt descrise ca

spândind „un zgomot de fond perturbant ca un tun sonic”. Imaginea
sugereaz  cu for  poetic  vidul l sat de moarte i dep rtare. În pa-
ralel, boala lui Teodoru limiteaz  deplasarea fizic . Dorul de râu,
visul recurent al so ului, cap  valoare simbolic . Decizia de a cum-

ra un fotoliu rulant marcheaz  un moment de cotitur : acceptarea
limitelor i refuzul izol rii. Ie irea la Bega devine promisiunea unei
noi libert i.

Episoadele ce descriu via a universitar  - examenele, dialogurile
cu colega Nicole, discu iile despre credin  - aduc un contrapunct
realist, ancorând nara iunea în concretul cotidian. Arc-ul interior al
romanului este clar definit: doliu i blocaj - confruntarea cu responsa-
bilitatea harului - acceptarea fragilit ii - reorientarea spiritual  -
decizia de a scrie.

Personajele principale ale c ii exprim , în simplitatea lor, un
echilibru profund, fiecare devenind sprijin pentru cel lalt. Chiar dac
limit rile fizice produc suferin , puterea de a se ridica deasupra lor

mâne admirabil .
Arina este un personaj de o complexitate autentic : fiic  îndoliat ,

so ie devotat , profesoar  universitar , scriitoare în criz , credin-
cioas  aflat  în c utare. Ea oscileaz  între fragilitate i for , între
revolt i supunere. Nu este idealizat . Î i recunoa te naivitatea,
sl biciunile, resentimentele i oboseala. Tocmai aceast  onestitate îi
confer  profunzime i credibilitate.

Teodoru, modelat evident dup  Eugen Dorcescu, este unul dintre
cele mai memorabile personaje masculine din proza confesiv  recent .
Poet, intelectual de mare anvergur , om al Scripturii, el apare simultan
vulnerabil i puternic. Replica sa - „Nu vezi cum mi s-a împu inat
via a?...” - concentreaz  drama vârstei i a bolii. i totu i, el r mâne
mentor, sprijin i catalizator al rena terii Arinei. F  Teodoru, romanul
ar fi fost o elegie; cu el, devine o dram  a responsabilit ii. Personajele
secundare - Nicole, colega universitar , studen ii, prietenii, medicii,
colegii - contureaz  fundalul social al nara iunii i adaug  verosimi-
litate universului fic ional.
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Simbolistica din „Bonanza” este bogat i su-
gestiv . Râul (Bega) devine simbolul central al curgerii
timpului, al libert ii i al memoriei, un spa iu aproape
mitic al re-gener rii. Fotoliul rulant, de i obiect concret,
dobânde te o semnifica ie simbolic  puternic : accep-
tarea limitelor i demnitatea în suferin . Mobilitatea
spiritual  se dovede te a fi mai puternic  decât imobi-
litatea fizic . Casa r mâne spa iul memoriei i al absen ei,
iar camerele goale devin camerele pierderii. În contra-
punct, ritualul lecturii zilnice a Psalmilor, în mai multe
limbi, simbolizeaz  purificarea, continuitatea tradi iei i
ancorarea în transcenden .

„Bonanza” impresioneaz  prin autenticitatea emo-
ional , limpe-zimea expresiei, dialogurile naturale i

integrarea organic  a referin elor culturale i teologice.
Emo ia nu devine niciodat  ostentativ ; ea este filtrat
prin gândire i luciditate.

Ritmul nara iunii este unul lent, reflexiv. Alternan a
dintre stare i luciditate creeaz  o respira ie interioar
specific . Pentru cititorul obi nuit cu intrigi spectacu-
loase, aceast  ritmicitate poate p rea neobi nuit . Di-
mensiunea confesiv  intens  poate crea impresia unor
reveniri tematice, iar referin ele teologice pot îndep rta
lectorul radical secularizat. Dar aceste tr turi in chiar
de natura profund  a proiectului literar asumat.

Romanul poate fi pus în dialog cu proza confesiv
interbelic , cu literatura spiritual  contemporan i cu
romanul de analiz  existen ial . Exist  în el o tensiune
metafizic  ce aminte te de marii introspectivi ai literaturii
române, îns  vocea Mirelei-Ioana Dorcescu r mâne dis-
tinct  prin claritatea i sinceritatea asum rii cre tine.

În cele din urm , „Bonanza” este un roman al fide-
lit ii: fidelitate fa  de mam , fa  de so , fa  de voca ie
i fa  de Dumnezeu. Într-un peisaj literar adesea gr bit

sau dominat de ironie, cartea Mirelei-Ioana Dorcescu
se remarc  prin gravitate, limpezime interioar i o pro-
fund  noble e a gândului.

Cititorul simte, pe m sur  ce înainteaz  în pagini, c
nu are în fa  doar o construc ie literar , ci o experien
de via  transfigurat  prin scris. Emo ia nu este nicio-
dat  patetic ; ea curge discret, asemenea unui râu lini -
tit, dar plin de adâncimi. În aceast  lini te se afl  îns  o
mare for : puterea de a transforma suferin a în reflec ie,
fragilitatea în luciditate i îndoiala în credin . Prin „Bo-
nanza”, Mirela-Ioana Dorcescu se confirm  drept una
dintre acele con tiin e literare pentru care scrisul nu
este doar exerci iu estetic, ci responsabilitate spiritual
i m rturisire.

Dac  ar fi s  rezum m esen a acestei c i într-o
singur  idee, am putea spune c a scrie înseamn  a nu

sa harul s  r mân  t cut, iar „Bonanza” este tocmai
dovada acestei fidelit i fa  de darul primit. Prin since-
ritatea ei, prin echilibrul dintre emo ie i reflec ie i prin
lumina discret  a credin ei care o str bate, cartea devine
mai mult decât un roman confesiv: devine expresia unei
con tiin e vii i a unei voca ii literare tr ite cu demnitate
i cu o autentic  ardere interioar . Cititorul r mâne, la

final, cu sentimentul rar c  a fost martor nu doar la na -
terea unei c i, ci la un moment de adev r interior. Iar
acesta este, poate, cel mai frumos elogiu pe care îl poate
primi atât scrisul, cât i autoarea lui.

Ivan POZZONI
(Italia)

Tardomodernismul trebuie s  lupte împotriva tiraniei criticului literar, a tiraniei
directorilor editoriali i a tiraniei redac iilor. Niciun critic literar, în nicio zon  a
lumii, nu a reu it s  ofere o interpretare semnificativ  a riot-text-ului meu Hai
perso la lingua?! În cele din urm , a intervenit interpretarea autentic  a artistului
(„obiectiv ”), de nivel superior oric rei interpret ri „subiective” a criticului literar
octogenar, care, în 2025, nu a realizat c  critica literar  a suferit o deplasare c tre
critica pragmatic , a a cum, în cadrul semioticii, s-a produs o deplasare a semanticii

tre pragmatic . Tardomodernismul, abandonând critica literar  - anacronism al
ontologiei estetice moderne - se bazeaz  pe pragmatics (Levinson) i pe teoria
argument rii (Habermas/Apel), apelând la argumentarea „subiectiv ” participativ
a comunit ilor de art : bund, kolektivne, adun ri deschise fiec rui artist (auto-
definit, susceptibil de verificare/falsificare estetic ), anonime, aedice, îndep rtate
de ego patismul ontologiei estetice moderne. Scopul este de a crea în cititor, în
profesionist i în modernist o stare de „ oc, ru ine, team i furie”, prin strategii
hiper organizate de atac estetic: dédoublement de Man, ocrpahehne klovskian,
marketing estetic de tip guerrilla anti-neo-consumistic, carnavalizare bachtinian ,
umor/ironie lucinian , citazionism, mistilinguism, gramatic  generativ  (Chomsky),
subversiune/eversion (anarho-individualism al Post-Left Anarchy), model antro-
pologic malinowskian, sociologic ( coala de la Chicago), etnologic (etnome-
todologia lui Garfinkel i interac ionismul lui Mead) al observa iei participative,
polifonie existen ial , anti-ego centrism, claritate hareian , détournement, inver-
siune transemantic , furie ca revendicare a recunoa terii identitare, promovarea
„neurodiversit ii” autiste i sociopatice, burnout artistic i teoretic oscilant (epu-
izare/atac, epuizare/atac, epuizare/atac), interven ionism/activism majakovskian,
concionalitas comizial , destructurare rizosomatic  (Deleuze), deterritorializare
schizofrenic  (Guattari), interna ionalism ca postcolonialism antiimperialist sau
contrahegemonic (Appiah i Appadurai), invectiv , neologism, exaltare a trashului,
desacralizare, suprapunere de registre i nonsens sistemic (Pynchon), r sturnare
oulipian  (Perec), anti metafizic i anti ontologism (analitic, Putnam i Rorty);
Tardomodernismul este foarte departe de pastiche-ul hiper modernist a a cum a
fost definit eronat de Linguaglossa care se bazeaz  pe „imitare” , „incorporare”,
„fals”, „reiterare” (Raymond Queneau), „intertextualitate/ metatextualitate/ archi-
textualitate/ paratextualitate/hipertextualitate” (Gérard Genette), „umor” (Terry
Pratchett i Seth Grahame-Smith). Tardomodernismul reprezint  un „potpourri”
literar, dep ind postmodernismul i hiper-modernismul printr-o tactic  de supra-
sarcin  termonuclear : suprasarcin  lingvistic  (David Foster Wallace), hiper-
trofizare a semnifica iilor, suprasarcin  antinomic  a fundamentelor teoretice,
brutalizare trash, extremizat  pân  la extenuare, a limbajului obi nuit. Scopul tactic
al suprasarcinii este de a scurtcircuita estetica seductiv , business poetry, a Statului
Pontifical modernist, servitor al camorrelor artistice, mecanismelor de insatisfac ie
a dorin ei structurii neoconsumiste, mercantilismului artistic i mestierantismului.
Tardomodernismul, prin concep ia sa de art  ca „interac iune social ”, încearc  s
introduc  un bloc militant i o preluare militar  (hijacking), menite s  opreasc
orice sprijin birocratic al seductivit ii „poeziei elegiace” i al extremei a „auto-
limbajului dilettantesc” al epigonismului Rubik, într-o pia  saturat i cu versuri
cu termen de ase luni, destinate inciner rii, f  nicio lectur  (vid de sens). Solu ia
nu este o nou  ontologie estetic , apropiat  de vechea ontologie estetic  modern :
este o nou  socio/etno/antropologie estetic , engaged, departe de orice perfor-
mativitate distopic . Tardomodernismul este atopico.

Fundamentele
teoretice

magmatice ale
tardomodernismului
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Ion Deaconescu este cunoscut ca poet, eseist i promotor cultu-
ral, iar scrisul lui are adesea o tonalitate meditativ , uneori grav , dar
i o deschidere c tre universal.

Volumul de poezii Ecoul t cerii, ap rut la editura Aius, Craiova,
în 2026, se înscrie în linia poeziei sale reflexive i profund ancorate în
dimensiunea spiritual i identitar . În acest volum, titlul în sine su-
gereaz  o tensiune interesant : t cerea nu e absen , ci devine spa iu
al ecoului, al memoriei, al con tiin ei, al întreb rilor existen iale.
Poeziile exploreaz  frecvent teme precum: rela ia dintre om i divini-
tate, trecerea timpului i fragilitatea existen ei, identitatea cultural
i r cinile române ti, singur tatea i introspec ia.

Poetul prefer  un limbaj limpede, dar înc rcat de simboluri. Poezia
sa nu este o poezie experimental  în sens formal radical, ci mai degrab
una care caut  profunzimea prin simplitate aparent i prin densitate
ideatic . Unele poezii pot avea accente elegiace, altele - o not  de
rug ciune sau confesiune.

Volumul poate fi receptat ca un dialog interior continuu, în care
„t cerea” devine un loc al revela iei, nu al golului. Cititorul este in-
vitat s  reflecteze, mai degrab  decât s  caute imagini spectaculoase
sau efecte stilistice evidente.

„Ecoul t cerii” poate fi citit ca un volum construit în jurul unei
idei centrale: t cerea nu este lips , ci spa iu de acumulare spiritual ,
locul în care se aud cel mai clar întreb rile esen iale. La Ion Deaco-
nescu, aceast  t cere cap  aproape o dimensiune sacr . În multe
poeme, t cerea nu e gol, ci „plin” metafizic. Poetul sugereaz  c  ade-

rul nu se afl  în discursul abundent, ci în
retragere i ascultare interioar .

Ion Deaconescu nu scrie o poezie dog-
matic , ci una de c utare. Dumnezeu apare
mai degrab  ca prezen  intuit  decât afir-
mat  categoric. Aceast  orientare spre lucru-
rile mici indic  o spiritualitate a cotidianului,
apropiat  de tradi ia ortodox , dar exprimat
într-un registru modern. Timpul se percepe
ca o for  care erodeaz , dar i ca o arhiv  a
identit ii. Poetul recurge adesea la imagini
ale trecutului rural sau ale r cinilor.

Un aspect important este economia de mij-
loace. Versurile sunt, de regul , simple i clare,

 ornamente excesive. Dar în aceast  simpli-
tate se acumuleaz  simboluri: lumina, t cerea,
drumul, biserica, umbra, copil ria. Tensiunea
dintre cuvânt i t cere este formulat  direct,
aproape auster, dar cu impact conceptual pu-
ternic. Nu e o singur tate disperat , ci una
asumat , necesar  introspec iei. Aici t cerea
devine instrument de ascultare a sinelui.

Volumul nu impresioneaz  prin spectaculos, ci prin consecven a
unei voci interioare. Este o poezie a încetinirii i a reflec iei, care cere
cititorului r bdare i disponibilitate pentru medita ie. Dac  e citit  în
grab , poate p rea auster , dac  e parcurs  atent devine dens i
revelatoare.

Poezia lui Ion Deaconescu (în special din volumul „Ecoul t cerii”)
devine interesant  tocmai pentru c  el nu apar ine unei direc ii stri-
dente sau experimentale, ci unei linii mai discrete, reflexive, cu adânci

cini în tradi ie i spiritualitate.
La prima vedere, exist  o apropiere, prin interesul pentru limbaj

i pentru ceea ce se afl  „dincolo de cuvânt”, cu Nichita St nescu.
Dar diferen a este esen ial . Nichita St nescu problematizeaz  lim-
bajul în mod abstract, aproape filozofic i ludic („necuvintele”, rup-
tura dintre semn i sens), Ion Deaconescu nu destram  limbajul, ci îl
simplific  pentru a ajunge la esen . Dac  Nichita ar spune: „cuvintele
sunt f pturi vii care ne tr deaz ”, Ion Deaconescu ar sugera mai de-
grab : „adev rul începe acolo unde cuvintele tac”. Cu alte cuvinte,
la Nichita avem o criz  a limbajului, la Deaconescu  o retragere din el.

În poezia lui Ion Deaconescu sim im o apropiere i de Marin
Sorescu, aceast  apropiere venind din aparenta simplitate a expresiei
i din claritatea versului. Sorescu folose te ironia, absurdul, uneori

chiar umorul pentru a vorbi despre condi ia uman , Deaconescu
evit  ironia; tonul lui este grav, meditativ, aproape liturgic. Unde So-
rescu ar scrie: „st m de vorb  cu moartea ca i cum ar fi vecina de
palier”, Deaconescu ar formula mai degrab : „moartea trece în t cere

prin noi, ca o umbr  de lumin ”. Ambii sunt
accesibili ca limbaj, dar efectul este diferit:
Sorescu provoac  un zâmbet amar, Deaco-
nescu - reculegere.

Pe Ion Deaconescu am putea s -l apro-
piem i de Ioan Alexandru. Amândoi cultiv
o poezie spiritual , cu deschidere spre reli-
gios i spre valorile tradi ionale. Diferen a:
Ioan Alexandru este mai imnic, mai expansiv,
uneori retoric; Ion Deaconescu este mai inte-
riorizat, mai re inut. Dac  Ioan Alexandru
spune „slav ie, lumin  care curge peste
neamuri”, Ion Deaconescu spune: „lumina
vine încet, ca o rug ciune nerostit ”. Primul
proclam , al doilea opte te.

Dac  ne gândim la Grigore Vieru, compa-
rarea e relevant  prin dimensiunea identitar
i simplitatea expresiei. Vieru pune accent

pe mam , limb , patrie, într-un registru emo-
ional direct, Deaconescu abordeaz  identi-

tatea mai meditativ, mai pu in sentimental

Ion Deaconescu -
un poet al introspec\iei
]i al tr[irilor profunde

Doina DR{GU|



explicit. Dac  Vieru spune: „în limba ta i-e dor de mama”, Deaconescu
zice: „r cinile mele vorbesc în t cere”. Vieru emo ioneaz  imediat;
Deaconescu cere reflec ie.

Ion Deaconescu nu se las  încadrat rigid într-un curent literar
unic, dar poate fi plasat destul de conving tor la intersec ia câtorva
direc ii, cu un nucleu clar: neo-tradi ionalismul cu dimensiune spiri-
tual-religioas . Este un poet al „tonului sc zut”, dar constant, care
nu caut  s  impresioneze prin form , ci s  lase ideea s  se decanteze
în lini te. El recupereaz  teme i valori specifice tradi ionalismului
interbelic (Gândirismul), dar f  retorica solemn  de atunci. El scrie
într-un limbaj modernizat, mai simplu, mai epurat. Nu idealizeaz
ostentativ lumea rural , ci o interiorizeaz . În acest sens, se apropie
de un neo-gândirism temperat, adaptat sensibilit ii contemporane.

O în elegere mai potrivit  pentru „Ecoul t cerii” ar fi c  poezia lui
Ion Deaconescu este o poezie de c utare spiritual , iar t cerea devine
form  de rug ciune. În acest sens, se înscrie într-o linie contemplativ ,
unde versul devine aproape exerci iu spiritual.

Fiind un autor contemporan, Deaconescu tr ie te inevitabil într-
un context postmodern, dar  nu practic  ironia sau fragmentarismul
tipic, nu deconstruie te discursul, nu mizeaz  pe intertextualitate
ludic , prin urmare poate fi considerat marginal postmodernismului,
dar nu reprezentativ pentru el. Cea mai fidel  încadrare ar fi: poet
neo-tradi ionalist cu orientare spiritual-religioas i expresie mini-
malist-reflexiv . Sau, mai simplu, poezie contemplativ  contemporan ,
de inspira ie tradi ional . El ocup  o zon  aparte: nu e nici experi-
mental, nici declarativ modernist, ci un poet al interiorit ii, care
continu  o linie discret  din literatura român  - aceea în care poezia
devine form  de medita ie.

În volumul „Ecoul t cerii”, poetul valorific  teme specifice tradi io-
nalismului, precum raportarea la sacru, memoria, identitatea i r -
cinile, dar le exprim  într-un limbaj modern, simplificat, lipsit de
retorism. Spre deosebire de tradi ionali tii interbelici (precum cei din
jurul revistei Gândirea), Deaconescu nu insist  pe discurs solemn,
ci prefer  o expresie re inut , meditativ .

La Ion Deaconescu putem vorbi despre raportul dintre efemer i
etern (efemeritatea existen ei umane i aspira ia spre eternitate), ex-
primat printr-o medita ie asupra timpului, iubirii i dimensiunii spi-

rituale a existen ei. „Pentru totdeauna” nu este în eles ca durat
concret , ci ca aspira ie spre absolut. Poezia sugereaz  fragilitatea
existen ei, omul este limitat în timp, dar tr ie te dorin a de a dep i
aceast  limit , iar „pentru totdeauna” devine mai degrab  o stare
interioar  decât o realitate concret  („Inima ta e o fereastr / i nu o
frontier , cum am crezut, cândva”). Motivul iubirii (frecvent la Dea-
conescu) nu este unul pasional, ci interiorizat, aproape spiritualizat,
iar iubirea devine o form  de rezisten  în fa a timpului. Durerea
interioar  este exprimat  prin metafore puternice („Acum, e bolnav ,
frigul i-a înghe at / Sângele...”) , apoi apare singur tatea profund ,

cerea definitiv , iubirea poate deveni o suferin  profund  atunci
când comunicarea dispare, iar unele r ni emo ionale sunt definitive
(„pentru totdeauna”).

Poezia „În fa a ferestrei” surprinde tr irile profunde ale eului
liric, marcate de regret, singur tate i incapacitatea de a în elege iu-
birea la momentul potrivit. Textul se încadreaz  în lirica intim , fiind
centrat pe confesiunea direct  a unor st ri suflete ti intense. Titlul
are valoare simbolic , sugerând un spa iu al reflec iei. Fereastra
devine un element de mediere între interior i exterior, între lumea
interioar  a eului liric i realitatea exterioar . Aceasta delimiteaz
dou  planuri: interiorul, asociat tr irilor eului liric, i exteriorul, re-
prezentat de lumea real . A sta „în fa a ferestrei” implic  o atitudine
contemplativ , dar i o distan are de via , sugerând incapacitatea
de a mai participa activ la aceasta. La nivel compozi ional, poezia
este construit  ca un monolog liric, în care gândurile i emo iile sunt
redate în mod direct. Debutul surprinde dorin a de lini te, care se
dovede te a fi iluzorie, fiind asociat  cu pierderea unei persoane
importante. Astfel, lini tea devine sinonim  cu golul sufletesc. Aici,
fereastra este un simbol al deschiderii spre lume, dar i al distan ei
(privire, nu participare), natura rena te („Se vor bucura, în prim var ,
/ De mugurii pl pânzi”), dar eul liric r mâne izolat, aproape rupt de
via , atmosfera devine o lini te ap toare, totul fiind redat printr-
o imagine poetic  foarte sugestiv : „Se str punge aerul cu un mur-
mur / Auzit doar de b trânul copac”, simbol al naturii martor  la su-
ferin a uman . (Sau poate „b trânul copac” este chiar poetul.) Aceast
imagine accentueaz  ideea de singur tate absolut , întrucât durerea
eului liric nu este perceput  de ceilal i oameni.

În poezia „Odaia copil riei”, autorul abordeaz  tema copil riei,
zut  ca o perioad  a inocen ei i a bucuriei simple. Mesajul eviden-

iaz  frumuse ea momentelor simple petrecute al turi de mam i
leg tura profund  cu natura, sugerând nostalgia fa  de aceast  pe-
rioad . Eul liric evoc  momente din jocul în iarb , contactul direct cu
natura („stropii de rou ”, „florile crude de iarb ”). Imaginile sunt
vizuale i olfactive („iar mirosul florilor de tei”), contribuind la crearea
unei atmosfere calde i lini titoare. În concluzie, „Odaia copil riei”
este o poezie sensibil , care surprinde farmecul vârstei inocente i
nostalgia dup  timpul petrecut în mijlocul naturii i al familiei.

În „Spaima timpului”, poetul abordeaz  tema trecerii timpului i a
condi iei umane. Eul liric exprim  o stare de nelini te i medita ie
asupra efemerit ii vie ii, sugerând fragilitatea existen ei în fa a timpu-
lui. Mesajul poeziei eviden iaz  ideea c  timpul este inevitabil i
transformator, iar omul este marcat de trecerea acestuia. Versuri pre-
cum „c ci nu a fost nu va fi o poveste” sugereaz  caracterul real i
ireversibil al existen ei, în timp ce finalul („iar sculptorul îi va devora
chipul”) accentueaz  ideea degrad rii i a dispari iei. Versurile sunt
libere, f  rim  fix , ceea ce accentueaz  caracterul modern al poeziei
i libertatea exprim rii. În concluzie, poezia surprinde spaima omului

în fa a timpului i a inevitabilei treceri a acestuia, eviden iind fragi-
litatea condi iei umane.

În poezia lui Ion Deaconescu, elementele naturii au un rol esen ial
în construirea atmosferei poetice. „Fereastra deschis ”, „iarba”,
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„frunzele tinere” i „roua” sunt simboluri ale vie ii i ale reînnoirii,
îns  aceste imagini sunt contrastate de ideea plec rii („ai plecat”),
care introduce tema pierderii i a dorului. Timpul este un element
important, sugerat prin referirea la „r rit” i „apus”. Acesta mar-
cheaz  trecerea inevitabil  a existen ei i accentueaz  sentimentul
de efemeritate. Repetarea ciclului natural eviden iaz  contrastul dintre
continuitatea naturii i fragilitatea tr irilor umane.

Ion Deaconescu apare ca un poet al interiorit ii, preocupat de
explorarea sentimentelor profunde, precum iubirea, regretul, singu-

tatea i dorul. Eul liric din crea iile sale este unul confesiv, care î i
exprim  direct emo iile, eviden iind o permanent  nevoie de în elegere
i de comunicare, adesea neîmplinit . Un element definitoriu al por-

tretului s u este sensibilitatea fa  de iubire. În poeziile sale, iubirea
este prezentat  atât ca o experien  luminoas i pur , cât i ca surs
de suferin i dezam gire. Poetul surprinde degradarea sentimentelor
i efectele lipsei de comunicare, sugerând c  iubirea neîn eleas

conduce la izolare i durere.
De asemenea, Ion Deaconescu este un poet al singur ii. Per-

sonajul liric apare frecvent izolat, incapabil s  se fac  în eles, tr ind
într-o lume interioar  dominat  de t cere i reflec ie. Aceast  singu-

tate este accentuat  de motive precum fereastra, t cerea sau dis-
tan a fa  de ceilal i.
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Un alt aspect important este dimensiunea meditativ  a poeziei
sale. În „Rug ciune f  cuvinte”, poetul sugereaz  o form  de spiri-
tualitate profund , în care tr irile nu mai sunt exprimate prin cuvinte,
ci interiorizate. Astfel, t cerea devine o form  de comunicare supe-
rioar . Rela ia cu natura este, de asemenea, semnificativ . Elementele
naturale (ploaia, roua, copacul, prim vara) reflect  st rile interioare
ale eului liric, contribuind la crearea unei atmosfere melancolice i
contemplative. Natura devine un martor t cut al suferin ei umane.

Din punct de vedere stilistic, poetul utilizeaz  un limbaj simplu,
dar expresiv, bazat pe metafore, simboluri i personific ri. Imaginile
artistice sunt sugestive i contribuie la transmiterea unei st ri de in-
trospec ie i sensibilitate.

De cele mai multe ori mesajul poemelor subliniaz  puterea cu-
vintelor de a construi sensuri i emo ii, acestea devenind „o armur
de oglinzi”, simbol al reflec iei i al cunoa terii. De asemenea, crea ia
poetic  este prezentat  ca un proces profund, în care imagina ia i
sensibilitatea joac  un rol esen ial.

În concluzie, Ion Deaconescu se contureaz  ca un poet al intro-
spec iei i al tr irilor profunde, preocupat de teme precum iubirea,
singur tatea i trecerea timpului. Opera sa eviden iaz  o sensibilitate
aparte i o tendin  spre medita ie i interiorizare, definindu-l ca un
creator al liricii confesive i reflexive.

Drept-Zalmoxianului Donares
>Dun[re din Dacia /

Aethicus Ister
(aprox. 21 iunie 424 d.H. - 30 sept. 499)

Ion PACHIA-TATOMIRESCU

Învelitori de-s ascunse vederii p to ilor

Cerul de-aram
de-asemenea-i f cut din aceea i materie,
deasupra acestei p i
unde fusese dat edict de-a ezare de P mânt, de mare,
împreun  cu Soarele i cu Luna,
împreun  cu luceferii, cu stelele i constela iile;

uieli,
rev rs ri de fiere i de certe semne,
i-n asem narea pieilor de m ti

pe-ntinderea de membran  a rev rs rilor de ape,
cu punerea dedesubt, ca sub un voal,
i cu profete[a]s  echipat -n tot ce-i necesar -

supernorul cet enilor,
nu pentru-acele mul imi care cer s  vad
învelitori de-s ascunse vederii p to ilor.

Qui velamine teguntur peccatorum

Caelum aere
massa similitudinem fieri
super ea parte,
qua Terra, quo mare statutum fuerat,
cum Sole et Luna,
astris et sideribus ac stellis ;
discursiones,
suffusiones atque certa indicia
et in similitudinem pellium
extensum aequae membranae
subpositum quasi velum
velandamque ornaturam
supernorum civium,
ne illa agmina possent cerni,
qui velamine teguntur peccatorum.

(Din «Cosmografie»,Waldpress, 2019, p. 274 sq.; traducere din imba latin  de Ion Pachia-Tatomirescu)



W. A. Mozart - 270
Crea\iile concertante

Carmen MANEA
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În postur  de virtuoz al clavecinului ( i mai apoi al pianului, care
începea s  se afirme în perioada în care a tr it muzicianul), al orgii i
al viorii, Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) a fost atras irezistibil
de acest gen, oferind posterit ii un tezaur inestimabil alc tuit din:
27 de concerte pentru pian i orchestr  (printre care un dublu i un
triplu concert), 7 concerte pentru vioar i orchestr , 9 concerte
pentru instrumente de suflat i orchestr , precum i diferite piese,
fragmente i rondo-uri men ionate în catalogul Köchel. Compozitorul
a decis s  elaboreze concertele instrumentale într-o form  tripartit
(alternând tempo-urile repede-lent-repede), în care sunt percepute
originale solu ii de arhitectur i limbaj, dar i formule noi în stabilirea
rela iei dintre solist i orchestr .

1. Concertele pentru vioar i orchestr
 În calitate de fiu al lui Leopold Mozart (renumit violonist i pro-

fesor de vioar , autor al unei metode celebre, extrem de bine apreciat
în epoc ), Wolfgang cânta bine la acest instrument de la vârsta 6 ani,
iar mai târziu a ocupat func ia de concert-maestru al Cur ii din Salzburg
(începând din 1779). Anterior, în 1766, el scrisese concertul Adelaide,
mult timp pierdut i reconstituit în 1933 la editura german  Schott.

În anul 1775, în perioada aprilie-decembrie, genialul compozitor
scrie 5 concerte pentru vioar i orchestr , care se bucur  de succes
i ast zi. În primele 2 Concerte, KV 207, în Si bemol major i KV

211, în Re major, sunt dezv luite deja tr turile principale ale urm -
toarelor crea ii: preferin a pentru form  tripartit i pentru tonalit ile
majore luminoase, în care tehnica violonistic  este subordonat
func iei artistice. În Concertul nr. 3 în Sol
Major KV 216, compozitorul atinge nuan e
expresive excep ionale i se îndep rteaz
de tr turile stilului „galant” (caracteristic
muzicii din acea perioad ). Originalitatea
creatoare se manifest i în mi carea a treia,
Rondo Allegro, în care este introdus un
episod contrastant în tonalitate sol minor.

Dup  3 s pt mâni, Mozart scrie Con-
certul nr. 4, în Re major (supranumit Con-
certul „Militar”, KV 218, cu totul diferit
fa  de Concertul KV 211, compus ante-
rior tot în Re major). Tema principal  a pri-
mei mi ri este energic , conceput  în ritm
de mar , care evoc  str lucirea fanfarei. În
partea final , compozitorul realizeaz  o sin-
tez  original  între forma de rondo i cea de
menuet. George Enescu se num  printre
interpre ii celebri care au cântat crea ii vio-
lonistice mozartiene. Acesta a scris caden?e
inspirate pentru Concertele nr. 4 i nr. 7.
Concertul nr. 5 în La major, KV 219 este o

lucrare îndr git  de soli tii de pretutindeni prin oportunit ile instru-
mentale de excep ie i prin bog ia expresiv  pe care o întruchipeaz .
Referitor la ultimele 2 Concerte scrise de Mozart, au existat incer-
titudini; Concertul în Mi bemol major KV 268 adaug  în compo-
nen a orchestrei un flaut i un fagot. Ultimul Concert nr. 7, în Re
major KV 271-a, se remarc  prin frumuse ea expresiv , prin verva,
bog ia i claritatea ideilor muzicale.

2. Concerte pentru instrumente de suflat i orchestr
În afara celor 9 Concerte pentru sufl tori men ionate deja, crea ia

mozartian  cuprinde mi ri i piese izolate, care au îmbog it lite-
ratura muzical  destul de s rac  a epocii respective. Crea ia sa dedi-
cat  instrumentelor de suflat a fost influen at  de celebra orchestr
a Cur ii de la Mannheim, ai c rei membri aveau i o activitate compo-
nistic  valoroas . Elaborate în form  tripartit , aceste lucr ri se re-
marc  mai ales prin impetuozitatea p ilor rapide i prin poezia re-
veriei mozartiene din mi rile lente (Andante ma Adagio). Concertele
pentru flaut i orchestr  în Sol major (KV 313) i în Re major (KV
314), pun în valoare timbralitatea specific  a instrumentului, dar i
creativitatea autorului. La solicitarea ducelui de Guines, Mozart a
compus Concertul pentru flaut, harp i orchestr  în Do major
(KV 299). Crea ia inspirat , cu un colorit cameral original a fost so-
licitat i interpretat  cu succes de ducele de Guines (la flaut) i de
fiica sa (la harp ). În aceea i perioad  compozitorul elaboreaz Sim-
fonia concertant  în Mi bemol major, pentru oboi, clarinet, corn,
fagot i orchestr  (KV 197-b).

Lucrarea dificil , care reliefeaz  ple-
nar talentul de melodist i ingeniozitatea
lui Mozart, poart  tr turile unor forme
muzicale diferite: serenad , concert, sim-
fonie. Ea con ine caden e de virtuozitate
pentru toate cele 3 p i constitutive.

Au mai fost elaborate 2 Concerte,
pentru fagot i orchestr , ale c ror parti-
turi s-au pierdut. Lista crea iilor concer-
tante dedicate de Mozart cornului (4 la
num r) este completat  de un Concert
pentru clarinet i orchestr . Primul Con-
cert pentru corn i orchestr , în Re ma-
jor (KV 412), cuprinde doar dou  p i,
ambele elaborate în tempo Allegro.

Celelalte 3 Concerte sunt scrise în
tonalitatea Mi bemol major (KV 417,
447 i 495) i con in în mi rile lente
lieduri instrumentale de o rar  noble e
i expresivitate.

Wolfgang Amadeus Mozart
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3. Concertele pentru pian i orchestr
În calitate de compozitor prolific, Mozart a creat lucr ri pe care

le-a prezentat în public în perioada adolescen ei, tinere ii i maturit ii
artistice. Primele 4 Concerte pentru clavecin i orchestr dateaz
din anul 1767 (KV 37, 39, 40 i 41) fiind destinate solistului i unui
ansamblu orchestral redus; erau de fapt aranjamente de muzici
inspirate din sonatele unor compozitori pe care copilul îi admirase în
perioada sejurului parizian). Debutul adev rat în calitate de com-
pozitor al concertelor de pian a fost marcat de Concertul în Re
major, KV 175, scris la Salzburg în 1773, remarcabil prin melodica
generoas , prin verva i originalitatea procedeelor componistice uti-
lizate. În perioada 1776-1777, autorul scrie alte 4 Concerte: în Si
bemol major, KV 238; în Fa major, KV 242, conceput ca triplu
concert; în Do major, KV 246; în Mi bemol major, KV 271, purtând
titlul de Jeunehomme Konzert (dedicat unei pianiste franceze,
apreciat  în epoc ). Urm torul concert, datat în 1779 i men ionat în
manuscris ca fiind destinat a due cembali este îndr gitul „dublu
concert” în Mi bemol major, KV 365. Acest concert are leg tur  cu
muzica româneasc : Eusebiu Mandicevski a redactat facsimile dup
caden ele la mi rile extreme, iar Dinu Lipatti a compus noi caden e
i a promovat lucrarea pe scene europene împreun  cu celebra pia-

nist  Clara Haskil (apreciat  unanim pentru versiunile crea iilor pia-
nistice mozartiene).

Printre lucr rile scrise de Mozart la Viena, Concertul în La ma-
jor, KV 414, constituie un omagiu adus lui J. Cr. Bach, care plecase
la cele ve nice de curând. Tema minunat  a p ii a doua Andante,
este inspirat  dintr-o simfonie a respectivului fiu al lui Bach.
Urm toarele crea ii, Concertul în Fa major, KV 413 i în Do major,
KV 415, îl recomand  pe compozitor în postura de fin cunosc tor al
procedeelor polifonice. În 6 martie a.c., pianista Luiza Borac a oferit
o versiune de excep ie, plin  de verv i de noble e expresiv  a
Concertului KV 415 de Mozart împreun  cu Filarmonica din Ia i. În
1784, Mozart scrie înc 6 Concerte: în Mi bemol major, KV. 449; în
Si bemol major, KV 450; în Re major, KV 451; în Sol major, KV
453; în Si bemol major, KV 456; în Fa major, KV 459. Se spune c
Concertul în Fa major a fost interpretat de Mozart la festivitatea de
încoronare a împ ratului Leopold al II-lea, de la Frankfurt pe Main,

în 1790. Cele 6 concerte scrise în 1784 se remarc  prin bog ia
inspira iei, prin echilibrul construc iei arhitecturale, prin diversitatea
imaginilor muzicale i prin ineditul travaliului dezvoltator. În catalogul

u tematic, compozitorul men ioneaz  c  aceste 6 concerte sunt
destinate pianului i nu cum era men ionat anterior „pentru clavecin
sau piano-forte”.

În perioada 1785-1786, Mozart elaboreaz  înc 6 Concerte: în re
minor KV 466; Do major, KV 467; în Mi bemol major, KV 482; în
La major, KV 488; în do minor, KV 491 i în Do major, KV 503.
Dintre acestea, un loc aparte îl ocup Concertul în re minor, KV
466, gra ie noble ei expresive, originalit ii procedeelor componistice
i atmosferei dramatice pe care o evoc . Prin aspectul sumbru i

intens al muzicii, Mozart anticipeaz  crea iile curentului romantic. El
nu a avut timp s  scrie i caden ele, datorit  timpului scurt avut
pân  la prezentarea în public, când compozitorul-pianist a improvizat
pe scen  caden ele (lucru men ionat de Leopold Mozart în
coresponden a cu fiica sa). Finalul luminos, Rondo. Allegro assai,
în Re major readuce atmosfera însorit  a concertelor anterioare.

Impresionat de frumuse ea muzicii, tân rul Beethoven, sosit la
Viena dup  moartea lui Mozart, a cântat în public cu mare succes
Concertul în re minor i a scris caden ele pentru p ile I i a III-a.
Concertele KV 467 i KV 482 au fost scrise în 1785 i se remarc
prin bog ia tematic i prin minunatele p i lente. Dialogurile ample
dintre solist i orchestr  deschid calea simfonismului concertant pe
care îl vor realiza cu succes Beethoven i Brahms. Concertul în La
major, KV 488 este remarcabil prin prospe imea i luminozitatea pe
care le evoc . În contrast cu verva acestei muzici se afl Concertul
în do minor, KV 491, în care dramatismul i profunzimea semnifica-
iilor ating cote maxime. Muzica aminte te triste ea Sonatei în mi

minor, compus  dup  moartea mamei sale la Paris. În rondo-ul final,
Allegretto, al Concertului în do minor, revin str lucirea, exuberan a
i optimismul ce caracterizeaz  majoritatea crea iilor compozitorului.

Concertul KV 537, remarcabil prin optimismul i exuberan a pe
care le întruchipeaz , aminte te de gloria pianistului de alt dat . În 5
ianuarie 1791, compozitorul prezint  ultimul s u Concert pentru pian,
în Si bemol major, KV 595, în care sunt sintetizate cu claritate prin-
cipiile din cadrul genului concertant. Percepem puritatea melodic ,
unitatea i echilibrul formei, aflate sub semnul incandescen ei crea-

toare. Compozitorul conto-
pe te principiul concertant
(cu opozi ia dintre partea so-
listic i ansamblul orchestral)
i creeaz  fuziuni de forme

(lied-sonat , rondo-sonat ).
Prin contribu iile excep i-

onale din cadrul genului con-
certant, Mozart anticipeaz
cuceririle romantismului mu-
zical, în ceea ce prive te sub-
stan a muzical , cât i reali-
zarea ei artistic .
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Poezia chinez[ shy:
perioada dinastiilor Han

(206 @.e.n. - 219 e.n.)
]i Wei (220-264)

Madalina Virginia ANTONESCU

Autor al poemelor în stil shi intitulate Cântecul frunzelor c zute
i al greierilor întrista i (Luo ye ai chan qu) i al Versurilor pentru

vântul de toamn  (Qiu feng ci), poetul Han Wudi (Liu Che), 156-87
î.e.n., originar din Peixian (provincia Jiangsu) este unul din cei care au
consolidat dinastia Han de Apus1. În primul poem, el folose te imagi-
nile motrico-vizuale spre a sugera aspecte instantanee, fulgurante, ale
unei lumi pustiite, cuprinse de sentimentul predominant al mohorelii,
al golului; pentru poe ii chinezi antici, toamna prime te conota iile
unui anotimp al mor ii (vântul uier tor, bruma, florile ve tejite, frunzele

zute, rândunele plecând spre sud, ip tul gâ tei s lbatice, greierii
întrista i), al p sirii, al dezn dejdii.

China (numit  „continentul spiritului”) se auto-define te în poezia
clasic  shi ca un t râm al vitalit ii, cântând îndeosebi cronosuri ale
de tept rii naturii la via  sau ale plenitudinii vegetale (prim vara,
vara). Pentru poezia de curte, toamna este un simbol al decrepitudinii
umane, al plictiselii existen iale, al decaden ei morale, al pr bu irii
dinastice, al desp irilor dureroase de cei dragi, al marilor dep rt ri
fizice sau suflete ti. Se pot realiza similitudini ale universului shi
„pustiu”, „rece i mut”, supus dezorganiz rii, descompunerii vegeta-
lului (c derea haotic  a „frunzelor ve tejite”, colbul ce „se a terne pe
podeaua de jad”, „iatacul pustiit”, „storurile” de la ferestre „coborâte”,
„vestminte sub iri atârnând t cut”), sentimentul acut al pierderilor, al
amintirilor, al unui trecut inevitabil sigilat, al deprim rii n scute din
imposibilitatea împ ratului-poet de a cuceri i de a controla ritmurile
eterne ale vie ii i cosmosului, tema insignifian ei oric rui sentiment al
omului i a z rniciei vie ii (memento mori), cu poeme simboliste din
spa iul european (poezia lui Bacovia, Minulescu) dar i cu melancolice
compozi ii lirice ale romanticilor europeni ai sec. al XIX-lea (Eminescu).

În poemul lui Han Wudi stau închise unele motive romantice, pre-
cum cel al cuplului de îndr gosti i imposibil de realizat; al diafanelor
amintiri r mase acum ca priveli ti interioare, ale sufletului; motivul
antitetic al peisajelor i decorurilor pustiite (toamna, frunzele ce cad,
iatacul gol) fa  de plin tatea emo iei tr ite i a universului interior;
motivul medita iei filozofice asupra timpului, asupra destinului i iubirii
(ca viitoruri posibile, îndep rtate necru tor de prezentul întrist rilor
acute): „Ochii mei cat  înc  ce-au pierdut./ Cît de frumos a fost! Ar fi
putut/ S -mi mai aline sufletu-ab tut...”. Epitetele simple, pres rate cu
aten ie pre ioas , ca ni te ofrande t cute, în compozi ia delicat  a
textului („vestmânt sub ire”, „podea de jad”, „stor coborît”, „ufletu-
ab tut”), atelaje combinate cu exprim ri eliptice („podea de jad - doar
colbul a ternut”; „iatacul pustiit - rece i mut”; „stor coborît - i frunze
ce-au c zut”), structurarea poemului pe folosirea metodei de observare
instantanee, lucid  a detaliului; linia dihotomic  între frumuse ea cli-
pelor trecute i pustietatea prezent  a peisajului tomnatec concentrat
senzitiv în micro-lumea „iatacului gol”, lipsit de prezen a feminin

diafan , de str lucirea frumuse ii ce l-a împodobit, reprezint  elemente
ale unui poem cu o stilistic i o compozi ie plin  de simplitate, de
elegan , eviden iind atitudini specifice poeziei romantice (triste e,
dor, regrete, mohoreal , privire regresiv , importan a odihnitoare i
confortabil  a trecutului, antiteza cu prezentul pustiit i nep tor).
Asemenea poezii de extrem  fine e sufleteasc , compozi iile lirice ale
lui Han Wudi, reprezint i azi repere pre ioase în canoanele literare
ale Chinei antice.

În Versuri pentru vântul de toamn  (Qiu feng ci), nota iile poetului
sunt surprinderi instantanee ale unei realit i exterioare, profund
organice, ale unei epoci a descompunerii, motiv obsesiv revenind în
compozi iile shi, ca reflexii ale universului interior al poetului; elementele
aeriene („vîntul ce s-a trezit iar”; „norii albi parc -s în zbor”) comple-
teaz  o dimensiune orizontal  preponderent cinetic , din care sunt
extrase aspectele cu înc rc tur  simbolic  ale lumii în prefacere. Sunt
folosite inversiuni („al toamnei vînt”, „ve teji-vor”), epitete adjectivale
simple (nori albi, prag ame itor, amurg necru tor), anti-fraze de tipul
litotei („Nu-i tinere ea st pânind tot irul anilor./ E b trîne ea.”); apar
succesiuni precise de mini-fraze grupate în versuri („Cîntec de flaut.
Tobe bat. Cîntec r sun tor./ Sînt ostenit. Mai trist. S tul de tot ce-i tre-

tor”), de un intens efect cinetic, sporind precipitarea anilor, a sen-
za iilor, prin excesiva luciditate a ochiului poetic înregistrând alert
detaliile prefacerii lumii înconjur toare, ale instal rii toamnei, cu trecerea
rapid  la observarea universului interior.

Constat rile inexorabilei fugi a cronosului, instaurarea etapei b -
trâne ii, amintirile iubirilor trecute înl turate de prezentul vijelios, r z-
boinic, curgând împreun  cu destinele oamenilor,la vale, prin motivul
râului v rsându-se-n Huanghe („cu barca de la Fen plutind sar prag
ame itor/ Cînd trec vîrtejul, undele sclipesc cu-argintul lor”) împletesc
imagini cinetice ale unui acvatic viguros, simbol al energiilor vitale as-
cunse în om. Prin aceste aspecte, poetul combate insinuarea nostalgic
i pasiv  a contempl rii excesive a trecutului (îndemnul la ac iunea

impetuoas , motivul c toriei cu barca, al omului st pân pe destinul
u, al desp irii de valurile în el toare i deprimante ale trecutului,

înscrierea activ  într-un prezent plin de vitalitate, al st pânirii vârtejurilor
râului-via  prin „saltul cu barca” deasupra „pragurilor apelor ame i-
toare”, a „undelor de argint”). Acestea devin un simbol al puterii omu-
lui asupra vie ii dar i al comuniunii sale cu natura, un simbol al r z-
boinicului temerar navigând pe râul primejdios dar mereu tân r, nein-
fluen at de anotimpul mor ii i al putreziciunii (toamna).

Se mai adaug  motivul travers rii etapelor vie ii (barca s rind pra-
guri ame itoare, trecerea vârtejurilor de ap ), al civiliza iei umane mereu
dependente de ap  (cântecele „r sun toare” de pe rm amintind de o
atmosfer  arhaic , tribal , însufle it , d toare de noi for e, încurajând
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spiritul r zboinicului în marea traversare a râului vijelios); intervine
etapa final , a oboselii existen iale, a constat rii inevitabilei b trâne i,
a lipsei capacit ii de a st pâni timpul, a realiz rii limitelor omene ti,
motivul de medita ie filozofic  asupra z rniciei vie ii i al luptei
inutile a omului cu via a indiferent  la dramele i dilemele umane (pre-
text pentru reflec ii paradoxale ale zen-ului i taoismului): „Sînt ostenit.
Mai trist. S tul de tot ce-i trec tor./ Nu-i tinere ea st pânind tot irul
anilor./ E b trâne ea. Simt de-acum amurg necru tor”. Cu aceste cu-
vinte, poemul î i încheie ciclicitatea. Motivul toamnei, ini ial dezvoltat
prin perceperea acut  a descompunerii vegetalului în detaliile realit ii
ce se disipeaz i ele, într-un anotimp al perisabilului, al c derii (prin
simbolul vântului, al norilor în zbor, al gâ telor, al frunzelor ve tejite),
devine un motiv indicând vârstele trec toare ale omului, etapa amur-
gului, a senectu ii.

Verbele la timpul viitor (sugerând inexorabilul, zborul ca plutire
diafan  a norilor sau vânt uier tor, asupra elementelor vitale ale na-
turii) se împletesc cu utiliz ri simplificate sau eliptice ale unui prezent-
clip , resim it acut, precipitat, într-o alert  a fiin ei asupra impercep-
tibilelor semne ale disip rii timpului: „-s în zbor”, „ve teji-vor”, „-n sud”,
„-n copaci”, „are”, „sar”, „tînjesc”, „sclipesc”, „bat”, „sînt ostenit”,
„simt”, „e”, „nu-i”). Exprim rile contractate, populare, ale verbelor,
precum i elipsele de predicat sunt frecvente, sporind prin extrema
contrac ie a versului, senza ia fragment rii timpului i a spa iului în mii
de elemente disp rând („parc -s în zbor”, „gî te-n sud”, „frunze-n co-
paci”, „imn crizantemelor”, „cîntec de flaut”, „cîntec r sun tor”, „mai
trist”, „s tul de tot”).

Introducerea unor antiteze între plantele pieritoare (crizantemele,
simbolizând domnia toamnei) i cele simbolizând nemurirea, gra ia,
planul celest al frumuse ii (orhideele), precum i cele apar inând
toamnei (apoteoze ale frumuse ii ce se deschid în paradoxalul anotimp
al descompunerii i ve tejirii naturii, ca o alt  fa  a acestui cronos
bizar) construie te planuri complexe ale poemului (descompunere,
moarte versus rezisten , nemurire, versus triumfala inflorescen  a
toamnei). Ni se atrage aten ia asupra diversit ii formelor (fiin ri,
pseudo-fiin ri - frunza ve tejit  - i nefiin  - putregaiul vegetal ce a
fost o frunz  ve tejit ) în cadrul aceluia i anotimp, deci asupra aspec-
telor contrastante ale vie ii, prin simboluri antitetice de mare expre-
sivitate („ierbi ve teji-vor”; „frunze-n copaci ce mor”, „doar orhideea
are flori” i „imn crizantemelor”), poten ând vitalitatea unui anotimp
considerat al descompunerii dar care con ine surse inedite de apari ie
i etalare a frumuse ii naturale, simbolizând vârsta maturit ii târzii dar
i a majest ii, prin splendoarea imagistic  puternic  a culorilor toamnei

(crizantemele).
Regatul Han de Apus na te astfel, dinastii de împ ra i-poeti din a

ror oper  literar  ne-au parvenit crea ii lirice de o mare sensibilitate,
surprinz toare fa  de epoca istoric  r zboinic , aspr , a f uririi i
consolid rii acestui stat antic.

Poetul Ruan Ji (Si Zong), 210-263, din Chenliu Weishi (provincia
Henan), care a tr it la sfâr itul dinastiei Wei i începutul dinastiei Jin,
este cel mai important dintre membrii grup rii literare „Cei ase în elep i
din crângul de bambus”, fiind i unul din primii poe i romantici ai
Chinei2. În faimoasa compozi ie liric  intitulat Yong huai (Sim minte),
el ia atitudine împotriva intrigilor politice ale vremii i a vie ii de la
curte, c reia îi denun  venalitatea, frivolitatea, sub forma unor versuri
desf urând o melancolie elegant , folosind aluziile, metaforele, epi-
tetele, simbolurile evocând efemeritatea omului i a timpului, via a ca
o c torie în necunoscut, aventura cunoa terii umane, în elepciunea

tat  în urma studierii anturajului i a vie ii de la curte - devenit
motiv de reflec ii filozofice. Toamna, evocând un anotimp premerg tor
al sfâr itului unui ciclu cronologic, al mohorelii i dec derii unei civi-

liza ii, al unei dinastii pe care o deplânge, este ilustrat  prin simbolistica
frunzelor ve tejite, des întâlnit  în poezia clasic  shi (o lamentatio
asupra inexorabilei dec deri a dinastiilor i împ iilor lume ti, o cu-
getare în stil romantic asupra motivului vanitas vanitatum i asupra

rniciei tuturor intrigilor de la curte, asemuite „florilor în ve tejire”
aduse de „timpul c derii”, toamna). Epitetele simple adjectivale i adver-
biale („noaptea-ntunecat ”, „gîsca-nsingurat ”, „semin e-naripate”,
„munte de-apus îndep rtat”), inversiuni („grele nelini ti”, „vechi palat”,

ip  departe-afar ”), personific ri („luna- i arat  chipul splendid dup
perdea”), metafore („ca flori în ve tejire, i fericirea piere./ Volburi i

cini în vechi palat”) se adaug  unor imagini cinetice surprinzând
via a omului într-o rutin  obositoare, lipsit  de sens („m  duc i vin
într-una”, „semin e-naripate, luate de vînt, zboar ./ Timpul c derii pare
acum s  vin ”; „îmi îndemn calul./ Voi pleca departe”). Aceste imagini
motrice sunt întrerupte de „a tept ri” inutile, cople ind cu angoas
fiin a poetului, sub impresiile unui complex de factori temporali, prilej
de medita ii filozofice asupra sensului lumii („în noaptea-ntunecat ”,
„vînt vine i-nfioar ”, „ce întristat / mi-e inima! Ce grele nelini ti m-au
lovit!” „fericirea piere”).

Pentru a r spunde într-un fel optimist peisajului întunecat i poso-
morât ce-l înconjoar  (poetul folosind extinderea progresiv  a cadrului
exterior observabil, de la beznele unei nop i acoperind lumea - simbol
al decrepitudinii universale - având în vedere curtea regal  a dinastiei
Wei surprins  în perioada sa de sfâr it i metafora toamnei, a nop ii, a
„vîntului ce-nfioar ” fiin a uman  zgribulindu-o, a dep rt rii i plec rii
„spre muntele-de-apus”, punct îndep rtat într-un spa iu nem rginit
ori tema decaden ei lumii), Si Zong evoc  diferite ipostaze ale fiin ei
umane ce caut  s  reziste acestei colosale înfrigur ri a naturii aflate
sub simbolul nop ii i al toamnei, sub ip tul gâ tei s lbatice (semni-
ficând dep rt rile, alienarea poetului fa  de lumea veche pe care o
dezavueaz  pentru descompunerea sa moral i politic , el asistând la
sfâr itul unei lumi, al unei dinastii) .

Una dintre aceste ipostaze este cea a muzicantului, gonind in-
somnia i deprimarea eului, cântarea la instrumentul muzical numit qin
devenind o expresie a frumuse ii sonorit ilor ce deschid por i celeste
de inspira ie, conectând poetul la armoniile nev zute ale lumii, la re-
zonan ele secrete ale nop ii ce se preschimb  acum din împ ie a
beznelor i a nelini tilor nel murite ale fiin ei umane, în prilej de emo ie
liric i de comuniune cu ipostaza luminoas a nop ii („m-a ez i-
ncep cîntare la qin, corzile-nstrun./ Luna- i arat  chipul splendid
dup  perdea”). Se observ  apropieri ale poemului de conceptul ut
musica poesis specific poeziei moderne, cu r cini în conceptul
hora ian împrumutat i el de la Plutarh (ut pictura poesis), în care
evenimentul exterior, observa ia peisajului din afar  devine pretext
pentru o concentrare a eului liric asupra decod rii sentimentelor interi-
oare cu ajutorul muzicii, al instrumentelor muzicale i o expansiune a
acestor nota ii privind propriul interior asupra lumii exterioare, infuzate
astfel de eul liric, devenit i reg sit totodat  ca univers personal.

Muzica nu este doar simbolizat  de Si Zong prin instrumentul qin
ca armonie a exteriorului ci este i o aluzie la interiorul poetic, tradus i
el prin muzici personale, o muzic -poezie descifrat  de poet prin instru-
mentul muzical qin împletind versifica ia cu inspira ia poetic  (anticul
i complexul concept de poezie care se cânta dar se i dansa”, într-o

multi-dimensional , sublimat  expresie a eului artistic). În arta sa po-
etic , Verlaine reface pentru „poezia modern  (curentul simbolismului)
aceast  veche conexiune între poezie i muzic , întâlnit  în poezia
antic  oriental  (poezia este o muzic i se exprim  prin muzic , ea tre-
buind s  sugereze cuvinte, nu s  le indice cu exactitate). Respingând
o poezie analitic  sau descriptiv , Verlaine ne face aten i asupra vagu-
it ii cuvintelor, for a lor rezidând în nuan e, în clarobscurul senza iilor,
în imprecizia st rilor suflete ti, o ambiguitate în permanent  mi care
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(formare-disipare) ce alc tuie te un „halou” al cuvântului, îmbr cându-
l în inefabil. Dar acestea sunt mijloace ale artei, opunându-se preciziei
observa iei ce ar nimici întregi universuri lirico-muzicale prin e uarea
într-un plan lipsit de mister, de simbol, de acea exprimare aluziv  („de
la musique avant toute chose/ de la musique encore et toujours!”,
acest credo enun at de Verlaine i continuat de Mallarmé în lucrarea
sa Divaga ii/1896).

Poetul Si Zong se auto-observ  într-o continu  mi care dublat
de „a tept ri” c rora nu le g se te r spuns, decât în fatala trecere a
cronosului terestru în jurul s u i peste sine; de la percep ia actual  a
vîntului „ce vine i-nfioar ”, a gesturilor care întrerup armonioasa
melodie nocturn  la qin, tabloul se extinde pân  la o nota ie posomorât
a peisajului exterior cuprins de venirea „timpului c derii” (al frunzelor
ve tejite, al ofilirii florilor, al pr bu irii dinastiei Wei, prin metafora
„volburi i m cini în vechi palat”). Aceste descrieri pline de triste e
i melancolie, semn al incapacit ii omului de a se ridica deasupra vre-

murilor, sunt acum prilej de c torii spre puncte ale orizonturilor de-
rtate, fa  de centrul mort, ve tejit, al fostei puteri dinastice, „vechi

palat” p sit, plin de b rii).
Aceste motive lirice, al ruinelor contemplate sub clar de lun , al

cânt rilor melancolice i însingurate, al insomniilor, „grelelor nelini ti”,
al medita iei filozofice asupra temei sic transit gloria mundi, apropie
acest poem antic de poezia romantic  european . Dep rtarea de melea-
gurile stinse, moarte, ale ruinelor palatului, de t cutele simboluri ale
unor m re ii acoperite acum de „m cini i volburi” devine o c utare
a noii cunoa teri, a unei noi vitalit i i a unor noi sensuri de c tre
poet. De la observarea „c rii ad postite-n trestii”, a „piersicilor i
prunilor în zorii din gr din ” (metafore ale ridic rii dinastiei Jin), a in-
spira iei lirice deplasându-se necontenit, spre alte z ri, în sâmburi ai
unor noi civiliza ii, sensuri i lumi („semin e-naripate, luate de vînt,
zboar ”), a antitezei dintre aceste puncte cinetice roditoare i ano-
timpul „c derii care pare acum s  vin ” (pr bu irea dinastiei Wei),
poetul alege dep rtarea de acest inut al fericirii pierdute, al b riilor
i „vechilor palate”, spre destina ii mitologice i spirituale semnificând

cunoa terea ca deta are senin  de perisabilitatea lumeasc  („muntele
de-apus îndep rtat” simbolizând s la ul a doi în elep i ce nu voiser
a se supune noii dinastii).

Triada peisaj politic-cronologie personal i temporalitate terestr
(„E sear ... trece anul... totul a fost rostit”), percep ia emotiv  a trecerii
timpului în diferite volute intersectate (nocturn , anual , familial , di-
nastico-politic , existen ial ) duc la medita ii asupra rostului omului
într-o lume sortit  inevitabil pieirii, senza ie cople itoare pentru poet
(„de grij  singur cine n-a reu it s i poarte,/ s i mai iubeasc  fiii,
so ia, cum mai poate?”) poten at  de anotimpul hibernal, al înghe ului
sentimentelor, al lumii, al vitalit ii, al ruinelor fostelor palate ce, „sub
chiciura-nghe at  ierburi au împietrit”. A treia parte a poemului con-
tureaz  o revenire cronologico-spa ial  la timpul de început, cel al
cânt rii nocturne la qin în „odaia pustiit ”, devenit un simbol al a tep-

rii i al reveriei întristate a poetului, prilej de cuget ri deprimate asu-
pra viitorului, asupra condi iei singuratice a omului ap sat de vremuri
ostile, asupra „c rii nem rginite” i goale a lumii, de unde i angoasa
lipsei oric rui punct mi tor, vioi, indicând vreo prezen  uman .

Poemul se încheie în tonalit i ap toare, similare poemelor baco-
viene i minulesciene, asupra lumii pustii, lipsite de centralitatea sim-
bolic  a vitalismului dinastiei Wei, înlocuit de un timp al mor ii, al pus-
tiirii, al sfâr itului unei lumi-culturi dup  care, în viziunea sa, nu mai
exist  alte începuturi decât contemplarea deprimat  a singur ii (me-
tafora poetului „plecat în c torie”, departe de palatele ruinate, de
universul mor ii, al nop ii, al insomniilor). Versul „Singur în a teptare-
n odaia pustiit ” evoc  o atmosfer  debusolant , dup  pr bu irea
dinastiei Wei, în care poetul se întreab  trist, retoric: „Oare pe lîng

cine un trai tihnit m-a teapt ?”). Dincolo de odaia sa din care cântecul,
toamna, noaptea au amu it, intrându-se în iarn  (anotimp al nefiin ei,
al înghe rii, al pustiului alb, al inexorabilei dispersii temporale), poetul
resimte acut evenimentul politic al dispari iei dinastiei Wei, comparat
cu o pustiire a universului, cu o nem rginire rece, golit  de prezen e
umane, peisaj escatologic, lipsit de centru, de ordine, de comand , de
ra iunea de a fi („ies i m sor cu ochii calea nem rginit -/ nici car, nici

tor nu se arat ”).
Poetul se asemuie te unei „fiare h ituite”, unei „p ri pierdute”,

indicând haotice destina ii, r ciri f  orizont i f  speran , defi-
nindu-se prin condi ia unei „grele singur i”, a unui cinetism debu-
solant, acoperind „Cele Nou  Provincii” denumire metaforic  a Chinei
i „piscurile” muntoase ale acesteia.

Ultimele versuri sunt înc rcate de triste ea acestei condi ii de pe-
regrin, sporit  de contemplarea unei lumi înghe ate, a unor ruine cu
„ierburi împietrite”, metafor  a unei epoci lipsite de conduc tor-sim-
bolizat alegoric prin astrul solar d tor de lumin , ordine, ra iune, si-
guran  („Soare pierind. Mi-e gîndul la cei ce i-am iubit./ Scrutînd

untru-n suflet, lor versul li-l trimit”). Confesiunile de final ale poetului
constituie o dedica ie a poemului c tre fiin e dragi dintr-o lume trecut
pe care nu o mai poate reînsufle i, prins  în înghe ul hibernal, simbol
al sfâr itului unui ciclu istoric-civiliza ional, dinastic i anun ând o
nou  lume, la care poetul, debusolat, nu mai se constituie într-un ele-
ment al acesteia, r mânând în afara ei, în atitudine de contemplare
filozofic  (fugit irreparabile tempus), o postur  preferat i de poe ii
romantici europeni ai sec. al XIX-lea.

Poetul Cao Zhi (Zi Jian), 192-232, din regatul Wei, al treilea fiu al
regelui Wu Di i al treilea membru al grupului imperial de poe i San
Cao (Cei trei Cao), este autor al unei opere literare (volumul Cao Zi
Jian ji/ Culegerea lui Cao Zijian), cu poezii în stil shi dar i cisao
(specifice rii Chu), precum compozi ia liric  intitulat Za shi (Stihuri)3.
Aceasta este inspirat  de motive ale medita iei filozofice, ale poeziei
sapien iale (z rnicia lucrurilor i a aspectelor lume ti, efemeritatea
frumuse ii ce nu poate fi capturat  de o lume trec toare prin esen a sa;
într-un fundal simbolic rezidual întâlnim tema vedic  a lumii-iluzie
asem toare fluturelui, zâmbetului, femeii în el toare ce apar ine i
ea, altor lumi, evanescente i de necuprins, de neîn eles în lumea p -
mântean , expresii ale diafanelor prezen e ale altor t râmuri ale esteti-
cului pur, atemporal).

Fantasticul de tipul basmului i al cosmogoniilor se împlete te
cu observa ia acut  a trecerii omului prin lume sub o condi ie a limit rii,
a înstr in rii de planurile lumilor superioare, elemente al turându-se
unei medita ii asupra incapacit ii lumii terestre de a re ine i a dezvolta
frumuse ea, element al t râmurilor celeste ale nemuritorilor, ale gra iei
nesfâr ite, de neîn eles în planul în care este surghiunit poetul. La
acestea se adaug  tema naturii însufle ite în comuniune cu universul
emo iilor poetului, semn al conexiunilor inefabile cu t râmurile nev -
zute ale eternelor frumuse i zâmbind prin intermediul aspectelor efe-
mere, celor din planurile de jos („timpul le ve teje te pe frumoase.../
cui îi zîmbe ti astfel, fermec toare?/ E anul pe aproape de sfîrlit -/ mult
vei p stra prea frageda- i splendoare?...) se întreab  retoric poetul,
cugetând melancolic asupra originilor întrist rii, lipsurilor, sl biciunilor
i z rniciei lumii terestre, asupra ciclicit ii vie ii (elemente budiste
i mitologice ale poemului). Sunt totodat , aluzii la elementemitologice

ale poemului, lianturi subtile între vizibil i invizibil, între lumile cog-
noscibile, surprinse în aspecte ginga e ale frumuse ii, generând mo-
tive de inspira ie poetic i de sublimare a fiin ei umane n zuind c tre
sim iri înalte, introducând conexiuni cu lumi celeste ale muzelor i
frumuse ilor nepieritoare („frumuse ea din Regatul de Sud” este privit
metaforic, ca o auror  înveselind i înc lzind cu aspectele sale celeste,
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mohorâtele i banalele inuturi de jos, expresie a eternelor frumuse i
ale lumilor elevate, unde s luiesc muzele poetului: „...o frumuse e/
ce-ntrece-n str lucire pruni i piersici!/ Cînd iese aurora-n nord, pe
Changjiang/ Cutreier , iar seara e în ostrovul Xiang”.

Compara ia dintre planul terestru, definit prin superlativul vegetal
(ar tând aluziv, splendoarea inflorescen elor copacilor-simbol ai ne-
muririi i frumuse ii, ai purit ii i inefabilului, ai gra iei i delicate ii,
conecta i cu prezen a feminin  fugitiv , din „Regatul de Sud”, evocat
misterios, asemenea trecerii unei „aurore”) i planul celest, al a trilor
ce „cutreier ” t râmuri cu fluvii i ostroave, aranjate în geografii sacre,
nev zute, inaccesibile muritorilor, introduce în compozi ia liric  un
nivel sideralo-mitologic specific poemelor chineze ti tradi ionale.

Interesant  este ipostaza feminin din care Cao Zhi î i alc tuie te
poemul, desf urând o es tur  liric  oscilând între persoana întâia,
adresarea interogativ  la persoana a doua i cea la persoana a treia
singular, expresie a m iestriei sale artistice („el, r cind la mii de li
plecat...”, „cu care barc  s -l ajung pe-un mal?/ ce grea povar -ndur
însingurat ”, „spre cel plecat, gîndul cu ea-l trimit/ în ip tu-i, poate
durerea-mi curm ”, „cui îi zîmbe ti astfel, fermec toare?”, „într-un
regat în sud, e-o frumuse e”). Motivul tradi ional al gâ tei s lbatice ce

ip  lung”, simbol al dep rt rii de cei dragi, al spa iilor necuprinse i
al c derii în melancolice evoc ri ale universului familiar, trecut, se
împlete te cu motivul timpului trec tor, al florii ve tejite, al nesfâr itei
ciclicit i a anotimpurilor, simbolizând i civiliza iile, dinastiile, efeme-
ritatea m re iei i a preten iilor omene ti de a fi asemeni sublimelor

râmuri celeste.
Constituirea poemului pe sentimentul acut al planului terestru,

simbolizat de spa ii întinse i p site, de în imi pustii i de un acvatic
ap tor, „curgând” înspre z ri nedefinite, în antitez  cu un plan ne-
numit, doar sugerat prin omisiunea sa, al celestului, imortalit ii, fru-
muse ii ve nice, al gra iei des vâr ite, formeaz  un ax compozi ional
lirico-filozofic de tip romantic („pe înalte turnuri vîntul trist se-abate”,
„fluvii i lacuri-adînci, departe”, „zboar  spre sud o gîsc i, deodat ,/
cînd trece, ip  lung... ce întristat !”, „dar nu mai e-n v zduh... a disp -
rut.../ aripa-i doar sfî ie-n suflet, urm ...”).

Definim progresiv, prin fiecare strof  a poemului, o anticipare a
conceptului de anti-mimesis, în care rostul liricii nu mai este cel de a
descrie realitatea exterioar  ci de a surprinde emo iile inefabile ale su-
fletului uman impregnând peisajul exterior pân  la intuirea unui alt
univers i conexiunea cu nev zute, incognoscibile aspecte ale altor
lumi în care poetul devine unicul traduc tor al antiteticei rela ii în -
untru-afar . Realitatea interioar  infuzeaz  peisajele monotone, noc-
turne, îndep rtate, descrierea oscilând de la observa ia panoramic a
„fluviilor ce se pierd în zare” i a „turnurilor înalte” b tute de „vîntul
trist”, la detaliul concret sporind melancolia („gîsca ipând în zbor” i
disp -rând, fata frumoas  din Regatul de Sud, privit  de poet de la
dimensi-unea „turnurilor înalte”, ale unui plan vertical sumbru, gotic
aproape, înconjurat de lacuri i de „p duri aprinse-n miaz noapte” -
un simbol al toamnei sau al r ritului solar potopind paradoxal,
„apusul” vege-talo-geografic) poart  în ele expresii ale sanctuarului
sufletului poetului, relev ri personale ale sentimentelor sale,
expansionând asupra lumii exterioare pân  la dimensiunea lumin rii
propriului eu.

Între sufletul poetului i natur , în eleas  ca o expansiune-templu
a propriilor st ri suflete ti contradictorii, nehot râte, a unei vaguit i
melancolice cu mii de nuan e pe care poetul se str duie s  o sugereze
cu ajutorul simbolurilor tradi ionale ale poeziei chineze ( ip tul gâ tei

lbatice, barca, prunii i piersicii înflori i, frunzele ve tejite) se înfirip
o rela ie osmotic  eviden iat  de diferite elemente simbolizând st rile
suflete ti ale poetului transpuse în elemente ale peisajului exterior.
„Turnurile înalte”, „vîntul trist”, „p durile aprinse în miaz noapte în

zori”, „fluviile i lacurile adînci, departe”, „zborul gâ tii s lbatice”,
ip tul gâ tii s lbatice”, vedenia „frumuse ii din regatul de sud”, ase-

muit  cu „livezi de pruni i piersici”, cu mersul „aurorei”) devin transla ii
ale admira iei, încânt rii, triste ii, dorului dup  cei dragi, încercate de
poet ca extensii ale st rilor suflete ti, din care se ese în plan metafizic,
o poezie de cunoa tere (motivul inexorabilei treceri a timpului i a
omului prin lume, lipsa sensurilor certe, a clarit ii prin trans-tempora-
litate).

Poetul folose te împletirea verbelor la gerunziu (r cind), a elip-
selor de verb („fluvii i lacurile-adînci, departe”), cu verbe la conjunctiv
prezent (s -l ajung), în es tura dens  a verbelor la indicativ prezent
(zboar , trimit, nu mai e, curm, sfâ ie, -ntrece, iese, cutreier , ve te-
je te), sugerând o ac iune peste timpuri, spre o a teptare fatalist , a
unui viitor al inevitabilei descompuneri universale („mult vei p stra
prea frageda- i splendoare?”). Un alt mijloc literar specific poeziei
moderne îl surprindem în aceast  compozi ie liric  antic  a Extremului
Orient, anume eul dedublat, poetul folosind o ipostaz feminin i
realizând o rela ie osmotic , egoul liric-natura din ipostaza unei fete

teptând plin  de dor, reg sirea celui plecat departe („el r cind la
mii de li plecat...”, „cu care barc  s -l ajung pe-un mal?/ ce grea povar -
ndur însingurat ”, „spre cel plecat, gîndul cu ea-l trimit”), spre a reveni
la ipostaza unui observator impersonal, admirator al frumuse ii femi-
nine trec toare ca toate aspectele acestei lumi (motiv romantic vanitas
vanitatum): „e anul pe aproape de sfîr it -/ mult vei p stra prea frageda-
i splendoare?...”? întreab  retoric poetul, înconjurat de cople itorul

sentiment al chipului iluzoriu al acestei vie i pe care nu o poate în elege.
Întrez rim aici motivul lumii-maya (venit pe filon budist provenit i el
din perspectiva filozofic  vedic , întâlnit la poe ii romantici europeni
ai sec. al XIX-lea), impregnat de nel murita stare de triste e cu care con-
templ  sfâr itul unei lumi. Este vorba de o reiterare a conceptului calpa
yuga, al erelor false sau iluzorii, prin care fiin a etern  se scufund  în o-
ceanul de pove ti-cuvinte, în vaguitatea nedefinit  a lumilor poten iale,
spre a- i extrage vigoarea noilor sensuri, noile baze ale poeziilor-lumi.

Pentru poetul Cao Cao (Meng De), 155-220, originar din regatul
Wei ( inutul Anhui) i rege al rii Wei (sub numele Wu Di), care, îm-
preun  cu cei doi fii ai s i, a format grupul de poe i San Cao4, interesat
de func iile metafizice ale esteticului, poezia shi devine i ea un instru-
ment al definirii dimensiunii estetice (ca o poezie de cunoa tere). În
poemul Contemplu-al m rii nesfâr it (Guan cang hai), gerunziile
creeaz  înc  din primele strofe un prezent în suspensie, cu rol de-
scriptiv, poten ând alegoria m rii-via , întâlnit i în poezia romantic
european  a sec. al XIX-lea, simbolizând întinderi nesfâr ite, elementul
acvatic imprevizibil, misterios, m re , surprins în momentul r ritului
solar (un alt motiv al începutului, al noii lumii ridicându-se cu vigoare,
într-o splendoare extinzându-se treptat asupra bol ii cere ti i asupra

rii); descrierea peisajului este echilibrat , trecând de la vederea
panoramic  la cea a detaliului („ape în zare v lurind/ pe lîng  maluri
ocolind”).

Poetul devine fiin a solitar , meditativ , auto-surprins  în postura
reflec iei filozofice asupra realit ii înconjur toare, din care î i extrage
sevele pentru o nou  expansiune a eului liric asupra lumii cognoscibile
îns  r mânând tainic în ciuda oric ror încerc ri omene ti de descriere.
Simplitatea versurilor, pân  la apropierea de haiku, sugereaz  o con-
centrare maxim  asupra momentului prezent, incluzând eul poetului în
observarea unei realit i expansive, a exteriorului acvatic în clipele
triumfului ie irii cosmogonice a lumii din întuneric („Spre Jieshi la

rit/ Contemplu-al m rii nesfâr it”), metafor  a unui nou început, a
unei noi vie i pentru poet, privirea mutându-se, într-o imagine compre-
hensiv , de la detaliu la panoramic. Inversiunea metaforic  („al m rii
nesfâr it”, „al ierbii covor”, „al toamnei vînt uier tor”) se adaug
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altor câtorva figuri de stil precum hiperbolizarea vegetalului („copaci
cresc aprigi pîn la nor”) sau de epitete simple („nem rginiri albastre”,
„vînt uier tor”, „fericire-ntreag ”, „credin  drag ”). Astfel, este alc -
tuit un peisaj cosmogonic împletind misterele bol ii celeste surprinse
cu miile-i de constela ii în momentele îmbin rilor dintre noapte i zi,
dintre traiectoriile în deplasare ale lunii i soarelui într-o plenar  lumin
cople ind nem rginirile celeste reflectate în valurile m rii ca într-o
oglind  acvatico-aerian , unind cerurile cu marea, i îmbinând mo-
mentul de retragere a ultimelor valuri ale nop ii, cu r ritul soarelui
(„e calea ta lun i soare”).

Verbele folosite la gerunziu (v lurind, ocolind) încremenesc cro-
nosul în energia echilibrat  (yang-r ritul de soare, noua cunoa tere,
reflectat în yin-marea nesfâr it , simbol al infinitului, al primirii cu-
noa terii, care devine una revelatorie, adic  luminat  de apari ia soare-
lui); deslu im aici o energie plin  de sensuri reînvigorate, a unui prezent
sc pat din limitele cronosului real, el însu i disipat într-o iluzie: verbul
„contemplu” fixeaz  ac iunea prin expansiune a eului poetic asupra
universului ie ind din bezne, al ivirii soarelui ca simbol al cognosci-
bilului i al definirii realit ii iluzorii (ascunse de v lul nop ii, pretinzând
nefiin a sau cochetând cu absconsul). R ritul soarelui deasupra

rii devine un prezent la fel de nesfâr it ca i marea, descriind z rile
i malurile unei cosmogonii accesibile poetului; geografia cognoscibil

(„spre Jienshi”, munte pe malul M rii Galbene, la nord-est, în provincia
Hubei) este doar punctul de plecare al contempl rii unei efuziuni a
eului poetic transferat asupra lumii, preschimbându-o dup  în elesuri
proprii: „copacii cresc aprigi pân la nor” indic  o ascensiune puternic
a vegetalului înspre în imile cere ti simbolizate de nor (evanescente
aspecte ale aerului, schimbând în mii de nuan e-fiin ri peisajele te-
restre). Telurice i acvatice for e se îmbin  în teritorii noi, nelimitate
(lipsa semnelor de punctua ie a strofelor), ale noii lumi: „peste al ierbii
covor/ al toamnei vînt uier tor/ înal  creasta apelor”.

Dialogând cu a trii, poetul se interpune, hiperbolic, în traiectoriile
cere ti ale acestora („E calea ta luna i soare”), vizualizând titanic ape,
nori, ceruri, copaci, t râmuri noi, pline de vigoare, ridicându-se odat
cu r ritul, din „z rile v lurind/, pe lîng  maluri ocolind” conturând
noi continente ale geografiei abia ivite. Intercalarea în acest prezent, a
splendorii r ritului înso ind luminarea lumii prin apari ia soarelui
pân  departe în zare, propagând cunoa terea, definibilul, prin para-
doxalul epitet („al m rii nesfâr it”) sugereaz  simultan incognoscibilul,
inefabilul, mirajul cu care se confund  linia orizontului, incapacitatea
de limitare a elementului feminin, marea, care este unul primordial,
germinativ-ve nic, din care se nasc noi lumi-în elesuri i perspective).

ritul ilustreaz  domnia ra iunii, bucuria de a cunoa te, de a con-
templa, de a încremeni clipa confundându-se cu „nesfâr itul m rii”.
Extinderea prezentului tr it solitar de poet („contemplu”) la dimen-
siunile elementalului primordial, „marea nesfâr it ” - titlul poemului,
de altfel - induce cititorului o stare de a teptare în în elegerea minunilor
i a tainelor noii lumi n scându-se sub ascensiunea luminii soarelui

ie ind din r rituri acvatico-celeste.
Întregul tablou al m rii, al toamnei, al „vânturilor uier toare”

(aspecte dinamice, nev zute, ale lumii misterioase a aerului), în area
vertiginoas , haotic , brusc , a etajelor vegetale pân  la nori sporesc
amplitudinea for ei de ridicare din ape a noilor p mânturi, sub r ritul
tomnatec, lini tit i majestuos. Toamna mai simbolizeaz , în asociere
cu „vânturile uier toare” i cu paradoxala „cre tere a copacilor pân'
la nor”, vârsta matur  dar i ascensiunea de neoprit i puterea dinastiei
lui Wu Di (poetul care transpune în versuri simboluri tradi ionale ale
gândirii politice cu dimensiuni mitologice ale Chinei str vechi, în care
guvernarea i figura împ ratului se confundau cu expresia bun voin ei
Cerului i a St pânitorilor inuturilor de Sus).

Pentru China str veche, concep ia de organizare politic  a lumii

este o transpunere a organiz rii celeste i a conexiunii cerurilor cu
mântul, prin figura împ ratului care devine un intermediar al lumii

efemere p mânte ti cu cea nepieritoare, a Celor de Sus. În acest poem,
for a simbolurilor luate din natur  cap  propor ii cosmogonico-
epopeice, sugerând r cina puterii lui Wu Di în ipostaz  de „contem-
plare” a originilor celeste ale lumii cognoscibile (imperiul) reflectate,
dublate, sus inute, acceptate de marea-oglind  (Yin). Cele dou  ele-
mente acvatice (ying - Râul de Astre, Calea Lactee) i „nesfâr itul

rii” contemplate „spre Jieshi” (aluzie la Marea Galben ) se reflect
într-un meta-peisaj cosmic, privit metaforic de poet ca un început al
lumii („Deodat  de sub val r sare/ Str lucitorul Rîu de Astre/ Curge-n
nem rginiri albastre”).

Preponderen a culorii azurii creând un continuum celesto-acvatic,
având la mijloc un plan intermediar, al vigorii terestre („copacii cresc
aprigi pîn' la nor”, „vînturile uier toare” sugerând puterea elementului
aerian asupra apelor pe care le înal , într-o apoteotic  manifestare a
vitalit ii lumii ivindu-se sub r ritul solar al toamnei) devine o re-
flectare a illo tempore, a necuprinsului ocean al începuturilor universu-
rilor, separat acum de Rîul de Astre curgând simultan, într-o dedublare
a sa, în ceruri i peste oglinda în el toare a apelor.

Tabloul contemplat de poet, fiin a solitar  sorbind m re ia clipei
unui prezent triumfal, este unul inspirându-i concentr ri intense sen-
zitive în versuri simple, expandând plenitudinea fericirii fiin ei parti-
cipând osmotic la spectacolul majestuos al r ritului solar i împletit
apoi, cu viziunea Rîului de A tri curgând în nem rginiri albastre.
Poetul r mâne în punctul s u cognoscibil („Spre Jienshi”), într-un
plan terestru cunoscut doar de el, nenumit, al for elor vegetale nind

tre nori, contemplând cele dou  aspecte ale energiilor albastre („al
rii nesfâr it” i „nem rginirile celeste”), în care energiile fluide ale

trilor transforma i în pulberi acvatice curg în râuri sclipitoare
(„deodat  de sub val r sare,/ str lucitorul Râu de Astre”), într-un
dublu r rit, cel al soarelui deasupra m rii i cel al C ii Lactee deasupra

rii. Este o indica ie subtil , prin metafor , de contopire a cronosurilor
obi nuite (noapte, zi) într-un prezent special, în eles i descris doar de

tre poet, prilej de în elegere a plin ii fericite a vie ii, prin participarea
la illo tempore, în eles aici ca spectaculozitate a lumii în ascensiune:
„M rea  fericire-ntreag / Cînt -mi tu, vers, credin a drag !”.

Poetul Cao Pi (Zi Huan), 187-226, fondator al dinastiei Wei sub
numele de Wan Di, odat  cu care China intr  în epoca Celor Trei
Regate, este un alt membru al grupului de poe i numit San Cao5, poemul

u cel mai cunoscut din stilul shi fiind o prelucrare dup  crea ii
populare, Cîntecul din Yuan (Yan ge xing), cel mai timpuriu shi cu
versuri de apte silabe. Apar simbolurile tradi ionale ale toamnei
(anotimp al schimb rii, al nostalgiei nel murite, al reveriei poetice), al
„vîntului în uier” (simbolul trecerii timpului, al vremii ostile, al invita iei
la reflec ie filozofic , la recluziune), toamna devenind un anotimp sa-
pien ial i o invita ie la introspec ie, împreun  cu iarna (dou  cronosuri
ciclice închinate de omul Extremului Orient auto-cunoa terii, cuget rii
filozofice i expresiei artistice, deci dezvolt rii dimensiunii spirituale
omului, dup  primele dou  anotimpuri ale vitalismului fizic, ale ax rii
pe contemplarea i studiul rela iei vitale dintre om i natur ).

Toamna invit  c rturarul la medita ie filozofic , la reluarea studiului
vechii în elepciuni din c ile fundamentale ale Chinei, odat  cu strân-
gerea recoltelor i cu sfâr itul lucr rilor agricole („vîntul de toamn -n
uier. Vremea-i mai r coroas ./ Ierburi, copaci se-ndoaie. Brum  din

cea  deas ./ În stoluri rîndunele, în zbor spre sud, ne las ”). Al turi
de aceste simboluri apar cele ale vegetalului supus intemperiilor toam-
nei (retragerea naturii în ea îns i, venirea brumei anun ând înghe ul,
dispari ia vegetalului, care las  omul singur cu sine însu i, invitându-
l spre medita ia asupra sinelui; simbolul rândunelelor plecând spre



45Constela\ii diamantineConstela\ii diamantineAnul XVII, nr. 5(189)/2026

rile calde - dorul de cas  -; simbolul celei ce a teapt  pe iubit în
„odaia pustiit ” - aluzie la lumea dominat  de toamn , care a teapt
încremenirea, o condi ie a somnului i a marii lini ti a câmpurilor albe).
Odat  cu instaurarea toamnei reci, a brumei înghe ând ultimele r -

e ale frunzelor ve tejite, copaci i ierburi retr gându-se în planuri
nev zute ale existen ei, fiin a uman  este cuprins  de senza ii nel -
murite, ale dorului de lumea originar , plin  de vitalitate, ale gândurilor
spre cel departe, sim minte vagi („f  s  simt”) eliberând lacrimi i
scurtând cântecul la citer , frângând glasul muzicantei; atmosfera
este una lipsit  de vitalitate, a lacrimilor i dorurilor nedeslu ite („Din
citer , cînd mîna pe strune se a eaz / O limpede cîntare, dar scurt . Nu
cuteaz ./ F  de vlag  glasul, frînt, repede-nceteaz ”).

Luna este clar , orbitoare, argintând obiectele unui spa iu familiar
îns  pustiit, cosmicizat prin proiectarea lui în mijlocul rotirii indiferente
a a trilor bol ii cere ti („Calea Lactee în apus prin noapte vars  raza”);
compara ii hiperbolizante între cele dou  planuri, cel lumesc, al mu-
zicantei oprindu- i istovit  de lacrimi i doruri inexprimabile, cântecul
la citer , desp it  de iubit prin râul ce lumineaz , i planul ceresc, al
stelelor Altair i Vega simbolizând perechea îndr gosti ilor cele ti din
cosmogonia str veche a Chinei, Bouarul i es toarea, ce „scruteaz
din dep rt ri”. Recursul la elemente mitologice umanizând într-un sens
idilico-p storesc spa iul cosmic, acordându-i o dimensiune omeneasc
prin str vechi ocupa ii neolitice ( esutul, cre terea vitelor) ale primei
omeniri, au rolul de a atenua senza iile de alienare a fiin ei poetice
(„odaia pustiit ”, „gândind la cel departe inima-mi sîngereaz ”, „f

 simt, curg lacrimi, vestmîntul mi-l p teaz ”). De la nota ia naturii
cuprinse de recea toamn  ostil  apropierii dintre oameni, desf când
cuplurile prin „pescari departe”, ca i „rândunelele ce în zbor spre sud
ne las ”, poetul prelucreaz  motive populare (yuefu), prelucrându-le
într-un stil personal, al poeziei culte (senza iile de triste e, deprimare,
ale muzicantei cântând la citer i oprindu- i f  vlag , cântecul).

Are loc o suprapunere a planurilor cosmice i familiare, pân  la o
proiectare a perechii lume ti, muzicanta i cel plecat departe, pân  la o

ezare a „od ii pustiite” de senza ia ap toare a venirii toamnei
(anotimp terestru), într-un cosmos rotindu- i roiurile de constela ii
asemeni unei p uni str lucitoare, pe care omul identific  figuri cunos-
cute, precum Bouarul ori es toarea, motiv al cuplului celest observabil
din planul lumesc („od a pustiit ” în care muzicanta plânge, „tîrziu,
în noaptea treaz ”; „odaia o vegheaz ”, alt simbol al lipsei de speran ,
al sentimentelor zadarnice, nem rginite, accentuând senza ia dep rt -
rilor). T cerea, frângerea cântecului, a glasului, senza ia ap toare
de osteneal i dezn dejde, împletirea de dor i veghe, a personajului
feminin, singurul care vegheaz  într-o noapte eternizat , într-o solitu-
dine cosmic , privind mi rile bol ii cere ti i ale cuplurilor stelare
din râurile luminoase ale nem rginirii, cosmicizeaz  o poezie baudelar-
ian avant la lettre, am spune. Este un poem al sfâr itului, al încet rii
oric rui sunet omenesc sau produs de vreun instrument muzical, sur-
prinzând o transpunere a lumii umane (ascunse, hibernale, acoperite
de mantia nop ii, sugerând o lips  a civiliza iei i a oric rui zgomot
uman) în planul cosmic, prin absen a cuplului p mântesc (muzicanta
singur  în odaia pustiit ) i spiritualizarea întregului poem ontic prin
contemplarea cuplului ceresc (trimiterea la mitologica pereche sideral
a Bouarului i a es toarei).

Lumea este t cut , odat  introdus  în domnia nop ii, prin plecarea
rândunelelor spre sud; direc iile cardinale înceteaz  s  mai aib  vreo
semnifica ie; odat  cu plecarea rândunelelor, lumea cunoscut  devine
o „od  pustiit ”, în care personajul feminin, muzicanta, plânge,
fiind singura prezen  uman  lipsit  de vlag  îns  veghetoare, r mas
în acest non-timp, al lipsei, jalei, dorului, amintirii, nefiin ei, pustiirii, al
brumei).

Poetul ne înf eaz  o etap  escatologic , a lumii adormite undeva,

ascunse privirii, existând f  con tiin  de sine, cuprins  de somn, o
stare necuvânt toare, a dep rt rilor, a lipsei din prezentul nocturn în
care muzicanta plânge, renun ând la orice manifestare artistic  a sim -
mintelor sale. Glasul „e frînt”, „muzica la citer  înceteaz ”, „vestmîntul
se p teaz  de lacrimi”, momente ale trecerii într-o etap  a dezn dejdii,
a con tiin ei unei mari t ceri existen iale, a lipsei oric rui alt sunet.

Este o lume golit  de vitalitate, stins , prin simbolul „od ii pustiite”,
în care muzicanta a t cut; manifest ri ultime ale umanit ii sunt doar
lacrimile, muzicanta întinzând privirea c tre cosmos, „nem rginirea”
înstelat , „rîu ce lumineaz ” (metafore desp ind i apropiind cuplurile
cere ti i p mânte ti, în antitetice mi ri sugerând nep sarea m rea
a derul rii evenimen ialului ceresc deasupra oamenilor insignifian i).
Planul terestru surprins prin verbe ale efemerului, este definit de con-
di ia nocturn , a toamnei, a brumei, a dep rt rilor, a sfâr itului civili-
za iei (glasul muzicantei „se frânge”, „cântul la citer  înceteaz ”, me-
lodia se opre te inevitabil, „nu cuteaz ”), instaurându-se o t cere
atotprezent , a unui cosmice nop i ce ia în st pânire „odaia pustiit ”,
adic  lumea uman  metaforic evocat , din care orice mi care, în afar
de lacrimile curgând ale unei fiin e solitare (posibil, un alter-ego feminin
al poetului shi) „treze târziu”, au încetat, îmbibând v lul lumii-iluzie cu
rev rsarea preaplinului sufletesc.

Asist m, în termeni familiari europeni, la o metaforic  epoc  a
rs torului, definit  printr-o lume a apelor nest vilite ce vin puhoi

dinl untrul fiin ei, suplinind pustiul, nep sarea exteriorului steril,
indiferen a devenit imago mundi, de ertul plin, aglomerarea de lucruri
i peisaje ce nu mai se pot sublima prin muzic  sau poezie ci doar pu-

rifica prin catharsis (plânsul-puhoi, eliberator, care cople te i se
adaug  acvaticului ceresc i marin, cauzat de starea post-catastrofic ,
„pustiit ”, a lumii omene ti, de c derea civiliza iei (metafora „od ii
pustiite”). Este un plâns cu efect taumaturgic i terestru-cur itor (m-
uzicanta se metamorfozeaz  într-o pustnic ), echivalent form rii unei
noi lumi, închegate din apele-lacrimi, rod al emo iei, al dorului nel murit,
al preaplinului sufletesc, i nu al ra iunii, nici al artelor (muzica, poezia)
- putându-se vorbi aici de apropieri ale poeziei shi de valen e
escatologice i cosmogonice ale conceptului filozofic de „dor”, prezent
în crea ia str veche popular  din spa iul valah.

1 Florentina Vi an, Trepte de jad. Antologie de poezie clasic  shi, trad. de
Florentina Vi an, Ed. Univers, Bucure ti, 1990, p. 38.
2 Idem, p. 47
3 Idem, p. 44.
4 Ibidem, p. 42.
5 Ibidem, p. 43.

Istvan Szonyi - Zi de var
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2. De ce Nuvele exemplare i nu alt nume?
Este dreptul fiec rui autor s i boteze crea iile, copiii s i spirituali,

cu numele pe care-l crede cel mai potrivit. Dar, în mai sus amintitul
Prolog, Cervantes ine cu tot dinadinsul s  ne înf eze motivele de
ordin moral care l-au îndemnat s  opteze pentru acest titlu în egal

sur  preten ios i orgolios: „Le-am dat numele deexemplare, i de iei
bine aminte, nu e nici una din care s  nu po i scoate vreo pild  folosi-
toare; i de n-ar fi s  lungesc vorba, i-a  ar ta poate rodul gustos i
cinstit ce s-ar putea scoate deopotriv  din toate laolalt  ca i din fiecare”.

ci uzan ele acelor vremuri nesigure nu numai c -i îndemnau pe
scriitori s  caute sprijinul material i protec ia lor i a scrierilor prin
obi nuin a transformat  în regul  de a- i închina c ile unor puternici
ai zilei (Cervantes dedic Exemplarele lui Don Pedro Fernandez de
Castro, conte de Lemos, de Andrade i de Villalba, marchiz de Sarria,
gentilom din suita Majest ii sale, vicerege, guvernator i c pitan al
regatului Neapolelui; comandor al ordinului Zarza i al ordinului de
Alcántara), ci i ca s  poat  ob ine mai u or cele dou  aprob ri obliga-
torii pentru tip rire.

Ei bine, fapt cu totul neobi nuit, Cervantes a ob inut pentru nuve-
lele sale taman patru aprob ri (trei din partea cenzorilor regali i una
din partea cenzurii biserice ti), motiv de suspiciune i de felurite între-

ri din partea cervantologilor, tocmai din pricina exageratei griji cu
care marele scriitor a în eles s i apre noua carte de acuza ii i b nuieli
de imoralitate.

Fire te, cum nimeni i nimic nu scap  de ochiul criticii, exemplaritatea
revendicat  de Cervantes pentru nuvelele sale a constituit obiectul
unor nesfâr ite dispute, de la bun început - ne în tiin eaz  M rculescu
- luându-se la puricat „legitimitatea moral : constituie aceste nuvele
tot atâtea «exemple», tot atâtea «pilde morale»,

a cum se întâmpla cu medievalele apologuri i
exemplos”, prezent  fiind licen iozitatea pân i
în nuvelele unei fe e biserice ti ca Matteo Ban-
dello, aceasta fiind caracteristica mediului italian
mai suplu i mai carnavalesc decât cel spaniol?

Al i critici, la fel de bine inten iona i (sic!) în
ceea ce prive te interpretarea rudimentar  a ca-
racterului educativ al literaturii, s-au gr bit s
arate c Nuvelele exemplare sunt departe de-a
fi exemplare prin mesajul moral transmis. C ci
ce pot înv a cititorii de la ni te eroi care se simt
irezistibil atra i de miracolul vie ii picare ti (se
fac igani sau intr  în tagma ho ilor), fug de aca-

 (aluzie la Ilustra rând ), respectiv - în
cazul unor eroine - care cedeaz  primului amorez,
acesta dispare, iar ele bat coclaurii în c utarea
fugitului (Cele dou  fete).

Nu aceasta este i p rerea lui J.L. Alborg,
care sus ine c  exempla-ritatea nuvelelor cervan-
tine nu poate fi studiat  pornindu-se de la „ra-

iuni de moralitate doctrinal ”, ci numai de la premisa c  „ele ar putea
ascunde o «înv tur » sau o lec ie folositoare ca experien  de via
împ rt it i care se poate trage chiar din spectacolul unor ac iuni re-
probabile”. Prin urmare, nuvelele cervantine prezint  cititorului „o
adev rat  demonstra ie a contrario”.

O interpretare complet diferit i care, ne spune M rculescu, a f cut
o adev rat coal , a fost avansat  de gânditorul José Ortega y Gasset
în celebrul eseu Medita ii despre Don Quijote: „Faptul c  le-a numit
exemplare nu este atât de ciudat: aceast  aur  de moralitate, în care cel
mai profan dintre scriitorii no tri î i înv luie povestirile, apar ine eroicei
ipocrizii adoptate de oamenii superiori ai secolului al XVII-lea”.

Pornind de la teza lui Gasset, care - de i subtil i întemeiat  istoric
- totu i r mâne captiv  moralei practice din punct de vedere inter-
pretativ i prin aceasta „inadecvat  estetic”, Américo Castro sus ine
imaginea unui Cervantes b trân i deziluzionat, a c rui via  (dup
succesul cu totul relativ în plan social al Don Quijote-lui din 1605) „a
evoluat c tre un tot mai accentuat conformism, reflectat pe planul
«conduitei sociale» prin intrarea, în 1609, în Confreria robilor Prea-
sfântului Sacrament, iar în 1613, în Ordinul ter  al Sf. Francisc”. Con-
vingerea criticului (cu totul nesatisf toare pentru analiza obiectiv )
este c  în acest sens trebuie în eleas  nu doar doctrina sugerat  de
Cervantes în leg tur  cu exemplaritatea nuvelelor sale, ci îns i evolu ia
stilistic  a operei cervantine. Ba mai mult, i f  s  aduc  dovezi ire-
cuzabile în sprijinul afirma iei sale, A. Castro sus ine c  „aceast  atitu-
dine se datore te unei psihologii de converso (evreu cre tinat)”, în
realitate doar una din tezele lui favorite.

În ultima vreme s-a reactualizat punctul de vedere al lui Miguel de
Unamuno, astfel - dup  p rerea cervantologilor - discu ia apropiindu-
se sim itor de adev r: „Cervantes, în nuvelele sale, a c utat mai degrab

exemplaritatea pe care ast zi am numi-o estetic
decât pe cea moral , silindu-se a oferi cu ele
ceasuri de destindere i tihn  spiritului mâhnit:
le-a numit exemplare dup  ce le-a scris”.

a cum reiese din cele dou  aprob ri, în-
deosebi din ultima (sem-at  de Salas Barbadillo
la 31 iulie 1613), precum i din cele dou  privilegii
regale, titlul ini ial al volumului a fost Nuvele
exemplare de preacinstit  petrecere. Nu se tie
motivul exact pentru care marele scriitor a
renun at la ultima parte a titlului (Amezúa se
întreab : „L-au asaltat oare în ultimul ceas
scrupulele religioase i a crezut, contrar asigu-

rilor din Prolog, c preacinstitei petre-ceri îi
repugnau c derile Celor dou  fete, bubele luetice
din toria sau îndr znelile Colocviului?”),
îns  se tie precis c  a existat nu doar o preocu-
pare a lui Cervantes pentru caracterul exemplar
al nuvelelor, ci - a a cum bine sesizeaz  M rcu-
lescu - chiar o adev rat  „regie a exemplarit ii”.

George PETROVAI

Exemplaritatea nuvelisticii
cervantine (2)

Cervantes
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Anton Bruckner1

i anii se rotunjesc i clipa se desprinde;
Opai ul a teapt  flac ra ce-aprinde...

 (Goethe - Cuvinte orfice)
Per aspera ad astra

(Seneca - Hercule furios)

În cadrul pleiadei de muzicieni romantici din secolul al XIX-lea,
de la Hector Berlioz la Richard Wagner i Gustav Mahler, prin prodi-
gioasa sa activitate muzical  divers , se înscrie cu brio i vienezul
Anton Bruckner

Pe la mijlocul secolului al XVI-lea, pe un domeniu rural, tr ia
familia unui ran pe nume J rg Pruckner, ai c rui ascenden i au
ajuns la 1400. Str bunicul lui Anton, Ioseph, a murit în anul 1775.
Fiul s u, un alt Ioseph, se stabile te în satul Ansfelden, deschizând
irul de înv tori din care va face parte i marele Anton. Originea

rural  a lui Anton Bruckner este similar  cu originea marelui dramaturg
muzical Giuseppe Verdi, n scut în satul Le Roncole (1813), aproape
de Busseto. Toat  via a lui de compozitor celebru s-a mândrit cu
atributul de â ran.

În peisajul natural al satului Ansfelden cu line domoale i câmpuri
fertilizate de râurile Traun i Krems se ridic  fastuos mân stirea Sf.
Florian unde avea s  înve e muzic  micul Anton. Ioseph Bruckner -
dogar - a putut s  ajung  înv tor la coala din Ansfelden unde la 4
septembrie 1842 a v zut lumina zilei unul
din cei mai mari compozitori ai tuturor tim-
purilor - Anton Brukner -, care a mai avut i
al i fra i ce vor muri în plin  copil rie  -situa ie
similar  cu a lui George Enescu, Beethoven
sau Franz Schumann - numai c , în afar  de
Anton,în familia Bruckner vor mai supra-
vie ui fratele Ignaz i sora Rosalie.

Iat  ambian a natural  rural  în care
s-a z mislit geniul muzical al lui Anton
Bruckner care - de-acum - devine ucenic
al propriei vie i.

Cum se tie, istoria muzicii consem-
eaz  faptul c  marii muzicieni au fost fiin e
precoce ca interpre i virtuozi, instrumen-
ti ti, îndruma i mai apoi de mae tri reputa i
spre a porni pe calea marii arte.

Ce s-a întâmplat cu Anton Bruckner?
sf at de ai s i cu diminutivul-su-

pranume Tonel, ca elev la coala Primar
din Ansfelden era r sf at de înv tor ca
fiu al s u, dar i pentru c  în clasa de curs
nu lipsea zi f  muzic . Înainte de a-l în-

Marin I. ARCU}

Geneza sau ob`r]ia neamului
Anii de ucenicie, anii de formare

a s  socoteasc , tat l a pus în mâna elevului vioara i fragila spi-
net  (la o spinet  defect  a început studiul i Giuseppe Verdi2), dar
ceea ce caracterizeaz  cu adev rat este sunetul orgii dezl uit de
Anton în fiecare duminic .

În acest fel, tat l s u încurajeaz  înclina ia spre muzic  a fiului
u, care ajunge suplinitor al tat lui când acesta mergea la munca

câmpului sau la biseric .
De men ionat, c  în mediul nesc austriac existau preocup ri

muzicale deosebite. Mama micului Anton cânta de copil  cu o voce
de sopran  în corul bisericii, tat l - înv tor - îndruma copiii spre
muzic i instrumente muzicale.

Dup  decesul tat lui, mama sa, Theresia Bruckner, având i al i
copii de îngrijit, g se te potrivit a-l înscrie pe Anton la mân stirea
Sf. Florian ca intern în coala de cânt re i a mân stirii cu activitate
dominant  de muzic . Aici, tân rul Anton ia lec ii de org  cu Anton
Kattinger, denumit de contemporani „Beethoven al orgii”. Acesta a
izbutit s  dezvolte darurile muzicale latente, încât dup  doi ani de
studiu Bruckner va putea suplini ca organist pe profesorul s u la
toate manifest rile muzicale.

La sfâr itul studiilor a avut de ales între a fi preot sau înv tor.
Anton a ales profesia tat lui s u i, astfel, 30 de ani din via  a slujit
ca institutor. De fapt, mamei sale i se dest inuise odat  c  visul s u
este de a deveni muzician stimat.

Dup  trei ani de studiu p se te zidu-
rile mân stirii ducând cu el atmosfera înc l-
zit  de ecoul sunetelor de org i vibrantul
colorit al frescelor din spa iile fascinante
ale a ez mântului clerical, mân stirea Sf.
Florian.

coala preparandal  pentru institutori
din ora ul Linz nu re inea elevii decât 10
luni, cu un program mai ales muzical: clas
de org , clas  de canto, lec ii de bas cifrat
i armonie, al turi de pu ine ore de tiin e

pozitive i limba matern . Absolvind
cursurile în vara anului 1841, Anton nu va
mai fi de aici înainte în grija s rmanei mame
i nici în sarcina mân stirii Sf. Florian.

Cu un florin pe lun , hran i locuin
va primi un post de ajutor de înv tor într-
un sat, la marginea unei p duri a Boemiei
- o localitate pitoreasc , pres rat  cu co-
line cultivate cu lucern i grâu. Aici, în
acest sat pierdut, ca i tat l s u, avea s
îndeplineasc  slujba de „l utar” la serb -Anton Bruckner
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rile populare. Tot aici, ia parte ca violonist secund într-un trio orga-
nizat de un es tor - trompetist al c rui fiu de inea vioara prim . În
orele libere se retr gea în odaie i încerca s  a eze pe hârtie primele
sale gânduri muzicale.

Refuzând propunerea înv torului titular de a transporta o roab
cu îngr minte pe ogorul acestuia s-a trezit mutat în apropierea mâ-

stirii Sf. Florian, în satul Kranstorf, sanc iunea fiindu-i de fapt, în
favoare. Aici, are ocazia s  cânte la pian zece ore i la org  trei ore i
apoi s  continue transcrierea not  cu not  fragmente din Arta fugii
i din Clavecinul bine temperat. De asemenea, ca înv tor a selec io-

nat cu u urin  voci b rb te ti pentru închegarea unui cor la care s
încerce i compozi iile sale.

La câ iva kilometri distan  de Kranstorf se afla or elul Enns, un
mic centru muzical, unde va lua lec ii de armonie de la un profesor c ruia
îi prezenta, pe lâng  temele de armonie i schi ele din lucr rile sale.

În anul 1845, la vârsta de 21 de ani, cu diplom  de institutor,
Anton Bruckner se întoarce la mân stirea Sf. Florian a copil riei sale
ca ata at la ?coala primar . Patru ani mai târziu (1849) va deveni
succesorul lui Kattinger la postul de organist al mân stirii.

La acea dat , Anton Bruckner, care- i f cea cu seriozitate func ia
de institutor, a sim it în sufletul s u c  ar dori ceva mai mult, ca mu-
zician. Ascultând la Linz simfoniile lui Beethoven i s-au deschis
mereu z ri noi.

Dup  ce trece examenul pentru definitivat ca institutor la Linz
începe s  fie fr mântat de întreb ri i mari îndoieli. Ajunge la Viena
cu calit i de mare organist, unde - în fa a unei comisii a Cur ii vieneze
alc tuit  din Simon Sechter - mare contrapunctist - i Ignaz Assmayer
- eful orchestrei imperiale - ob ine un Certificat care-i confirm
calitat ile sale de organist abil i experimentat.

La a doua vizit  la Viena prezint  lui Simon Sechter manuscrisul
unei Misse solemnis. Temutul teoretician, care f cea caz c  desco-
perise gre eli serioase de contrapunct în finalul Simfoniei Jupiter
(41) a lui W.A. Mozart, analizând partitura lui Bruckner, a rostit:
„Prietene, totul trebuie luat de la început. Nu tii absolut nimic! De
cât timp lucrezi? De dou zeci de ani? B nuiam eu! N-ai habar de
contrapunct, dar te g sesc atât de interesat pentru aceast  art , în-
cât te primesc ca elev”. Cam cu acela i r spuns („Nu tii nimic, veni i
la mine”) a fost primit i Franz Schubert, care a vizitat pe marele con-
trapunctist vienez.

Anton Bruckner renun  la postul de institutor primind postul
de organist al catedralei din Linz prin concurs, având 500 de florini
anual i locuin . Numele organistului A. B. avea s  str luceasc  în
via a muzical  a ora ului Linz, vreme de 12 ani, dup  care se va sta-
bili în capitala Imperiului. Aici, „titan ice”, alt  via ! Virtuozitatea i
harul de improvizator al noului organist începe s  fie omnicunoscut
în cadrul s u de prieteni întruni i în memorabile edin e de org .

Presim indu-i geniul componistic, episcopul Franz Ioseph Ru-
digier - primarul ora ului - îi acord  o serie de înlesniri legate de obli-
ga iile serviciului; îi ofer  posibilitatea de a- i continua studiile mu-
zicale la Viena i s  c toreasc  ori de câte ori avea nevoie. Profesorul

u preferat, acela i Simon Sechter!
Anton Bruckner are ocazia s  c toreasc  pe „fluviul albastru”,

lunecând peste vaste peisaje cu totul absorbit de temele sale de
contrapunct. Timp de ase ani va studia la Viena o tiin  muzical
corect ; profesorul s u unic î i re inea elevul adesea zile întregi tre-
cându-l de la în imile armoniei la orizonturile canonului i ale fugii.

Interesant, la sfâr itul anului 1861, juriul alc tuit din somit ile
înv mântului muzical vienez, la examinarea ilustrului lor elev con-
stat  c  ar fi fost mai indicat ca acesta s  examineze pe perofesori i
nu profesorii pe elev!

Certificatul eliberat de comisie consemneaz expressis verbis:

urin i siguran  în rezolvarea celor mai grele probleme de
contrapunct, st pânirea excep ional  a orgii i înclinarea spre înv -

mântul de conservator, în vederea form rii unor cadre de profesori.
Urmeaz  apoi 2 ani de studii la Linz pentru ini ierea organistului

în forme muzicale i orchestra ie, având ca ef de orchestr  pe Otto
Kitzler. Ajunge la 40 de ani. Crea ia sa muzical  religioas  de pân
acum atingea cele mai înalte culmi, dar va fi nevoie de al i zece ani
pentru a descoperi limbajul simfoniei, în siajul marilor înainta i.

În pofida unor mari greut i ajunge cadru didactic universitar la
Viena în locul profesorului s u Simon Sechter care - dup  o suferinâ
fizic  - a decedat. Hic et nunc va porni lupta cu destinul s u creator.

La Viena, muzica se practica în cercul numeroaselor asocia ii co-
rale sau ansambluri camerale de amatorism luminat. i, în acela i
timp, în palatele nobiliare str luciri i lux precum i în locuin ele celor
înst ri i în care se crease o adev rat  întrecere în timpul împ tesei
Maria Tereza.

În unele centre postrevolu ionare, în noul imperiu dualist con-
tinua s  se încoroneze acel florilegiu muzical unic ce va domina
mult  vreme întregul continent. În principal, e vorba de Johannes
Brahms i Johann Strauss care a avut darul s  contribuie la acea
adiere universal  a marelui modernism poporan.

Mai întreprinz tor decât Brahms, dar având parte de mult neno-
roc, Bruckner va desf ura la Viena o munc  ce-i va umple trei decenii
de via  timpul în care se vor confrunta înfrângerile cu triumfurile
sale târzii. Toat  aceast  efervescen  r mâne legat  de drumul s u
spre des vâr ire..., o ucenicie durând cât via a, consumat  la masa
de lucru, în fa a claviaturii i pentru proprii s i elevi.

Dârzenia i cutezan a brucknerian  au g sit în cele din urm  mij-
loacele care s -i asigure traiul, oferind sufletelor cordiale i priete-
noase ale vienezilor toat  puterea sa de munc . (Va urma)

1 Mihai Moroianu, Anton Bruckner, Casa de Editura Grafoart, 2024
2 v. Giuseppe Verdi în Marin I. Arcu , Minunile Eutherpei, Cv., Editura
Sitch, 2021, p. 205

Istvan Szonyi - Deal în prim var
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Constantin LUPEANU

Alfabetul @n\elepciunii
universale

Cartea Vorbe de duh din cultura umanit ii de Marin Arcu ,
134 pagini, Editura Grafix, Craiova, 2026, mi-a insuflat concluzia c
salariile profesorilor sunt foarte mari i s-ar cuveni ca Guvernul s
aplice o reducere de 10-20 %. De ce scriu asta? Am în eles c  autorul
este profesor, iar dac i-a permis s i editeze cartea în condi ii gra-
fice excelente, copert  carton dur, ca erat la exterior, pe hârtie velin ,
cu desene de Tudor Banu , arhitect i ilustrator de carte de talie in-
terna ional , înseamn  c  salariul s u de profesor îi permite asemenea
performan e.

Pe de alt  parte, noi îi transmitem pe aceast  cale felicit ri i
totodat  mul umiri pentru c  ofer  cititorilor o carte demn  prin con-
inut i pl cut  la exterior!

Vorbele de duh, cum le nume te autorul, sunt expresii scurte, dar
pline de în elepciune, care transmit experien a acumulat  de-a lungul
timpului, idei importante despre via , oameni i lume. Ele provin din
diferite culturi i epoci, reflect  gândirea unor oameni celebri sau a
tradi iei populare i ne ajut  s  în elegem mai bine experien a uman .
De-a lungul timpului, filosofi, scriitori i oameni simpli au l sat în
urm  astfel de gânduri valoroase. Asemenea citate celebre abund
în carte, sursele declarate de autor fiind revistele Constela ii diaman-
tine i România literar .

Marin Arcu  a creat vreo dou  duzini de lucr ri, începând cu o
monografie a satului R dine ti- Gorj, publicat  în anul 1977. Celelalte
toate sunt editate dup  anul 2000, probabil în regie proprie. Cartea
aceasta are blagoslovirea unui om de mare cultur , poeta i editoarea
craiovean  Doina Dr gu . Ea postuleaz  pe bun  dreptate c  ideile,
maximele prezente în dic ionar au „valoare interactiv  autor-lector”.

Autorul selecteaz  nu la întâmplare, cu
priceperea unui în elept, „vorbe de duh” cu
valoare universal , care reflect  cultura i
experien a uman . El ordoneaz  textele pe
litere, într-un dic ionar cuprinz tor, îns  nu
o face la simpla preluare a primei litere, ci d
prioritate ideii, gândului frumos. Noi ne vom
opri asupra câtorva litere ale acestui atât de
pre ios dic ionar intelectual.

Litera A. Prima sintagm  îi apar ine lui
Barbu tef nescu Delavrancea: Marele ar-
tist trebuie s  aib  inima cald i capul rece.
Aspira ia ne motiveaz  s  nu dep im limi-
tele i s  atingem obiectivele importante ale
vie ii noastre. Delavrancea eviden iaz  ca-
nalul creator, dar nu este original. Cu ace-
lea i calit i l-a numit Mihai Eminescu pe
politicianul patriot.

Precum se vede, sintagma este prima la
litera A, luând în calcul cuvântul artist, al
doilea în ordinea propozi iei. i nici nu ar fi
primul citat. Cuvântul adev r este pe pagina
urm toare, iar ultimul este amor Deci autorul

nu ia în seam  ordinea alfabetic  a literelor în cuvânt.
Noi îl felicit m pe autor pentru aceast  alegere, înl turând rigoarea.

El s-a l sat captat de un demers l untric i a întocmit o carte plin  de
miez, în care prioritate o are fantezia creatoare. Este o dovad  c  pro-
fesorul Marin Arcu  este un artist. La aceast  liter , deoarece am a-
mintit mai sus cuvântul adev r, ad ug m i noi o maxim  irlandezului
celebru Oscar Wilde: Adev rul este rareori pur i niciodat  simplu.
Adev rul poate fi complicat, greu de în eles i dezv luit.

Litera B. Un citat; Bun tatea adev rat  este neap rat inteligen ,
Nicolae Steinhardt. Da, bun tatea este universal i nu are nevoie de
cuvinte pentru a fi în eleas . i o defini ie a lui Richard Wagner: Bucuria
nu este în lucruri, ci în noi. Fericirea depinde de felul în care gândim.

Litera C. O zicere aleas  foarte bine. O carte este ca lumna lunii
mas  pe pietre dup  ce luna a disp rut, Tudor Arghezi, despre

inefabilul crea iei i al c ilor. Cu cât tim mai multe, cu atât avem
mai profund control asupra vie ii noastre.

Litera D. Cit m din autoarea prefe ei succinte ca un poem: Se
zice c  omul tr ie te atât cât s  treac  prin toate evenimentele care-
i alc tuiesc destinul, Doina Dr gu . Prin urmare, s  nu ne gr bim!

Litera E. Eminescu este cadavrul din debara de care trebuie s
ne debaras m dac  vrem s  intr m în Europa, Horia Roman Pata-
pievici. P rerea lui! Eminescu a adresat Veronic i Micle 93 de scrisori,
iar ea i-a adresat lui doar 13, ne precizeaz  Marin Arcu .

Litera F. Femeia i s-a dat b rbatului ca o consolare pentru
pierderea Paradisului. F  = B  cu fust , Tudor Mu atescu.

Literele se înl uie într-o cre tere cultural  a citatelor pov u-
itoare. Din loc în loc, autorul intervine cu preciz ri, precum vom

vedea mai jos.
Litera I. Istoria hieroglific , Dimitrie Can-

temir. Stru o-c mila i Inorogul - personaje la
antipod. Stru o-c mila simbolizeaz  prostia,
îngâmfarea, despotismul. Inorogul este per-
fec iunea imaculat , simbolul puterii, al cur -
eniei i mândriei. Iubirea mi  sori i stele,

Dante Alighieri. Internetul este raiul imbeci-
lilor Umberto Eco.

Litera K. Este mai rar folosit  în român .
Ca i W.

Litera L. Ginga i frumoas  zidire -
limba român . Lumea nu e cumu-i, ci cum o
vedem, Mihai Eminescu. Literatura, o
poveste f  sfâr it. Lectura transform via a
în vis i visul în via , Mario Vargas Liosa.

Litera M. Muzica este o lege moral . Ea
 suflet universului, aripi gândirii avânt

închipuirii, farmec vie ii, via i veselie
tuturor lucrurilor. Ea este esen a ordinii,
înal  sufletul c tre tot ce e bun, drept i
frumos, Platon
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Litera P. Poezia are cele mai multe defini ii. Noi vedem poezia
drept un uvoi celest în eles de suflete sensibile, care odat  prins în
cuvinte î i pierde esen a divin . Poezia este 99% dicteu din înalt,
Ilie Constantin.

Poezia - regina literaturii.
Romanul - regele literaturii.

Ad ug m i un în eles al politicii: Politicienii i scutecele ar trebui
schimbate frecvent i din acela i motiv, José Maria Eça de Queirós.

Litera S. Sentimentul coloreaz , nu pensula, Nicolae Grigorescu.
Scrisul, o boal , Marin Sorescu. Stilul este omul însu i, Georges-
Louis Leclerc, baron de Buffon.

Litera V. Sunt multe medita ii asupra vie ii. Via a e o floare al c rei
nectar este dragostea, Victor Hugo. Via a lipsit  de întreb ri nu
merit  tr it , Socrate. În schimb. Despre vin, o singur  defini ie: Vinul,
singura fiin  în stare lichid , P storel Teodoreanu.

Litera Z. O zi în care nu cite ti nimic este o zi pierdut , conchide
autorul, la cap tul acestei activit i intelectuale de seam .

Noi am întreprins un mic travaliu i am eviden iat un num r mic de
maxime sau vorbe de duh, mai mult pentru a deschide gustul cititorilor.
Afirma ia mali ioas  din primul paragraf este menit  s  ne descre easc
frun ile. Nu ne este team , guvernan ii nu citesc literatur .

Cartea aceasta exist . Visez s  se afle în mâinile i sub ochii a mili-
oane de români. Pe de alt  parte, autorul însu i nu a epuizat rezervele
de în elepciune, proverbele care ne înfrumuse eaz  via a. Putea foarte
bine s  ia un dic ionar universal de maxime i s  se inspire. Nu a f cut-
o. A procedat corect i foarte bine. Profesorul Arcu  a extras doar anu-
mite gânduri, cele poate care se înscriau coordonatelor de via i cul-
tur  proprii.

Prin aceste vorbe de duh, autorul demonstreaz  c , indiferent de
cultur  sau epoc , oamenii au c utat mereu adev rul, fericirea i sensul
vie ii. Ele ne ofer  lec ii importante i ne pot ghida în deciziile noastre
zilnice.

Cartea Vorbe de duh din cultura umanit ii de Marin Arcu
este o carte de înv tur , folositoare omului la orice vârst , îns  de
recomandat elevilor, studen ilor, tinerilor, deoarece îi ajut  în formarea
drept caractere umane de seam . Ea nu trebuie citit  ca un roman, de
la cap la coad . Se poate deschide la întâmplare, iar la aflarea unei
maxime care rezoneaz  cu eul s u intim, cititorul merge la bibliotec
i cite te. Fiecare om este suma c ilor citite.

Cunoa terea este putere, a scris Francis Bacon. Informa ia i
educa ia ne ajut  s  evolu m.

Din Valea Brazilor, în ajunul Sfintelor Pa ti, 2026

Penelopa ZADAR

carusel
ne învârtim în cercuri concentrice
într-o lume c reia nu-i pas

 la miliarde de kilometri distan
Saturn str luce te ca un titan mut
care d  cu împrumut o zi din s pt mân

limbile ceasului sunt doar dou  obiecte mici i reci
care se deplaseaz  mereu conven ional
la fiecare trecere mai r zuiesc un strat din cifrele de pe cadran

a cum tergi cu guma gre elile de pe foaia de examen

un dirijor intransigent conduce timpul dup  regulile metronomului
eu vreau s -l ademenesc, s -l topesc

-i dau lui Saturn o s pt mân  întreag
-mi încol easc  ideile ca grâul în noaptea de Sf. Andrei

cinema paradiso
sunt un câmp de lupt  când se ridic  steagul alb
i sanitarii vin s i ia r ni ii din gropi adânci

în care fumul îmbrac  siluetele de hum
ciuruite de gloan e, nu glum

sunt un teatru de var  f  spectatori
scena a înghe at în antract
îmbr cat  în cenu a vulcanului
singurul care a mai aplaudat

sunt sigura vorb  care a mai r mas
când lumea s-a s turat

 vizioneze un film cu final a teptat
un film mut în care actri a a tr it i n-a mai jucat

în zodia lui Lilith
am pus luna în pra tie i am tras cu sete

 împr tii ciorile, surorile
Luna a aterizat mai încolo pe pietre
unde i-a tr it într-o secund  toate fazele
au amu inat-o doi vârcolaci
s-au dep rtat dezam gi i
mirosea a inim  frânt i plângea
cu lacrimi de sare care i-au s pat cratere
i i-au întors la fa  jum tatea

ciorile nu s-au speriat
s-au apropiat leg nându-se cu mil
au b gat sub arip  globul de argil

-l dospeasc  în zodia lui Lilith
-l fac  înapoi o Lun  plinIstvan Szonyi - Culeg torii de fructe
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Nicolae MARE}

Eminescu despre Polonia
]i istoria acestei \[ri

Într-o lume relativ / Ce-a f cut i-a desf cut/ Eminescu-i remu -
carea/ Dorului de absolut/ Dac  unul i cu unu/ Nu mai vor s  fac
doi/ Eminescu este chipul/ Infinitului din noi.// F  el oricare lucru/

i-ar urma c rarea sa,/ F  el chiar steaua noastr / Dintre stele ar
dea,/ Pe p mântul vechii Dacii,/ Când mai mare când mai mic,/ Dac

n-ar fi Eminescu,/ Via a nu ne-ar fi nimic.// El Moldovei îi e fiul/ i
Munteniei nepot,/ L-a-nfiat întreg Ardealul,/ Eminescu-i peste tot./
Într-o lume relativ / Mai avem un nume sfânt,/ Eminescu-i România/

inuit  în cuvânt. (Adrian P unescu, Dor de Eminescu).
„Prin crea ia sa, Mihai Eminescu r mâne într-adev r cel mai

mare poet al neamului «pe care l-a ivit i-l va ivi vreodat , poate,
mântul românesc»” (George C linescu)
De-a lungul anilor au ap rut numeroase „contribu ii” privind obâr-

iile str ine ale lui Eminescu. S-a scris i despre originea sa polonez ,
plecându-se de la faptul c  în spa iul Poloniei Mici, a adar în Ma o-
polska, au tr it multe persoane cu numele de Eminowicz, printre care
i câ iva poe i. La renumitul cimitir Rakowiecki din Cracovia, pe care l-

am vizitat în câteva rânduri, întâlnim mormintele unora dintre ace tia,
printre care: Ludwik Eminowicz (1881-1946), poet i traduc tor, „p rinte
al expresionismului polonez”[1], Roman Ragost Eminowicz (1900-1920),
poet, critic literar, a participat în Primul R zboi Mondial în cadrul Legiu-
nilor Poloneze împotriva bol evismului etc.

Pentru a-i afla originea cea adev rat  a poetului na ional român este
suficient s  îl citim pe Eminescu însu i, cât i pe cel mai mare exeget al
vie ii i crea iei sale, G. C linescu: „Eminovicenii erau rani români cu
vechime în satul C line ti din jude ul Suceava.
Îi întâl-nim acolo din întâiele decenii ale vea-
cului XVIII. C tând slobozenie, intrar  în
tagma r easc , ceea ce e un fel de noble e.
Insi-nu rile c  Eminescu n-ar fi român sunt de
domeniul himericului i se explic  prin aceea

 poetul se indignase împotriva scursurilor
str ine: „bulg roi cu ceafa groas , grecotei
cu nas sub ire”. Rând pe rând Eminescu a
fost turc, albanez, persan, suedez, rus, bulgar,
sârb, rutean, polon[2], armean.

Unui calomniator el îi r spundea cu a-
ceste cuvinte perfect înt rite de documente:
„eu nu m  sup r deloc de modul cum se re-
flect  per-soana mea în ochii dumitale, c ci
de la a a oglind  nici nu m  pot a tepta la alt
reflex. Dar acest reflex nu schimb  deloc reali-
tatea; el nu m  opre te de a fi dintr-o familie
nu numai român , ci i nobil , neam de neamul
ei - s  nu v  fie cu sup rare - încât v  asigur

 între str mo ii din ara de Sus a Moldovei,
de care nu mi-e ru ine s  vorbesc, s-o fi aflând
poate rani liberi, dar jidani, greci ori p zitori
de temni i m car niciunul”[3].

Eminescu i istoria Poloniei
Eminescu, dornic de-a cunoa te istoria i cultura cât mai multor

popoare, a studiat-o temeinic i pe cea polonez . A  spune chiar cu
mult  acribie. Numai c , poloni tii români i români tii polonezi nu au
avut curiozitatea de-a studia manuscrisele sale. Din momentul în care
acestea au devenit accesibile, la începutul celui de al treilea mileniu,
prin publicarea lor facsimilat  de c tre Academia Român , sub în-
drumarea academicianului Eugen Simion, în condi ii grafice ex-
cep ionale, r mânem impresiona i de profunzimea cu care poetul a
studiat domenii dintre cele mai diverse, inclusiv cele istorice. Sper s
nu gre esc, dac  afirm c  pân i cei doi mari istorici contemporani cu
el: Mihail Kog lniceanu (1817-1891) i A. D. Xenopol (1847-1920),
ultimul: „cel mai iubit i mai alintat copil al Junimii”, nu ne-au l sat
însemn ri atât de exacte i de laborioase despre istoria polonez , precum
cele întocmite de Eminescu în anii '70 ai secolului al XIX-lea[4]. Înaintea
sa, doar Nicolae B lcescu (1819-1852) a mai studiat cu atâta sârg, la
Paris, lucr ri istorice poloneze, în special pe Adam Naruszewicz i
Joachim Lelewel, în vederea elabor rii lucr rii sale de referin : Românii
supt Mihai Voievod Viteazul[5].

Credem c  studiul istoriei Poloniei i însemn rile f cute despre
momentele principale ale acesteia au fost consemnate de studentul
Mihai Eminescu în perioada sa vienez sau/ i berlinez . Se tie c  în
anii 1872-1873, Eminescu a frecventat în mod regulat cursurile de
filosofie i filosofia tiin ei, de istorie antic , inute de E. Duhring, E.
Zeller, H. Helmholtz, Du Bois-Reymond .a.[6]. Tot atunci a acceptat o

slujb  la agen ia diplomatic  din Berlin, do-
meniu în care cunoa terea istoriei se impunea.
În urm torul an universitar 1873-1874, Mihai
Eminescu urmeaz  cursuri de filosofie, drept,
istorie, economie, geografie, fiziologie .a.[7]
Nu excludem c  atunci s-a documentat atât
de aprofundat cu privire la istoria vecinei
noastre din nord. A fost perioada cea mai
propice pentru studii în ceea ce îl prive te,
mai ales c  la începutul anului 1874 Titu Ma-
iorescu i-a propus s i dea doctoratul în ve-
derea numirii sale ca profesor de filosofie la
Universitatea din Ia i. Numai c  în septembrie
1874 poetul p se te Berlinul. S-a hot rât

 viziteze ora ul lui Kant, Konigsberg, lucru
pe care l-a f cut, iar de acolo prin Silezia a
ajuns la Cracovia, în acea Roma slav , cum îi
spunea acestei urbe medievale Mickiewicz,
pe care în mod cert a vizitat-o[8]. Mai mult,
aici dorea s  studieze documente istorice din
Arhiva ora ului.

Aflând c  directorul institu iei a început
publicarea acestora va renun a. Iat  cum,

Mihai Eminescu
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romanticul român devine în materie de studiu arhivistic în rela iile cu
Polonia un predecesor al marilor istorici Ha deu, Bianu i Iorga, iar
mai târziu P. P. Panaitescu, Nandri , N. Mare i Corfus, cei care pur i
simplu le-au „defri at”. În continuare, poetul s-a oprit la Lwow, în ve-
chiul Lemberg, unde a vizitat Biserica Moldovean  /Wo oska/, ridicat
de Vasile Lupu /1634-1653/, cu altarul ei impun tor i cu bourul mol-
dovean pe frontispiciu, despre care nimeni azi nu se mai intereseaz .
Nu avea de unde s tie c  aici  vie uia i preda la Conservator pianistul
i compozitorul Carol Miculi, fost elev al lui Chopin. Eminescu ajunge

la Ia i, unde public , în noiembrie 1874, în „Convorbiri literare”, poemul
Împ rat i proletar.

Revenind la „manuscrisul polonez” amintim c  al turi de acesta
sim i alte însemn ri istorice cu privire la „Comitatul Unedoarei,

despre Uniad Ioan, Uniad Matei, Timur-Lenk, Ungaria istoric , Ungaria
geografic , Scanderbeg, Osmanii, Transilvania, F ra , Maramure
i Noua Rom ”, în total cca 70 de file. Mai mult ca sigur, în cazul Po-

loniei lucr rile de referin  studiate de poet i dup  care i-a f cut
noti ele au fost lucr ri germane. Se tie c  în acele timpuri, partea de
vest a Poloniei se afla sub st pânire german , aceasta dup  cele trei
dezmembr ri din 1773, 1792 i 1795, înf ptuite de Rusia, Prusia i Aus-
tria. Urm rile a ceea ce s-a petrecut atunci le reg sim formulate de
sensibilul poet, într-un alt manuscris al s u (2262), unde emite o fraz
nemuritoare i ea, trecut  cu vederea de speciali ti: „Când simte cineva

taia inimei polone, când simte sufletul na ional îmb ls mat de poezie,
înduio at de muzic , atuncea lumea are voie a-l taxa de nebun, dac  el
ar sus ine de exemplu c  Polonia e pe moarte sau c  va muri. Se poate
oare s  moar  corpul na iunei când sufletul ei tr ie te?”[9].

S-o fi gândit oare Eminescu la romanticii polonezi, s-o fi gândit la
Chopin, atunci când a pus pe hârtie fraza de mai sus? Peste câ iva ani
numai, la 1879, Miculi, discipolul lui Chopin amintit mai sus, va pu-
blica pentru prima dat  în lume operele maestrului s u, la Leipzig.
Opusul respectiv r mâne pân  în zilele noastre ca un inestimabil ma-
terial de referin  pentru chopinologii de pretutindeni[10].

l(e)ahta i libertatea
În cazul Poloniei, în textele din manuscrisul men ionat, Eminescu

noteaz  mai întâi principalul aspect legat de prezentarea i cunoa terea
unei ri, în ansamblu, cel demografic. El consemneaz  c  num rul
polonezilor la vremea respectiv  era de 15 milioane de locuitori, din
care 200.000 leahta - dup  care ad ug  cuvântul: Libertate. Nu exclu-
dem ca autorul însemn rilor s  fi dorit a sublinia prin cuvântul respectiv
faptul c , urmare a ac iunilor acestor nobili, care de-a lungul istoriei
poporului polonez au militat pentru men inerea unor libert i impuse
pe întreg teritoriul Republicii - prin liberum veto - leahta statuând
astfel c  orice lege nu putea fi aprobat  de Seim, dac  nu întrunea
unanimitatea voturilor acordat  de clasa aleas  care participa la lucr ri.

Înainte de a trece la cronologia i datele istorice consemnate de
Eminescu în manuscrisele sale, observ m c  autorul lor a scris - chiar
în prima fil  - faptul c  în secolul al IX-lea teritoriul polonez era locuit
de slavi - cunoscu i ca Le i (Lech - Le i); sunt men ionate i unele
localit i dezvoltate în inuturile de es sau pe câmpia polonez  (este
men ionat cuvântul polonez - pole - de la care se trage „ ara Polanilor”.
Concluzia este c  din tribul Polan s-a i tras statul polonez, aceasta în
prima parte a secolului al X-lea, când „Polanii s-au a ezat în zonele de
es din jurul cet ilor în curs de dezvoltare, ca cele din Giecz, Pozna ,

Gnie no i Ostrów Lednicki”, men ionat fiind faptul c  localit ile re-
spective se întindeau pe Vistula, Warta i Nisa. Concret, sunt amintite:
Kruszawi a, Giecz, Pozna i Kalisch. Sub denumirile respective sunt
enumerate: Cracovia, Wisli a, Lublin, toate în transcrierea de mai
sus[11]. În pagina urm toare Eminescu consemneaz  alegerea de c tre
Poloni în calitate de conduc tor al Polanilor a unui Piast, cel care a

ajuns s  înfiin eze ulterior dinastia care îi va purta numele.
Schi a sumar  a acestor începuturi, f cut  de Eminescu, surprinde

un aspect de substan  al vremilor respective din Europa Central i
de Sud: apropierea primului conduc tor polonez Mieszko (p gân) de
Ducele de Boemia, i care, prin c toria lui cu fiica acestuia, pe nume
Doubravka, ajunge s  înf ptuiasc  cre tinarea polonilor, lucru pe care
l-a f cut prin propria lui convertire la cre tinism (966). Nu este omis  în
manuscrisul eminescian domnia lui Boles aw I Chrobry „cel viteaz”
(992-1023), acesta având numele subliniat în text. Cu alte cuvinte,
Eminescu a con tientizat rela ia politic  complex  pe care statul lui
Mieszko a avut-o cu Sfântul Imperiu Roman, cât i b liile pe care le-
a purtat acesta cu slavii Polabian din Saxonia R ritean ; ca urmare
a ajutorului primit din partea Sfântului Scaun, încât acest prim rege
ajunge s  transforme Polonia într-o putere de seam  din Europa Cen-
tral i de Est. Astfel, prin cre tinarea popula iei concentrate în jurul
Episcopiei din Gnie no Statul lui Mieszko a ajuns s  dezvolte institu ii
mature pe teritoriul etnic polonez.

Men ion m c  termenul Dinastia Piast a fost introdus în literatura
istoric  polonez i universal  abia în secolului al XVIII-lea de Adam
Naruszewicz, iluministul ale c rui mape (teki) au fost atent studiate,
cum aminteam mai sus, de Nicolae B lcescu. O importan  deosebit
o are faptul c  din manuscrisul eminescian nu lipse te remarca privind
cre tinarea Poloniei, exact sub acest Piast, ca la 1024 Papa s  le confere
dreg torilor principali polonezi pe care Eminescu în textul s u îi enu-
mer  sub denumirea de regi.

În pagina urm toare g sim subliniat - în manuscris - numele ducelui
Conrad de Masovia (Konrad Mazowiecki), respectiv anul 1230 - data
la care cel din urm  „cheam  pe cavalerii germani (Cavalerii Teutoni) i
supune (acestora) ara”, în fapt la acea dat  s-a semnat Tratatul de la
Kruszwica, potrivit c ruia s-a acordat regiunea Che mno, Cavalerilor
Teutoni (cavaleri stabili i la începutul secolului al XIII-lea la Bran) i
Ordinului Dobrzy . Prin aceast  dona ie, care însemna renun area la o
feud , Konrad a stabilit nucleul Statului Ordinului Teutonic pe teritorii
poloneze. Cavalerii, sub comanda lui Hermann Balk, au traversat râul
Vistula i au cucerit regiunea Che mno, ridicând Castelul Thorn, în
1231. În 1234, Papa Grigore al IX-lea a emis o Bul  Papal , confirmând
ofertele prealabile pentru cavalerii teutoni, atestând c  terenul Ordinului
era supus numai Papei, i nu era feuda nim nui. Acestea sunt elemente
de mare subtilitate din istoria Poloniei, surprinse de Eminescu, cu pre-
cizarea c  orientarea respectiv  se va prelungi pân  în secolul al XV-
lea, când prin b liile date la Marienburg în 1410 (la care au participat
i o teni ai lui Alexandru cel Bun), respectiv în cele din 1422 i 1454.

Acela i duce de Masovia s-a amestecat i în unele conflicte din Polonia
Mare, împreun  cu Vladislav al III-lea Picioare Groase, pentru a- i
confirma guvernarea i titlul seniorial. Pia tii, cu o popula ie de cca un
milion de oameni, dominau pe o suprafa  de pân  la 250.000 km2.

Dup  moartea lui Mieszko (992), fiul cel mare al acestuia, într-o
strâns  alian  cu Imperiul Roman, i-a întins teritoriile spre vest în
regiunea Luzacia, dar i spre est, pierzând atât Pomerania Posterioar
în nord, cât i Episcopia de la Kolobrzeg, pe care p rintele s u le cu-
cerise cu mare efort de la Otto al II-lea i a c rui politic  nu i-a mai
convenit din 1002 lui Henric al II-lea, declan ate fiind o serie de r zboaie,
conflictul cu Germania încheindu-se abia în 1018. Boleslav a p strat în
schimb Moravia i a preluat partea de vest a Ruteniei Ro ie. La 1025,
Boleslav I cel Viteaz a reu it în cele din urm  s  ob in  permisiunea
papal  de a se încorona, i astfel a devenit primul Rege al Poloniei.

Dup  ce a citat pe Conrad de Masovia, Eminescu a consemnat i
data de 1305-33, cu numele lui Vladislaw okietek (re ine i transcrierea
foarte corect  în limba polon !), cel care „împreuneaz  Polonia” - scrie
Eminescu. okietek tradus în române te ca Vladislaw I cel Scurt - tat l
lui Casimir III cel Mare. În continuare men ioneaz : „La 1370 mor Pia tii
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în linie b rb teasc .” Urmeaz  o fraz , ce s-ar vrea un nou capitol
istoric, din nou subliniat  de dou  ori, inclusiv pe vertical :

Ludovic cel Mare, nepot de sor  al lui Kazimir (1370-82), sau despre
Unirea Poloniei cu Ungaria

În fapt aceast  idee concentreaz  un capitol întreg din rela iile
polono-ungare, lucru ce nu putea s  îi scape lui Eminescu. El con tien-
tizeaz  procesul respectiv în adev ratele lui propor ii, în sensul c

adys aw okietek (cel Scurt), tat l lui Kazimierz Wielki (cel Mare) a
mutat capitala Poloniei de la Gnie no în catedrala din Cracovia (la
Wawel), urmare a pierderii din coeziunea intern i a integrit ii teri-
toriale din vest. Cu alte cuvinte, Regatul polonez se restrânge pierzând,
urmare a expansiunii germane, Pomerania i Silezia, cele din urm  fiind

i integrante în structura statal  a Pia tilor, cum subliniam mai sus.
De atunci statul polonez a r mas cu jum tate din popula ia polonez
în afara grani elor Regatului. În plus, râul Vistula, la v rsarea în Ma-
rea Baltic , era în continuare controlat de Ordinul Teutonic, aceasta
de pe vremea lui Conrad Mazowiecki, iar Masovia n-a mai fost încor-
porat  în totalitate în statul polonez.

Cazimir cel Mare - domnitor de vaz  pentru poet
Cazimir a fost cel care a regularizat frontierele de vest i de nord, a

încercat i-a reu it s i recupereze o parte din teritoriile pierdute, iar
par ial, a compensat pierderile din vest cu o nou  expansiune în est, a-
propiindu- i fruntariile de Moldova. A fost un fel de concentrare (cen-
tralizare) statal , pe care o va înf ptui simultan cu o dezvoltare econo-
mic  nemaicunoscut , simultan cu cre terea bun st rii popula iei.

surile luate au inclus extinderea i modernizarea a ez rilor
agricole, dezvoltarea ora elor i a rolului lor în cre tere comer ului i
mineritului. O mare reform  monetar  a fost pus  în aplicare în timpul
domniei lui Cazimir al III-lea. S-a spus, pe drept cuvânt: Casimir cel
Mare a g sit Polonia în lemn i a l sat-o în piatr . Mai mult, dup  o
serie de expulz ri ale evreilor din Europa de Vest, comunit ile evreie ti
s-au stabilit la Cracovia, Kalisz i în alte localit i din vestul i sudul
Poloniei. Procesul s-a petrecut începând cu secolul al XIII-lea. Cazimir
a fost regele care a primit pe refugia ii evrei din Germania în 1349, a
ajutat la accelerarea extinderii evreilor în Polonia, proces care a conti-
nuat pân  la cel de-Al Doilea R zboi Mondial.

i Hedviga - Sfânt  azi - a fost men ionat
Urm rind istoria Poloniei în mod cronologic, Eminescu subliniaz

din nou c  la 1386 - Hedwiga (Jadwiga) fiica lui Ludovic cel Mare, sor
cu Maria - nevasta lui Sigismund de Luxemburg - ia de so  pe Marele
Duce p gân al Lituaniei Jagiello, care, botezându-se ia numele de
Wladislaw II (1386-1434 Jagielonczyk. Se tie c  Ludovic I al Regatului
Ungariei a condus - în uniune personal  - i Regatul Poloniei i Croa ia,
din Casa de Anjou. Hedviga de Anjou a fost din 1384 i pân  la moarte
rege (declarat  ca atare, i nu regin ) a Poloniei. A fost canonizat  în
anul 1997 de Papa Ioan Paul al II-lea.

În continuare, în pag. 10 a manuscrisului eminescian g sim subli-
niate numele mai multor regi, printre care: Wladislaw III - 1434-1444
(mort la Varna), Casimir IV - 1446- 1492; Ioan I Albrecht - 1492-1501 (cel
care a luptat cu tefan cel Mare în Codrii Cosminului - N. M.); Alexandru
- 1501-6: Sigismund I - 1506-46: Sigismund II - 1546-1572[12]. Urmeaz
unele însemn ri ilizibile precum cele de la pag. 11. Re ine Eminescu
elemente de mare subtilitate: 1576 - Stefan Batori -1556; 1586 Sigis-
mud III (de Suedia -1632; 1664 pacea de între Suedia i Polonia.
Polonia pierde.

În continuare, însemn rile: 1632-45 Vladislaw IV; 1645-72 Ioan
II Cazimir; 1654 - N lirea Cazacilor; 1667 - pacea de Smolensk,
Kiev; 1669-1674 Jan Wisniowiecki; 1674-1696 Jan Sobieski.

Cronicarii români i polonezi în publicistica eminescian
Manuscrisul eminescian dovede te preg tirea solid  pe care o

avea viitorul publicist, iar elementele cu caracter istoric sunt corect
consemnate i acestea prezint  în mod obiectiv Polonia, am spune la
nivelul în care tiin a istoriei universale ajunsese atunci[13]. Cred c
pu ini dintre contemporanii s i de pretutindeni erau atât de bine infor-
ma i cu privire la Istoria Poloniei, cea pe care un istoric englez contem-
poran o denume te: „Terenul de joac  al lui Dumnezeu”, în chiar titlul
lucr rii sale[14]. Din materialele întâlnite în publicistica eminescian
nu lipsesc referiri la cronicarii de vaz  polonezi, studia i i aminti i i
de cronicarii români: Grigore Ureche, Miron Costin sau Ion Neculce,
respectiv la Kromer, Stryjkowski, Piasecki, i iluministul Tadeusz
Czacki. În comentariile sale g sim i unele date de referin  privind
comer ul româno-polon în Evul Mediu Timpuriu etc.[15].

Din cunoa terea atât de am nun it  a istoriei rezult i preocuparea
de publicist. Astfel, în „Curierul de Ia i” i „Timpul” consemneaz
ceea ce se petrecea în „nefericita Polonie”[16]. Eminescu a fost cel
care a relatat la 1876 despre „expedi iunea” [17]. lui Bogdan Petriceicu
Ha deu la Cracovia, cel care avea înainta i ilu tri în Polonia, deci la
doi ani dup  vizita poetului în vechea capital  a acestei ri.

[1]. Literatura polska XX wieku I / Literatura polon  din secolul al
XX-lea I/, p. 153, PWN, Var ovia, 2000; cf. Filipciuc, Ion, odzimierz
Eminowicz despre Mihail Eminescu, în „Bucovina Literar ”, nr. 8-12,
aug-dec. 2012.

[2] George C linescu, Istoria literaturii române de la origini pân
în prezent, Editura Minerva, Bucure ti, 1982, p. 443. Idem https://
cititordeproza.wordpress. com/2014/02/01/numele-si-neamul-lui-
eminescu-originile/; Nicolae Mare , Eminescu i Polonia, în „New
York Magazin”, nr. 902, 31 mai 2017.

[3] Ion Filipciuc, Obâr ia neamului Eminoviciu, în Omagiu lui
Eminescu, Dumbr veni nr. 6/iunie 2013, pp. 9-16.

[4] Cf. Mihai Eminescu, vol. IX, Partea a doua: Manuscris româ-
nesc, 2263 ff. 7-11, Polonia; vezi Conversation-Lexikon, Leipzig, XI,
1867, pp. 801-803; idem E. Hurmuzachi, Fragmente zur Geschichte
der Rumanien, lucrare pe care o va traduce. Rezult  c  avea cuno?tin?
despre marii cronicari polonezi: D ugosz i Kromer.

[5] Nicolae Mare  - România literar , decembrie 2020
[6] Helmuth, Frisch, Helmuth, Surse germane în crea ia emine-

scian , Bucure ti, Editura Saeculum, 1999.
[7] uianu, Ovidiu, Mihai Eminescu i istoria, Editura Daco-

Român , 2015, pp. 11-12
[8]. Victor Cr ciun, Eminescu reg sit, Editura Semne, 1998, pp.

249-253.
[9] Mihai Eminescu, mss 2262, extras din articolul Literatura ca

expresie a sufletului Na ional, vezi M. Eminescu, Opere, vol. 15,
Editura Academiei, pp. 138139.

[10] Nicolae Mare , Cultur -Art -Literatur tiin -Spiri-
tualitate, Eseuri, vol. I, Tipo Moldova, Ia i, 2014, p. 35.

[11] Nicolae Mare , Cultur -Art -Literatur tiin -Spiri-
tualitate, Eseuri, vol. I, Tipo Moldova, Ia i, 2014, p. 35.

[12] Sublinierea din manuscris apar ine lui Eminescu.
[13] Cf. Marin Bucur, Cultura istoric  a lui Mihai Eminescu, în

Caietele Eminescu, vol. 5, 1980 pp. 19-38, 242-244.
[14] Norman Davies, Istoria Poloniei, de la origini pân  în 1795,

vol. I i vol. II, Polirom, Bucure ti, 2014.
[15] Teodor Holban, în „Convorbiri literare”, 1939, p. 1125.
[16] Mihai Eminescu, Opere X, p. 256.
[17] „Curierul de Ia i”, IX, nr. 105/septembrie 1876, idem Mihai

Mitu, op. cit. p. 157.
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Conjugarea anotimpurilor
La s rb toarea prim verii
m-am îmbr cat cu sev  proasp ,
mi-am arborat pe chip
zâmbetul viguros al mugurilor
i-am dansat pe poante

în trilul privighetorii.
M-am imaginat zei a Flora
c-un ghiocel - m or în piept,
magnet pentru miracole.

La s rb toarea verii,
iri ii mei impresiona i
de culorile curcubeului
din rochiile anotimpului
au preferat inut  de gal
din raze cu paiete azurii
i cunun  de sânziene.

În lic rul tainic al stelelor
m-am visat regina nop ii,
gustând fructul pasiunii
i vibrând de farmecul vie ii.

La s rb toarea toamnei,
mirat  observ cum seva
se metamorfozeaz  în sânge
cu ton înnegurat i alur  vâscoas
se strecoar  alene prin venele firave.
La fiece pas, încheieturile scâr âie
dar savurez încântat  fo netul frunzelor,
covor esut în acuarele zglobii.
Însetat  de ap  vie,

 închipui c prioar
i p esc agale spre p durea

prin care curge un râu molcom.

La s rb toarea iernii
voi merge
când într-un ultim salt acrobatic
voi aluneca pe derdelu ul vie ii.
Pe calea descoperit
spre Cerul cerului
voi da socoteal  pentru neroziile

vâr ite dincolo i dincoace
de s rb torile din anotimpuri,
sperând ca Lacrima lui Iisus,
prin Cuvântul iubitor

 va ninge pururea albastru
cu fulgi de lumin .

Konjugacija godišnjih doba
Na praznik prole a
zaodenula sam se svežim sokom,
na lice sam istakla
krepki osmeh pupoljaka
i zaplesala na vrhovima prstiju
u treperavom poju slavuja.
Sebe sam snila kao boginju Floru,
sa visibabom  martenicom na grudima,
magnetom za uda.

O prazniku leta,
moje perunike, opijene
duginim bojama
što su se razlile niz haljine vremena,
odabraše sve ano ruho
satkano od zraka sa azurnim iskricama
i venac od ivanjskog cve a.
U tajnom drhtaju zvezda
usnila sam sebe kao kraljicu no i,
kušaju i plod strasti
i dišu i punim bi em ar života.

O prazniku jeseni,
zadivljeno motrim kako se sok
pretvara u krv,
potamnelu i gustu,
što se tiho preliva krhkim venama.
Na svakom koraku zglobovi zaje e,
a ja, opijena, slušam šapat liš a,
tepih tkan od nestašnih akvarela.
Žedna žive vode,
u snu postajem srna
i lagano silazim ka šumi
kroz koju diše tiha reka.

Na praznik zime
po i u,
kad u poslednjem akrobatskom luku
skliznem niz padinu života.
Stazom otkrivenom
ka Nebu neba
položi u ra un za svoje ludosti,

injene s obe strane
praznika godišnjih doba,
nadaju i se da e me Suza Hristova,
kroz Re  satkanu od ljubavi,
zavejavati zauvek plavetnilom,
pahuljama iste svetlosti.

Vasilica GRIGORA}

Traducere în limba sârb  (Prevod na srpski jezikde):
Virginia Popovici (Vir inija Popovi )

Julia HARTWIG
   (Polonia)

Departe
S-a dus mai repede ca lacrima
s-a tot dus, s-a tot dus
în fa  n-avea nici o opreli te
nimeni n-o alerga
nimeni cu ea nu se-ntrecea
universul luminos o a tepta
în bra e s-o ia.

Zile însorite, apuse
Crede în ceea ce- i spune noaptea
n-asculta în ceea ce- i spune ziua
Te v d printre frunzele negre
Precum în zilele însorite
Din vremea apus

vorbe te-mi vorbe te-mi vorbe te-mi

Julia Hartwig s-a n scut la 17 august 1921,
la Lublin. Este o cunoscut  poet , eseist i
traduc toare polonez . A studiat polonistica
i limbile romanice la Universitatea din Var-
ovia i din Lublin. A fost bursier  a guvernu-

lui francez i func ionar la Sec ia cultural  a
Ambasadei polone din Fran a.

A debutat la postul na ional de radio din
Var ovia cu scenarii radiofonice.

Împreun  cu so ul, cunoscutul poet Artur
Miedzyrzecki, a func ionat în SUA în cadrul
programului International Writing i a pre-
zentat cursuri la diferite universit i americane
i canadiene. În 1989  devine membr  a Comi-

tetului Cet enesc de pe lân  Lech Walesa.
Dintre zecile de volume publicate re inem:
torii îndep rtate (reportaje, 1954); Des-

iri (poezii ,1956); Apollinaire (monogra-
fie , 1962, 1964, 1972 - tradus  în mai multe
limbi, inclusiv în francez );Versuri alese (1983);
Clar neclar (1989) la care se adaug  zeci de
volume de literatur  pentru copii i tineret.

Pentru activitatea literar  desf urat  i s-
au acordat o seam  de premii i medalii po-
loneze i str ine. A murit în 2017, la vârsta de
95 de ani.

Prezentare i traducere
de Nicolae MARE
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Formalismul fenomenologic i matematic al Codului
SocioGenetic (Sociogenetic/CSG) în cadrul psiho(sociologiei)

matematice cu aplica ii la studiul comportamentului infrac ional
criminal în contextul „iresponsabilit ii penale” în timpul

republicilor franceze. Formalismul (psiho)socio matematic al
unui dosar infrac ional criminal în cadrul jurisdic iei franceze.

Defini ia 1
Prin „fenomenele sociale neliniare” în elegem dinamici complexe

în care cauzele i efectele nu sunt propor ionale ceea ce face ca schim-
rile societale s  fie adesea imprevizibile, bru te i contraintuitive,

adic  prezicerea rezultatelor s  fie dificil . Spre deosebire de sistemele
liniare în care o ac iune produce un rezultat propor ional (exist  o pro-
por ionalitate între efect i cauz ), aceste sisteme sunt caracterizate de
praguri, bifurca ii i puncte de cotitur , unde ac iuni mici pot produce
schimb ri majore (efectul fluture) sau o ac iune mare poate s  nu aib
niciun efect imediat înainte de un punct de cotitur  brusc. În concluzie,
prin fenomene sociale neliniare (non-liniare), specifice societ ii  (r s-
pândirea zvonurilor i mi ri sociale, panic  bancar i bursier , revolu ii
i schimb ri de regimuri politice, propagarea pandemiilor, infrac iuni

simple cu consecin e foarte grave, schimbarea normelor sociale, etc.)
în elegem acele situa ii în care o schimbare mic  într-un sistem social
poate produce efecte dispropor ionat de mari (sau, inversun efort uria
poate s  nu produc  nicio schimbare vizibil , conform teoriei haosului
i ale sistemelor complexe), spre deosebire de sistemele liniare, unde

cauza i efectul sunt (direct) propor ionale. Acestea se caracterizeaz  în
principiu prin: Dispropor ionalitate (efectul nu este propor ional cu
cauza), Bifurca ii (sistemul r mâne stabil pân  la un anumit punct, apoi
trece brusc într-o nou  stare), Bucle de feedback (ac iunile indivizilor
modific  mediul, care, la rândul s u, modific  ac iunile viitoare), Irever-
sibilitatea (într-o majoritate de cazuri este imposibil s  revii la starea
anterioar  dup  o tranzi ie între st ri). Cu alte cuvinte, fenomenelor
sociale neliniare sunt specifice:

· Efectul de prag (Tipping Points) - momentul în care un fenomen
atinge o mas  critic i se r spânde te brusc. De exemplu, o mod
sau o idee politic  poate stagna ani de zile, dar odat  ce „convinge"
un anumit procent din popula ie, restul societ ii o adopt  rapid.

· Efectul de fluture (Butterfly Effect) - un eveniment minor sau o
ac iune a unui singur individ poate declan a o serie de evenimente
care duc la schimb ri radicale, istorice.

· Buclele de feedback (Feedback Loops)
Feedback pozitiv (Auto-amplificare)fenomen care se hr ne te

singur
Feedback negativ (Auto-reglare)proces care stabilizeaz

sistemul.
· Dependen a de parcurs (Path Dependence) - deciziile luate în

trecut (chiar dac  au fost accidentale) limiteaz  op iunile din prezent.

Thomas CSINTA

Formalismul fenomenologic
]i matematic al Codului

SocioGenetic (GSG)
· Emergen a - fenomenul în care interac iunile dintre indivizi dau

na tere unui comportament colectiv care nu poate fi prezis doar prin
studierea fiec rui individ în parte.

„Realitatea”, din p cate, într-o mare majoritate de cazuri, este
neliniar  (complex ), adic  este foarte rar când un fenomen social
î?i p streaz  liniaritatea timp îndelungat.

Defini ia 2
Prin „fenomene sociale liniare” în elegem, de obicei, schimb ri

sau procese care evolueaz  într-o singur  direc ie, în mod constant
i previzibil. În sociologie, aceast  perspectiv  a fost dominant  în

teoriile clasice ale moderniz rii, care sugerau c  toate societ ile trec
prin acelea i etape, de la „primitiv” la „civilizat”.

Defini ia 3
Testul sociometric-Sociogram este o metod  psihosociologic

de m surare a rela iilor afective, de simpatie/antipatie sau preferin
dintre membrii unui grup social (în particular, infrac ional) ajutând la
identificarea liderilor, a persoanelor izolate sau respinse. Datele sunt
organizate într-o sociomatrice (un tabel de date) i reprezentate gra-
fic prin sociograme care pot fi create folosind diverse programe i
instrumente de i grafic . Cu alte cuvinte, o sociogram  este o repre-
zentare grafic  a rela iilor sociale (o metod  grafic  de prelucrare
a datelor ob inute prin testul sociometric a afinit ilor i a structurii
interac iunilor dintre membrii unui grup), bazat  pe datele unui test
sociometric. Aceasta vizualizeaz  clar leg turile, liderii, membrii izola i
sau subgrupurile. Aceasta ajut  la î elegerea profilului psihosocial
al unui grup i poate fi realizat manual sau folosind diferite programe
(Canva, Cacoo, Creately) specializate pentru analiz  complex .

Etapele Testului sociometric
· faza de preg tire, în care se motiveaz  aplica ia testului, se asi-

gur  confiden ialitatea i se limiteaz  num rul de r spunsuri
· faza de aplicare, în care subiec ii î i exprim  în scris, dup  o

scar  de preferin e, atitudinile, de atrac ie, de respingere sau de indi-
feren  fa  de ceilal i membri ai grupului

· faza de completare a  sociomatricei (înregistrarea  op iunilor
într-un  tabel  cu  dubl  intrare (membrii sunt nota i pe vertical i
orizontal ), iar rela iile dintre ei sunt notate cu (+) sau (-)

· faza de realizare a sociogramei grupului (poate fi sociograma
colectiv care  cuprinde rela iile de atrac ie i de respingere din grup,
sociograma colectiv  a atrac iilorcuprinde numai rela iile de atrac ie
i sociograma colectiv  a respingerilor cuprinde numai rela iile de

respingere)
· faza de calculare a indicilor sociometrici
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Not . O sociomatrice, este de fapt o matrice (în sens) matematic
care poate fi diagonalizat  sau adus  la forma cvasidiagonal  (forma
canonic ) cu metoda (teorema) lui Jordan. Valoarea maxim  a deter-
minatului asociat matricii p tratice nesingulare de dimensiune (n x
n), conform inegalit ii lui Hadamard, este nn/2

Aplica ii la formalismul matematic al teoriei Codului
Sociogenetic (CSG) în (marea) criminalitate.

În studiul criminalit ii (într-o majoritate de cazuri fenomene
liniare), testul sociometric este „adaptat” la subiectul (criminalul) de
studiat într-un „context sociojudiciar” (Modelul operatorial-spec-
tral de investigare {sup[ps(y)sp(y)]diag(y)} a (i)responsabilit ii pe-
nale - Thomas Csinta, Jurnalul Bucure tiului, „Seria de Investiga ii
Criminale - vol 9) în conformitate cu logica matematic . Propozi iile
adev rate sunt notate cu „1”, cele false cu „0”, iar restul, cu numere
apar inând intervalului (0,1), corespunzând probabilit ilor cu care
acestea pot fi adev rate (sau false), iar sociograma devine o matrice

tratic  (în particular, de adiacen  folosit  pentru a indica dac
perechea de noduri/vârfuri corespunz toare sunt sau nu adiacente
al grafului neorientat asociat, construit pe grupul finit de indivizi cu
care acesta interac ioneaz  direct sau indirect). Aceast  matrice de
corela ie (centrat  pe IU, con inând toate „interac iunile sociale”
din anturajul s u) este asociat  cu CSG (ca operator liniar, corespun-
zând unei st ri sociogenetice, într-un interval spa io-temporal de în-
credere) definit într-un spa iu sociometric (deci cu o topologie, în
particular Hausdorff). Valorile proprii ale acestei matrice (centrate)
pe subiect, formeaz  spectrul operatorului CSG care poate fi analizat
cu ajutorul teoriei spectrale a grafurilor. Descompunerea spectral  -
a unei matrice diagonalizabile - este o descompunere a unei matrice
într-o form  canonic  specific , prin care matricea este reprezentat
în termeni de vectori i valori proprii. Raza spectral  a unei matrice

trate este cea mai mare valoare absolut  a valorilor sale proprii. În
teoria spectral , raza spectral  a unui operator liniar m rginit este
supremum al valorilor absolute ale elementelor din spectrul acelui
operator. Spectrul CSG constituie irul valorilor proprii ale matricei
în ordine cresc toare pân  la raza sa spectral . În cazul în care
matricea CSG a subiectului studiat este diagonalizabil , aceasta cores-
punde unei st ri sociogenetice „normale” (de echilibru), într-un in-
terval spa io-temporal de încredere, în care subiectul (criminalul)
studiat poate fi considerat (cu o mare probabilitate) f  „probleme
psihice” majore, adic , f  tulbur ri de identitate disociativ  (TID)
sau de personalitate, cunoscut i sub numele de tulburare de per-
sonalitate multipl (TPM), o tulburare disociativ , caracterizat  prin
prezen a a cel pu in dou  st ri de personalitate sau „identit i”. Diag-
nosticul r mâne controversat i contestat în literatura de specia-
litate. Situa ia, din punct de vedere juridic, este de „responsabilitate
pe-nal ”, ceea ce într-o mare majoritate de cazuri, inculpatul (într-un
dosr criminal) nici nu contest .

Conform cercet rilor noastre (în cadrul unei teze de doctorat în
lucru, în 117 dosare criminale ale ultimelor 3 Republici franceze), în
cazul în care matricea CSG a subiectului de studiat nu este diagona-
lizabil  (în 31 de dosare criminale/117), atunci aceasta poate fi adus
la forma canonic  (cvasidiagonal ) cu Teorema Jordan (în loc de
numere reale ca elemente diagonale, cu celule Jordan corespunzând
valorilor proprii diferite ale matricei). În acest caz, celule Jordan
corespund unor st ri sociogenetice diferite ?i ne afl m în contextul
unui TID, dar cu dou  cazuri, complet diferite.

· St rile socio-genetice, corespunzând celulelor Jordan sunt
„distan ate” (specific spa iilor metrice de tip Hausdorff), în care
tranzi ia dintre st ri, de la starea „normal ” la starea „criminal ”

are loc lent (într-un interval spa io-temporal finit) printr-un ir de
str ri de „echilibru” cvasistatice i „cvasinormale”, fiecare
corespunzând unei „personlit i” diferite ale subiectului. Este de
fapt, cazul „personalit ii multiple” (TPM) care, din punct de vedere
juridic, este asociat, tot, cu responsabilitatea penal . În principiu,
într-o mare majoritate de cazuri, crima este premeditat , iar violen a
cu care este comis  depinde de factorul de „introversiune” sau de
„extraversiune”.

· St rile sociogenetice, corespunzând celulelor Jordan sunt
„suprapuse” par ial (sau intersec ia lor nu este vid ), adic  „dis-
tan a metric ” în norm , apar ine vecin ii punctului zero, V(0),
care corespund unei TID de forma „dedubl rii a personalit ii”,
diferit  de TPM, în care, tranzi ia dintre st ri are loc brusc de ma-
nier  „infinitezimal ” (cvasispontan ), în contextul unor factori
externi care ac ioneaz  asupra posihicului subiectului la un anumit
„moment spa io-temporal”. Acest caz, din punct de vedere juridic,
corespunde „iresponsabilit ?ii penale”. Cu alte cuvinte, subiectul,
prezentând „tulbur ri psihice grave” nu poate fi judecat (deci, nici
condamnat) pentru crima sa, contrar deciziilor (verdictelor) pro-
nun ate de c tre Cur ile cu Jura i franceze, care dup  condamnare,
îi plaseaz  pe cei în cauz  în cele 29 SMPR (Serviciile Medico-
Psihologice Regionale, implantate în centre penitenciare, conform
decretului nr 86-602, din 14 martie 1986, cu forma actual  definit
prin decretul din 10 mai 1995, unit i de îngrijiri psihiatrice (cu
tratament intensiv) de pe lâng  spitalele generale (la Paris-Fleury-
Mérogis, Paris-Fresnes, Paris-La Santé, Lyon-Corbas, Marseille-
Les Baumettes, Lille-Loos-Sequedin, Lille-Ann ullin, Toulouse,
Rennes, Grenoble-Varces, Strasbourg, Rouen, etc.), în UHSA(Unit i
Spitalice ti Special Amenajate), spitale psihiatrice (cu regim sever)
în exteriorul centrelor penitenciare (la Lyon-Vinatier, Nancy,
Villejuif, Toulouse, Lille, Marseille, etc.), respectiv, în UMD (Unit i
pe Bolnavi Dificili), pentru de inu i cu grave probleme psihice,
violen i i periculo i (la Villejuif, Montfavet, Sarreguemines,
Cadillac, etc). Codul Socio-Genetic (CSG, variabil în timp, neliniar)
cu Codul Bio-Genetic (CBG/AND, stabil în timp) formeaz Codul
Genetic al Persoanei (Individului Uman/IU). În cazul unei persoane
(individ uman/IU), „normale” (din punct de vedere psihiatric), între
CSG i CBG, exist  un „izomorfism”, adic , unui CSG corespunde
un singur CBG ( i invers). Din contr , în cazul TID, vorbim de o
„surjec ie” între coduri, adic , mai multe st ri sociogenetice (ca-
racterizate prin coduri diferite) pot corespunde unui CBG. În con-
cluzie, condamn rile la moarte în cazurile de „iresponsabilitate
penal ” cu matricea CSG cvasidiagonal  (adic , „celulizat” con-
form Teoremei Jordan) sunt, în realitate (grave) erori judiciare comise
de c tre Justi ia francez i sunt, prin urmare, „revizuibile” de c tre
CRR (Curtea de Revizuire & Reexaminare).

Istvan Szonyi - Detaliu Zebegény
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Conferin\a mediteranean[
de teorie neutrosofic[

Florentin SMARANDACHE
(SUA)

Coresponden\[ din Sicilia
24.09.2024
Prima zi a Conferin ei mediteraneene de teorie neutrosofic

(MeCoNeT 2024), la Accademia Peloritana dei Pericolanti a Uni-
versit ii din Messina (24-25 septembrie 2024).

Evenimentul este organizat de Departamentul MIFT (Matema-
tic , Informatic , Fizic i tiin ele P mântului) al Universit ii din
Messina, marcând primul congres interna ional privind teoriile ne-
utrosofice din afara continentului american.

Regiunea mediteranean  devine un centru-cheie pentru cer-
cetarea teoriei neutrosofice, un domeniu în cre tere rapid .

*
MeCoNeT 2024 a atras peste 100 de participan i din mai mult de

15 ri, cu mai mult de 50 de contribu ii tiin ifice.
Participan i din: Italia, Danemarca, Armenia, Rusia, Statele Unite,

Pakistan, India, Polonia, Mexic, Irak, Regatul Ha emit al Iordaniei,
Egipt, Macedonia, Maroc, Ecuador, Grecia. Mul i prezentând online:
format hibrid al evenimentului - cu sesiuni în persoan  la Accademia
Peloritana dei Pericolanti i sesiuni paralele online.

*
Am avut o plenary lecture (circa o or ): Trei decenii de teorii

neutrosofice i plitogenice i aplica iile lor (1995-2024).
Pus  online, apoi f când referiri (linkuri) la diverse concepte (logic

neutrosofic  nonstandard, NeutroAlgebr , AntiAlgebr , NeutroGeo-
metrie, AntiGeometrie, SuperHiperAlgebra, SuperHiper-Graf, Filosofia
Neutrosofic  (sau Neutrosofia), Algebra Dubl  (Two-Fold) etc.

Sunt surprins de popularitatea teoriilor neutrosofice i plito-
genice! M  simt onorat.

Printre participan i: Prof. Farkhanda Afzal (Universitatea Na io-
nal  de tiin e i Tehnologie, Pakistan), Prof. Bhimraj Basumatary
(Universitatea Bodoland, India), Prof. Said Broumi (Universitatea
Hassan II, Maroc), Prof. Paulraj Gnanachandra (Colegiul Ayya Nadar
Janaki Ammal, India), Prof. Saeid Jafari (Mathematical and Physical
Science Foundation, Danemarca), Prof. Hovik Matevossian (Rus-

sian Academy of Sciences, Moscova), Prof. Giovanni Molica Bisci
(University of Urbino, Italia).

Membrii comitetului tiin ific MeCoNeT 2024 au fost: Mohamed
Abdel-Basset (Universitatea Zagazig, Egipt), Reneta P. Barneva (Uni-
versitatea de Stat din New York, Fredonia, SUA), Bhimraj Basumatary
(Universitatea Bodoland, India), Valentin E. Brimkov (Universitatea
Statului New York, Buffalo, SUA), Said Broumi (Universitatea Hassan
II, Maroc), M rio De Salvo (Universitatea din Messina, Italia), Matteo
Gorgone (Universitatea din Messina, Italia), Saeid Jafari (Funda ia
pentru tiin e Matematice i Fizice, Danemarca), Hovik Matevossian
(Academia Rus  de tiin e, Moscova, Rusia), Francesco Oliveri (Uni-
versitatea din Messina, Italia), Patrizia  Rogolino (Universitatea din
Messina, Italia) i Ahmed A. Salama (Universitatea Port Said, Egipt).

Pe un ecran mare este transpus zoom-ul celor care prezint  online.
ceam poze cu telefonul inteligent, fiindc  aparatul vechi de

fotografiat consumase bateria.
*

Câ iva cercet tori indieni n-au putut ob ine viza de intrare în
Italia.

*
Pichere acua. Expresie din sicilian  care înseamn  „ulcior de ap ”.

In italian , bicchiere înseamn  „pahar”.
*

Io parlo un po' di italiano...
Non „picolo”, „poco”!

*
Multi cercet tori din India, interesa i de tiin  mai mult decât de

bani. La dolce vita! E bella Italia! ar  artistic .
*

Via  aventuroas  am dus... boem , deseori, riscant ... mereu
contra-timp... Cu momente exaltante si c deri infernale.

Nu e r u s  cazi, dar s tii s  te ridici...
E chiar bine s  decazi câteodat , ca s  ai de unde te în a...

tii cum e i jos, i sus, i la mijloc (neutrosofic).
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În cel mai recent num r (martie a.c.) al revistei de cultur  universal
„Constela ii diamantine”, Nicolae Mare  evoc  figura diplomatului, omului
politic i publicistului român Grigore Gafencu, sub titlul „Grigore Gafencu
fa -n fa  cu R zboiul rece”. Ar tând c  „comentariile sale memorabile despre
ceea ce a însemnat via a politic  interna ional , i în contextul acestora pre-
zentat  fiind desf urarea evenimentelor române ti, au fost înregistrate pân
în ultima clip  a vie ii, practic pân  la 29 ianuarie 1957” (marele diplomat s-a

scut la data de 30 ianuarie 1892), semnatarul articolului, care a intrat în
posesia unui „set voluminos de documente inedite din Jurnalul inut cu mare
acribie timp de câteva decenii de autor” ofer  cititorului elemente noi, de
mare interes, din scrierile lui Gafencu, dar i date biografice esen iale. Marile
evenimente i transform ri ale vremii cap  în elesuri i dimensiuni noi.

Sub deja consacratul generic „Jocul min ii”, Doina Dr gu  propune o
poezie introspectiv , filosofic , de esen . Rela ia cu timpul, aceast  mare
necunoscut  a existen ei umane, este v zut  de poet  într-un mod inedit:
„Timpul nu mai bate-n ceasuri/ ci în gânduri/ fiecare clip / este o întrebare/
ce nu a teapt  r spuns” (Ora interioar ). Întreb rile existen iale sunt înso ite
de nelini te, de îndoial : „apoi nelini tea a crescut/ în spa iu nu ca o pr pastie/
ci ca o certitudine/ am în eles atunci/ c  lini tea nu vine din absen / ci din
locuirea întreb rii”. Sau „pentru c  îndoiala/ nelini tea/ lumina/ jocul/ sunt
pa ii/ care nu închid cercul/ ci îl las  deschis/ ca pe o promisiune a devenirii”
(Geometria sinelui). Prin mesaj, ultimele versuri citate amintesc de celebra
poezie blagian  „Eu nu strivesc corola de minuni a lumii”: „Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii/ i nu ucid/cu mintea tainele, ce le-ntâlnesc/în calea
mea/ în flori, în ochi, pe buze ori morminte”.

Un articol pertinent i curajos, pe o tem  teribil de actual , ne este oferit de
George Petrovai, sub titlul
„Primitivismul omului mod-
ern”. Pornind de la consta-
tarea (certificat  de Institu-
tul Na ional de Statistic ) c
peste dou  treimi dintre ro-
mâni, în ultimul deceniu, nu
au citit nicio carte, pe care
o comenteaz  amar: „De alt-
minteri, de ce i-ar irosi tim-
pul cu ceva obositor i nea-
duc tor de profit material”,
semnatarul eseului face tri-
mitere la cauze i consecin-
e mai profunde ale acestei

lipse de apeten  pentru lec-
tur , dublat  de o agresivi-
tate i un spirit primitiv care
nu ar trebui s  caracterizeze
prototipul uman al secolului
21: pe lâng  faptele repro-
babile ale unora dintre con-

1.05.1896 - s-a n scut Mihai Ralea (m. 1964)
1.05.1904 - s-a n scut Paul Sterian (m. 1984)
1.05.1921 - s-a n scut Vladimir Colin (m. 1991)
1.05.1921 - s-a n scut Ion Iano i (m. 2016)
1.05.1934 - a murit Paul Zarifopol (n. 1874)
2.05.1893 - a murit George Bari iu (n. 1812)
2.05.1928 - a murit George Ranetti (n. 1875)
2.05.1940 - s-a n scut Ion Lotreanu (m. 1985)
2.05.1979 - a murit Leti ia Papu (n. 1912)
2.05.2003 - a murit George rnea (n. 1945)
2.05.2006 - a murit Patrel Berceanu (n. 1951)
3.05.1992 - a murit Emil Giurgiuca (n. 1906)
4.05.1893 - s-a n scut Endre Karoli (m. 1988)
4.05.1977 - a murit Drago  Vrânceanu (n. 1907)
5.05.1912 - s-a n scut George Usc tescu (m. 1995)
5.05.1919 - s-a n scut Mihnea Gheorghiu (m. 2011)
5.05.1933 - s-a n scut Gheorghe Zarafu (m. 2019)
5.05.1940 - s-a n scut Toma Grigorie
5.05.1948 - a murit Sextil Pu cariu (n. 1877)
5.05.1993 - a murit Dumitru St niloae (n. 1903)
5.05.2006 - a murit Zoe Dumitrescu Bu ulenga (n. 1920)
6.05.1938 – amurit Octavian Goga (n.1881)
6.05.1943 - s-a n scut Lauren iu Ulici (m. 2000)
6.05.1961 - a murit Lucian Blaga (n. 1895)
7.05.1920 - a murit C. Dobrogeanu-Gherea (n. 1855)
7.05.1925 - s-a n scut G. I. Toh neanu (m. 2004)
7.05.1937 - a murit George Topîrceanu (n. 1886)
7.05.1947 - s-a n scut George Stanca (m. 2019)
7.05.1968 - a murit G. Ciprian (n. 1883)
7.05.2007 - a murit Octavian Paler (n. 1926)
8.05.1923 - s-a n scut Petru Dumitriu (m.2002)
8.05.1923 - s-a n scut Traian Iancu (m.1997)
8.05.1937 - s-a n scut Darie Nov ceanu (m. 2018)
8.05.1950 - s-a n scut Gheorghe Cr ciun (m. 2007)
9.05.1885 - s-a n scut Al. T. Stamatiad (m. 1956)
9.05.1895 - s-a n scut Lucian Blaga (m. 1961)
9.05.1918 - a murit George Co buc (n. 1866)
9.05.1938 - s-a n scut Marin Arcu
9.05.1946 - a murit Pompiliu Constantinescu (n. 1901)
10.05.1858 - s-a n scut D. Teleor (m.1920)
10.05.1929 - s-a n scut Ion Horea (m. 2019)
11.05.1924 - s-a n scut Aurel Gurghianu (m. 1987)
11.05.1931 - s-a n scut Lauren iu Cerne  (m. 2008)
11.05.1990 - a murit Theodor M nescu (n. 1930)
11.05.2001 - a murit Paul Lahovary (n. 1909)
12.05.1916 - s-a n scut Constantin Ciopraga (m. 2009 )
12.05.1933 - a murit Jean Bart (n. 1874)
12.05.1934 - s-a n scut Lucian Raicu (m.2006)
12.05.2001 - a murit Corneliu Omescu (n. 1936)
12.05.2002 - a murit Florica Mitroi (n. 1944)
13.05.1889 - s-a n scut Ion Trivale (m.1916)
13.05.1924 - s-a n scut Iv Martinovici (m. 2005)
13.05.1931 - s-a n scut Dan Grigorescu (m. 2008)
13.05.1940 - s-a n scut Mircea Ciobanu (m.1996)
13.05.1964 - a murit Tompa László (n. 1883)
13.05.1974 - a murit tefan Roll (n. 1903)
14.05.1957 - a murit Camil Petrescu (n. 1894)
15.05.1884 - s-a n scut Octav Botez (m. 1943)
15.05.1926 - s-a n scut Aurel Martin (m. 1993)
15.05.1931 - s-a n scut Petru Ursache (m. 2013)
16.05.1864 - a murit Simion B rnu iu (n. 1808)
16.05.1930 - s-a n scut Titus Popovici (m. 1994)
16.05.1938 - s-a n scut Florin Costinescu (m. 2019)
16.05.1939 - s-a n scut Constantin Cuble an
16.05.1980 - a murit Marin Preda (n. 1922)
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talmente amenin  întregul viu, dimpreun  cu multimilenara cultur  uman ”
împing civiliza ia uman  pe marginea pr pastiei. „Dementa goan  individual
i na ional  doar dup  profit i influen ” pare a anun a un sfâr it tragic al

omenirii (doar dac  nu cumva vom apuca i finalul Apocalipsei biblice i
Judecata de Apoi, n.n.).

O poezie cu r cini în transcendent, care impresioneaz  prin profunzimea
tr irilor, ne ofer  Ion Popescu-Br diceni în ale sale „Sonete de amiaz ”. „Din
Nemurire gust/ clip  de clip ./ M rul, c -s lacom prea, m  ceart / i-acest
sonet e-o art ./ latent ? E-adev rul?).” (Tinere e pierdut ). Tr irile poetului
se întrep trund cu mitologia: „Voi r ci, când trece-voi de prag,/ pe-al lui
Orfeu str luminat meleag./ Voi consemna ce v d, eu însumi nou,/ precum
Orfeu, ecou dup  ecou”.

La 65 de ani de la trecerea în ve nicie a lui Cezar Petrescu (9 martie 1961),
Mihai Caba face o binevenit  rememorare a figurii i operei ilustrului scriitor
român, sub titlul „Cezar Petrescu  fecundul scriitor interbelic”.

Ar tând c  opera literar  a lui Cezar Petrescu este „una de mare întindere,
cuprins  în 70 de volume publicate”, semnatarul eseului cu caracter biografic
eviden iaz , totodat , aprecierile însemnate primite din partea criticii de scri-
itorul ie ean. Astfel, ilustrul critic literar George C linescu îi consacr  acestuia,
în monumentala sa lucrare „Istoria literaturii române de la origini pân  în
prezent”, aproape nou  pagini, „ceea ce dovede te o atent i meticuloas
aplecare asupra scrierilor acestuia, dezv luind importante „observa ii critice”
(chiar dac  nu toate acestea sunt elogioase, n.n.).

Se remarc , de asemenea, reac iile pozitive ale criticii vremii dup  apari ia
unuia dintre cele mai cunoscute romane ale sale, „Întunecare”.

Dar i critica modern , prin reprezentan i ca Eugen Simion, Nicolae Mano-
lescu sau Paul Cernat, are o contribu ie major  în stabilirea locului i rolului
operei lui Cezar Petrescu. Sunt oferite în continuare date biografice importante.
Nu pot s  închei aceast  succint  prezentare f  a ad uga un citat care m-a
impresionat în mod deosebit (desigur, pe lâng  cel ales de autor în chiar debutul
materialului): „Judec prin mine, fiindc  nimeni nu poate evada din el însu i.
Poate evada din lume; dar pe el e osândit s  se poarte cu el...” (Cezar Petrescu).

Un foarte interesant eseu despre omul modern i transform rile produse
de progres i digitalizare propune Lucian Ciuchi , sub titlul „De la omul vitru-
vian la omul numeric”. „Ast zi, cercul i p tratul au fost înlocuite de ecrane i
algoritmi. (...) Nu mai suntem m sura lucrurilor; suntem m sura i. Din fiin e
devenim variabile, din con tiin   date”, noteaz  autorul. Exist  îns i o solu ie:
„Omul care î i redescoper  con tiin a r mâne îns , dincolo de orice baz  de
date, un mister. (...). A adar, încearc  s  spui în fa a oglinzii: „Nu sunt un nu-

r!”. (Elocvent i foarte actual).
Edi ia este ilustrat  cu reproduceri dup  lucr ri ale pictorului român Nelu

Pascu, c ruia Filip Tudora îi consacr  la final un medalion, sub genericul
„Pic tur  de pictur ”.

Mai semneaz : Ioan Voicu, Tudor Nedelcea, Al Florin ene, Silviu Doina
Popescu, Constantin E. Ungureanu, Ion Pachia-Tatomirescu, Mircea Tutunaru,
Vasile Gogonea, Ben Todic , Camelia Suruianu, Cezarina Adamescu, Ionu

ene, Carmen Manea, Marin I. Arcu , Petru Ababii, Lotica Vaida, tefan Lucian
Mure anu, Victor Rusu, M lina Virginia Antonescu, Anca Cheaito, Ana-
Maria Cristofir, Nicolae B la a, Camelia Opri a, Florentin Smarandache.

17.05.1886 - s-a n scut Emil Isac (m. 1954)
17.05.1901- s-a n scut Pompiliu Constantinescu (m.1946)
17.05.1920 - s-a n scut Geo Dumitrescu (m. 2004)
17.05.2008 - a murit Pop Simion (n. 1931)
18.05.1822 - s-a n scut G. Sion (m. 1892)
18.05.1928 - s-a n scut Domokos Géza (m. 2007)
18.05.1968 - a murit Oscar Lemnaru (n.1907)
18.05.1993 - a murit Aurel Covaci (n.1932)
18.05.2011 - a murit Mircea Horia Simionescu (n.1928)
20.05.1930 - s-a n scut Geo erban (m. 2022)
21.05.1855 - s-a n scut C. Dobrogeanu-Gherea (m. 1920)
21.05.1880 - s-a n scut Tudor Arghezi (m. 1967)
21.05.1906 - s-a n scut Profira Sadoveanu (m. 1967)
21.05.1933 - s-a n scut Horia Zilieru (m. 2025)
21.05. 1946 - s-a n scut Balogh Laszlo (m. 2003)
21.05.1953 - s-a n scut C lin Vlasie
21.05. 1964 - a murit Tudor Vianu (n. 1897)
21.05. 1991 - a murit Ioan Petru Culianu (n. 1950)
22.05.1816 - s-a n scut Andrei Mure anu (m. 1863)
22.05.1822 - s-a n scut G. Sion (m. 1892)
22.05.1908 - s-a n scut I. C. Chi imia (m. 1995)
22.05.1942 - s-a n scut Vasile Andru (m. 2016)
22.05. 1956 - a murit Ion C lug ru (n. 1902)
22.05. 1957 - a murit George Bacovia (n. 1881)
22.05.1985 - a murit Ion Lotreanu (n. 1940)
22.05.2008 - a murit Matei Gavril (n. 1943)
22.05.2012 - a murit Irina Mavrodin (n. 1929)
23.05.1871 - s-a n scut G. Ibr ileanu (m. 1936)
23.05.1902 - s-a n scut Vladimir Streinu (m. 1970)
23.05.1942 - s-a n scut Gabriel Liiceanu
24.05.1812 - s-a n scut George Bari iu (m. 1893)
24.05.1923 - s-a n scut Ion Caraion (m. 1986)
24.05.1923 - s-a n scut Victor Felea (m. 1993)
24.05.1924 - s-a n scut Antoaneta Ralian (m. 2015)
24.05.1947 - s-a n scut Adrian Popescu
24.05.1966 - a murit Alexandru Cazaban (n. 1872)
24.05. 2011 - a murit F nu  Neagu (n. 1932)
25.05.1933 - s-a n scut Eugen Simion (m. 2022)
25.05.1984 - a murit Henriette Yvonne Stahl (n. 1900)
25.05.1998 - a murit tefan B nulescu (1926)
25.05.2002 - a murit tefan Aug. Doina  (n. 1922)
26.05.1916 - s-a n scut Vintil  Corbul (m. 2008)
26.05.1917 - s-a n scut Mariana ora (m. 2011)
26.05.1947 - s-a n scut Ion Scorobete
26.05.1950 - s-a n scut Ion Dur
26.05.1996 - a murit Ovidiu Papadima (n. 1909)
26.05.1997 - a murit Cezar Baltag (n. 1939)
27.05.1886 - s-a n scut Emil Isac (m. 1954)
27.05.1899 - s-a n scut Petre Strihan (m. 1990)
27.05.1928 - s-a n scut Tudor opa (m. 2008)
28.05.1912 - s-a n scut Ani oara Odeanu (m. 1972)
28.05.1913 - s-a n scut George Macovescu (m. 2002)
28.05.1963 - a murit Ion Agârbiceanu (n. 1882)
28.05.2011 - a murit Ion Zuba cu (n. 1948)
29.05.1933 - s-a n scut Stan Velea (m. 2007)
29.05.1945 - a murit Mihail Sebastian (n. 1907)
29.05.1949 - s-a n scut Paul Aretzu
30.05.1935 - s-a n scut Ovidiu Zotta (m. 1996)
30.05.1966 - a murit Oscar Walter Cisek (n. 1897)
30.05.1979 - a murit George Suru (n. 1940)
30.05.1993 - a murit Ion Sofia Manolescu (n. 1909)
31.05.1883 - s-a n scut Onisifor Ghibu (m. 1972)
31.05.1938 - a murit Max Blecher (n. 1909)
31.05.1946 - s-a n scut Adriana Bittel
31.05.1990 - a murit Vasile Nicolescu (n. 1929)Istvan Szonyi - Gradina Zebegény
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Filip TUDORA
      (Anglia)

Istvan Szonyi - Zebegény în toamna

ISTVAN SZONYIISTVAN SZONYI
István Sz nyi (1894-1960) a fost un pictor i gravor maghiar, renumit pentru lucr ri precum

„Cotul Dun rii” i „Zebegény”. Sz nyi i-a început studiile de art  la coala independent  a
Academiei Maghiare de Arte Frumoase din 1911, apoi s-a înscris la coala de formare a profesorilor
de art  pentru 1913 i 1914. Tot în 1914, a devenit elevul primului s u maestru, Károly Ferenczy,
atât la coala independent  din Nagybánya, cât i la Academia Maghiar  de Arte Frumoase.

A devenit unul dintre cei mai talenta i membri ai grupului Nagybánya. În 1921, Muzeul Ernst
l-a prezentat pe Sz nyi în prima sa expozi ie personal . Sz nyi i-a extins expunerea la art  în
timpul c toriilor prin Europa. Vizitele la Viena i Berlin l-au introdus în contact cu marii mae tri
clasici. Cu toate acestea, implicarea lui Sz nyi în activit i politice a dus la excluderea sa din
Academie în 1920. Ca membru important al „genera iei gravurii”, a contribuit la dezvoltarea artei
grafice maghiare la începutul anilor 1920.

Printre realiz rile sale s-au num rat o serie de comenzi monumentale i publicarea unui tratat
despre tehnicile de desen i pictur . În ultimii ani ai s i, Sz nyi a fost adesea bolnav. Muzeul
Memorial István Sz nyi a fost înfiin at în Zebegény i s-a deschis în 1967. Muzeul g zduie te atât
apartamentul, cât i studioul în care a lucrat artistul. Scopul este „de a p stra i de a ar ta cât mai
mult posibil atât din lucr rile lui Sz nyi, cât i din mediul în care aceste lucr ri au fost create”.
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