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Mihai Eminescu: vizionar
sau c[l[tor literar genial

prin ]tiin\ele exacte

Ovidiu |U|UIANU

Mihai Eminescu
1850-1889

Motto: „Orice resad al culturei trebuie s  porneasc
iar i de la tiin ; nu se poate sem na f in ,

ci numai grâu, din care se face f in ”.
 Mihai Eminescu

Introducere
Mihai Eminescu, simbolul culturii noastre na ionale, a l sat în

urma sa un inestimabil tezaur de opere literare dar i multe semne de
întrebare, de la na tere (15 ianuarie 1850) i pân  la dispari ia sa
prematur  (15 iunie 1889).

Între 1869-1872 frecventeaz  la Viena, ca auditor, cursuri univer-
sitare din diverse domenii ca: filosofie, drept, limbi romanice, medicin ,
economie politic , tiin e financiare i administrative chiar i fizic i
mecanic . Ia contact cu societatea „Junimea” de la Ia i care i-a publi-
cat poezii în revista acesteia „Convorbiri literare”. Între 1872-1874
urmeaz  la Berlin, ca student cu frecven , cursuri universitare de lo-
gic , filosofie i istorie. Revenit în ar  „doctorandul în filosofie” este
numit, pe 23 august 1874, directorul Bibliotecii centrale din Ia i [1].

Între 1874-1876 func ioneaz  ca bibliotecar i revizor colar. Între
1876-1883 activeaz  ca gazetar ini ial la „Curierul de Ia i” i mai apoi,
dup  venirea la Bucure ti, la „Timpul”. Articolele lui Mihai Eminescu,

strând ordinea din totdeauna a gândirii i stilului s u impecabil,
se distingeau acum printr-o vehemen  spumeg toare, ceea ce a ge-
nerat numero i du mani din ar i din afara ei. În vara anului 1883,
în condi ii înc  neelucidate pe deplin, i se declan eaz  o afec iune
pe fond nervos, care în pofida tratamentelor efectuate în ar i în
str in tate conduce la sfâr itul timpuriu al marelui poet. Chiar i
circumstan ele mor ii sale sunt neclare!

Exege ii operei eminesciene au g sit i eviden iat, atât în versurile
dar i în proza sa „numeroase maxime, cuget ri, înv turi i vorbe
profetice, care nu sunt podoabe întâmpl toare, apar inând tuturor
anotimpurilor Poetului” [2]. Analizate cu aten ie ele demonstreaz
o abordare sistemic  a interferen ei între tiin , tehnic i cultur ,
uneori criptat , dar mereu înv luit  într-o uimitoare mantie literar
filosofic .

M. Eminescu despre tiin
Pe lâng  preocup rile literare, Mihai Eminescu a ar tat un interes

deosebit pentru filosofie, sociologie, istorie i muzic . La Viena i la
Berlin a audiat cursuri de drept administrativ, economie politic i
statistic , anatomie i fiziologie, fizic i chimie .a.

 Mai pu in cunoscute i eviden iate sunt preocup rile Poetului
pentru tiin ele exacte, opera sa fiind impregnat  de nenum rate do-
vezi în acest sens [3]. De altfel, se poate afirma c  în literatura român
este singurul creator care a încercat s i fundamenteze pe baze ti-
in ifice, propriul program literar.

Despre importan a i rolul tiin elor Mihai Eminescu men iona:
tiin a cere legi i anume de-o generalitate atât de sigur , încât s

nu fie escep ie. Aflându-se acestea, armonia i ordinea intr  în locul
chaosului i suntem sili i în orice ramur  a tiin ei s  vedem în
efecte urm rile naturale ale unor cauze determinate i s  ne a tept m
la întoarcerea unor efecte egale, când constat m cauze egale”. [2/
Mss.2264, f.337].

O paralel  între tiin i cultur , eviden iaz , dup  Mihai Emi-
nescu, urm toarele: tiin a cere complexitatea volumului, ca s

Julius Robert Mayer
1814-1878

Albert Einstein
1879-1955

Rudolf Julius Clausius
1824-1888
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zic a a, i în deosebi cere de la fiecare din discipolii s i con tiin a
exact , complect , prompt i reprezentarea în fiece moment a
acestui volum întreg în toate p ile sale…; la cultur  îns , pe acela i
teren, nu se cere atâta complec iune a volumului, cât numai claritate
asupra cuprinsului ei intern…” [2/Mss.2264, f.337].

Este cu adev rat surprinz toare argumentarea temeinic  a opiniei
Poetului privind îmbinarea celor dou  componente ale oric rei tiin e
- teoria i practica: „Ultima int  a oric rei tiin e nu e fire te desp r-
irea, ci împreunarea laturei speculative cu cea empiric . Îns  pe

drumul acesta o desp ire a lucrului, dup  cum ne-nva  istoria, e
neap rat i folositoare, dac  ea se manipuleaz  cu precau iune”
[2/Mss.2258, f.183].

În manuscrisele eminesciene sunt  relevate nume de oameni de
tiin  precum Galilei, Newton, Watt sau Bernoulli, dar i expresii

matematice ale unor legi fizice i observa ii fizice asupra calorimetriei,
a c ldurii corpurilor, a for ei centrifuge etc. În aceste însemn ri, Mihai
Eminescu folosea deseori modalit i de expresie specifice poeziei
sau ilustra o idee tiin ific  într-o form  liric . [3]

În volumul men ionat în bibliografie la pozi ia [4] g sim însemn ri
i expuneri teoretice, comentarii i reflec ii ale Poetului cu privire la

matematic , astronomie, fizic , tiin ele naturii .a.

M. Eminescu despre fizic
În numeroase noti e luate la Viena r spândite în manuscrisele

Poetului (îndeosebi în Mss. din seria 2254-2270) apar însemn ri
despre: „legea conserv rii energiei” (este, probabil, primul traduc tor
în limba român  al celebrei legi folosind originalul celui ce a desco-
perit-o, Julius Robert von Mayer) gravita ie, magne i, electricitate,
mecanica newtonian , calorimetrie, teoria mecanic  a c ldurii i
propagarea sa, legile gazelor etc. [3]

Multe poeme eminesciene pornesc sau se bazeaz  pe principii
din fizic . Poemul Strigoii [5/ p.68] a pornit de la principiul conser-

rii materiei. Legea atrac iei universale i teoria maxwelliana a
electro-magnetismului sunt sâmburii poemelor Luceaf rul [5/ p.123]
i La Steaua… [5/ p.169].

În diversele sale scrieri, informa iile apar inând tiin elor exacte
se împletesc într-o minunat  armonie cu idei adaptate la teme i
mituri importante precum iubirea, natura i via a dup  moarte. Refe-
ritor la conservarea materiei i a energiei, Eminescu ne avertizeaz :
„Ceea ce nu se cheltue te cu mi care, se cheltue te cu energie” [2/
Mss.2267, f.56]; fie: „Unul câ tig  altul pierde. A a e lumea, Doamne,

a e lumea.” [2/Mss.2254, f.157, Decebal]; fie: „Când unul trece,
altul vine/ În ast  lume a-l urma,/ precum când soarele apune El i

sare undeva” [5/ p.150 - Cu mâne zilele- i adaogi...].
Relativismul (nesimultaneitatea evenimentelor în noua geometrie

spa iu - timp), tratat magistral în Luceaf rul i La steaua... este
abordat i în proz , mai ales în nuvela S rmanul Dionis [6/ p.280]:

i, într-un spa iu închipuit ca f  margini, nu este o bucat  a lui,
oricât de mare i oricât de mic  ar fi, numai o pic tur  în raport cu
nem rginirea? Asemenea, în eternitatea f  margini nu este o bu-
cat  de timp, oricât de mare sau oricât de mic , numai o clip  sus-
pendat ?” Dup  ce î i argumenteaz  „reflec iunile” cu o logic
impecabil  Eminescu exclam : „În aceste atome de spa iu i timp, cât
infinit!”. Poetul sesizeaz  existen a „infinitului mic” i a „infinitului
mare” pe care, de la Einstein, tiin a încearc  s  le cuprind  împreun
într-o teorie unitar  a lumii microscopice (nano tiin a de ast zi i
teoria particulelor elementare) i a celei macroscopice (universul în
care tr im i Universul „cel mare” spre care ne îndreptam, uneori,
privirea nedumerit , un Univers infinit în spa iu, f  început i f
sfâr it în timp) [3]. i ca un corolar al relativit ii, Poetul ne atrage
aten ia c : ... „M rimea fiind numai relativ , astfel încât ceea ce

nou  ni-i mare, altora li se pare mic.” [2/Umbra mea, Scrieri].

M. Eminescu despre chimie, mecanic , energetic
Înc  de la Viena, studentul Eminescu ar tase un interes deosebit

pentru chimie, mecanic i energetic . În caiete groase de coal ,
cump rate de la Leon Alcalay, începuse s i fac  însemn ri dup
publica ii tiin ifice (Annale der Chemie und Pharmacie de Wohler
i Liebig) sau observa ii asupra calorimetriei, a c derii corpurilor, a

legilor mi rii, for ei centrifuge i alte asemenea. [1]
Multe din referirile Poetului cu privire la tiin ele exacte le des-

coperim în „cuget ri”. Mihai Eminescu nu a scris o oper  de maxime
ca Joubert ori Pascal. Totu i poezia, proza, teatrul, publicistica sa
cuprind aceste flori rare ale reflec iei superioare izvorâte din con-
centra ii de gândire i sensibilitate deosebite, purtând sigiliul de aur
al spiritului s u. Iat  un exemplu din care rezult  cuno tin ele poetului
despre fiziologie i chimie dar i despre mecanic /termotehnic :
„Adev rurile abstracte sunt indigestibile pentru inteligen a popo-
rului, precum carbon, azot, idrogen i oxigen pur sunt indigeste
pentru stomach ca alimente. Ele nu produc c ldura necesar , tot
astfel cum abstrac iunile nu produc c ldura sufleteasc  necesar ,
organul moral nu le poate asimila ” .[2/ Mss.2267,f.21]

Exist  o adev rat  obsesie pozitiv  a Poetului pentru „ma ini”:
„O m sur toare a gradului de cultur  este dib cia unui popor de a
substitui for ei musculare agen i naturali, de a creia i întrebuin a,
ma ini” [2/Opera politic , II, 497] sau „Ma inile din tipografia d-nei
Lumi sunt eterne, ele se numesc legi; combina iunile curioase ale d-lui
culeg tor Destin sunt asemenea curioase, ele se numesc: împrejur ri”.
[2/Contrapagin , 329].

Poetul este convins de importan a „mecaniz rii” activit ilor
umane, argumentând pe principiul conserv rii materiei i energiei
(laitmotivul tehnicist al operei sale!) avantajele i dezavantajele
acesteia pe plan social: „Cu cât omul e st pân pe vânt, pe ap , pe
abur, i- i face din ele slugi muncitoare, cu atât civiliza ia e mai
înalt ; cu cât omul st pâne te mai mult asupra omului, cu atât bar-
baria este mai mare” [2/Opera politic , II, 466], sau: „Prin cultur
echivalentul mecanic devine din ce în ce mai mic, cel intelectual din
ce în ce mai mare; îns  în cel mecanic i în mo tenirea predispozi iei
de a-l avea e totodat  puterea de reproducere. Cu cât se pierde din
acesta, genera ia câ tig  inteligen , dar pierde în puterea fizic i
în reproduc iune...” [2/Mss.2270 ,f.156].

De i tiam c  Poetul a fost contemporan cu mari fizicieni ai seco-
lului al XIX-lea, care au dezvoltat electricitatea i electrodinamica
(Faraday, Maxwell i Hertz), ca energetician cu o anumit  experien
în domeniu am r mas profund impresionat de defini ia dat  de Mihai
Eminescu electricit ii: „Exist  un negustor în natur : electricitatea,
dar el nu ia nimic pentru sine. Ceea ce produce într-un loc, el resti-
tuire în alt loc integral ” [2/Mss.2258,f.214]. Se afl  electricitatea în
sfera nego ului? Da, pentru c  este o marf /serviciu care se tranzac-
ioneaz  între produc tor/furnizor i consumator. Dar, spre deosebire

de toate celelalte tipuri de marfuri care se pot stoca, energia electric
(deocamdat !) se consum  simultan cu producerea. Aceast  idee
este continuat  în cea de a doua propozi ie din defini ie, prin subli-
nierea fenomenului fizic de transport al energiei de la produc tor la
consumator. În cea de a doua fraz  a defini ei, Poetul face apel la
conservarea energiei într-un sistem teoretic, f  pierderi.

Iat i alte cuget ri asupra acestei „minuni” care se pare c  a
fascinat Poetul: „Electricitate. Este acela i cuant de putere care c-o
repejune incalculabil  se preface într-un cuant egal în cellalt loc,

 a avea necesitate de-un substrat material suficient i propor-
ional pentru a se comunica? Curios lucru!” [4/Mss. 2267] sau:

„Electricitatea e aceea i for , oarecum «in suspenso», în circula ie,
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 spor, f  sc dere. For a care se pune în mi care în cutare
punct poate fi îns  retardat  (decalat -n.a.) dup  unit i de timp
mai lungi sau mai scurte; se-n elege c i circula iunea, rota iunea
se retardeaz ” [4/ Mss. 2275B].

Mihai Eminescu i Albert Einstein
Prin curiozitatea sa de autodidact dar venind în contact i cu

unele cercet ri ale oamenilor de tiin  din vremea sa, Eminescu a
intuit i prezentat sub o m iastr  form  literar  fenomene i idei filo-
sofice ale tiin ei care nu sunt clarificate pe deplin nici în prezent,
multe dintre ele fiind validate îns  de tiin a actual .

Totu i uneori au ap rut i exager ri care nu trebuie s  afecteze
corectitudinea i rigurozitatea Poetului, cel ce a avut un mare res-
pect fa  de oamenii de tiin . Astfel, în manuscrisul eminescian nr.
2267 exist  rela ia v = mc2  care la prima vedere seam  cu cea des-
coperit  de Einstein (E = mc2), adic  energia unui corp (E) este propor-
ional  cu masa lui (m) i cu p tratul vitezei luminii (c2) . Dar aici v

(puterea de c dere) = md (masa multiplicat  cu ridicarea) sau = mc2

(masa multiplicat  cu „repejunea final  ridicat  la p trat”) iar p strând
vorbele lui Eminescu: „m rimea puterii de c dere (v), st  în propor ie
direct  cu m rimea masei (m) i cu m rimea ridic rii ei (d)”.

Iat  îns  c  unii speciali ti s-au gr bit s ocheze opinia public
cu tirea hazardat  c  Eminescu ar fi descoperit „teoria relativit ii”
înaintea lui Albert Einstein?!

În lucrarea [7] fizicianul Cristian Presur  a dezlegat misterul res-
pectivei „potriviri” descoperind c  Eminescu a tradus un articol al
germanului Robert Mayer, unde rezult  c : „c” nu este viteza maxim
a obiectelor în cosmos (adic  viteza luminii) ci viteza final  pe care
o are obiectul de mas  „m”, aflat în c dere liber . Ecua ia E=mc2

trebuie citit  atunci ca energia cinetic  pe care o are un corp în
dere liber , atunci când viteza lui este c. Sau, dac  not m cu v

viteza final , energia ar fi E=mv2.
De fapt, cu câ iva ani înainte fizicianul Rudolf Clausius demonstrase

 energia cinetic  a unui corp este E=mv2/2, „adev r necunoscut lui
Mayer care nu aflase de acest factor 2, pe de alt  parte el era chirurg,
mai pu in familiarizat cu uneltele matematice ale fizicii”. [7]

În anul 1928, o tân  din Bra ov, Melania erbu, fascinat  atât
de „conceptele de relativitate” din nuvela eminescian rmanul
Dionis cât i de „teoria relativit ii”, dezvoltat  de Einstein, îndr z-
ne te s -i trimit  fizicianului o scrisoare la adresa simpl  dar necon-
form : Albert Einstein, Berlin. Traducând în german  cuvintele Po-
etului, ea îl roag  pe fizician s  o ajute s  le în eleag . În mod sur-
prinz tor, scrisoarea ajunge la Einstein care îi r spunde: „Mult stimat
domni oar erbu. Dv. considera i c  pasajele citate din nuvel  ar
avea vreo leg tur  cu aceast  teorie, îns  f  cuno tin e de fizic ,
«teoria relativit ii» nu poate fi în eleas ”.

Melania erbu a continuat mai mul i ani coresponden a cu
Einstein fiind ajutat  s  urmeze calea fizicii. Iar Einstein l-a abordat
în scris chiar pe Nicolae Iorga, sugerându-i s  schimbe legile rii
pentru a permite unui grup mai mare de elevi s  urmeze studiile uni-
versitare, a a cum era cazul Melaniei. Impresionat de scrisoare, Iorga
chiar a f cut acest lucru. „În final, Melania î i îndepline te visul i
va ajunge profesoar  de fizic  în Israel [7].

Vizionarismul eminescian
Potrivit opiniei regretatei profesoare Floarea Nec oiu [8, 9], o

prim  form  de vizionarism (pesimist -n.a) s-a manifestat la Eminescu
în privin a atitudinii urma ilor în raport cu el însu i, a a cum a prev zut
în Scrisoarea I: ...„Iar deasupra tuturor va vorbi vrun mititel/ Nu
sl vindu-te pe tine... lustruindu-se pe el/ Sub a numelui t u umbr .
Iat  tot ce te a teapt ./ Ba s  vezi... posteritatea este înc i mai

dreapt / Neputând s  te ajung , crezi c-or vrea s  te admire?” [5/
p.103]. Totu i, Domnia sa adaug  în compensare (vizionarism opti-
mist - n.a.) referirea la tabloul din vastul poem Memento mori, în care
autorul, prin vocea regelui dac Decebal, preveste te dec derea cu-
ceritorilor romani i prop irea urma ilor dacilor. Desigur cea mai
timpurie m rturie de vizionarism pozitiv este urarea din cunoscuta
poezie de începuturi Ce- i doresc eu ie, dulce Românie? (1867) [5/
p.16]: „Ce- i doresc eu ie, dulce Românie? / ara mea de glorii,
ara mea de dor / Bra ele nervoase, arma de t rie /  La trecutu- i

mare, mare viitor!.”
Exemple de vizionarism eminescian privind, mai ales, fizica - vali-

date de speciali ti din domeniu - se întâlnesc i în lucr rile [10] i [11].
În prima lucrare citat  accentul este pus pe „concepte fundamentale
ale fizicii moderne: timp, spa iu, univers”. Din cea de a dou , se re in
dou  concluzii:

- „Eminescu integreaz  în opera sa concepte fundamentale ale
stiin elor naturii, filosofiei i religiilor.”

- „Viziunea lui Eminescu i ideile exprimate de poet atât de
sigur i incisiv sunt deci consecin a fireasc  a cunoa terii i nu
«pesimism maladiv cum gre it interpreteaz  chiar c rturari reputa i
ca Petru Cre ia”.

Concluzii
1. Opera eminescian  este în general dificil de analizat i catalogat,

iar orice exagerare în apreciere, în plus sau în minus, aduce prejudicii
genialit ii autorului. O analiz  efectuat  de un colectiv interdisci-
plinar, în cadrul c ruia criticul literar s  fie sprijinit de un specialist
din domeniul tiin elor exacte ar conduce la eviden ierea adev ratei
valori pentru orice oper  emiescian  examinat . Un exemplu elocvent
dar negativ în acest sens îl reprezint  chiar reputatul eminescolog
George C linescu, care „în Opera lui M. Eminescu (vol. II) vorbe te
despre «superficialitatea» cuno tintelor acestuia în fizica modern
de atunci. Referindu-se la Manuscrisul nr. 2270, acesta decre-
teaz :«munca aceasta relev  o fire entuziast  de poet diletant în
ale tiin elor, o minte curioas , cuno tin e solide îns , nu.” [11].

2. Vizionar sau numai „c tor literar genial prin tiin ele
exacte” Mihai Eminescu a fost imortalizat la nivel cosmic! Numele
celui considerat de Constantin Noica drept „omul deplin al culturii
române ti” îl poart , din 2010, un crater cu diametrul de 125 km de
pe planeta Mercur, aflat  la cea mai mic  distan  de Soare ! [3].

Bibliografie
1. George C linescu, Via a lui Mihai Eminescu (edi ia a III-a rev zut ).
Funda ia „Regele Carol II”, Bucure ti, 1938.
2. Eminescu, CUGET RI (sub îngrijirea lui Marin Bucur). Ed. Albatros, 1979.
3. Ovidiu uianu, Mihai Eminescu spirit enciclopedic, Editura RAWEX
COMS Bucure ti, 2015.
4. Mihai Eminescu, Opere, vol. XV (sub îngrijirea lui Petru Cre ia i Dimitrie
Vatamaniuc). Editura Academiei Române, 1993.
5. Mihai Eminescu, Poezii, proz  literar  (sub îngrijirea lui Petru Cre ia)
vol.I, Editura Cartea Româneasc , 1978.
6. Mihai Eminescu, Poezii, proz  literar (sub îngrijirea lui Petru Cre ia)
vol.II, Editura Cartea Românasc , 1978.
7. Cristian Presur , Eminescu versus Einstein, tiin  & tehnic , 15.01.2021
[https//stiintasitehnica.com]. Accesat l3.05.2026
8. Floarea Nec oiu, Mihai Eminescu - vizionar (I).Independen a român ,
independen a prin cultur , Bucure ti, 10.02.2015.
9. Floarea Nec oiu, Mihai Eminescu - vizionar (II).Independen a român ,
independen a prin cultur , Bucure ti, 10.03.2015.
10. Petre Osiceanu, Eminescu i concepte fundamentale ale fizicii moderne:
timp, spa iu, univers. www.icf.ro/noi. 2010.Accesat la 1.05.2026.
11. Crina Petec C lin, Mihai Eminescu i fizica modern . [reteaua de solida-
ritate.org/mihai-eminescu-si-fizica-moderna/], 15 Ianuarie 2021. Accesat la
10.05.2026.

http://www.icf.ro/noi.


6 Anul XVII, nr. 7(191)/2026Constela\ii diamantineConstela\ii diamantine

Mihai CABA

Nicoale Steinhardt pe drumul
vie\ii, @n c[utarea fericirii

Via a - desigur superioar  mor ii - nu este nici
ea bunul suprem dac  nu este înso it  de calitatea-i
ab initio consubstan ial , adic  de libertate.

N. Steinhardt

Campania public  televizat „Mari români”, ini iat i sus inut
cu aplomb de Televiziunea Român  în 2006, l-a nominalizat printre
candida ii la titlul de „Cel mai mare român”, în mod surprinz tor i
pe Nicolae Steinhardt, prea pu in cunoscut pe atunci opiniei publice
române ti. Îns  argumentele aduse în sus inerea acestei nominaliz ri
aveau s  reliefeze cu suficient  t rie atuurile de necontestat ale per-
sonalit ii sale, stipulate în istoriografia româneasc  de: scriitor, critic
literar, eseist, jurist, publicist i traduc tor român. În plus, Nicolae
Steinhardt, devenit din 1979, rintele monah Nicolae de la M -
stirea Rohia din Maramure , s-a f cut cunoscut aici i de aici pe mai
departe a fi o prezen  fascinant  pentru mul imea de lume, vârstnici
i mai tineri, care a tepta s -l întâlneasc , „ascultându-l cu religiozi-

tate, ca pe un sfânt”, precum m rturise te i scriitorul Nicolae B ciu .
Desigur, Nicolae Steinhardt, în nici într-un chip i în nicio ipo-

staz . n-avea cum s -l dep easc  pe tefan cel Mare i Sfânt, decla-
rat incontestabil, la finalul acestui concurs televizat de înalt  sim ire
româneasc , a fi fost „cel mai mare român” din toate timpurile is-
torice ale Neamului Românesc. În schimb,
la rându-i, i ilustra personalitate a lui Ni-
colae Steinhardt, scoas  astfel în eviden a
ei luminoas , a avut parte de un vizibil
„câ tig de public”, îndeosebi pentru cei
care au reu it s  o afle cu acest prilej.

Aflându-m  în rândul acestora din ur-
, trebuie s  recunosc, f  a-mi ascunde

punctuala ignoran , c  de atunci mi-am
propus s  pornesc interesat pe urmele lui
Nicolae Steinhardt, c utându-le atent
printre pu inele „surse” care le-au jalonat.
Aflat la startul misiunii propuse, de un real
folos mi-au fost informa iile pre ioase
stipulate cu meticulozitatea-i cunoscut
de biograful R zvan Moceanu de la Agen-
ia de pres  RADOR, în eseul s u de mare

relevan  istoriografic  în care îl portre-
tizeaz  pe Nicolae Steinhardt ca pe „un
reper al culturii i spiritualit ii româ-
ne ti”, prezentându-l în toate „tu ele lumi-
noase” ale vie uirii sale, din care extrag,
fie i o singur  nuan : „Harul p rintelui
Steinhardt era un atu pentru to i tinerii
înv cei de la M stirea Rohia, iar

modul s u de via  - atitudinea fa  de Dumnezeu i ascultarea - erau
lucrurile care l-au f cut unul dintre cei mai iubi i i respecta i
duhovnici ai m stirii. R bdarea de care a dat dovad , cuvintele
de alinare i sfaturile pe care le d dea tuturor f ceau ca sute de
oameni, de orice vârst , s -l caute neîncetat la chilia sa de la

stirea Rohia.”
Asupra pozi iei lui N. Steinhardt - critic literar -, o apreciere de

seam , dup  o minu ioas  cercetare obiectiv  a scrierilor sale, o face
cu dezinvoltur i Christian Cr ciun, eseist, scriitor i critic literar,
care se pronun  definitoriu: „Critica literar  este pentru p rintele

rturar (N. Steinhardt, n.n.), în sensul cel mai direct, o oficiere
cultural . De aceea îi confer  aceast  solemnitate pe care n-o
abandoneaz  nicio clip . Cineva ar trebui, de exemplu, s  analizeze
regimul adjectivelor în scrisul p rintelui. Citit de un om gr bit,
neavizat, ar p rea o risip  sc pat  de sub control o somptuozitate
baroc . Eu cred c  seriile de adjective care dau n val i abund  în
texte sunt tot o expresie a iubirii, sunt o form  de îmbr are a
obiectului, de r sucire admirativ  a lui în lumin , pentru a-l vedea
din toate unghiurile posibile.”

Din motive biografice care se vor vedea, scriitorul Nicolae
Steinhardt nu face i nici n-avea cum s  fac  parte din Opus mag-
num, cum mai este denumit „Istoria literaturii române de la origini

pân  în prezent” a str lucitului istoric i
critic literar G. C linescu, ap rut  în 1941
la Editura Funda iilor Regale i nici în
Addenda acesteia, deschis  de autor pân
la sfâr itul vie ii sale, din 12 martie 1965.

Cu toate acestea, în cele din urm , scri-
itorul Nicolae Steinhardt va fi a ezat la
locul s u, de sine st tor, în istoria lite-
raturii de c tre prestigiosul critic literar Ni-
colae Manolescu, autor al voluminoasei
„Istorii critice a literaturii române. 5
secole de literatur ”, Editura Paralela 45,
2008, conchizând cu asupr  de m sur :
„Nicolae Steinhardt este o figur  intelec-
tual i moral  a culturii române, o con-
tiin  lucid , a c rei oper  este o îmbi-

nare între cultura vast i experien a tr it
a credin ei. (...) N. Steinhardt este un mare

rturar, format în efervescen a anilor ́ 30
cu o cultur  solid , atât anglofon , cât i
francofon . (...) Mi-l amintesc ca pe un
om blând, credincios, cu un suflet enorm,
care vedea numai binele, împ carea. (...)
Cunosc tor al Bibliei pe dinafar , Nicolae

Nicolae Steinhardt



Steinhardt ofer  în Jurnalul fericirii o lectur  de înalt  spiritualitate,
reie it  dintr-o adânc  profunzime a experien ei sale tr itoare.”

Dar, f  s  fi epuizat aprecierile critice ce i-au fost destinate, din
respect pentru cititorii interesa i, se cuvine ca în continuare s  de-
rul m firul biografic al vie ii celui ce va deveni cu timpul scriitorul
Nicolae Steinhardt. Astfel, potrivit „surselor”, primul cap t al firului
vie  se ive te „la 29 iulie 1912, în comuna Pantelimon de lâng
Bucure ti, când, în familia evreiasc  a lui Oscar Steinhardt (tat l),
inginer i arhitect, director al unei fabrici de mobil i cherestea, -
participant activ la Primul R zboi Mondial, fiind r nit la M ti
i decorat cu ordinul Virtutea Militar  - i al Antoanetei Steinhardt

(mama), înrudit  cu Sigmund Freud - fondatorul psihanalizei -, se
na te fiul Nicu  Aurelian Steinhardt”. Copil ria i-o petrece în comuna
natal  Pantelimon, „unde, de la vîrste fragede îi place s  asculte
sunetul clopotului bisericii din localitate, dar i s  cunoasc  multe
dintre obiceiurile cre tine ti; p rin ii s i fiind foarte apropia i cu
preotul M rculescu din comun ”. Ajuns la vârsta înv turii, din
1919, începe s  urmeze cursurile colii primare, „în parte acas , în
parte la coala Clemenita”, dovedind, de îndat  ce a înv at s  ci-
teasc , un interes deosebit pentru lectura c ilor. O curiozitate din
coala primar  demn  de consemnat este aceea c . de i era singurul

elev de confesiune mozaic  din clas , „elevul Steinhardt i-a dorit
 participe la orele de religie, de la care nu lipsea niciodat ”.

Numero i biografi consemneaz  faptul l udabil c „începând de
la 8 ani i pân  pe la 12 ani. micul Nicu a lecturat marea majoritate
a capodoperelor literaturii universale ale marilor scriitori, între
care, Tasso, Goethe, Shakespeare, Balzac, Tolstoi, Vergiliu, Dante,
Homer, Sofocle, Rousseau, Racine i Chaucer”, pe care p rin ii s i i
le puneau la dispozi ie.

Pentru continuarea claselor gimnaziale i a celor liceale, p rin ii îl
înscriu elev la Liceul „Spiru Haret” din Bucure ti, acolo unde,
avându-i colegi pe Mircea Eliade i Constantin Noica, a continuat

 fie interesat de literatur i drept urmare î i va face „debutul”,
publicând câteva articole în revista liceului „Vl starul”. Totodat ,
în liceu, la orele de Religie, are posibilitatea s  se instruiasc i s
cunoasc  îndeaproape dogmele credin ei cre tine, „sub îndrumarea
preotului Gheorghe Georgescu”. De altfel, dup  cum consemneaz
biografii, „elevul Nicolae Steinhardt era singurul dintre cei patru
colegi de origine evreiasc  f  certificatul de na tere eliberat de
rabin”. La 17 ani, în 1929, termin  studiile liceale cu diplom  de
bacalaureat i tot de pe atunci începe s  frecventeze cenaclul literar
„Sbur torul”, condus de criticul literar Eugen Lovinescu, „cel care-
i va descoperi i îndruma talentul s u literar”. În toamn , devine
studentul Universit ii bucure tene, urmând cursurile facult ilor

de Drept i de Litere, ale c ror licen e le prime te în 1934. Anul 1934
este i anul „debutului editorial”, în urma public rii primului s u
volum intitulat, „În genul tinerilor”, cuprinzând parodii dup  Eliade,
Cioran i Noica, „pe care le va regreta mai târziu”. Profesional, cu
„licen a la purt tor”, tot în 1934, este admis în Baroul de Avoca i
Ilfov, dar va continua s  parodieze în „Revista burghez ”, sub pseu-
donimul Antistihius, stilul revistelor Criterion i Vremea, cum i pe
Eugen Ionescu.

Doi ani mai târziu, în 1936, în urma sus inerii tezei de doctorat:
„Principiile clasice i noile tendin e ale dreptului constitu ional.
Critica operei lui Léon Duguit”, elaborat  sub îndrumarea lui Mircea
Djuvara, ob ine cu succes „doctoratul în Drept Constitu ional”,
deschizându-i-se larg calea notoriet ii sale.

Mai departe, în perioada 1937-1939 „firul biografic” îl poart  pe
N. Steinhardt prin Europa, vizitând Londra, Parisul, „aici având,
împreun  cu Emanuel Neuman, dou  apari ii editoriale în limba
francez , ambele privind religia iudaic ”: «Essai sur la conception
catholique du Judaisme» i «Illusion et réalités juives». Geneva,
„unde a parcurs studii de specializare”, dar i Viena, „unde familia
sa avea leg turi de rudenie cu celebrul medic psihiatric Sigmund
Freud”, În tot acest periplu european N. Steinhardt va acumula o
bogat  experien  cultural , „care va contribui decisiv la des vâr-
irea sa intelectual  exprimat  ulterior”.

Reîntors în ar  înspre sfâr itul lui 1939, ajutat de Camil Petrescu,
N. Steinhardt reu te s  ob in  un post de redactor la Revista Fun-
da iilor Regale, dar imediat, în 1940, dup  instalarea „regimului
antonescian” este epurat, precum i Vladimir Streinu, pe motive de
„purificare etnic ”, declan ate de politica acestuia. Dup  sfâr itul
celui de al Doilea R zboi Mondial va fi reprimit la vechiul post, dar,
în 1947, dup  instalarea noului „regim” în România, Revista Fun-
da iilor Regale va fi desfiin at i drept urmare Nicolae Steinhardt
„este exclus i din avocatur , iar activitatea sa literar  îi este pus
sub interdic ie”. În aceste vremuri destul de dificile, cu greu î i g -
se te diferite slujbe m runte cu care s  se poat  între ine. Îns , cum
noteaz  mul i dintre exege ii s i, „pe acest fond care i-a cauzat adânci
suferin e materiale i suflete ti, Nicolae Steinhardt î i g se te des -
vâr irea sa spiritual , sim indu-se tot mai atras de cre tinism”.

În 1958 este arestat filosoful Constantin Noica, bunul s u prieten
din liceu, din al c rui grup intelectual subversiv „de prelegeri mistico-
filosofice” cea i el parte. La 31 decembrie 1959 organele Securit ii
îi cer avocatului Nicolae Steinhardt „s  fie martor al acuz rii în
procesul - simulacru intentat celor 25 de intelectuali ai grupului
Noica - Pillat care fuseser  aresta i”. Bineîn eles, N. Steinhardt
refuz  categoric acuzarea i drept urmare, „la 4 ianuarie 1960 este
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i el arestat i condamnat la 12 ani de munc  silnic i la 7 ani de
degradare civic , fiindu-i confiscat i toat  averea personal , sub
acuza ia aberant  de «crim  de uneltire împotriva ordinei sociale
a statului»”.

Întemni at la închisoarea Jilava, recunoscut  prin regimul s u de
o duritate extrem  aplicat de inu ilor politici, Nicolae Steinhardt, „f
ov ire, team i descump nire”, precum relateaz i în „Primejdia

rturisirii”, gr be te decizia de a se boteza, v zând în sfântul act
de credin  o mare for  spiritual  de a putea înfrunta prigoana auto-
rit ilor. Astfel, în condi iile severe ale închisorii, cunoscându-l pe
ieromonahul basarabean Mina Dobzeu, acesta se arat  dispus s -l
boteze, „stabilind data de 15 martie 1960 pentru Sfântul Botez, ale-
gând i momentul cel mai potrivit, la întoarcerea de inu ilor «de la
aer», când caraliii sunt mai ocupa i i agita ia e maxim . Atunci
trebuie s  ne mi m repede i s  ac ion m clandestin, în v zul
tuturor”, îi spuse acesta încurajator.

Scena Sfântului Botez, petrecut  în 15 martie 1960, „în celula 18
de pe sec ia a doua a închisorii Jilava”, va fi relatat  de-a fir a p r,
de Nicolae Steinhardt ulterior, dup  eliberarea sa, în „Jurnalul feri-
cirii”, a c rui prim  redactare a f cut-o în anul 1971, din care extragem
esen ialul: „La întoarcerea «de la aer» doi dintre de inu i, complici,
trec în dreptul vizetei, s-o astupe. S-ar putea în orice clip  s  vin
gardianul s  se uite, dar acum, când celulele, pe rând, sunt scoase
la plimbare ori aduse înapoi, e pu in probabil. La repezeal  - dar cu
acea iscusin  preo easc  unde iu eala nu stânjene te dic ia folosit
- p rintele Mina roste te cuvintele trebuincioase, m  înseamn  cu
semnul crucii, îmi toarn  în cap i pe umeri con inutul de ap  vier-

noas  din ibricul cu smal ul s rit, umplut din rezerva p rintelui
i a unui de inut, i m  boteaz  în numele Tat lui i al Fiului i al

Duhului Sfânt. De spovedit, m-am spovedit sumar: botezul terge
toate p catele.”

La Sfântul Botez i-a fost na  Emanuel Vidra cu, coleg de deten ie,
fost ef de cabinet al mare alului Antonescu, iar ca martori ai tainei
i-au fost Alexandru Paleologu, doi preo i romano-catolici, unul dintre
ei fiind Monseniorul Ghika, doi preo i greco-catolici i unul protes-
tant. A adar, Nicolae Steinhardt a cunoscut în închisoare fericirea
Botezului „din ap  vierm noas i din duh rapid”.

Tot atunci, în acele clipe pline de sfin enie, a a cum au fost ele în
condi iile grele ale deten iei sale, un gând luminos începe s -l st pâ-
neasc  pe N. Steinhardt în toat  sim irea sa, pe care-l va dest inui
mai târziu, cum se va vedea, tot în „Jurnalul fericirii”: „Dac  voi
ajunge s  scap din închisoare cu bine, pentru taina mirungerii, ur-
meaz , s  m  prezint la un preot al c rui nume mi-a fost dat de

rintele Mina.”
Dar calvarul deten iei nu s-a terminat. Dup  Jilava, a fost suspus

unor i mai grele chinuri i priva iuni destinate de inu ilor politici în
închisorile Gherla i Aiud, îns , „mo tenind caracterul puternic al
tat lui s u, Oscar Steinhardt, cel trecut curajos prin cele dou  r z-
boaie”, Nicolae Steinhardt a ajuns cu bine în 1964, anul în care,
potrivit amnistiei tuturor de inu ilor politici decretate în luna au-
gust, a fost eliberat din închisoare, împreun  cu to i ceilal i colegi de
suferin . O dat  sc pat din „iadul închisorii”, prima sa grij  a fost
îndreptat  spre des vâr irea tainei botezului prin mirungere i primirea
Sfintei Împ rt anii, pe care le-a dobândit cre tine te la Schitul bucu-
re tean D rvari.

Primii trei ani de dup  eliberare au fost i ace tia deosebit de grei
pentru ca el s  poat  reveni la o via i o activitate normal , încercând

i g seasc  un rost i un loc potrivit. I-a petrecut împreun  cu
tat l s u într-o garsonier  de pe strada I. Ghica, încurajându-se unul
pe altul. Totu i, cei doi prieteni ai s i, Constantin Noica i Al. Paleo-
logu îl determin  s  reintre în via a literar , „prin traduceri, meda-

lioane, eseuri, cronici, ce au fost publicate în reviste, precum Secolul
20, Steaua, Familia, Vatra, Orizont, Echinox, Via a studen easc ”,
pe care le va strânge ulterior în volume de eseuri i critic  literar ,
între care: „Între via i c i” (1970) i „Incertitudini literare”
(1980), pentru ultima primind Marele Premiu al criticii literare.

Dup  sfâr itul vie ii iubitului s u tat , survenit în 1967, mai mult
ca niciodat , deprimat, Nicolae Steinhardt, dorind s  se c lug reasc ,
„încearc  s i g seasc  un loc de lini te i de reculegere într-o

stire, dar pe vremea aceea tulbure stare ii contacta i îl refuzau,
fiind circumspec i cu un fost de inut politic”.

Din 1971 începe s  lucreze la „Jurnalul fericirii”, pe care îl dorea
-i fie „testamentul s u literar”, realizând, într-o prim  variant ,

un manuscris de 570 de pagini dactilografiate, ce-i va fi încredin at
prietenului s u, poetul Ion Caraion, coleg de deten ie. Acesta, îns ,
(de necrezut!) îl pred , în 1972, Securit ii. Cu mult  insisten i
multiple interven ii din partea Uniunii Scriitorilor, manuscrisul îi va fi
restituit în 1973.

Tot în 1973, prime te de la prietenul s u Constantin Noica vestea
cea bun : i-am g sit locul potrivit”, fiindu-i indicat  M stirea
Rohia din Maramure , „unde stare  era p rintele Serafim Man, cel
care îl botezase în închisoare”. Viziteaz  M stirea Rohia, care-l
„impresioneaz  prin deosebitul s u cadru natural i bogata sa
bibliotec ”. Vara lui 1978 i-o petrece la Rohia, iar în anul urm tor,
1979, se stabile te definitiv la M stirea Rohia, cu aprobarea arhi-
episcopului Iustinian Chira de la Baia Mare, fiind ucenicul stare ului
Serafim Man, dar i bibliotecar, reu ind în aceast  postur  s  pun
în ordine cele peste 26 000 de volume ale bibliotecii m stirii. Se
integreaz  în via a monahal  a m stirii, iar, în paralel, „î i intensific
activitatea literar ”.

În 15 august 1980, potrivit celor men ionate de c tre exegetul
Teodor D lache, „îns i IPS Teofil Herineanu, arhiepiscopul
Clujului, l-a tuns pe Steinhardt în c lug rie, dându-i numele de
Nicolae, fiind rânduit pentru îndrumarea pelerinilor i întocmirea
predicilor”. De atunci, ani la rând, din ce în ce mai mul i pelerini
veni i la m stire îl c utau la chilia sa de la Rohia pe p rintele
Nicolae , „a c rei ascultare duhovniceasc  s-a r spândit tot mai
mult în rândul credincio ilor din spa iul maramure ean, dep ind
tot mai larg marginile acestuia”.

Aici, la M stirea Rohia, p rintele Nicolae (N. Steinhardt) îmbin
fericit via a monahal  cu crea ia sa literar , editând volumele: „Geo
Bogza, un poet al Efectelor, Exalt rii, Grandiosului, Solemnit ii,
Exuberan ei i Patetismului” (1982), „Critica la persoana întâi”
(1983), „Escale în timp i spa iu” (1987), „Prin al ii, spre sine” (1988).

Tot aici, la M stirea Rohia, va finaliza o nou i mai ampl
variant  a „Jurnalului fericirii”, cuprinzând 760 de pagini dactilo-
grafiate, pe care, îns , vigilenta Securitate i-a confiscat-o „pentru a
doua oar , în 1984”. Prev tor, autorul a redactat între timp i alte
variante mai scurte ale „Jurnalului fericirii”, care, pe ascuns, au fost
expediate în diaspora româneasc ; „ dou  dintre ele ajungând la
Monica Lovinescu i Virgil Ierunca, afla i în exil la Paris, îar altele
au circulat în <samizdat> printre intelectualii epocii”. Astfel, între
anii 1988 i 1889, de la microfonul postului de radio Europa liber ,
Monica Lovinescu a difuzat în serial „Jurnalul feri-cirii” al lui N.
Steinhardt, spre bucuria i satisfac ia ascult torilor români clandestini.

În cele din urm , de teama unei noi confisc ri a Securit ii, dar i
pentru a se asigura în privin a salv rii manuscriselor sale, apeleaz
în extremis la unul din bunii s i prieteni de n dejde, tân rul filozof
Virgil Ciomo , cel care avea s  se îngrijeasc  dup  sfâr itul s u de
publicarea volumului Jurnalului fericirii la Editura Dacia din Cluj,
în 1991. N-a fost deloc de mirare c  în anul urm tor, 1992, „Jurnalul
fericirii” al lui Nicolae Steinhardt, acoperit de glorie literar , a primit
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marele Premiu pentru „Cea mai bun  carte a anului”. În continuare,
în semn de omagiu pentru prietenul s u disp rut, Virgil Ciomo  se
îngrije te s -l editeze i în limba francez „Le Journal de la félicité”,
Ed. ArcantPre, Paris, 1996.

În martie 1989, Nicolae Steinhardt, sim indu- i sfâr itul aproape,
din cauza agrav rii anginei pectorale contractat  din închisoare,
„decide s  mearg  la Bucure ti pentru un consult la un medic spe-
cialist”. În drumul s u spre Aeroportul din Baia Mare este înso it de

rintele stare  Iustin Hodea i de p rintele Paisie Rogojan, c rora le
rturise te temerea sa: „Tare m  tulbur  ni te gânduri, c  nu m-a

iertat Dumnezeu de p catele tinere ii mele.” rintele stare  încearc
-l lini teasc : „Fii lini tit, matale, cel ce ai trecut la cre tinism i

te-ai botezat, Dumnezeu i-a iertat p catele personale i p catul
originar. Te-ai spovedit, te-ai m rturisit, ai intrat la monahism, care
este iar i un botez, prin care i-a iertat toate p catele. Fii lini tit,
aceasta nu este decât o provocare de la cel r u, care- i aduce tulbu-
rare, ca s  n-ai lini te nici acum.”

Dar, fatidic, „înainte de îmbarcarea în avionul de Bucure ti, su-
fer  un infarct i este dus de urgen  la Spitalul din Baia Mare.”
Aici, cu toate îngrijirile medicale primite, câteva zile mai târziu, pe 30
martie 1989, p rintele Nicolae Steinhardt trece în ve nicia Împ iei
lui Dumnezeu. A fost înmormântat, „sub supravegherea riguroas  a
Securit ii”, în cimitirul M stirii Rohia, dar i înconjurat de buni

i prieteni de suferin  din temni ele comuniste, între care Ioan
Pintea i Virgil Ciomo , cei ce „în ajunul mor ii sale, au reu it s
recupereze din chilia de la Rohia a P rintelui Nicolae o bun  parte
a manuscriselor sale, de care se vor îngriji dup  «schimbarea de
regim» din 1989, s  le ordoneze i s  le editeze”, începând din 1991
cu „Jurnalul fericirii”, a a cum deja s-a men ionat.

Posteritatea lui Nicolae Steinhardt s-a dovedit s -i fie una, pe cât
de luminoas , pe atât de fericit , a a cum i-a dorit-o, c utând-o cu
ardoare în toat  via a lui tr itoare. Poate de aceea, manuscrisele sale
postume au cunoscut o continu  editare: „D ruind vei dobândi.
Cuvinte de credin ” (1992), „Între lumi. Convorbiri cu Nicolae

ciu ” (1994), „Cartea împ rt irii” (1995), „C toria unui fiu
risipitor” (1995), „În genul lui Cioran, Noica, Eliade...” (1996),
„Ispita lecturii” (2000), „Dumnezeu în care spui c  nu crezi. Scrisori

tre Virgil Ierunca 1967-1983” (2000), „Eu însumi i al i câ iva”
(2001), „Eseu roman at asupra neizbânzii” (2003) i lista se tot
continu .

 t gad i f  exagerare, a a cum conchid i p rerile multor
critici i exege i, „Jurnalul fericirii” este capodopera operei literare
a lui Nicolae Steinhardt, constituindu-se într-un admirabil eseu con-
fesional al credin ei sale ortodoxe, dobândit  în temni ele comuniste
de la Jilava, Gherla i Aiud, în perioada 1960-1964 a
chinuitoarei deten ii îndurate. În acela i timp, autorul
„Jurnalului fericirii” propune cititorilor s -l înso easc
„într-o profund  c torie spiritual , marcat  de con-
vertirea sa la credin a ortodox  în timpul încarcer rii
sale”, oferindu-le acestora însemnate teme de reflec ie,
de mare vibra ie sufleteasc : Botezul, pe care îl vede
„ca pe un act suprem de împotrivire i libertate contra
regimului totalitar”. Fericirea în suferin , percepând-
o, în chiar condi iile s lbaticei sale deten ii, „cea mai fe-
ricit i luminoas  parte a vie ii sale, care i-a permis
descoperirea credin ei, ca mijloc eliberator de spaime
i suferin e i, în fine, Demnitatea cre tin , prin care

respinge „atitudinea pasiv  a cucerniciei”, propunând,
în schimb, „un cre tinism al curajului, inteligen ei i
bucuriei”.

Semnat sub pseudonimul Nicolae Niculescu, „Jur-

nalul fericirii” lui N. Steinhardt se dore te a fi, totodat , i tes-
tamentul s u politic „pentru ie irea din universul totalitar”, având
ca solu ii inspirate din scrierile lui Al. Soljeni în, Gr. Zinoviev i W.
Churchill, solu ia sa final  este una f  echivoc: „Pentru a ie i
dintr-un univers concentra ionar - i nu e neap rat nevoie s  fie
un lag r, o temni  sau o alt  form  de încarcerare; solu ia se
aplic  oric rui tip de produs al totalitarismului - exista solu ia
(mistic ) a credin ei.”

Cu nota sa de autenticitate, dezv luitoare a ororilor acestui „uni-
vers” prin care trece drama autorului, cartea-eseu a lui N. Steinhardt
este destinat  cu prec dere „celor care au supravie uit anilor grei
ai temni elor comuniste, dar i celor care au tr it în acest timp odios
în libertate”, trezind astfel i curiozitatea noii genera ii.

 mai consemn m i faptul c : „nici la ora actual  critica lite-
rar  româneasc  n-a reu it încadrarea stilistic  a Jurnalului, oscilând
între memorialistica de deten ie din România i literatur , ca un
posibil roman f  fic iune”.

De-a lungul anilor postdecembri ti, tradus în mai multe limbi de
circula ie interna ional : francez , englez , german , italian , spaniol
.a. „Jurnalul fericirii” lui Nicolae Steinhardt continu  s in „capul

de afi ” al numeroaselor „târguri de carte” române ti i interna-
ionale, dar i mai mult, din ini iativa Preasfin itului P rinte Iustin,

Episcopul Maramure ului i S tmarului, Opera Integral  Nicolae
Steinhardt, de 22 de volume, apare, începând din 2008, la Editura
ie ean  Polirom, în co-editare cu M stirea „Sfânta Ana” Rohia,
sub atenta îngrijire a istoricului literar George Ardeleanu, vicepre-
edinte al Funda iei N. Steinhardt, bucurându-se din partea cititorilor

de un tot mai mare „apetit de lectur ”.
Pe aceea i orizont luminos al posterit ii lui Nicolae Steinhardt

 semnal m i „isprava” de toat  lauda a M stirii Rohia, din 27
august 2013, când „c lug rii ob tei m stirii, în frunte cu Prea-
sfin itul Iustin Sigheteanul, arhiereu-vicar al Episcopiei Mara-
mure ului i S tmarului, au mers în cimitirul m stirii i, dup
rânduiala Bisericii Ortodoxe, au început deshumarea osemintelor

rintelui Nicolae Steinhardt i, apoi, le-au a ezat într-un mormânt
nou, aflat aproape de mormântul Arhimandritului Serafim Man”
(fost stare  al m stirii i coleg de temni  cu N. Steinhardt, n.n.),
potrivit celor relatate de acela i Teodor D lache în eseul: „N.
Steinhardt, p rintele de la Rohia”.

i, totu i, n-a  putea s  închei eseul destinat lui Nicolae Stein-
hardt, la cei 114 ani ai ma terii i 37 ani ai ve niciei sale, f  s  includ
i aprecierea de înalt  considera ie a scriitorului Ion Negoi escu,

aflat în exil: „Din scrisul s u de totdeauna, Steinhardt apare îns
nu mai pu in român i cre tin decât cei omologa i cu acte i certifi-
cate.”

9Constela\ii diamantineConstela\ii diamantineAnul XVII, nr. 7(191)/2026

Ion Carchelan - Elegan a toamnei



Mircea Eliade - o lectur[ a
sacrului @n orizontul existen\ei

Camelia SURUIANU

În momentul dispari iei lui Mircea Eliade, lumea cultural  nu a
pierdut doar un scriitor sau un istoric al religiilor, ci unul dintre acei
gânditori care au reu it s  ofere o cheie de în elegere a omului în ra-
port cu sacrul. În fa a unei opere atât de vaste, întrebarea care se im-
pune nu este una biografic , ci de ordin esen ial: ce ne-a r mas, în
mod real, de la Mircea Eliade?

spunsul nu poate fi redus la titluri sau la o simpl  contribu ie
academic . Ceea ce r mâne este un mod de a privi lumea, în care sacrul
nu este o relicv  a trecutului, ci o dimensiune constitutiv  a existen ei
umane. Prin studiile sale, Mircea Eliade a demonstrat c  experien a
religioas  nu poate fi în eleas  fragmentar, ci trebuie analizat  în pro-
funzimea sa, în dinamica istoric i simbolic  pe care o genereaz .

Mircea Eliade, în Sacrul i profanul, analizând aceast  proble-
matic , consider  c , în definitiv, „homo religiosus reprezint  omul
total. Nu este de ajuns s  se în eleag  semnifica ia unui fenomen
religios într-o anumit  cultur i, mai apoi, s  i se descifreze «mesajul»
(c ci orice fenomen religios constituie «un cod»). Acestuia trebuie

 i se în eleag  «istoria», adic  trebuie descurcate firele muta iilor
i modific rilor sale i, în cele din urm , trebuie s  se vad  care este

contribu ia sa în dezvoltarea cultural  în ansamblul ei.”1

Hierofania - actul prin care se manifest  sacrul
Termenul este format prin unirea cuvântului hieros, provenit din

limba greac , cu sensul de „sacru”, i a verbului phainein, „a aduce la
lumin ”. Mircea Eliade prefer  termenul de „hierofanie” în detrimentul
celui de „teofanie”, întrucât acesta din urm  desemneaz  strict apari ia
lui Dumnezeu, în timp ce hierofania indic
manifestarea sacrului în lume. În accep iunea
sa, religia se întemeiaz  pe distinc ia dintre
sacru - realitatea absolut  - i profan, lumea
vizibil  în ansamblul ei. Miturile sunt, din
aceast  perspectiv , „descoperiri ale sacrului
(sau supranaturalului) în lume”2, forme prin
care realitatea invizibil  se reveleaz .

Pentru Eliade, sacrul de ine o putere dife-
rit  de cea a for elor naturale, iar pentru a
descrie aceast  manifestare introduce con-
ceptul de hierofanie. În Sacrul i profanul,
el subliniaz  necesitatea existen ei lui homo
religiosus, capabil, prin structura sa interi-
oar , s  recunoasc  realitatea sacrului i s
dep easc  limitele cunoa terii perceptibile,
în vederea unei simbioze cu divinul.

Hierofania presupune existen a unui o-
biect real, vizibil, care poate deveni purt to-
rul unei semnifica ii invizibile. În aceast
structur  distingem obiectul concret, reali-
tatea simbolic i elementul mediator, in-

40 de ani de la trecerea sa la Domnul
vestit cu sacralitate. Astfel, un obiect aparent banal poate dobândi o
func ie nou , f  a- i pierde natura ini ial . Exemplul pietrei este re-
levant: ea r mâne, în plan material, ceea ce este, dar, prin investirea cu
sens, devine suport al unei semnifica ii sacre. Dac  asupra ei este în-
scris un simbol - precum pe tele, unul dintre cele mai vechi simboluri
cre tine, asociat formulei IHTIS (Iisus Hristos Mântuitorul lumii) - o-
biectul cap  o dimensiune sacr , f  a- i pierde consisten a material .

Mediatorul, investit cu sacralitate, este elementul central al ori-
rei hierofanii, fiind cel care face leg tura între real i simbolic, între

vizibil i invizibil. În acest sens, hierofania reprezint  un proces de
transpunere a realului într-un plan superior de semnifica ie. Aceast
problematic  este pus  în leg tur , de c tre Mircea Eliade, cu dimen-
siunea christic  a sacrului. În lucrarea Mituri, vise i mistere, exegetul
noteaz : „Întrupându-se în Iisus Hristos, Dumnezeu însu i accept

 se limiteze i s  se istoricizeze. Acesta este (...) marele mister,
mysterium tremendum: faptul c  sacrul accept  s  se limiteze.”3

Lucien Lévy-Bruhl accentueaz , la rândul s u, importan a leg turii
dintre lumea divin , nev zut , i spa iul în care sacrul se manifest .
Locul acestei întâlniri devine un spa iu privilegiat, un axis mundi, în
care se realizeaz  comunicarea dintre cele dou  planuri. Pentru Mircea
Eliade, aceast  realitate invizibil , „lumea de sus”, reprezint  sacrul,
iar în cadrul unei hierofanii sacrul dobânde te i func ie mediatoare.
Aceast  func ie permite lui homo religiosus s  se apropie de reali-
tatea absolut , prin intermediul a trei forme fundamentale: simbolul,
mitul i ritul.

Julien Ries observ  c  definirea sacrului la Mircea Eliade presupune
izolarea „în masa incon tientului a trans-
con tientului”, subliniind faptul c  „sim-
bolurile sunt apte s  reveleze o modalitate
a realului, care nu e vizibil  în planul expe-
rien ei imediate.” În acest context, simbolul
nu este o simpl  participare la realitate, ci o
form  de revelare a acesteia. Dup  cum su-
bliniaz  Eliade, „termenul simbol ar trebui
folosit numai pentru simbolurile care vin în
prelungirea unei hierofanii sau constituie,
la rândul lor, o revela ie inexprimabil  printr-
o alt  form  magico-religioas .”4

Astfel, simbolul, mitul i ritul nu sunt
simple expresii culturale, ci structuri prin
care sacrul devine accesibil omului. Ele
configureaz  un mod de raportare la lume
în care realitatea nu este redus  la dimen-
siunea sa material , ci deschis  c tre o
semnifica ie superioar . În plan lingvistic,
analiza termenului „sacru” confirm  aceas-

 complexitate. Provenind din latinescul

10 Anul XVII, nr. 7(191)/2026Constela\ii diamantineConstela\ii diamantine

Mircea Eliade



sacer, derivat din radicalul sak („a conferi realitate, a face ceva valid”),
termenul indic  o leg tur  real  cu ordinea existen ei. În opozi ie,
„profanul” (profanus) desemneaz  ceea ce se afl  în afara templului,
în afara spa iului consacrat.

În tradi ia biblic , spune Eliade, r cina ebraic  „qdš” desem-
neaz  sfin enia i este strâns legat  de persoana divin . Episodul
din Ie irea (3, 2-4), în care Moise este chemat s  se descal e pe „p -
mântul sfânt” (admatqodeš), eviden iaz  caracterul revelator al sa-
crului. În cre tinism, aceast  dimensiune cap  o form  deplin
prin persoana lui Iisus Hristos. Dup  cum observ  Julien Ries, „Iisus
Hristos este cel care îi conduce pe oameni c tre sfin enie”5, iar Paul
Ricoeur subliniaz  c  „nu exist  cre tinism f  sacru.” În acest sens,
mo tenirea lui Mircea Eliade nu se reduce la o contribu ie erudit  în
domeniul istoriei religiilor, ci se configureaz  precum un mod de a
în elege existen a uman  în raport cu sacrul.

În concluzie, ceea ce ne-a r mas de la Mircea Eliade nu este doar
un sistem de concepte, ci o perspectiv  în care omul nu poate exista în
afara acestei dimensiuni. Sacrul nu este un element secundar culturii,
ci o realitate care structureaz , în mod profund, experien a uman .
Într-o lume în care sensurile tind s  se dilueze, iar realitatea este redus
la ceea ce este imediat perceptibil, reflec ia lui Mircea Eliade r mâne
un punct de reper. Ea ne oblig  s  reconsider m ra-portul dintre vizibil
i invizibil, dintre profan i sacru, i, mai ales, dintre om i spa iul di-

vin. Astfel, întrebarea de la care am pornit - ce ne-a r mas de la Eliade
- î i g se te r spunsul nu doar în planul teoretic, ci în capacitatea
noastr  de a recunoa te, dincolo de apa-ren e, prezen a unei realit i
sacre, de natur  divin , care nu poate fi epuizat  de spa iul uman.

Fenomenologia sacrului
Reflec ia asupra sacrului, a a cum este configurat  în opera lui

Mircea Eliade, se oglinde te în tradi ia fenomenologiei religiei, în
care distinc ia dintre sacru i profan devine punctul de plecare al
oric rei interpret ri. În acest orizont teoretic, contribu iile lui Nathan
Söderblom, Rudolf Otto i ale altor exege i nu sunt simple varia ii
tematice, ci etape succesive în dezvoltarea tipologiei sacrului.

Nathan Söderblom fixeaz  una dintre cele mai importante intui ii
ale fenomenologiei, afirmând c  „o religie poate exista cu adev rat

 o concep ie precis  asupra religiei, dar nu exist  nicio religie
real  care s  nu fac  distinc ie între sacru i profan.” Sacrul devine
astfel nu doar o categorie teologic , ci o structur  fundamental  a
experien ei religioase, „o putere sau o entitate misterioas  legat  de
anumite fiin e, lucruri, evenimente sau ac iuni.”6

Aceast  perspectiv  este aprofundat  de Rudolf Otto, care mut
analiza din planul descriptiv în cel al experien ei interioare. În lucrarea
Sacrul, el define te aceast  realitate prin conceptul de „numinos”,
ca dimensiune ireductibil  a experien ei religioase. Dup  cum subli-
niaz , „sacrul este în primul rând o categorie de interpretare i de
evaluare, care nu exist  decât în spa iul religios.” Prin aceast  for-
mulare, sacrul este plasat în interiorul unei structuri apriorice a con-
tiin ei, apropiindu-se de sensul transcendental al conceptului utilizat

de Immanuel Kant. „Numinosul” desemneaz  acea component  ira-
ional  a experien ei religioase, în care omul percepe prezen a unei

realit i care îl dep te. Dup  cum observ  Julien Ries, Rudolf Otto
„delimiteaz  locul i forma unui religios a priori: sacrul, fiind o parti-
cularitate special , prin intermediul c reia spiritul percepe numinosul”7.

Din aceast  perspectiv , sacrul nu este un construct secundar,
ci o realitate constitutiv , un „instinct religios” care nu poate fi re-
dus la alte forme de cunoa tere. Julien Ries va extinde aceast  inter-
pretare, definind sacrul precum o categorie transcendental  a spi-
ritului, care se manifest  în trei ipostaze: „sacrul numinos, sacrul ca
valoare i sacrul v zut precum o categorie a priori a spiritului”. Aceast
dubl  determinare - experimental i aprioric  - apropie în mod evi-

dent aceste teorii de perspectivele lui Eliade, în care sacrul nu este
un exclusiv fenomen cultural, nicio simpl  categorie abstract , ci o
realitate care se manifest i se reveleaz  în istorie prin simbol, mit i
ritual. În acest sens, contribu ia lui Gerardus van der Leeuw confirm
aceast  orientare, plasând sacrul „chiar în miezul religiei, în miezul
acelei puteri misterioase pe care o întâlne te omul.” Sacrul nu este
exterior experien ei religioase, ci coincide cu îns i structura sa intern .

O perspectiv  complementar  este oferit i de Aurel Codoban,
care analizeaz  raportul dintre hierofanie, simbol i gândirea magic .
În interpretarea sa, „gândirea magic , dintre toate aspectele religioase,
are asigurat un statut ontologic cu realitatea”8, iar simbolurile func io-
neaz  ca puncte de intersec ie între experien a individual i cea
colectiv . Astfel, dac  hierofaniile sunt evenimente ale experien ei
individuale, mitul i ritualul „sunt aspectele experien ei religioase
care au trecut definitiv grani a spre domeniul experien ei colective.”9

Ritualul, în acest cadru, nu este o simpl  repeti ie formal , ci o
actualizare a unui model originar. El „repet  gestul paradigmatic”,
conferind ac iunilor umane coeren i semnifica ie. În absen a acestei
structuri, evolu ia spre profan apare ca un proces de pierdere a sensului,
determinat de ruptura dintre gest i semnifica ia sa originar .

În aceea i direc ie, René Girard introduce o dimensiune supli-
mentar , punând sacrul în rela ie cu violen a. În lucrarea Violen i
sacru, el arat  c  mecanismele sacrificiale stau la baza organiz rii
simbolice a comunit ilor arhaice. Exemplul ritualurilor de sacrificiu
eviden iaz  aceast  tensiune fundamental  dintre sacru i violen ,
în care actul sacrificial devine mijloc de restabilire a ordinii.

Leg tura dintre sacru i comunitatea uman  este reluat i de
Roger Caillois, care define te sacrul drept „un ansamblu de reguli
menite s  asigure fericita conservare a universului i a societ ii”. În
acest sens, ritualurile - inclusiv dansul magic sau practicile agricole
arhaice -nu sunt simple manifest ri culturale, ci mecanisme prin care
omul particip  simbolic la ordinea cosmic .

Pe aceea i linie, observa ia lui Ernest Renan potrivit c reia „or-
dinea lumii depinde de ordinea ritualurilor” subliniaz  caracterul struc-
tural al sacrului în societ ile tradi ionale. În acest context teoretic,
afirma ia lui Mircea Eliade - „noi nu exist m ca fiin e umane atâta
vreme cât nu suntem capabili s  lu m în considerare timpul sacru” -
cap  o semnifica ie aparte. Ea nu mai apare precum o simpl  reflec ie
asupra religiei, ci ca o sintez  a unei întregi tradi ii de gândire, în care
sacrul este în eles drept condi ie a existen ei umane.

În studiul Încercarea labirintului, Mircea Eliade subliniaz
dimensiunea esen ial  a mitului: aceea de a r spunde unei nevoi
existen iale. Mitul nu doar explic  lumea, ci „calmeaz  via a colectiv ”,
oferind omului orientare social  în raport cu destinul s u. Dac  sim-
bolul „ne d  de gândit”, iar ritul ne introduce într-o form  de via ,
mitul intervine ca suport al existen ei, conferind sens i stabilitate.
Lumea îns i este întemeiat , în aceast  viziune, prin „izbucnirile
sacrului” pe care mitul le consemneaz .

În lucrarea Imagini i simboluri, Mircea Eliade aprofundeaz
aceast  func ie, ar tând c  mitul are capacitatea de a îl desprinde pe
om din timpul s u istoric i de a-l proiecta în „marele timp” - un timp
originar, lipsit de durat i de limit ri. Aceast  ise ire din cronologie
implic  o ruptur  fa  de condi ia imediat i o deschidere c tre
„timpul sacru”. Mitul devine astfel modelul exemplar al ac iunilor
umane, deoarece reproduce gesturile fondatoare ale divinit ii. Prin
imitarea acestor modele, omul religios nu doar î i aminte te originea,
ci o reactualizeaz , men inându-se într-un orizont al sacrului.

Mitul - dep ire a condi iei profane
În concluzie, teoretizarea mitului nu este o chestiune literar .

Simplul act de al asculta sau de a îl recita produce o transformare,
mai exact, omul suspend  condi ia profan i tinde simbolic, la reali-
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tatea superioar . Miturile sunt considerate „adev rate”, nu în sens
istoric, ci pentru c  sunt sacre i vorbesc despre realit i absolute.
Ele restabilesc leg tura dintre om i sacru, oferindu-ne acces la dimen-
siunea suprauman i supraistoric  a existen ei.

Privite în ansamblu, teoriile lui Mircea Eliade, Rudolf Otto i ale
celorlal i exege i converg c tre o idee fundamental : sacrul nu poate fi
redus la dimensiunea secundar  a culturii, ci constituie o structur
originar  a existen ei umane. Din aceast  perspectiv , experien a reli-
gioas  nu apare precum un simplu produs al con tiin ei, ci ca o form
de raportare a realit ii, în care omul descoper  un sens care dep te
zona imediat . Sacrul nu este doar ceea ce se crede, ci ceea ce se tr -
ie te ca realitate absolut , ca prezen  care confer  consisten  lumii.

Conceptul de „numinos”, formulat de Rudolf Otto, introduce
dimensiunea afectiv  a acestei experien e. În opinia sa sacrul este
resim it ca o prezen  care fascineaz i însp imânt  deopotriv , im-
posibil de redus la ra ional. În acest sens, religia nu este o construc ie
logic , ci o experien  originar , anterioar  oric rei conceptualiz ri.

Pe de alt  parte, Mircea Eliade ofer  acestei experien e i o struc-
tur  inteligibil , demonstrând c  sacrul se manifest  în lume prin
hierofanii, devenind accesibil prin simbol, mit i ritual. Dac  Rudolf
Otto descrie intensitatea tr irii, Mircea Eliade explic  mecanismele
prin care aceasta se organizeaz i se transmite cultural.

Mitul, în aceast  arhitectur , nu este doar o povestire despre
origini, ci un model exemplar care structureaz  existen a. Ritul, la
rândul s u, nu este o simpl  repetare formal , ci reactualizarea ges-
turilor fondatoare, prin care omul reintr  simbolic în ordinea sacrului.
Împreun , aceste forme configureaz  un mod de a fi în lume, specific
lui homo religiosus. În acest orizont, o alegere dintre sacru i profan
nu trebuie în eleas  precum o ruptur  absolut , ci ca o tensiune
constitutiv  a existen ei. Profanul este spa iul vie ii cotidiene, iar sa-
crul este cel care îi confer  sens i orientare. F  aceast  deschidere

tre transcendent, realitatea risc  s  se reduc  la o succesiune a
fenomenului lipsit de semnifica ie.

Astfel, fenomenologia sacrului nu descrie doar forme religioase,
ci reveleaz  o constant  a condi iei umane. Omul nu poate fi în eles
în afara acestei capacit i de a percepe i de a interpreta sacrul, fie
prin simbol, fie prin mit, fie prin experien a interioar . În acest sens,
sacrul nu este doar o tem  de studiu, ci o dimensiune vie, care
continu  s  modeleze, în mod discret, destinul uman.

În ultim  instan , ceea ce ne-au l sat ace ti mari gânditori nu
este doar o teorie a mitului i a simbolului, ci o cheie de în elegere a
propriei noastre condi ii, aceea c  omul nu poate tr i cu adev rat
decât în m sura în care reu te s  simt , prezen a discret , dar
esen ial , a sacrului din lume.

1 Mircea Eliade, Sacrul i profanul, Editura Humanitas, Bucure ti, 2019.
2 Ibidem., p. 16.
3 Mircea Eliade, Mituri, vise i mistere, Editura Univers Enciclopedic, 2010,
Bucure ti, p. 160.
4 Ibidem., p. 44.
5 Julien Ries, Sacrul în istoria religioas  a omenirii, Editura Polirom, Ia i,
2000, p. 63.
6 Ibidem., p. 66.
7 Rudolf Otto, Sacrul, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2015, p. 19.
8Aurel Codoban, Sacru i ontofanie, Editura Polirom, Ia i, 1998, p. 97.
9 Idem.
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Doina DR{GU|

ziduri l murite
în cascade de lumin
cu o unduire
descendent
ziduri l murite cresc
între mine i nimic

aripi - chip de form  goal
se ivesc din somn
profund

i prosper -n atmosfera
unui gând

cer de gânduri
cu un salt
sfidându- i timpul
i-o putere a-nchipuirii

emanând f ptura lui
în seninul spa iilor
se înfioar
i pe un cer de gânduri

lunec  des vâr it

nepotrivirea mea
mereu în fa a mea

relnic
cea a se ridic

din spate valuri-amintiri
se sparg de trupul meu
extremele în sunet
despicat m -nchid

 grab
-ntârziere

bd tor i m surat
îmi compar nepotrivirea mea
cu mine

clarified walls
in cascades of light
with a descending
undulation
clarified walls rise
between me and nothing

wings - the face of an empty form
emerge from deep
sleep

and thrive in the atmosphere
of a thought

sky of thoughts
with a leap,
defying his own time,
and a power of imagination
emanating his being
into the clarity of spaces,
he trembles

and upon a sky of thoughts
he glides, complete

my misalignment
always before me,
illusory,
the mist rises

from behind, waves of memories
break against my body
the extremes, in a split
sound, enclose me

without haste,
without delay,
patient and measured,
I compare my misalignment
with myself

Versuri din volumul bilingv (român  - englez ),
în curs de apari ie, Exerci ii de iluminare.
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Nicolae MARE}

Liric[ polonez[
contemporan[

În via a cultural i spiritual  a Poloniei, literatura - în ansamblu ei
-, dar mai ales lirica, a ocupat un loc distinct, înc  din Rena tere, înce-
pând cu p rintele acesteia, poetul Miko aj Rej, continuând cu vocea
de mare sensibilitate i for  poetic  a bardului din Czarnolas, Jan
Kochanowski, pân  la Iwaszkiewicz sau Ró ewicz i terminând cu
Wojty a, Mi osz i Szymborska, cei doi din urm , laurea i ai Premiului
Nobel.

adar, genera ii întregi de creatori s-au identificat de secole ca
modelatori de con tiin e pentru poporul lehi ilor. M-am întrebat întot-
deauna de unde aceast  for , de unde încrederea nestr mutat  a po-
lonezilor în poezie, întotdeauna încoronat  în mentalul colectiv cu o
regin . R spunsul nu îl po i g si u or. Un lucru e clar. Poe ii de marc ,
cei care trateaz  poezia la modul grav, frivolitatea neînc pând în aceste
tipare, s-au identificat întotdeauna în aceast ar  cu glasul poporului,
exprimându-i mesajele profunde ale aspira iilor i n zuin elor sale.
Vorbind de aspira ii i n zuin e - romanticii polonezi: Adam Mickiewicz,
Juliusz S owacki, Cyprian Kamil Norwid, Krasi ski, obliga i s  îndure
exilul departe de ar , din dragoste fa  de meleagurile str bune i de
tradi ia milenar  a poporului lor au f cut din versul scris un imn pe
care l-au închinat libert ii i neatârn rii patriei. Imnul sau ruga acestor
mari poe i a d inuit în sufletele tuturor genera iilor de polonezi pân
azi. Matricea stilistic  a liricii poloneze s-a pl dit, a adar, din aluatul
perenit ii trainice: pro patria; de aici a f cut apoi poezia polonez
pasul în universal. Interpretând lirica lui Mickiewicz, un mare poet i
exeget contemporan, Julian Przybo , ajungea în urm  cu câteva decenii
la o concluzie plin  de adev r i bun sim , respectiv aceea c  scriitorii
polonezi se trag cu to ii din acest Walenrod, sorbind din crea ia lui
frumuse e i curaj, a a cum de la Kochanowski au extras sensibilitatea
uman . Spunea reprezentantul avangardei cracoviene c  fiecare gene-
ra ie de polonezi „g se te în opera lui Mickiewicz inspira ia necesar ,
încrederea în popor i în omenire, fiecare om descoperind în comorile
sale pildele morale i artistice pe care le caut .” Cred c  a a ar putea fi
citit , mai ales din afar , lirica polonez  în ansamblul ei..

Mi-a fost dat s  cunosc nemijlocit, în Polonia, trei genera ii de
poe i. Cu unii dintre ei m-am împrietenit. De ce? Pentru c  admiram la
ei curajul, for a expresiei din verbul lor, dragostea lor fa  de Polonia,
i, nu în ultimul rând, bogata lor cultur , reflectat  în scrierile lor. Am

fost i înc  mai sunt sub imperiul talentului, sensibilit ii i dragostei
acestora fa  de cultura na ional i universal , aceste virtu i prevalând
în fiecare vers al lor i mai ales în fapta multora dintre ei. Grai polon,
Vistulo scump , // Dragostea e cel mai scump cuvânt...// Grai înalt i
râu adânc,// Grai i râu - singurele pe p mânt. (W adys aw Broni-
ewski). Sau din acela i poet: Polonia - înseamn  a f uri,// Polonia -
înseamn  a tr i.

Cel care a dat Poloniei un nou suflu i renume în lume, la sfâr itul
mileniului, cardinalul Cracoviei, din 1978 Episcopul Romei, cunoscut
i îndr git de mai to i locuitorii planetei, Papa Wojty a, cel care nu tiu

dac  cerneala se va usca pe acest florilegiu i va intra în lumea altarelor,
ci va deveni Sfânt, dup  cum Sfânt a fost din timpul vie ii, trebuie

spus c  El a fost, în primul rând, Poetul Wojty a, i în aceast  ipostaz
îl întâlni i în antologia de fa , cum nu în prea multe îl g si i înc  în
lume. i iar i - de ce? Pentru c  a fost un Poet talentat, mare i curajos.

i nu în ultimul rând: un mare patriot. Pu ini exege i polonezi sau
str ini cunosc c  atunci când confra i ai lor de pe Vistula, de la Praga,
Bucure ti, Budapesta, Sofia i - în primul rând de la Moscova - dezb -
teau înfierbânta i asupra esteticii realismului socialist de urmat în lite-
ratur , cât i asupra interna ionalismului în lume, în plan mai larg,
Karol Wojtyla scria într-un registru norwidian:

Patria - când gândesc - pe mine
 exprim i m  înr cinez,

inima-mi spune acesta,
de parc  o grani  tainic
de la mine spre al ii pleac  (...)
...când gândesc: Patria - ca pe
o comoar  în mine s  o ferec vreau.
Neîncetat m -ntreb cum s-o sporesc i cum s

rgesc fruntaria ei.
Patriotismul - o mai spun înc  o dat  - i mai nou, aspira ia i

tendin a de a turna verbul în tipare noi, asemenea încerc ri nu lipsesc
din aceast  liric . În acest exerci iu - care se trage din lirica romantic ,
din romantismul i neoromantismul polonez - î i are obâr ia poezia
modern , mai to i cei 111 poe i contemporani din secolul la XX-lea
grupa i în florilegiul tip rit de noi în anul 2018, cu prilejul Centenarului
Poloniei, la Editura Academiei Române, condus  de regretatul D.R
Popescu. Bineîn eles glasul lor se exprim  în cele mai diverse registre,

 ca ace ti creatori s  fie str ini de ceea ce se petrece în lume, având
mul i dintre ei chiar partea lor novatoare. A adar, nu întâmpl toare,
recunoa terea interna ional  a acestei lirici, încununat  fiind în efortul
ei creator prin decernarea Premiului Nobel pentru literatur , de dou
ori, la o distan  de mai pu in de dou  decenii. Simultan cu cele dou
vârfuri s-a dezvoltat o pleiad  întreag  de poe i, unii dintre ei cu nimic
mai prejos decât cei care au primit laurii acestei recunoa teri interna-
ionale aproape unanime. F  teama de a gre i, putem împ i

ideea poetului Tadeusz Borowski, aceea c  „poezia este o c utare ne-
contenit ”. Acest lucru l-am constatat, l-am exprimat sau l-am exem-
plificat deseori în scrierile mele. Puritatea acestei lirici pleac i de la
faptul c  cei care au creat-o, ace ti atle i care au alergat pe piste neum-
blate, au fost trecu i prin flac . (Leopold Staff, Jerzy Zagórski). Cel
mai r scolitor i longeviv, ca poet, din genera iile antologate, r mâne
pentru mine, Tadeusz Ró ewicz. El este primul care lanseaz  imediat
dup  marea conflagra ie mondial  onou  poetic i cheam  la o expri-
mare cât mai direct , aproape aforistic  a gândurilor despre realit ile
prin care trecuse poporul polonez în timpul r zboiului, pentru a oglindi
tr irile i chinurile îndurate. Ró ewicz a venit în urm  cu aizeci de ani
cu o poetic  care va avea cele mai puternice reverbera ii în con tiin a
câtorva genera ii. Am demonstrat acest lucru de nenum rate ori din
anii '70 pân  azi. Nelini tea exprimat  de autorul Nelini tii în volumul



cu acela i nume, publicat în 1947, urmat de nu a ro ie (1948),
Câmpia, Poemul deschis, Convorbirea cu prin ul sau Nimic în par-
desiul lui Prospero (1963) se va reg si, ulterior, exprimat , pe alte
paliere, dar în acela i registru poetic, aceasta f cându-l de la început
inconfundabil. Am în vedere: Basorelief (1991), Mereu fragment. Re-
cycling (1998), Cu ita ul profesorului (2001), Zona gri (2002, i Ie ire
(2004). Pentru prima dat  s-a auzit, în anii '50, c  Leopold Staff, un
clasic în via a al poeziei contemporane poloneze (din prima jum tate a
secolului al XX-lea), ar fi fost puternic impresionat de scrierile tân rului
poet, ultimele sale versuri din florilegiul Natura moart  - remarcându-
se prin factur  lor de tip ró ewiczian. Aceste elemente am inut s  le
surprind în florilegiul de fa . Nu gre esc, cred, dac  afirm c  Tadeusz
Ró ewicz a devenit în anii '60, i a r mas pân  azi, seismograful tr irilor
polonezului de pe toate treptele societ ii, pentru c  la el: poezia se
prelinge// prin cr turile nenorocirilor. i numai de nenorociri n-
au dus lips  concet enii s i dar i de pe alte întinderi. Autorul Nelini tii
este cel care a descoperit în primul rând înstr inarea omului contem-
poran. Astfel c , de la uita i de tinere ea noastr  pân  la: Timpul nu
vindec  niciodat // r nile care se cicatrizeaz // cuvântul nu intr ,
în locul cuvântului// Buzele lumii sunt perfect închise// De aur e t -
cerea lumii vândute/ etc. - sunt doar câteva din sutele de faze sau
trepte ale manifest rii i exprim rii lui. i mul i din confra ii s i îl va
urma. Ca într-un caleidoscop, remarc m cum majoritatea poe ilor
polonezi surprind realit ile i paradoxurile lumii contemporane:
Szymborska, Lec, Lipska, Herbert. Ultimul din ei este i mai îndurerat,
atunci când constat  c : Poetul lupt  cu propria-i umbr  // Poetul
ip  ca pas rea în pustiu. Nu lipse te nici desc tu area din mesajul

lor: Drama nop ii i a sângelui s-a terminat. (Mieczys awa
Bóczkowna). Cât de încovoia i de durere au fost poe ii polonezi a
surprins cracovianul Tadeusz Sliwiak privind la silueta confratelui

u - Tadeusz Ho uj, cel trecut prin gheena Auschwitzului: ti tot din
durere f cut// Durerea te face Om s  fii.

Din medita ie asupra vie ii s-a pl dit i lirica lui Jaros aw
Iwaszkiewicz, Mieczys aw Jastrun, Kazimierei I akowiczówna, Annei
Kamie ska, a lui Czes aw Mi osz sau a Wis awei Szymborska. La cea
din urm , nimic din ce e omenesc nu pare a-i fi indiferent: b taia abia
auzit  a inimii f tului în pântecul mamei, privirea umil  a animalelor,
fiorul irepetabil al primei iubiri, distrugerile provocate de marile cata-
clisme naturale, nebunia actelor de terorism, virtu ile i luciditatea
func ioneaz  la ea necontenit: Szymborska disec , analizeaz , claseaz ,
dar nu trage niciodat  concluzii definitive. Îndoiala i nemul umirea,
catalizatori ai progresului, se aliaz  cu speran a c  acest progres va fi
pus în serviciul omului, m sur  obligatorie nu numai a celor înf ptuite,
dar, mai ales, a ceea ce urmeaz  s  înf ptuiasc . Constatând înstr inarea
tot mai accentuat  a individului, prins în capcanele - vizibile sau nu -
ale unei civiliza ii dezl uite („pl cute sunt întâlnirile rare” - se spune
într-o poezie) poeta crede în perfectibilitatea omului, m rturise te
credin a în izbânda a ceea ce ine de esen a lui adev rat , deasupra
conjuncturii i trec torului. Via a - pare a spune poeta - e f cut  dintr-
un lan  nesfâr it de lucruri i fapte m runte, f  importan , poate de
aceea - de cele mai multe ori - trecute cu vederea. Numai absen a le
pune în valoare, tot a a cum starea de boal  pune în lumina real
plictisul unei zile mohorâte de toamn  suportat de un organism s tos,
într-un spa iu rece i neprimitor, umbrela a ezat  într-un col  sau rochia
aruncat  pe sp tarul scaunului.

Cât  gravitate, cât  feminitate i introspec ie în poemul Annei
Kamie ska despre femeile b trâne care sunt tinere:

vindecate fiind de doliul
purtat dup  cei care au murit
i dup  cei vii

Abia acum ar putea iubi
 s  cear  nimic în schimb

Abia acum prin lumea transparent
d c  durerea i bucuria e una i-aceea i

Abia acum ar putea fi ar toase
ca un glob - ca frumuse ea stelor stinse

Femeile b trâne se uit  în oglind
i prin pielea ridat

strig
 nu mai sunt ele

Mor femeile b trâne
Dragostea adev rat
la sfâr itul drumului se afl .

Nu numai poe ii care scriau în ar  exprimau dureros alienarea
tipic  pentru societ ile totalitare, mai ales tinerii din genera iile anilor
'70 sau '80, asupra c rora vom reveni. La modul concret, spiritual

sim exprimat  înstr inarea i mai dureros la cei care au ales exilul
emigrând. Vai, cât sunt de marca i ace tia numai la vederea cuf rului
de lemn în care au împachetat agoniseala sumar  la plecare i care
dup  ani î i asociaz  valiza demodat  cu întoarcerea acas , geamantanul
de odinioar  transformându-se în avu ia lor cea mai de pre . Cuf rul ca
început firesc al necazurilor i sfâr it al nebuniei, iat  o tem  sfâ ietoare.
Prin aceste obiect vede Kazimierz Wierz ski ara, i simte:

Urletul câinilor dup  meleagurile carpatice,
Spasmul pe care mi-e ru ine s -l recunosc -
i mutatul dintr-un loc într-altul.

Din America în Europa,
Din Europa în America.
Cuf rul pe umeri îl port,
Gata de drum,

ara.
i ce frumos c  nu s-a înstr inat de tr irile confratelui s u, Jan

Koprowski, prietenul meu var ovian, care func iona ca mân  dreapt
a lui Jaros aw Iwaszkiewicz în conducerea Uniunii Scriitorilor, i care a
avut puterea s  îi r spund i s  î i publice confesiunea la fel de mi -

toare:
Unul s-a întors în timpul vie ii,
Al ii s-au întors acas  dup  moarte:
de la München, Londra
i Toronto

s-au întors la Cracovia
ori în cimitirul din Var ovia
la Pow zki.
Moartea i-a adus în ara
pe care au p sit-o, cu gândul

 niciodat  n-o s  mai revin .
i s-au întors ca s  n-o mai p seasc

niciodat .
Unul scria versuri despre copil rie
i cu toate c  era acolo

tot timpul se afla aici.
A fugit de meleagurile patriei
dar nu se putea elibera de ar .

ra amintirile în valize,
în inim i-n minte.
A schimbat ora e i case,
mobile i prieteni,
dar nici o schimbare
n-a putut înlocui
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ceea ce de schimbat nu se poate
ceea ce este i va fi:
plopii de pe Vistula,
lacurile mazuriene
i pe craiul Zygmunt

de pe columna din Var ovia.
Bine c  te-ai întors.
Împreun  ne vom sim i mai lejeri
i mai veseli.

Ne vom întâlni în codrul Czarnolas
sub teiul preferat
al lui Jan Kochanowski.

Numai un suflet de poet ca al lui Jan Koprowski putea reac iona la
aceast  înstr inare. Poate i de aceea Czes aw Mi osz, considerat de-
cenii de-a rândul tr tor, i-a g sit în anii '80, al turi de al i mul i poe i
împr tia i prin lume, i pe care i-am adunat în coper ile acestei c i
laolalt , în postura lor de veritabili creatori ai literaturii polone. Va
constata, peste ani, atunci când libertatea de circula ie n-a mai fost o
problem , însu i Stanislaw Baranczak, cu toate c  acesta doar la modul
retoric, c  nic ieri în lume nu te vei sim i ca la tine acas .

Un capitol substan ial în aceast  antologie îl ocup  poe ii Genera iei
'68, care cereau cu ani buni înainte de a se petrece evenimentele de la
Gdansk, Szczecin sau din Silezia «s  se spun  adev rul» sau s  se
apeleze la «exprimarea direct ». Corespundeau aceste cerin e i chem -
rilor lansate de la Sfântul Scaun de Poetul Pap , Ioan Paul al II-lea, cu
acel r scolitor „Nu v  fie team !” i care propov duia în omiliile sale

 adev rul i numai adev rul îi face pe oameni liberi. Am adus de aceea
în aceast  edi ie a noii antologii pe reprezentan ii Noului Val cât i
poe ii din jurul Solidarit ii, dezvoltând-o mult pe cea din 1981, ap rut
la Dacia din Cluj: Tomasz Jastrun, Antoni Pawlak, Jan Polkowski, Maciej
Niemiec, Stanislaw Baranczak etc. La ultimul din cei enumera i impre-
sionat  este capacitatea cu care profesorul de literaturi comparate de
la Harward surprinde absurditatea birocratic  a acelor vremi:

COMPLETA I CU LITERE MARI

scut? (da, nu; t ia i ce nu trebuie);
de ce „da”? (motiva i); unde,
când, de ce, pentru cine tr i? cu cine
se atinge suprafa a creierului, cu ce
concord  frecven a b ilor pulsului?
pielea rudelor din str in tate? (da, nu); de ce
„nu” (motiva i); dac  se adapteaz
la curent sângele epocii? (da, nu);
dac  v  adresa i singuri scrisori?
(da, nu); dac  v  folosi i de telefon pentru

rturisiri? (da, nu); dac  ave i i în ce
nu ave i încredere? din ce v  trage i
mijloacele de trai în caz de nesupunere?
ave i în posesie bunuri de team  trainic ?
cuno tin e de corpuri i limbi str ine?
ordine, medalii, oprobii? starea civil
a curajului? dac  inten iona i s
ave i copii? (da, nu); de ce
„nu”?

Ceva ionescian, am spune: - nimic mai absurd. In fa a acelor realit i
Teatrul Studen esc din Var ovia demonstra sear  de sear  înc  din
anii '60, când îl frecventam, c  p rintele teatrului absurdului p le te în
fa a realit ilor c rora cet eanul socialist trebuie s  le fac  fa . Pentru

Adam Zagajewski, reprezentant al Noului Val, realitatea se înf a ca
„un pulov r rupt în coate”. i când m  gândesc c  la Bucure ti aveam
„poe i” care edificau o „er  nou ”; la Var ovia ace tia spuneau c  „se
tr ie te din înfrângeri”, iar „mor ii n-au prea multe de spus”. La între-
barea ce-ar fi de f cut, Leszek Szaruga întrevede o singur  ie ire: tre-
buie demascate: „m tile, pref toriile, minciunile”. Suferea repre-
zentantul Genera iei '68, autorul florilegiilor „ colii poloneze” sau
„Despre totalitarism”, i el fiu de poet, c  „nimeni nu se mi  din loc/
/ to i a teapt // la ce va fi. (1981). Iar poe ii b trâni „a teapt  moartea
pe care o cunosc din copil rie”. Ce peisaj trist i totu i adev rat.

Fiul altui poet, clasic în via , Mieczyslaw Jastrun, n scut dintr-o
mam  poetes , f când a adar parte dintr-o dinastie de poe i (toat
prezent ), Tomasz Jastrun remarca cum minicuna a trecut sub a tr rii
ipocrizie, cât timp crucea a în eles ra iunea de stat, cât timp se încearc
a se dovedi c  steaua de la Bethleem a fost ro ie i ea, iar Maica
Domnului din Zyrardow ar fi intrat în partid. Vedea poetul Tomasz
Jstrun cum, în colivia din aur sau de argint ajunsese s  tr iasc  Vulturul,
cel care odinioar i-a dus veacul prin mun i, i-a fost veacuri de-a
rândul simbol al rii. În colivia în care a fost închis în vremurile din
urm , el s-a transformat în papagal. Sub fardul lui ro u i sub genele
obosite observ  „peisajul cioplit din zborul lui de o mie de ani”. Le

mâneau acelor care mai d inuiau în necredin a lor înd tnic  s
fie arunca i bestiilor pentru a-i mistui (1983). Cu timpul angoasa
devine i mai puternic , lumea fiind cuprins  de teama c  a devenit
martora unei epidemii din care se nasc monstruozit i i despre
care ziarelor le este interzis s  scrie. Epidemia aceasta ar fi cuprins
lumea - exclam  poetul.

i iat  un alt diapazon al patriotismului: Acum st m aici// Pentru
Polonia// Care s-a dus (1982).

Neîncrederea în orânduirea care a dat c i bol evici de talia
lui Djerjinski este elocvent i la al i poe i, care remarc  cum cri-
minalul tot criminal r mâne. Colaboratorul apropiat al lui Lenin,
hot rându-se s  plece la ar , împreun  cu fiul, acolo se scufund
în lini te, dorind s  fie departe de «foamea actelor comisarilor i
du manilor transpira i de fric ». Pân  la urm  reflexele nu îl tr -
deaz , iar când pune mâna pe capul b iatului s u, întins pe p mânt
constat  primul kageb-ist: - uit -te Jaskiek // ce frumos i-aici //ce
lini te // câ i copaci// pentru spânzur tori avem. (1981)

Revenind la frica omniprezent  din deceniile totalitariste,
Antoni Pawlak, constata cum diferen a fricii ajunsese s  îi

despart  pe oameni.
frica mea este o fric  mic
este real  ca ecoul pa ilor în noapte
ca sunetul soneriei
are forma unui baston sau a r ngii
frica mea m  condamn  s  m  învârtesc
în jurul lucrurilor mici i primitive
frica ta e metafizic
ca o tain  mare
în care-i amplasat Dumnezeul sfâr itului lumii
i moartea ta

s-ar putea s  sune prost, dar uneori într-adev r
 vrea s  m  pot teme ca tine

i totu i nimeni n-avea s  suprind , în 1979, în patru versuri,
cum din aplauzele furtunoase ale acelor timpuri (avusese loc un
congres al partidului ce guverna ara), care se transformau în ova ii,
iar delega iile participante la evenimentele ce se organizau se
ridicau în picioare. Pentru con tiin a unui poet adev rat aceasta
însemna: Finis Poloniae.
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În galeria personalit ilor cu care omenirea se va mândri ca specie,
care prin inteligen , cunoa tere i promotor al cunoa terii unor noi
moduri de abordare a în elegerii omului, naturii i universului este i
olteanul-mehedin ean, medic militar, tefan Odobleja.

S-a n scut pe meleagurile Mehedin iului, în comuna Izvorului
Ane tilor, satul Valea Ho ului (azi, Valea Izvorului), la 13 octombrie
1902. P rin ii s i, rani harnici dar ne tiutori de carte, s-au str duit
ca fiul lor s  devin  absolvent de coli înalte întrucât dovedea dorin
de a înv a i pricepere spre a intra în lumea intelectualilor. S  nu
uit m c  chiar marele Newton avea p rin ii f  prea mult  carte.

tefan î i iubea i respecta familia, care, prin munc  cinstit , intrase
în rândul ranilor „mijloca i” ca urmare a cump rii a 11 pogoane de

mânt, pe care-l munceau cu mult  dragoste. Pentru fratele s u mai
mare, Dumitru (n scut în 1880), mezinul tefan avea un adev rat cult...
Peste ani viitorul doctor, în semn de pre uire, i-a dedicat prima sa carte
publicat  la imprimeria „Corvin” din Lugoj, în 1935, de i acesta murise
demult, de tifos exantematic, în Primul R zboi Mondial.

În 1909, Odobleja începe cei 5 ani de coal  primar  în satul s u
natal, având un înv tor, bine preg tit, pe dl. N.B. Isman . tefan l-
a impresionat pe institutor prin agerimea min ii, dragostea de carte
ceea ce i-a adus în cei 5 ani de coal  numai premiul întâi.

Dup  absolvirea ciclului primar, a continuat studiile la Liceul
„Traian” din Turnu Severin. Acolo are ansa s  întâlneasc  profesori
eminen i. Prin calit ile sale native a reu it s i impresioneze dasc lii.
Profesorul de francez  V. Chiriac l-a f cut s  iubeasc  aceast  limb ,
trezind în sufletul puiului de ran dragostea i respectul fa  de
aceast  form  de comunicare, sor  cu lim-
ba  român . Profesorul aplica o metod
modern i atractiv  de însu ire a fran-
cezei. Peste ani Odobleja va spune: „acest
profesor ne-a pus s  arunc m manualele
i s  ne cump m în schimb dic ionarul
i c i franceze, pe care s  le traducem

singuri. În clas , profesorul nostru orga-
niza o întrecere de vitez i calitate; el scria
pe tabl  câteva fraze, pe care elevii le tra-
duceau. Am participat cu mult elan la a-
ceast  întrecere”. A a se face c  la termi-
narea liceului „Traian”, tefan Odobleja,
st pânea bine franceza, ceea ce îi va per-
mite mai târziu s i publice o parte din
lucr rile sale în aceast  limb .

Liceul „Traian” poseda o bibliotec  bo-
gat , a a c , tân rul elev Odobleja pe în-
treaga perioad  cât a studiat aici a citit cu
nesa  un num r mare de volume de carte
din diverse domenii. În felul acesta a acu-
mulat o cultur  general  temeinic i apre-
ciabil . Când a avut ocazia, în timpul vie ii,

a îndemnat oamenii (tineri sau b trâni) s  se apropie de bibliotecile
publice pentru c  „atmosfera studioas  ce respir  aici predispune la
munc  intelectual .”

Ceea ce trebuie remarcat este c  nu citea la întâmplare ci pe baza
unui program de lecturi minu ios întocmit.

La intrarea României în Primului R zboi Mondial (1916), tefan
era în clasa a III-a de liceu. Din cauza conflagra iei, colile i-au în-
trerupt cursurile timp de un an. Va absolvi clasa a III-a în perioada
1917/1918, iar în particular va da clasa a IV-a. Datorit  condi iilor
materiale precare ale familiei va urma clasele V-VIII de liceu ca elev la
„f  frecven ”. In aceast  perioad  mergea mai mult descul  (ca i
în cea mai mare parte a regiunilor rurale ale rii). Când venea la exa-
mene, la ora , mergea în picioarele goale pân  la periferia Turnului
Severin, unde înc a ghetele, pentru a se prezenta decent în fa a co-
misiei de examinare. De remarcat este faptul c  aceste examene anuale
au fost absolvite de tân rul Odobleja cu note maxime.

În perioada cât a fost elev, foile matricole îl arat  pe tefan Odo-
bleja ca având înclina ii pentru limba român i limbile moderne
(german i francez ).

Atâta vreme cât a stat la ar , p rin ii nu l-au menajat, el fiind un
sprijin de n dejde pentru ei în muncile din gospod rie.

Tot în perioada liceului are preocup ri literare, ca o activitate
extra colar . Va aborda i proza, dar va cultiva cu mult talent i poezia.
Iat  câteva versuri din una din primele sale poezii (Noapte de Naprood):

E miez de noapte. Cerul larg / S-a-mpodobit de s rb toare;/
i-a pus vestmântul cel mai drag,/ Albastra-i hain  sclipitoare

De milioanele de stele/
i-a pus i Luna printre ele.

Calitatea poeziei va evolua în timp, pe
lâng  imaginile poetice legate de natur ,
via i sentimentele oamenilor, va include
i idei care vor con ine multe din descope-

ririle lui în domeniul tiin ei consonantiste/
cibernetic .

Problema acoperirii cheltuielilor pe care
le avea de efectuat familia Odobleja pentru
anul 1921 a fost foarte complicat i de
aceea, în martie 1922, tefan este silit s
intre în înv mânt ca înv tor suplinitor
la coala din satul Putinei, care apar- inea
de comuna Halânga, aflat  la circa 6 km de
Turnu Severin. În cel de-al treilea trimestru
îl g sim tot înv tor suplinitor în insula
Ada-Kaleh. Ca i în perioada când era elev
el i-a continuat cu asiduitate lecturile.

Directorul liceului „Traian”, profesorul
Teodor Costecu, aflând de dificult ile ma-
teriale în care se zbate familia Odobleja îl

Ioan P{UNESCU

  }tefan Odobleja -
promotor al ciberneticii

tefan Odobleja
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va sf tui pe fostul s u elev eminent s  dea la facultatea de Medicin ,
sec ia de Medicin  Militar , unde putea ob ine u or o burs .

În toamna anului 1922, îl afl m pe tefan Odobleja student la
Facultatea de Medicin , ca bursier al Institutului Medico-Legal. Pe-
rioada studen iei a fost una de munc  în spitale i de studiu în bibli-
otec , dup  un program sistematic propriu, Uneori r mânea peste
noapte în bibliotec , ajutat fiind în aceast  ac iune de paznicul fa-
cult ii, care îl l sa s  studieze i s  citeasc  literatur  medical  în
afara programului unit ii.

Înc  din perioada ultimului an de liceu î i începuse un jurnal pe
care l-a continuat i în facultate. Parcurgându-i paginile vedem pre-
ocup rile viitorului medic. Rezult  c  era preocupat de toate domeniile
fundamentale ale cunoa terii umane: pe lâng  medicin  era pasionat
de filozofie, art , logic , estetic , etic , chimie, fizic .a. Notele de
lectur  din aceast  perioad  a tinere ii le va folosi în anii de maturitate.
De men ionat este i faptul c  spicuirile din lecturi sunt grupate pe
trei mari sec iuni: medicin , filozofie i literatur .

În 1928, dup  patru ani de studii a absolvit facultatea. Va fi numit
ca simplu medic de regiment la Br ila. Apoi în anul urm tor va ajunge
medic la Regimentul 95 Infanterie din Tutnu Severin. Aici va sta
între anii 1930-1934. Tot aici va concepe prima sa lucrare tiin ific
dedicat  medicinii: „La Phonoscopie”. În paralel va scrie i un volum
de poezii de dragoste.

În 1934 este transferat la Regimentul 17 Infanterie din Lugoj, ca
medic secund, iar în 1935 este medic recrutor pentru jude ul Lugoj
(având în subordine localit ile: Re a, Anina, Oravi a etc.).

În 1937 va participa la Congresul de Medicin  Militar  care s-a
inut la Bucure ti (în perioada 8 -12 iunie). Va prezenta comunicarea

„Demonstration de phonoscopie”. Lucrarea va fi tip rit  în volumul
al doilea al lucr rilor Congresului. Cu ocazia acestui Congres, Odo-
bleja va distribui participan ilor un prospect prin care anun a apari ia
unei noi c i „Psihologia consonantist ”, precizând i câteva idei
pe care le va dezvolta în lucrare.

Dup  Congres, conducerea armatei decide s -l mute pe tefan
Odobleja la Lipcani, jude ul Hotin, în nordul Basarabiei.

În 1938 apare în francez  volumul I al „Psihologiei consonantiste”.
Tot la editura Maloine apare în 1939 volumul al doilea. Autorul avea
36 de ani, iar aceste dou  volume vor constitui o culme a crea iei ti-
in ifice a lui tefan Odobleja.

Cu toate acestea a fost un moment nepotrivit al apari iei, c ci
zboiul al Doilea Mondial „b tea la u ”.
Chiar în noaptea izbucnirii r zboiului, a fost mutat de la

Lipcani ca medic militar la Bazargic.
Ziua de 23 August 1944 îl g se te la Bucure ti de unde

este trimis ca medic- ef al ambulan ei 37 Vân tori de munte
de la Sibiu. Avea gradul de c pitan. În 1945 este mutat la
Dej ca medic militar al centrului de recrutare i al garnizoanei
locale.

În 1946 se c tore te, iar în baza Legii 433/1946 se ho-
te s  se pensioneze, retr gându-se pe plaiurile natale.

Pe perioada care s-a încheiat în 1946, cât i în anii ce vor
urma a scris un num r important de c i care tratau pro-
bleme de medicin , filozofie literatur . Iat  titlurile celor
mai importante:

- Accidentul rutier. Studiu medico legal. Tez  de docto-
rat. Tiparul Avântul, Bucure ti.

- Studiu profesional. Metoda transonan ei toracice.
Bucure ti 1929.

- La phonoscopie, Ed. Dion, Paris 1932
- Psychologie consonantiste I, Ed. Maloine, Paris 1938
- Psychologie consonantiste II, Ed. Maloine, Paris 1939

- Odobleja tefan, Psihologia consonantist i cibernetica, Ed.
Scrisul românesc, Craiova, 1978 (postum)

- Odobleja tefan, Pagini inedite, Ed. Scrisul românesc, Craiova,
1986 (postum).

 vedem ce-l face nemuritor pentru umanitate pe Doctorul militar
tefan Odobleja.

În cele dou  volume ale „Psihologiei consonantiste”, publicate
într-o editur  de prestigiu din Fran a, scrise în limba francez , tefan
Odobleja pune bazele unei noi tiin e, capital  pentru umanitate,
pe care cecurile tiin ifice au botezat-o cibernetica. Aceast tiin
este fundamental  pentru zilele noastre i pentru viitorul omenirii.
În ea se g sesc bazele mult l udatei Inteligen e artificiale, a re elelor
neuronale, a conducerii automate, a neurociberneticii, a ciberneticii
economice .a.

Dic ionarul politehnic precizeaz : „Cibernetica este tiin a con-
ducerii sistemelor tehnice, biologice i de economie concret , prin
conducere în elegându-se utilizarea judicioas  a tuturor mijloacelor
disponibile în vederea realiz rii unui anumit scop. Ea este tiin a
proiect rii i construc iei ma inilor i aparatelor automate, elec-
tronice, care au capacitatea de a efectua opera ii matematice, efectuate
pân  de curând numai de creierul omenesc, de exemplu opera ii ma-
tematice, opera ii de reglare, traduceri de texte în diverse limbi etc.
Aceste instala ii efectueaz  opera iile respective, oricât ar fi de com-
plicate, cu o promptitudine i o vitez , incomparabil mai mari decât
o poate efectua un om i o exactitate perfect ”

Analizând defini ia vedem c  aceast tiin  este una pluri-
disciplinar . Aria de aplica ie este vast : de la echipamente tehnice
complexe, materia inert , la fiin ele vii i la procesele economice.
Zona de aplica ie este atât de vast i de diversificat  pentru c  legile
ei sunt comune când opereaz  în aceste domenii, tefan Odobleja a
descoperit aceste legi generale i a g sit o interpretare filozofic  a
acestui domeniu nou al cunoa terii.

Cele dou  volume ale „Psihologiei consonantiste” (vol. I - 1938,
vol. II -1939) reprezint  un tratat de înalt nivel tiin ific privind
comportarea sistemic i cibernetic  asupra lumii vii. R zboiul al
doilea mondial, care a izbucnit i perturbat fenomenul tiin ific, a
condus la neglijarea lucr rii, de i comunicarea descoperirii fusese

cut  de dr. tefan Odobleja într-o limb  de mare circula ie, franceza,
iar difuzarea volumelor lucr rii se f cuse la marile biblioteci i comu-
nit i tiin ifice din întreaga lume. Nici dup  terminarea r zboiului
valoroasele idei din lucrare nu au fost luate în seam . S  nu uit m c
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în zona sovietic , a lag rului socialist, dic ionarele ap rute la Mos-
cova i preluate în celelalte ri socialiste fr ti au definit cibernetica
drept „ tiin  burghez ” i în acest context încerc rile savantului
român Odobleja nu au fost luate în seam  în ar i sprijinite.

În lucrarea sa, dr. tefan Odobleja î i exprim  inten ia de a siste-
matiza psihologia în jurul no iunii de consonan , ca i dorin a de a
interpreta psihicul prin intermediul fizicii. Opera sa este una modern ,
poate prea modern  pentru timpul în care a ap rut, pentru c  autorul
sus ine c tiin a va ajunge s  creeze idei în laborator. Nu este numai
o lucrare de psihologie, ci una de profund  gândire tiin ific . Autorul
stabile te un num r de legi generale, care pot fi aplicate tuturor do-
meniilor, tuturor tiin elor, atât tiin elor lumii vii, cât i ale tiin elor
materiei inerte sau fenomenelor economico-sociale.

Odobleja consider  c  legea reversibilit ii este fundamental .
De aceea el spune c  via a este „un cerc vicios de ac iuni i reac iuni
reciproce. O reversibilitate complex  de fenomene fizico-chimice...
un cuplu reversibil de ac iuni i reac iuni... un fenomen complex,
unde un fenomen este succesiv, când cauz , când efect...”

În felul acesta, marele savant Odobleja vede în aceast  înl uire
de cauze i efecte principiul general al tuturor fenomenelor - i în
acest principiu general const  contribu ia esen ial  în domeniul
cibernetic al românului, n scut în Romania. A a a introdus Odobleja
principiul conexiunii inverse al sistemelor circulare i de a fi creat
teoria consonantist  a psihologiei.

Prin termenul „consonantist”, Odobleja define te tendin a spe-
cific  a diferitelor tipuri de sisteme c tre o stare de organizare intern
i c tre un echilibru cu mediul înconjur tor. Pe aceast  baz  el a de-

scris func iile psihologice folosind o schem  general  a unui sistem
cibernetic, în care organele de sim  care primesc informa ii din mediu
reprezint  intr rile, iar mu chii sunt considera i ie irile. Conexiunea
invers  este numit  de el „cerc vicios”, leg tur  invers  (în termenii
de azi feedback).

Faptul c  atât comunitatea româneasc  n-a sprijinit ideile sale,
iar cea interna ional  n-a popularizat-o, nefiind sus inut  de vreun
mediu academic (intern sau extern), crea ia sa a r mas mult  vreme
necunoscut , s-au a inspirat direct sau indirect al i cercet tori care
au uitat s -l men ioneze.

Ca o concluzie: Iosif Constantin Dr gan (un admirator al lui Odo-
bleja) va spune: tefan Odobleja ar putea fi considerat nu numai
un Socrate al timpurilor noastre, dar i un al doilea Columb, pentru

 a avut acela i destin, s  descopere America tiin ei i pân  la
urm , aceast  Americ  s  primeasc  alt nume, nu al s u”.

La 10 ani dup  aceste epocale descoperiri ale lui tefan Odobleja,
în 1948, un matematician, Norbert Wiener, va publica (tot la Paris)
lucrarea „Cybernetics the Control and Communication in Animal
and the Machine” . În ea se vorbe te de reac ia/leg tura invers , de
feedback, aplicabil  la lumea inert i la animale. El a transpus, folo-
sind matematica, aceast  reac ie i alte legi generale (descoperite i
de Odobleja) în cadrul sistemelor. Pentru cele prezentate în lucrarea
sa, care seam  în multe locuri cu cele spuse de Odobleja cu 10 ani
mai devreme, va fi considerat descoperitorul ciberneticii i va primi
premiul Nobel.

În timpul comunismului, România nu era bine v zut  nici m car
în rândul rile socialiste. Conducerea rii de atunci a c utat s  g -
seasc  oamenii de tiin  români de referin  care s  fie sco i în evi-
den  pentru îmbun irea imaginii rii i a poporului român. A a
se face c  descoperirea lui Odobleja i lucr rile sale tiin ifice publi-
cate s  fie puse în valoare iar personalitatea sa s  fie cultivat  în cer-
curile tiin ifice. Câ iva oameni de tiin  ca: academicianul Mihai
Dr nescu, ing. tefan Bajureanu, prof. univ. Alexandru Surdu,
Constantin Noica .a. s  sprijine i s  scoat  în eviden  opera marelui

savant. A a se face c , în august 1978, Odobleja s  fie invitat s  pre-
zinte o comunicare la cel de-al IV-lea Congres interna ional de Ciber-
netic , care se inea la Amsterdam. Comunicarea sa avea ca tematic
contribu ia lui tefan Odobleja la na terea tiin ei Ciberneticii. Din

cate, autorul n-a putut participa fiind grav bolnav, urmarea fiind
 în luna urm toare (septembrie) a aceluia i ani tefan Odobleja

sea lumea aceasta. Comunicarea a fost citit  la Congres de ingi-
nerul Stelian Bajureanu, care pentru a o prezenta a avut la dispozi ie
45 de minute, fa  de 10-15 minute câte erau afectate în general unei
comunic ri. Pentru a concluziona succesul comunic rii voi cita cele
spuse de Domnul B. N. Rudal, din Olanda: „Ave i un om de aur, care
merit  o statuie de aur.”

Aten ia lui tefan Odobleja fa  de domeniul consonantismului/
ciberneticii a fost constant. Dovad  c  spre sfâr itul vie ii sale a publi-
cat alte dou  c i, tip rite la editura „Scrisul românesc” din Craiova:

- „Psihologia  consonantist i cibernetic ” (1978), care a v zut
lumina tiparului la o lun  dup  trecerea în nefiin  a autorului;

- „Introducerea în logica rezonan ei” (1984), sub îngrijirea logi-
cianului Alexandru Surdu. În aceast  carte, tefan Odobleja încearc
se creeze o nou  logic , pentru c  autorul ( . O.) consider  c  exist
o dubl  rela ie între logic i psihologie. Logica, pe de-o parte, se
aplic  în studiul psihologiei, iar, pe de alt  parte, face parte din psi-
hologie.

Pe linia aceluia i proces de valorificare a mo tenirii tiin ifice,
Editura tiin ific i Enciclopedic  a publicat, în 1982, traducerea în
limba român  a lucr rii „Psihologia consonantist ”, care ap ruse în
1938/1939 în limba francez .

Dup  1989 a continuat adev rata repunere în drepturi. Astfel, în
1990, tefan Odobleja a fost ales membru post-mortem al Academiei
Române. În onoarea sa, în Elve ia, a fost înfiin at  „Academia de
Cibernetic tefan Odobleja”, trei licee din ar  îi poart  numele (care
se g sesc în Bucure ti, Craiova i Turnu Severin); o strad  din Craiova
(unde a locuit pe când era licean) îi poart  numele; Spitalul de urgen
din Craiova se nume te „ tefan Odobleja. În 2004, satul unde a v zut
lumina marele om de tiin  a c tat denumirea „ tefan Odobleja”.

În prezent o parte din cei care l-au apreciat i au c utat s -i pun
în valoare meritele tiin ifice au p sit lumea aceasta, printre ei nu-

rându-se unicul fiu al savantului Iosif Constantin Dr gan, ing.
Bajureanu .a. Cele circa 50.000 de pagini de manuscris, l sate de
savantul Odobleja, se las  înc  atent studiate i valorificate.

Din p cate, pe plan extern, de i i s-au recunoscut meritele tiin-
ifice cu ocazia unor Congrese interna ionale de Cibernetic , marile

dic ionare tehnice cibernetice i tiin ifice continu  s  nu-l men i-
oneze.

Pentru tot românul, trebuie tiut c  atunci când se pronun  cu-
vântul cibernetic i a aplica iilor acestei tiin e. „inteligen  artifici-
al ” , „re ele neurale” .a. nu trebuie uitat c  cel care a deschis „u a”
pentru prima dat  în societatea tiin ific  modern  acestor no iuni a
fost marele savant român tefan Odobleja.

Cinste lui i rii în care s-a n scut, care a oferit aceste oportunit i
întregii lumi!
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“Calm ]i tumult” @n poezia
lui Ovidiu Genaru

Livia CIUPERC{

Via a se compune dintr-o în iruire de zile înv luite în mireasma
gândurilor, cuvintelor i faptelor noastre. La ceasul în care dorim s
vorbim despre un poet, fireasc  înv luire atotcuprinz toare, tumul-
tuoas  rev rsare în unda timpului-timp. i nu este vorba de un poet
oarecare ci de un „mintos”, despre un om care s-a „zb tut s i f u-
reasc  singur soarta” (afirma ie pe care o putem descoperi în eseurile
lui Michel de Montaigne). E vorba despre tân rul i prolificul nona-
genar Ovidiu Genaru.

Dac  la începuturi, poetul se declar  un romantic („am sânge str -
veziu de Hölderlin”) i o dovede te („binecuvântate fie culorile câmpu-
lui”), nu dup  foarte mult timp, tonusul modernist se va cupla imagi-
narului s u poeticesc („Noi care tr im la margini noi ca i când to i/ am
fi vii/ d m buzna la psihiatru. Noi vrem un diagnostic precis”), dobândind
fie tonalit i specifice absurdului („ a de la strad  se crap  discret/ i
în cr tur / apare un nas ro u./ Apoi intr i restul”), fie elemente de
postmodernitate („mestecenii au ugere pline”, La o cafea), când majus-
cula, semnele de punctua ie, logica fraz rii vor fi fost trimise la plimbare!

i totu i, în versul genarian, sinceritatea primeaz : „Poemul meu e
devastat de sim uri”, o zbatere continu ... între „calm i tumult”.

E o art  în a te strecura printre „canioanele suferin elor omene ti”,
dar nu doar pentru a supravie ui, ci luând în piept neprev zutul - un
neprev zut nicidecum h zit de „m icu a soart ” (cum ni se confe-
seaz , pentru c  nu cred în „soart ”, ci în îmbr are divin ).

Într-aceast  via  p mântean  gândurile i faptele noastre decid
plusurile i minusurile. Voin a i ini iativa sunt primordiale (s  „treci prin
geam f  s -l spargi”). Memorabil  frazarea: „Mi-am conferit noble ea
singur!”

Cucerit de o pronun at  înc rc tur  e-
mo ional , impuls tipic romantic („sunt urma
unei inimi pe un clopot”), explicabil  fi-va
preferin a pentru peisajul românesc („s lba-
tica var  arde-n zmeuri / pân  se pierde dul-
cele în putrezire”), pentru locuri de poveste
(„V d satul iarna/ atârnând de fumul hornu-
rilor”), pentru intimitate („Sunt singur i liber/
vietate cu amintiri omene ti/ înc rcat-n
enigmele str zii). i aceste succinte exempli-
fic ri vizeaz  în primul rând volumeleUn ir
de zile (1966) i Goana dup  fericire (1974).

Îns  tolba sa de versuri este atât de în-
rcat , încât aceste trimiteri (selectate) sunt

prea s race în fa a bog iei i diversit ii
de imagini ce au str fulgerat imaginarul po-
etic în bogata-i existen !

Înc  din zorii deceniului apte al seco-
lului al XX-lea (mai precis, gândind la anul
1971, când poetul va înainta editurii manu-
scrisul volumului ce s-a dorit ini ial, intitulat,

Jurnal de provincie), recunoa tem o voce poetic  dornic  de implicare
i de ac iune: „da i-mi puterea”, „reda i-mi i vocea”, „l sa i-m ... s  as-

cult”, pentru „a ie i afar ”! Un strig t în bu it, subtil - „tumoarea ruginii”,
„nebuna epoc ”, „cartoforii” pl ti i s  „re-stabileasc  ordinea”, obi nui i
a „t ia cu foarfeca”. Via a se dovede te „insuportabil ” (Viet i din
paradis), „umbra urâtului” (albele corturi ale copil riei) împresoar  totul
în jur, anihilând voin a i-atunci... te la i purtat în lumea de vis a lui
Münchausen?! Te domin  frica? Vine ea, cu adev rat, din „de ertul
nostru neolitic” (La o cafea, din volumul La opt) sau e o stare inoculat ?!

Peste decenii, aliniindu-se noilor viziuni... poetul se las  „dizolvat
ca sarea în bucate”, demonstrând c  „poemul are rana lui”. O ran
despre care niciun contemporan nu dore te s  fac  trimitere. O fil
trist , dar real . Tributul c tre st pânire. Niciun debut f  d ruire,

 ofrande, precum: Arhitectur („Luceaf rul”, 3/1964), Planeta fete-
lor („Luceaf rul”, 6/1964), sacrificii repetate, pentru acceptarea debu-
tului editorial, Un ir de zile (1966); iar apoi (a  zice), cooptarea în
colectivul redac ional al revistei „Ateneu”, la care se vor ad uga i
alte semn turi... Lire („Ateneu”, martie 1971), Cel dintâi („Ateneu,
august 1971), Partidul („Ateneu”, oct. 1971) etc.

În elegem c  aceste pl smuiri nu s-au înscris ca un gest pl cut, de i
întristeaz  amintirea: „El îngrije te frunza s-o bat  via a-n dung / i face
iarna scurt  s  fie vara lung .// E el în zorii zilei suflând în foi fierbinte,/
spre-a le trezi dorin a rodirii înainte.// Visând gr dini înalte i cu devine
totul,/ El aure te iarba i-o trece de-a înotul.// O, niciun rm atins de
dânsul vreodat , / nu-i este cap t i nici odihn  meritat .// Pe fericitul
plai r mân în urm iruri, iruri,/ fântâni de ap  vie i-n codrul toamnei

triluri // i-n palma-i lucr toare se nasc s
ciuguleasc / noi p ri cân-t toare din
holda româneasc ”!

Tocmai de aceea, se impune drastic
revizuire. Între poe ii genera iilor sale, Ovi-
diu Genaru este un poet înn scut, recunos-
cându-i-se însu iri speciale - „ca o lumâ-
nare/ din pomul de iarn  - / po i îmblânzi / o
genera ie / de copii teribili” ( i totu i).

„Genaru”. Interesant pseudonim! Ale-
gerea nu a fost deloc întâmpl toare! Cu ge-
nele arcuite fost-a Ovidiu Bibire, înc  din
zorii contactului cu Poezia (româneasc i
universal ). A în eles care este statutul unui
Poet: de a fi el însu i.

i cu toat  înclinarea în fa a realit ii,
avem dovada. Debutul ini ial („Luceaf rul”,
Bucure ti, Anul VII, nr.3/1 februarie 1964,
p. 1): „Luni noaptea mi-a cântat privighe-
toarea. / Nu mai in minte ce spunea. / Ne-
am în eles în tain . Era lun  / i-o limb  ne-Ovidiu Genaru
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vorbit  ne unea. // i firul ierbii, soarele i luna / Trecur -n ziua mar i i
miercuri / Mereu tot mai uimite de frumos: / Privighetoarea se topea pe
creang , / Arzând în rugul ei melodios. // Iar s pt mâna s-a oprit pu in
/ Duminic , s i trag  r suflarea, / Ca omul care sap  o fântân  / i-a
obosit pe fruntea lui sudoarea. // Se mistuia privighetoarea-n tril / Ca
o logodnic  în fa a m rii, / Ca o z pad  cald  în april. / Mai mic  se

cea i mai departe / Prea fericit  c-o înv i-i d rui / Din timpul meu
de om, o parte” (Privighetoarea).

Un debut al maturit ii i al perfec iunii, dac  ne gândim c  pentru al
u prim pas publicistic a fost selectat  tocmai aceast  poezie. Taina e
or de dezlegat. „Sub în imea înstelat ”, privirea fi-va „fermecat ”!

Asemenea ilustrului i nefericitului s u Înainta , va auzi ( i la ce
distan , Doamne!) - i „sublima m iastr ”, i... „glasul ierbei”!

i, „privind în clarul lunei sub transparen a atmosferei / i-n aeru-
mb tat de roze” - (cum altfel?!) - va „sfida atingerea durerei”.

C-a a e via a. Fiecare cu a lui durere!
Tocmai de aceea (gândind la marile dureri omene ti, pe care le

accept m, cu smerenie), acoperim în maram  îng duitoare, acele com-
pozi ii-tribut ale tân rului, ve nicului tân r poet Ovidiu Genaru (la
care tocmai am f cut referire, f  p rtinire, ci din respect pentru adev r)!

La începuturi ( i apreciez enorm acest imbold), natura se vrea
imortalizat -n vers me te ugit. O dovede te sensibilitatea pe care o
degaj  imperativele: „Omule, d -ne mersul t u, / spun pomii care stau
la marginea drumului, / d -ne c toria ta viitoare. // Omule, d -ne mi -
carea mâinii spre frunte, / spun fructele care se rup / i cad. // Omule,

-ne câteva cuvinte de om, / spun fructele de pe ramuri; / s  mul umim
soarelui / asemenea ie” (Fructele, „Luceaf rul, 4 iulie 1964, p. 7).

i pentru c  s-a declarat „ghicitor în tâlcul frunzi ului” (Bucolice),
în mijlocul naturii, binef toarea, tr i-va pacea cea „sihastr ”. i doar
aici - i numai aici - va auzi i glasul bobului de grâu transformat în
pâine - pentru c  „întâlnirea omului cu pâinea a fost [ i r mâne] un
miracol unic” (Povestea miezului de pâine, Junimea, 2021).

Mult prea de timpuriu, copilandrul Ovidiu Bibire va cunoa te „foa-
mea postbelic ”, „contactul cu eliberatorii”, „arderea c ilor în curtea
liceului”, iar ca student, în Bucure ti, va fi auzit i de o faimoas

coal  de Literatur ”, acolo unde se „fabricau” poe ii. Cât despre
revista „Tân rul scriitor”, oficiosul LCL, o m rturise te singur poetul:
era lecturat  cu regularitate i viu interes.

Îns  liceanul Ovidiu Bibire/Genaru va avea maturitatea de a discerne
între cei care „î i pileau limba i cântau partinic, „inundând pia a cu
otr vuri” - pe de o parte, i „inocentul” Nicolae Labi  - la cel lalt pol.

a c  în momentul în care va trimite primul grupaj de poezii la
revista „Luceaf rul”, în 1964, va dori s  fie el însu i (de i vizualiz m,
pe pagina întâi, la modul concret, doar poezia Privighetoarea).

Privind peste ani, avem convingerea unei verticalit i autoimpuse.
Ovidiu Genaru a avut intui ia (nu doar ambi ia) ca volumele sale de

versuri s  nu fie înscrise în istorie, drept „maculatur ”.
i pentru a ne convinge, s-ar cuveni parcurs i volumul Rostul i

rostuirile unei scoli de literatur (Editura Bibliotheca, Târgovi te,
2025), pentru o mic -mare compara iune cu ai s i confra i de condei
din aceea i perioad .

Sunt „voci” care sus in (pentru a- i motiva „alegerile”) c  au fost
perioade încorsetate, drastice i altele îng duitoare. Acestea sunt doar
„puncte de vedere”. De ce, spre exemplu, Ovidiu Genaru a ales altfel?!
I s-a cerut, f  îndoial , insistent, dar poezia lui s-a dorit inspira iune
- („Fiu al iluziei i-al faptei / am privilegiul sfânt de-a lovi tot ce râvne te
/ tihna acestor priveli ti”).

În perioada în care poe ii aveau obliga ia „preasl virii” (excluzând
tagma zelo ilor), o modalitate de fin  deghizare (joc subtil de cuvinte)
descoperim la Ovidiu Genaru. Un exemplu concludent, ultima strof
din poemul Totdeauna: „Totdeauna toamna, înaintea ninsorii, / nev zut

de nimeni, rezemat de mesteceni / tâmpla mea de argint l mure te /
limbii t cute imaginea patriei” (extras din colec ia „Ateneu”, 1971).

De la începuturi, poezia lui Ovidiu Genaru ne poart  prin inima
rii: la Humule ti („La casa Lui / sub varul de azi e anul de ieri, / sub

anul de ieri e curtea pove tilor...”, acas  la Ioan Creang ) - sau - sc l-
dându-se în Apa vie amintitoare de Cr orul Mun ilor („la Fântâna
Iancului lacrimile au dat roade”); deopotriv , subtilitate în descrierea
vreunei opere de art  („Domni oara Pogany n-are urma i fiindc  /
pântecul ei e plin de flori nemuritoare”) sau a crucilor din „Cimitirul
vesel” de la S pân a care „vopsesc în toate culorile / i le probeaz  ca
pe sumane / la me terul satului” (Un ir de zile, 1966).

Cât despre „coco ul cu gu  de aur”, stilat  inspira iune (b nuim)
în scurtul popas de la Hanul Ancu ei, nicio primejdie c  (în acest
prezent) nu ar mai putea avea înso itor în a închina o ulcic  cu vin
tradi ional moldovenesc. S  nu se întristeze Poetul! În acel loc special
i povestea s-a g tat. Nici han, nici popas, nici bustul lui Sadoveanu,

nimic! Praf i pulbere! Deh, totul are un început i un sfâr it?!
*

Suprapunând compozi iilor actuale, cât de special se reflect  de-
scrierile de natur  dintr-o anumit  perioad  de crea ie: „s lbatica var
arde-n zmeuri  / pân  se pierde dulcele în putrezire; „binecuvântate
fie culorile câmpului” (1966); „când frunzi ul se d  sigur deoparte /
înseamn  c  cineva / î i spioneaz  inima”; „noaptea florile adâncesc
misterul amar al vie ii   (1974) etc.

Rar, extrem de rar, putem lectura o carte de poezie din anii cei întu-
neca i ai României „socialiste”, în a a fel, încât ochii s i str luceasc
într-un univers liric pur, dansând în metafore i maxime, care s i mângâie
fiin a: „umbra mâhnirii iubind umbra bucuriei”; „dau foc clipei s  plece
arzând pe culmi” - sau „Pe culmea cea mai înalt  a într-arip rii/ din
trei lacrimi clare / de bucurie - una-i de sânge” (Goana dup  fericire,
1974).

Str fulger ri evocative sunt marcate printr-o viziune frastric  perso-
nal  (amintitoare de sintaxa arghezian ): „În afara timpului meu ca o n -
luc  pieri /cum parc  nici n-a fost carnea mea / pubertatea” (Ceai de
stele).

Dac  sintaxa latineasc  esen ializeaz  mesajul prin verbul final, la
Ovidiu Genaru substantivul se dore te ... esen  definitorie... - „glumind
/ cu bifurcata limb : / un strig t de angul opt pe scara Genaru” (Lumi
paralele).

Când umbra devine „prietenoas ” (Heraldic ) i „corul îngerilor
tope te lumânarea” (Nevoia de îngeri), reflec iile poetice ti devin
„rug aprins” - i atunci se întâmpl  un miracol imaginativ (suprarealist),
model, Terapia cu îngeri (2016)!

Indiferent de starea „ornicului” (Cocktail 5), lacrimile sunt nece-
sare.  i  nu avem voie s  ignor m ac iunea lor „bactericid ” (Cocktail
4 sau Proces verbal al unei dimine i de var )!

În mod cert, poezia lui Ovidiu Genaru te îmbie la reflec ie: „Pusti-
etatea / nu- i deschide fereastra s  m  uit în ea” (Se înnoureaz , din
vol. La opt, gaura cheii si alte patimi, 2018) sau „În memoria mea i a
ta M icu  Soart  / unda de old primit  la na tere de iubirile / noastre
platonice / s-a pierdut ca unda unor geologice valuri” (Nisipul, din
vol. Cartea unui nonagenar, 2024); „seara cade ca ghilotina / taie
plângeri i ziduri în dou ” (Adio i rou ), „ tiin a e neputincioas  în
fa a lucrurilor simple” (De-a dura unei perle).

Subtilelor reflec ii li se al tur i defini ii metaforice, de tipul: „um-
bra îmbrac  cu / întuneric moartea” (Umbra); „în spatele oric rei lumini
/ a teapt  un vis” (Hai, terge-o); „lanul v lurind c toarele gânduri
(Frumuse ea v ii noastre); „microbii durabili / ai eternit ii” etc.

i fireasc  evolu ie când, la un moment dat, cele ceasornicului (ce
„m sur   destr marea”) bat în retragere, sim i „b turile”, se schimb
veacul” (Bel epoque)?! Subtilit i subscrise! Cândva, „minciuna plo-
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ioas ” (Bucolice), altcândva, în juru-ne, totul sfâ iat, „vremurile se
umplu de fapte de l custe” (Terapia cu îngeri)! Vizualul se dore te
înc rcat de o muzicalitate care impune inova ie: „Floarea de vi in coborî
de pe cruce / z bovind prin copaci noroco i / cât un flutur pe a sa
flutureas ” (Ceai de stele din volumul La opt, gura cheii si alte patimi).

Despre anotimpurile din viziunea poetului ce putem spune? Parc-
am coborî în universul ionescian: „prim vara în capot de zanana g te te
în / buc rie o salat  de cruz turi...” (Crepuscul, din volumul Patimile
dup  Bacovia)!

Iar atunci când te contope ti cu universul liric din Cartea lui
Mircea. Canal..., lacrima sângereaz . Comportamentul anchetatorilor
i al paznicilor, torturile la care sunt supu i aresta ii ne „exclud din

timpul curent”, iar lectorul este „teleportat în timpul Inchizi iei” (Mu-
safirul) i asta spune tot!

i ieri, i azi, i mâine, chinul unei întreb ri amprenteaz  fiin a, „sen-
timentul de pe ter ”, cel de captivitate, din care nu tim - nu ne putem
elibera, precum pas rea captiv  care „bâjbâie spa iul /se izbe te de
transparen e / plânge i-i este mil  de libertate”, sentiment de frustrare,
pentru c  nu tim ce este „Dincolo”?! În subtext, poetul scormone te în
adânc de adânc: „Pas rea criz i cu/ pas rea temni / vegheaz  deasupra
cortului meu de hârtie”. i merit  s  veghem i la „moartea menajer ”.

Deopotriv , merit  s  reflect m i la omul - fiin . Este el doar un
„animal gre it” (George B ) sau în fibra lui d inuie zbaterea („h r-
uirea”), perpetua „pendulare” întru supravie uire?! i în eventualitatea

unei solu ii, care ar putea fi verdictul? „Propun s-o scoatem în afara
fiin ei / tun  procurorul” (Anchetarea unei lacrimi)!

Str fulger rile timpului „intrat în bunc r”, nu i-au g sit „norocul”.
Dureros! R mânem, din nefericire, „fiin e fragile”, „una cu întunericul
nesfâr it”, în amalgamul existen ial, a a vizualizat - prin Gaura cheii!
„Vorbe vorbe care sap  groapa”!...

Nu de pu ine ori, poetul prefer  tehnica intertextuait ii (Hai, terge-
o, Dialog cu Anton Pavlovici Cehov etc.) sau subtilit ile portretistice:
„sigur Genaru ascunde ceva” (Prea), acel „Cehov de Moldova”, a a
cum a „fixat în chihlimbar M ria Sa Critica Literar ” (Microbii)!

i nu r mânem deloc pasivi nici în fa a unor elemente de autoportret
- „Sunt fiul mo neagului Miron Costin / cel n scut cu o carte în mân ”
-, înve mântat într-o „c ma  a poeziei”, zestre divin !

Amintind de imagistica cromatic  („fântâni florale”, „minciuna
ploioas ”, „între lapte i vin nehot rât plânge faurul” etc.), ne-am
putea imagina „o scrumbie de argint” care „înoat  în pâinea cea neagr
a cinei”? Sau am putea vizualiza cum, „în ochean cuib re te un oarece
albastru” - sau - „persoane secrete ron ie / cotoare de îngeri” (Mi-
crobii)?! Voit  respingere a realit ii, înv luiri suprarealiste!

i dac , la un moment dat, se întâmpl  „s  sfid m imposibilul” (O
perla de singur tate), „încercând s  cânt m” i... s  nu „ias ” decât
„tânguire” (Numai dus), s  nu ne întrist m! „Explorarea magic ” (Sime-
trii stranii) î i are limitele ei!

Important este s  nu ne l m cople i de inerente acorduri „ghi-
lotinate” (Adio i rou ), ignorând acea înfierat  voce interioar : „Su-
flete / eu zic s  ne mut m i noi cu tot calabalâcul / în postumitate”. Fi-
reasc  „înce area cuvintelor”! Zice-se, necunoscutul ni se înv luie,
încontinuu, în diverse culori, pe care se cuvine s  le accept m ( i nici
nu mai avem vreo alt  op iune)!...

Nu ne r mâne decât un minuscul gest pentru ca Mâna Celui Prea-
înalt s  ne binecuvânteze - în elegând c  „în veac este mila Lui” (Psalm
135). O voce din adânc de adânc posibil s opteasc : „Tu m-ai zidit
i ai pus peste mine mâna Ta” (Psalm 138, 5). Cu adev rat, „în mâna

lui Dumnezeu e cheia” (Unde e ti?). Înconjura i de iubirea Lui, nu
vom fi singuri niciodat , dac  vom accepta mângâierea-I Divin !

tinel-c tinel, Trecutul r mâne „r cin  vis toare”, iar Prezentul
- pl cut  înrourare, subtil  senin tate când... „f  s  vrei desenezi /
ce-ai uitat s  iube ti”!...

Radu }ERBAN

În biseric  - priceasn
În u a bisericii
Gându-mi dispare
Când murmur  clericii
Taina cea mare,

Cenu a cuvintelor
Stinse sub rug
Pe furii tr irilor
Sfinte-i alung ,

Iar fumul c delni ei
Nimb de icoan

catelor pestri e
Aspr  dojan .

 Deasupra altarului,
Sfânta Treime

ipotul harului
Peste mul ime.

Podoab  preasfin ilor
Iconostasul
Din cântul p rin ilor
Înal  glasul.

Comorile tainice
Spre închinare
Virtu ilor trainice
Blând  chemare.

La ceasul liturgic,
Pantocratorul
În turn demiurgic
Cheam  poporul.

Din tâmpla pristolului
Iz de t mâie
Prin duhul v zduhului
Lin m  mângâie.

Tr iesc rug ciunile
 cuvinte

truns de minunile
Proniei Sfinte.

Din cruce de marmur
Celui nevolnic
Înscris pe anafur
Semn de pristolnic

Iar taina potirului
Împ rt ire
Cu trupul Martirului,
Sfânt  iubire.

Virtu ilor ve nice

Sfânta Fecioar
Lumina în sfe nice
Lin o strecoar .

Cinci pa i ai dec derii
i cinci pa i ai revenirii

Apostolului Petru
Din cinci pa i ai c derii
Întâiul e uitarea,
Când rug ciunea serii
O terge nep sarea.

Al doilea-i ispita
Ce te ademene te

i domine ursita
Robindu-te orbe te.

Al treilea e fala
Ce mun ii vrea s -i mute,
Când nu ii cont de coala
Gre elilor trecute.

Al patrulea pas jalnic,
Indiferen a mut ,
Te mistuie amarnic

i-n urma Lui te uit .

Al cincilea pas vine
Cu josnicie mare
Îns mân ând în tine
A treia lep dare.

Dar te întorci îndat
i primul pas spre bine

Îl faci când se îndreapt
Privirea Lui spre tine.

În pasul doi te lepezi
De locul r cirii

sând sub negre lespezi
catul ispitirii.

Al treilea i-e pasul
in ei nesfâr ite

Când s vâr ti popasul
La poarta milei sfinte.

Încrederea-n iertare,
A patra sfânt  treapt ,
Din p timiri amare
Spre Ceruri te îndreapt .

Urcând a cincea scar
Prin zel i poc in ,
Pe calea dreapt  iar
Pline ti a ta credin .



22 Anul XVII, nr. 7(191)/2026Constela\ii diamantineConstela\ii diamantine

Anul 1926 a fost unul relativ stabil în Europa interbelic , dar s-a
remarcat prin evolu ii esen iale în plan diplomatic, politic i cultural,
care au contribuit la consolidarea unei perioade de aparent  destin-
dere dup  Primul R zboi Mondial.

 Scriitorul memorialist i ziarist Constantin Bacalba a caracteriza
astfel anul 1926: „In fa a evenimentelor, ...statele au rolurile lor bine
definite. Cele biruite, în urma marelui r zboi, se preg tesc pentru r z-
bunare i redobândirea a tot ce au pierdut; cele biruitoare, se încor-
deaz  ca s  p streze pre ul victoriei. România este dintre aceste din
urm . Dar România nu mai este ara dinainte de r zboi, mic Stat tu-
telar, a teptând ca i Belgia, ca s  fie ap rat  mai mult de tratate de-
cât de propriile ei bra e. Ast zi România a ie it din faza adolescen ei,
intrând în vârsta b rb iei, de aceea de acum înainte trebuie s  tr iasc
cu mijloacele ei na ionale, p strând cu lumea din afar  numai leg tu-
rile interna ionale, obligatorii în era civiliza iunei noastre.” (Universul,
11 Decembrie 1926 )

În 1926, cultura român  se caracterizeaz  printr-o bogat  pro-
duc ie literar , reflectat  în numeroase reviste, dar i prin apari ia
unor volume semnificative.

Se remarc  o activitate scenic i muzical  sus inut , sunt des-
chise expozi ii plastice importante, consolidând renumele unor arti ti
interbelici.

Pe ansamblu, 1926 se caracterizeaz  printr-o via  intelectual
dens , urban i conectat  la Europa, fiind un an de acumulare i
maturizare, dar i de „explozie” de capodopere punctuale.

Exemplele sunt numeroase. Iat  doar câteva.
Ion Barbu public  cicluri de poezii care vor fi incluse ulterior în

volumul Joc secund (definitoriu pentru modernismul ermetic). În
anul 1926, poetul Ion Barbu a publicat o serie de poezii importante,
marcând trecerea sa c tre o poezie mai ermetic . „Oul dogmatic”,
publicat  pentru prima oar  în revista „Cetatea literar ”, în 1926, este
considerat  o oper  fundamental  a modernismului s u.

Tudor Arghezi continu  seria de poezii i texte în reviste, con-
solidând direc ia inaugurat  de Cuvinte potrivite (1927 va fi anul
public rii volumului). În anul 1926, Tudor Arghezi a fost activ în
principal în presa vremii, scriind numeroase articole, pamflete i proz ,
preg tind terenul pentru debutul s u editorial poetic major care avea

 urmeze în 1927 prin „Cuvinte potrivite”. De i primul s u volum de
poezii a ap rut ulterior, în 1926, el a scris intens, continuând s  pu-
blice în diverse publica ii i lucrând la materialele care aveau s
compun  volumele sale de proz i versuri din anii urm tori.

Camil Petrescu desf oar  o activitate literar  intens  în reviste,
i contureaz  proza modern i teatrul de idei. In 1926 scrie Mioara

sau Toat  lumea e sincer  la 20 de ani, o pies  care va avea premiera
în toamna anului 1927 la Teatrul Na ional din Bucure ti. Piesa a
stârnit numeroase polemici i controverse.

Cezar Petrescu scrie „Omul care i-a g sit umbra”, o nuvel
psihologic  cu tent  fantastic , ap rut  în foileton în numerele din
aprilie i mai-iunie 1926 ale revistei Gândirea din Bucure ti.

Lucian Blaga public  poezie i eseuri filosofice în reviste culturale.

Ioan VOICU

În 1926 a publicat volumul „Ferestre colorate”, care cuprinde
însemn ri i fragmente. De asemenea, în 1926, el a colaborat intens
cu eseuri filosofice la diverse reviste, precum „Adev rul literar i
artistic”, „Ideea european ”, „Banatul” i „Universul literar”.

În 1926, Mihail Sadoveanu reprezint  Societatea Scriitorilor Ro-
mâni, împreun  cu Liviu Rebreanu, la Congresul interna ional al
scriitorilor de la Berlin. În acela i an apare „Dumbrava minunat ”,
o povestire scris  de Mihail Sadoveanu i publicat  pentru prima
dat  în anul 1926, în volumul „Povestiri pentru copii”. De asemenea,
în perioada 1924-1926, Sadoveanu s-a implicat în activitatea jurna-
listic , editând revista „Lumea - bazar s pt mânal” împreun  cu
Tudor Arghezi i George Topîrceanu.

Pe lâng  romanele cunoscute, Liviu Rebreanu scrie, în 1926, piesa
de teatru „Apostolii”, a c rei premier  a avut loc pe 17 martie 1926,
pe scena Teatrului Na ional din Bucure ti. Aceast  dram  a fost pu-
blicat  în acela i an, 1926, la Editura Cartea Româneasc . Piesa a
reprezentat un succes important pentru autor în acea perioad .

 re inem aprecierea lui George C linescu: „Dac  Sadoveanu e
rapsodul literaturii române moderne, Rebreanu este romancierul ei.”

În anul 1926, Panait Istrati a publicat i scris opere importante,
inclusiv romanul Codin (ap rut ini ial în englez ), nuvela Une nuit
dans les marais (publicat  de La Nouvelle Revue Francaise) i a scris
Domnitza de Snagov la Nisa. De asemenea, în acest an a ap rut o edi-
ie german  a operei Kira Kiralina, prefa at  de Romain Rolland.

Aceste lucr ri fac parte din perioada de apogeu a scriitorului, conso-
lidându-i reputa ia interna ional , în special în spa iul francofon.

Un loc special în cultura româneasc  a anului 1926 îl ocup  acti-
vitatea multilateral  a marelui istoric Nicolae Iorga care a fost din
nou în str in tate în 1926 i 1927, inând discursuri pe mai multe
teme la reuniuni din Fran a, Anglia, Italia, Elve ia, Danemarca, Spania,
Suedia i Regatul Iugoslaviei. Multe dintre lucr rile sale au fost tra-
duse în francez , englez , german i italian . În 1926, Nicolae Iorga
a scris primul din cele patru volume ale Essai de synth se de l'histoire
de l'humanité („Eseuri despre sinteza istoriei lumii”).

Cotidianul Adev rul, din18 Iulie 1926, publica un articol intitulat
Universitatea liber  de la V lenii de Munte, din care re inem urm -
toarele: „ i opera minunat inu. Crescu i deveni, în ierarhia respectului
public, una din colile noastre cele mai de seam ... azi o institu ie care,
de i neoficial , face parte integrant  din ordinea cultural  a poporului.”

Presa din 1926 i-a îndeplinit o îndatorire de onoare relatând
despre premierea de c tre revista Ideea European printr-un articol
dedicat lui Ion Manolescu poet, romancier i dramaturg declarat
„unul din cei mai citi i scriitori”. Sunt men ionate romanul Ro u,
galben i albastru i piesa Manechinul sentimental, jucat  cu mult
succes la Teatrul Na ional în 1926. (Aurora, 6 martie 1926)

Pe t râm muzical sunt de semnalat numeroase concerte i o bogat
activitate componistic . George Enescu sus ine minunate concerte
în ar  (Ateneul Român) i particip  la mari turnee interna ionale,
promovând muzica româneasc .

1926 - un an rodnic @n
via\a cultural[ a Rom`niei
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Se desf oar  o activitate constant  la Opera Român  Bucure ti,
incluzând i spectacole lirice i balet.

In domeniul artelor plastice, presa recomand  vizitarea unor expo-
zi ii reu ite, eviden iind particip ri importante la Salonul Oficial din
Bucure ti. Sunt apreciate pozitiv expozi iile arti tilor Nicolae Tonitza,

tefan Dimitrescu, Francisc irato. Cititorii sunt informa i, de ase-
menea, c  tematicile dominante sunt via a rural , portretul i scenele
sociale i se precizeaz  c  în România se consolideaz  direc ia realis-
mului modern cu influen e occidentale.

Sfâr itul anului cultural de care ne ocup m în aceast  succint
cronic  ofer  cotidianului Universul, datat 3O Decembrie 1926, prilejul

 publice un extraordinar reportaj teatral de la Craiova. Sub titlul
„Teatrul Na ional din Craiova CUM SE LUCREAZA LA ACEASTA
INSTITUTIE - ALTA LATURA CULTURALA... HAMLET”
(respect m grafia originalului) se arat , intre altele:

„In mai pu in de 12 luni, de la deschiderea stagiunei, s'au montat
i jucat 12 premiere. Numai cine î i d  seama bine de teatru, numai

cine în elege ce însemneaz  a juca 12 piese noi într'un interval a a de
scurt, pricepe cât  munc  s'a desf urat, cât  energie s-a consumat”.

Sunt enumerate, f  indicarea autorilor, urm toarele piese: Fântâna
Blanduziei, pt mâna Luminat . mila trece prin urechile acului,
coala Femeilor, Cuiburi sf râmate, Georges Dandin, Patima Ro ie,

Hamlet, Un erou. Ciufulici, Esop i Morcov .”
Articolul nu omite s  informeze c  acestea au fost piesele „jucate

toate irepro abil”, dar men ioneaz  numele conduc torului teatrului
- Ion Dongorozi. Din alte surse am aflat c  Ion Dongorozi a condus
Teatrul Na ional din Craiova în perioada 15 aprilie 1926 - 15 august
1927. În timpul mandatului s u de director, el a introdus reprezenta iile
teatrale duminicale în coli, închisori i caz rmi, a organizat conferin e
cu invita i de prestigiu i a organizat turnee prin întreaga Oltenie. El
a îndeplinit func ia de prefect al jude ului Cara  în 1931.

Nu putem încheia aceast  scurt  cronic  f  a reaminti c  poetul
Octavian Goga se afla în 1926 în plin  for  creatoare, iar unele din
poemele sale î i p streaz i ast zi mesajul patriotic r scolitor, a a
cum o ilustreaz  poemul reprodus integral mai jos, circulat pe Internet
i în2026.

ar

Eu sunt un om f  de ar ,
Un strop de foc purtat de vânt,
Un rob r zle  sc pat din fiar ,
Cel mai s rac de pe p mânt.
Eu sunt un mag de legea nou ,
Un biet nebun, orbit de-o stea,
Ce-am r cit s  v-aduc vou
Pove tile din ara mea.

Eu sunt o lacrim  târzie
Din plânsul unei mii de ani,
Sunt visul care reînvie
La vetrele celor orfani.
Sunt o mustrare c toare
De pe t râmuri f  glas,

i dintr-o lume care moare
Sunt strig tul ce-a mai r mas.

Eu sunt oftatul care plânge
Acolo-n satul meu din deal,
Sunt ip tul muiat în sânge
Al v duvelor din Ardeal.

Sunt solul dragostei i-al urii,
Un vis tor de biruin i,
Ce port blesteme-n cerul gurii,
Drept mo tenire din p rin i.

Eu m-am desprins dintre morminte,
Din cripte umede i reci,
De unde-aducerile-aminte

in straje unui gând de veci.
i cu fiorul care poart

Pe cei încrez tori în fra i,
V-am plâns la fiecare poart
Durerea mor ilor uita i.

Azi simt cum noaptea se coboar
Pe diminea a mea de ieri,
Cum cântul meu se înf oar
În giulgiul ve nicei t ceri...

i printre voi îmi duc povara
Stropit de râs i de noroi,

ci vai de cine- i pierde ara
Ca s i-o cear  de la voi...

Mircea Dorin ISTRATE

Într-o var , pe-nserat
Voi veni, mai înc  odat , poate la sfâr it de var ,

 te întâlnesc, iubito, pe aceea i ulicioar ,
Mai de-odat  cu vântu ul ce porni-s-o într-o sear ,

Ar a din ceea ziu  s-o topeasc , s-o-nfioar .

Ai plecat, spre alt  lume, tot a a, mai într-o var ,
Ca i mine ai fost, cu gândul, la b trâna ulicioar ,

Unde, într-o-mbr are, ne topeam în miez de sear
În atâtea jur minte, ce le spus-am iar i iar .

Voi lua i eu cu mine, când din lume m  voi duce,
Gârbovita cea c su , ce tot vrea ca s -mi apuce,
Înc-un veac din via a noastr , s  se fac  amintire,

Ca-ntr-o and ra de minte, t inuit  s  se tie.
*

Doamne, f  clipita asta, lung  fie cât vecia
i în ea ne ve nice te dor curat i stâng cia

i în toate câte spus-am pune-oi mutele cuvinte,
Ce din inim  pornit-au i din dorul meu din minte.

**
Din cel rai ce ne promis-ai, din cerescul T u cel sfânt,

Las -ne s-avem acolo, ulicioar  de p mânt
i-o c scioar  cu porti , loc preabun de-mbr at

i de spus la jur minte, într-o var , pe-nserat.
***

Azi, când vremea e aproape s  m  duc, s  te-ntâlnesc,
Într-o lacrim  cuprins-am tot ce vreau s i povestesc,

i de-o fi s  se-mplineasc  vrerea noastr  mult dorit ,
-ne-o stea, ne fie cas i o vreme nemurit ,
 ne satur m odat  de cel drag într-un iubit,

Ca s  fim Adamii lumii, într-un col  de infinit.

Ion Carchelan - Pescuit pe Dun re
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Constantin Br`ncu]i
despre art[ ]i despre via\[

Constantin E. UNGUREANU

„În afar  de Shakespeare i Beethoven, mai exist
un Dumnezeu; acesta e românul Constantin Brâncu i.”

James I. Farrell, scriitor american
„Aforismul este desc rcarea electric  puternic

pe cerul min ii incandescente.”
Gheorghe Dasc lu

Apari ia unui volum selectiv cu titlul „Aforismele i textele lui
Brâncu i”, mai multe edi ii (1975, 1979, 2000), gra ie brâncu iologului
Constantin Z rnescu, are o deosebit  importan  pentru ideile expri-
mate despre art i despre via , de c tre înf ptuitorul unei adev rate
revolu ii în arta plastic . Cartea cuprinde 254 de texte grupate în dou
capitole: „Despre art ” (1-169)  i „Despre via ” (170-254).

În primul capitol, Brâncu i dezvolt  o adev rat  doctrin  estetic ,
prin prezentarea unor principii despre art , în general, i emite idei
despre propria-i oper , de i, într-unul din texte (9) „titanul de la Hobi a”
afirm  c  „Arta nu are nevoie de teorii! i r mâne de preferat s  lucr m,
decât s  ne apuc m s  le explic m altora: cum anume se creeaz  o
oper  de art !” Prin urmare, în locul teoriei, e preferat  ac iunea.

O serie de texte au în prim-plan categoria estetic  fundamental  a
frumosului, ca expresie a armoniei dintre con inut i form , a ordinii i
simetriei. Peste tot, Brâncu i scrie cu liter  ini ial  majuscul  (Frumosul).
„Frumosul este echitatea absolut ” (1), „acea bucurie, care ne d ruie te
senza ia estetic ”. „Pl cerea cu care lucreaz  artistul este îns i inima
artei sale. F  inim , nu exist  Art !” (13) Prin propor ie i echilibru,
frumosul, în art , genereaz  sentimente de satisfac ie, pl cere i admi-
ra ie, „o pl cere simpl , direct i imediat ”, de aceea, ,,echilibrul ab-
solut r mâne perfecta expresie a Frumosului”
(122). „Arta este  cheia în elegerii i perceperii
Frumosului” (123)

Valorile culturii de obâr ie, arta popular
(folclorul), comuniunea cu natura, interesul
pentru formele primitive ale artei, contactul
cu lucr rile lui Rodin i cu înnoitorii artei
pariziene reprezint  principalele izvoare ale
operei lui Brâncu i.

S-a vorbit mereu despre „ nia” lui Brân-
cu i; aceasta se rezum  la ata amentul pen-
tru anumite valori spirituale ale comunit ii
din care a provenit marele sculptor, p strând
un anumit stil de via  specific ranilor de
pe meleagurile Gorjului, la care se adaug
valorile spirituale ale ora ului.

„Arta, poate cea mai des vâr it , a fost
conceput  în timpul copil riei umanit ii” (3)
„C utarea primitivului în artele plastice se
îngem neaz  cu o c utare a Simplit ii” (169).
Simplitatea este unul  din principiile de care
trebuie s in  seama artistul, la care se ajunge
prin apropierea „de sensul real al lucrurilor”.

„Simplitatea în art  este, în general, o complexitate rezolvat ”. Sim-
plitatea privit  ca o complexitate este aparent un paradox, sintagm
folosit i de George C linescu, ca o concluzie la poemul eminescian
„Luceaf rul”, apreciat ca o „complexitate simpl ”. Complexitatea, în
cazul acesta, se refer  la bog ia de teme, idei i motive prezentate
printr-o versifica ie clasic , simpl . Una din preocup rile de baz  ale
lui Brâncu i a fost tocmai de a simplifica i esen ializa formele, prin
urmare, simplitatea nu era un scop în sine, iar opusul ei este lipsa de
fine e („grosieritatea”): „Pericolul simplit ii este grosieritatea” (15).
,,S  une ti toate formele (complexitatea) într-o singur  form  (simpli-
tatea) i s-o faci vie”...(56).

În concep ia lui Brâncu i, arta trebuie s  intre într-o comuniune
cu natura: „Sculptura r mâne o expresie a ac iunii Naturii” (16, 18).
Natura îns i era prezent  în Atelierul s u. Vizitatorii „Se simt ca i
când ar fi într-o carier  de marmur ” (69).

Misiunea artei de a crea bucurie apare ca un laitmotiv în textele
brâncu iene: „Arta ar trebui s  fie numai bucurie!... De aceea, nu
exist  arti ti, ci numai oameni care simt nevoia s  lucreze întru bu-
curie!..” (32)

Un alt principiu care ine de con tiin a sa artistic  este a a-zisa
„t ietur  direct ”: „Cioplirea (t ietura direct ) este adev ratul drum
al sculpturii” (20), deoarece  aceasta presupune o confruntare direct
a artistului cu natura materialelor, pentru a putea s  exprime ideea.
Cioplirea, prin t ietura direct , comport i o alt  semnifica ie, în
sensul c  artistul, ac ionând asupra materialelor (lemn, piatr ), intr
într-o comuniune tot mai strâns  cu ele i, prin aceasta, cu natura

îns i, cu p mântul.
O mare aten ie o acord lefuirii sculptu-

rilor, toate erau lefuite manual, folosind
chiar i vat : „Polisarea perfect  este o nece-
sitate”. „Munca manual  te apropie de Dum-
nezeu”. „O sculptur , spunea Brâncu i, tre-
buie s  fie pl cut  la atingere: „Cât a  fi dorit
ca toate sculpturile s  fie lefuite de apa Ji-
ului!” Sculptorul lefuia a a de intens fiecare
sculptur , de sclipea, difuzând o lumin  „ire-
al ”, „eteric ”. Preocuparea artistului era de
a scoate la iveal i acea lumin  interioar ,
o emitere a naturii.

Brâncu i recunoa te c  „F  descoperi-
rile lui Auguste Rodin, cele ce am realizat eu
nu ar fi cu putin ” (63), dar, plecând de la
ideea c  „Nimic nu se înal  la umbra m re ilor
arbori” (66), sculptorul i-a c utat drumul s u
propriu: „Eu r mân eu”. Nu trebuie neglijate
nici îndemnurile, sfaturile unor arti ti apropia i
sculptorului. Prietenul s u, Henri Rousseau
(1844-1919), supranumit Douanier - „Vame-
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ul”, „promotorul unui primitivism naiv”, a exclamat în fa a statuii
„Cu-min enia p mântului”: „Tu ai transformat anticul în modern!”

Senin tatea, preluat  de la vechii greci i de la poporul român,
poate i din Confesiunile lui Milarepa, este, de asemenea, prezent
i în con tiin a sa estetic . Dup  cum se cunoa te, „Confesiunile”

lui Milarepa, poetul filosof-tibetan din secolul al XI-lea, era cartea
lui fundamental , izvorul concep iei sale despre lume, despre deta-
area sa interioar .

Un nou concept, acela de naturalitate face obiectul a apte texte
brâncu iene. „Înapoi la natur !  - i la naturalitatea filosofic , adic
la Cumin enia p mântului!” Era un îndemn de a tr i în comuniune cu
natura, cu p mântul, sursa atâtor minun ii (82). „Nu vom fi niciodat
îndeajuns de recunosc tori fa  de p mântul care ne-a dat totul”
(242). În sculptur , naturalitatea „ const  în gândirea alegoric , sim-
bol i sacralitate sau în c utarea esen elor ascunse în materiale”,
motivând c  sculptorul este „un gânditor”. În prietenie, naturalitatea
const  în întrecerea dintre, „inteligen ele similare”, pe când, în iubire,
se opune bordelului i triunghiului conjugal parizian, „naturalitatea,
în iubire, este tendin a pasionant  de a atinge Absolutul”. De aseme-
nea, a pune piedici naturalit ii înseamn  a anula capacitatea de a
crea: „Obstacularea naturalit ii duce la sterilitate pe toate planurile”
(205). În concluzie, Brâncu i afirm : „Eu mi-am iubit i nu mi-am

sit nicio clip  str mo ii i filozofia lor milenar  a naturalit ii.”
Brâncu i d  sfaturi semenilor de breasl , îi îndeamn  s  scape

cât mai repede de mae trii lor, s i caute drumul propriu. Îi aseam
cu viermii de m tase. În concep ia sa, arta este transfigurarea vie ii,
a realit ii: „Arta mea este realitatea îns i. Arta nu este o evadare
din realitate, ci o intrare în realitatea cea mai adev rat ” (92).

Amintind de catharsisul aristotelic, adic  de rolul purificator al
artei, Brâncu i consider  c  arta are i o „misiune terapeutic ”, mai
precis, rolul de a vindeca omul m cinat de „contrariet ile interioare”
(31). „ Arta te vindec  de toate r nile” (225).

Deosebit de importante i interesante sunt reflec iile lui Brâncu i
despre via . Plecat în lume de la apte ani, a str tut-o în lung i în
lat, experien ele sale de via  tr it  intens l-au format i l-au c lit în a a
fel, c  de la „ coala vie ii” a înv at mai mult decât din toate colile prin
care a trecut. „Via a îns i, afirm  Brâncu i, e o perpetu  c torie”.

Setea de via i bucuria de a tr i au fost mai presus de orice: „Ce
miracol e s  tr ie ti!” Pu ini în elegeau cu adev rat ce minune înseamn
Via a! E o minune c  suntem purta i pe un glob imens, care se învârte te
de veacuri prin haos! Existen a noastr  îns i este plin  de minuni:
copacii, florile i funzele, „Cumin enia p mântului”... (45).  „O, via a
noastr  r mâne un lucru atât de frumos, de miraculos, de dumnezeiesc,
încât nu am putea-o substitui cu absolut nimic, niciodat .” (56)

Grav bolnav cândva, numai dorin a de a tr i („Trebuie s  tr iesc!”)
l-a salvat, nemaifiind nevoie s  mearg  la spital. Compar  via a cu o
moned : „Via a este ca o moned ; trebuie s tii cum s  o risipe ti sau
mai exact, cum s  o folose ti”, alteori o aseam  cu o spiral . Medita iile
sale asupra vie ii ne duc cu gândul la o reflec ie camilpetrescian :
„Via a nu e un tricotaj pe care s -l de iri i s-o iei de la cap t.” i textele
despre via  nu sunt lipsite de  sfaturi, un fel de cod etic.

În concluzie, parcurgând „Aforismele i textele” lui Brâncu i, de
o valoare greu de estimat, ne edific m asupra unui caracter, asupra
omului Brâncu i, un optimist, altruist, un setos de via , în acela i
timp, un îndr gostit de perfec iune, de absolut, un profund gânditor
i filosof umanist, un poet.

Ezra Loomis Pound (1885-1972), poet i eseist american, teoretician
al avangardei artelor, exilat în Italia, introdus de James Joyce în inti-
mitatea sculptorului român, imediat dup  moartea lui Constantin
Brâncu i, scria: „Brâncu i mi s-a p rut/ Un sfânt/ El este primul/ pe
lista mea a valorilor.”

Via a
Întâi
Plantele au înflorit
Apoi noi
Apoi ele...

Am venit pe lume
Pentru o clip
Florile îmb trânesc
Mai repede decât oamenii
Tinere ea nu-i în el toare
Ci viteza plantelor
Care dispar
cât ai bate din palme
Verdea a imobil  întrece
ro ea a sângelui nosrtru
Acum
Doar aici ne întâlnim
Între verdea  cu neverdea a.

Absen
M-ademenesc doar lucruri
despuiate care de ru ine
se îmbrac  întotdeauna
sub privirile mele de merceolog
de-aceea trebuie v zute
doar în lipsa-mi.

Principiile rozei
Roza în eap  pân  la sânge
De aceea nu pierde nici-o
pic tur  din ro ea a ei

 s i fie team
miroase f  grab
pân -n str funzimea respira iei

Sub scutul t u ne pr bu im
roza cea roz .

Caldarâm
in totul pe mine.

Ca un caldarâm.
Pe spate am încrustate picioare,
Care zac de-acum în cimitir.
Din piatr  sunt

i nu mi-e team  de nimic.

Pulsul meu - lovitura înc rii
voastre.
Copitele cailor îmi spun:
- E ti caldarâm orice s-ar
întâmpla.
Dar eu tac. Nu-mi dau
gândurile pe fa .

in totul deasupra.
Sunt caldarâm.
Pentru picioarele voastre - o
nimica toat .

Pelerinaj  2-10 VI 1979
Alunga i de ani
din noi în ine
disp rem
din ochii no tri
ne-am g sit
sub semnul crucii impar iale
revenim din cele patru puncte
cardinale ale desp irii
mul imea întâlnit  pe care o v d
nu-i o gloat
fiecare-i multiplicat
de ceilal i to i
pluralul nostru devine singular

Cogito ergo
Forumul îl gândesc f  a fi
Adresa mea aceasta-i
confiscat . Vorbesc deci eu
sunt înc  eu. Recunosc
Ce se mai aude. Dup  cum tii
lini tea se-aude tot mai încet
sub bagheta tranzistorilor
i-a or elelor foarte vesele

E sub tensiunea care
sângereaz .  În ea fiecare
pic tur  .Are dreptul s  aleag
i m  m soar . E treaba mea de

zi cu zi înv  s-o silabisesc
fiind un element mut
dup  cum se tie arsenalul este
eminamente t cut
De la mine la tine
exist  un timp…

Jerzy FICOWSCHI
(Polonia)

Traducere de Nicolae MARE
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Sunt bucuros c  m-am decis s  apelez la memorie pentru a prezenta
o personalitate care a dep it grani ele rii, pe care am cunoscut-o în
timpul în care am desf urat o activitate în slujba statului roman. Dar
mai înainte s  încep cu o m rturisire autobiografic .

A fost sortit ca dup  deceniul al cincilea din secolul XX, cadre ti-
nere cu preg tire profesional  s  fie c utate i propuse s  îndeplineasc
munci de r spundere în aparatul de stat i economico-social.

Tân r absolvent al unei facult i, am fost prins cu voia sau f
voia mea, în acest mecanism social.

 inten ia de a urca pe scara social , am parcurs în domeniul
financiar un drum normal îndeplinind aproape toate func iile ierarhice,
de la func ionar de finan e la ministru de Finan e.

rturisesc cu sinceritate c  nu m-am gândit niciodat  c  am s
ajung vreodat  în vârful ierarhiei financiare. Mama mea, ranc  cu 3
clase primare, so ie de notar comunal, în comuna natal  Goicea Mic
din jude ul Dolj, m-a sf tuit ca acolo unde voi lucra, s  respect legea,

 fiu cinstit, s  nu-mi însu esc nici un leu care nu mi se cuvine legal,
 nu m  încurc cu grup ri care nu respect  legisla ia i regulile de

convie uire social . Era un îndemn de a nu intra în politica vremii.
Fiind singurul b rbat în familie, eram respectat i d tor de speran

pentru familia Gigea din comuna Goicea Mic i pentru gospod ria
din care f ceam parte. Dup  moartea tat lui meu, notarul comunei, om
respectat i bine preg tit profesional, r mânând orfan la 4 ani, dup
moartea bunicului meu Ilie Mitric  Chiurtu, un gospodar a ezat i
respectat de c tre cons teni, eu eram singurul b rbat în familie format
din bunica - Ana -, mama - Ecaterina - i
Lenu a - sor , cu 4 ani mai mare decât mine.

a se face c  în deceniul al patrulea al
secolului XX, devenisem speran a familiei
ca unic b rbat al casei, restul membrilor fiind
femei. Aveam deci o r spundere de familie
- de i eram cel mai mic ca vârst , într-o gos-
pod rie care avea ca proprietate 14 pogoa-
ne de p mânt provenit prin împropriet rirea

cut  dup  Primul R zboi Mondial, efec-
tuat  în anul 1923. Dup  reforma agrar ,
satul meu a deve-nit un sat de mijloca i cu
împropriet ri i cu loturi de 5 ha de p mânt,
într-o zon  cu p mânt fertil, fiind cernoziom
de cea mai bun  calitate.

Drumul c tre „înalta” societate a fost
deschis de faptul c  familia a hot rât s  ur-
mez liceul i apoi studiile superioare.

Fiind premiant în clasele primare, înv -
toarea mea, Eufrosina Popa (mai târziu a de-
venit soacra scriitorului Anatol Baconski),
a îndemnat-o pe mama mea s  m  înscriu la
liceu, la Craiova.

Pe de alt  parte, preotul Eugeniu Nan ,

atunci când mama i-a cerut cu împrumut o sum  de bani pentru a
„merge” la liceu, a sf tuit-o ca s  r mân acas , fiind singurul b rbat
care ar fi putut administra cele 14 pogoane de p mânt din proprietate.

Destinul meu a fost îns  altul, mergând pe „linia” instruirii. Am
absolvit Liceul Comercial „Gheorghe Chi u” din Craiova, 12 clase i
apoi Facultatea de Finan e i Credit din cadrul Academiei de tiin e
economice (ASE) din Bucure ti.

Activitatea mea s-a desf urat în cadrul sec iunilor financiare exte-
rioare ale Ministerului de Finan e, îndeplinind succesiv func iile de
referent, inspector financiar, ef de birou, ef de serviciu, devenind

eful Sec iunii financiare a Regiunii Oltenia (azi director general al
Finan elor Publice) care era format  din 5 jude e: Dolj, Gorj, Mehedin i,
Vâlcea i Olt (Regiunea 16 Oltenia).

Eram cel mai tân r ef de Sec iuni Financiare regionale (Director
general al Finan elor) dup  ce îndeplinisem 2 ani interimatul. M rtu-
risesc c , în aceast  calitate, aveam atribu iuni destul de largi în materie
fiscal  precum în a ezarea impozitelor, anularea unor impozite i major ri
de întârziere, administrarea fondurilor bugetelor locale în planificare i
cheltuire. Mai târziu, ca ministru de finan e, nu beneficiam prin lege de
reduceri i amân ri la plata impozitelor. Eu, fiind un om împotriva abu-
zurilor, cu frica lui Dumnezeu, activitatea în timpul în care am desf urat-
o, s-a desf urat în condi ii de cinste, corectitudine i respectarea de-
plin  a legisla iei.

Am studiat i am citit mult. Am scris i am tip rit peste 26.000 de
pagini adunate în 52 volume diferite (proz , versuri, memorialistic ,

articole, libret de oper  etc.). Am avut obi-
ceiul ca, în colabor rile mele, s  consem-
nez zilnic, imagine, fapte i întâmpl ri la care
am participat în trecere mea prin lume, cu
gândul c  la „pensie” s  citesc nepo ilor
aspecte ale activit ii mele. Nu a fost s  fie

a i atunci m-am gândit c  o parte din a-
ceste consemn ri s  se transforme în c i
de bibliotec . Toate aceste caiete cu însem-

ri primare le p strez într-un dulap de bi-
bliotec  al turi de multe alte documente
scrise. Nu m-am hot rât cui s  las aceast
arhiv  de valoare, ca s  nu se piard i s
fie valorificat  într-o oarecare m sur . Dar
... pân  atunci, mai este.

În rândurile ce urmeaz , voi c uta s
prezint consemn ri despre personalitatea
lui Iosif Constantin Dr gan,  având  în
vedere întâlnirile mele cu acesta în Româ-
nia, cât i la Paris.

Activitatea lui Iosif Constantin Dr gan
este oarecum fascinant  în evolu ie i mani-
festare. Am strâns mai multe documente i

Petre GIGEA-GORUN

#nt`lniri
cu Iosif Constantin Dr[gan

Iosif Constantin Dr gan
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însemn ri timp de peste 30 de ani. Complexitatea personalit ii lui Iosif
Constantin Dr gan este mare, încât sunt încurcat cum s-o prezint...

La 20 iunie 1917, se n tea pe meleagurile b ene, în ora ul
Lugoj, cel ce avea s  devin  Iosif Constantin Dr gan, un român care
a dep it grani ele României. Dup  studiile elementare efectuate în
ora ul natal i absolvirea Liceului urmeaz  studiile Facult ii de Drept
ale Universit ii din Bucure ti unde în anul 1938 ob ine licen a în
drept. Efectueaz  serviciul militar obligatoriu într-un regiment de
artilerie, dup  care, doi ani mai târziu, în anul 1940, beneficiaz  de o
burs  acordat  de Institutul Italian de Cultur , efectueaz  studii în
Italia, la Universitatea din Roma, unde absolv  a doua facultate, unde
a studiat tiin ele politice i economice.

La Universitatea din Roma, ob ine doctoratul în jurispruden .
Aici cunoa te pe vestitul filosof al dreptului Giorgio del Vechio pe
care îl admir i îi traduce, în limba român , lucrarea intitulat  „Lec ii de
filosofia dreptului”.În plin r zboi, în anul 1941, Iosif Constantin Dr gan
a pus bazele unei companii comerciale care a exportat petrol din România
guvernului italian de sorginte fascist .

În anul 1948, dup  Cel De-al Doilea R zboi Mondial, intr  activ în
activitatea comercial  înfiin ând o companie comercial  de distribu ie
a gazului petrolier lichefiat BUTAN GAS.

Datorit  activit ii desf urate în domeniul comer ului cu guvernul
italian fascist, guvernul român, instituit în 1946, a luat m sura ca Iosif
Constantin Dr gan s  nu poat  reveni în România pentru o perioad
de 30 de ani. Dar acesta era legat suflete te de România i de poporul

u dovedindu-se a fi patriot în atitudine i gândire.
Astfel, în anul 1967 a pus bazele „Funda iei Europene Dr gan”

având ca scop promovarea „valorilor civiliza iei române ti” precum i
formarea a dou  edituri „Nagard” în Italia i „Europa Nova” în România,
precum i o universitate privat , Universitatea European  Dr gan (în
anul 1991), o sta ie TV, una de radio (Radio Nova Fm), ziarul s pt mânal
„Rede teptarea” i un cotidian local „Rena terea la Lugoj”.

În anul 1990 devine fondatorul „Ligii mare alul Ion Antonescu”
care a fost redefinit  mai târziu „Liga Mare alilor”.

*
Pe Iosif Constantin Dr gan l-am cunoscut, la Craiova, în toamna

anului 1976. În acel an îndeplineam func ia de prim-vicepre edinte al
Consiliului Popular al jude ului Dolj i, în ziua de 31 octombrie, am
fost, pentru o zi, gazd , primindu-l la sediul Prefecturii de ast zi. Atunci,
era pre edintele Federa iei Interna ionale de Marketing, func ie pe
care a îndeplinit-o o perioad  destul de mare, fiind cunoscut pe plan
interna ional ca om de afaceri i un bun organizator în domeniul eco-
nomico-financiar. Dar nu numai atât. Iosif Constantin Dr gan era
profesor universitar, istoric, scriitor i editor de reviste i ziare.

Vizita sa la Craiova era legat i de tip rirea c ii sale „Noi, Tracii.
Istoria multimilenar  a Neamului Românesc”, de 320 de pagini,
oferindu-se unor personalit i i de c tre Editura „Scrisul Românesc”
din Craiova. Manuscrisul fusese depus mai înainte, iar acum venise

 mul umeasc  autorit ilor locale jude ene i administrative i editurii
„Scrisul Românesc”, al c rui director era poetul Ilarie Hinoveanu.

Întâlnirea cu oaspetele nostru, care se bucura de un renume inter-
na ional, a fost deosebit de amabil . Discu iile purtate, atât în biroul
meu, cât i la dejunul oferit de mine ca autoritate local  la restaurantul
„Minerva”, sala „maur ”, au fost interesante, atacându-se multe pro-
bleme din domeniul istoric, literar, economic i ale situa iei politice
interna ionale.

Iosif Constantin Dr gan vorbea documentat, cursiv i manierat,
punând pasiune în abordarea problemelor istorice, dovedind patrio-
tism sincer i deschis. Ni s-a p rut c  fa a i se luminase, iar privirea
vioaie ar tând tr irea momentului i a evenimentelor în toare înscrise
în paginile de istorie româneasc .

Era o persoan  care î i câ tiga u or i cu sinceritate simpatia inter-
locutorilor care îl ascultau cu r bdare i pl cere deosebit .

Faptul c  eram gazda acestei personalit i îmi f cea pl cere, r s-
pândind un anumit farmec pe care îl dau întâlnirile mai intime în scopuri
de cunoa tere. La rug mintea sa, am prezentat o sintez  a realiz rilor
economice i social-culturale ale jude ului Dolj în cadrul unei Oltenii
care dezvolt  multilateral cu dorin e nestr mutate ale localnicilor de a
avea cât mai mule obiective pe teritoriul lor.

Iosif Constantin Dr gan asculta cu aten ie interesat de cele auzite,
bucurându-se c  ora ul Craiova era mult schimbat în bine, c  avea o
Universitate despre care s-a men ionat i în Proclama ia de la Izlaz în
1848, un spital cu peste 1.500 de paturi, un parc celebru de tip roman-
tic, o mare bibliotec  jude ean i o editur  puternic  „Scrisul Ro-
mânesc” care edita opere de valoare i alte obiective.

I-am adresat invita ia de a reveni în Craiova, ori de câte ori dore te,
ca s  redau cât mai multe i s  ne cunoa tem mai bine, fapt ce s-a în-
tâmplat, oaspetele nostru revenind de mai multe ori, ceea ce a f cut s
avem mai multe întâlniri interesante.

Nu tiam atunci c  în curând voi deveni ministru de Finan e al
României i apoi ambasador extraordinar i plenipoten iar al României
la Paris, unde i în aceste func iuni am abordat alte probleme de nivel
care ne-au apropiat tot mai mult suflete te.

Voi aminti câteva momente ale unor întâlniri ale noastre la Paris, de
care îmi amintesc cu pl cere.

Iat , consemn rile mele din cartea mea „Din însemn rile unui
ambasador la Paris” (vol. I, pag. 132-133), pe care le redau în continuare:

Luni, 25 mai 1987, am primit la ambasad  vizita lui Iosif Constantin
Dr gan, profesor i istoric de seam . De i, tr ie te în Italia, este legat
de România sentimental, prin ceea ce scrie, prin lucr rile i c ile pe
care le editeaz , prin ini iativele sale.

Discu ia noastr  a cuprins un num r mare de probleme, aici, în
„Salonul de Aur” al ambasadei, am luat o gustare împreun , întrucât
întâlnirea noastr  a durat mai multe ore. Printre altele, mi-a spus c
recent ziarul „Le monde” îl caracterizeaz  drept „comunist”, iar în alt
num r ap rut mai înainte s-a scris c  este „legionar”, ceea ce nu cores-
punde adev rului, pentru c  nu a fost nici una, nici alta, fiind doar un
bun român.

Am stabilit s  ne mai vedem i s  cooper m. Ne-am fotografiat.
Mi-a oferit exemplarul din revista „Noi Tracii” i volumele privind pe
Mare alul Ion Antonescu.

Desigur, vor fi i cititori care nu tiu cine este Iosif Constantin
Dr gan ... Numele s u este îns  bine cunoscut în lumea tiin ific i
politic .

În fond, cine este Iosif Constantin Dr gan, cu care ast zi stau de
vorb ? Este un b rbat cu tr turi frumoase trecut de 65 de ani, n scut
în Lugoj. Dup  ce devine matur i termin  studiile universitare, înainte
de anul 1944, se stabile te în Italia, unde, datorit  capacit ii sale pro-
fesionale i a muncii depuse, se realizeaz  în domeniul economic, de-
venind unul dintre cei mai boga i oameni din Milano. Este istoric, pro-
fesor universitar i scriitor, om de afaceri, editor, realizator de reviste.

În toat  perioada de când tr ie te în Italia i umbl  prin lume nu a
uitat c  este român, iubind cu pasiune România, înfruntând toate ris-
curile. Este, prin excelen , un patriot. E agreabil în discu ie, e profund
în ceea ce spune.

A scris mai multe c i printre care „Prin Europa” (trei volume),
„În serviciul Europei” (în limba francez ), „Noi, Tracii i multimile-
nara noastr  istorie” (în limba englez ), „Lumea Tracilor” (în limba
italian ), „Români, popor multimilenar” (în limba francez ), „Idealuri
i destine”, „Mileniul Imperial al Dacilor”, „Antonescu, „Mare alul

României i R zboiul de Reîntregire”, „În ara lui Dracula”, „Istoria
românilor” (în limba român , italian i albanez ), „Odobleja-apari ia
ciberneticii generalizate pe p mântul românesc” etc.
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Este primul editor care a tip rit dup  cel de-al doilea r zboi mondial
„Istoria literaturii române de la origini i pân  în prezent” de George

linescu, prin anii 70, când nimeni în ar  nu avea curajul s-o fac . Un
exemplar mi-a fost trimis i mie. A tip rit în ciclul „Prin Europa” patru
volume intitulate „Uitarea, este în fond, o tr dare”, „În drum spre
Roma”, „Europa Phoenix” i „În lumea petrolului”.

Iosif Constantin Dr gan editeaz , de zeci de ani, dou  reviste lu-
nare „Noi Tracii” i „Europa i neamul românesc”.

Este un personaj complex, p truns de sentimente na ionale i pa-
triotice pentru România i p mântul din care s-a n scut. Activitatea sa
este mult mai complex , eu prezentând doar ceea ce cunosc. De o mare
perioad  de timp este Pre edintele Federa iei Interna ionale de Mar-
keting, calitate, în care am discutat când eram ministru de finan e.

În toamna anului 1976, avusesem prima întâlnire cu Iosif Constantin
Dr gan, la Craiova, aici, unde noi, oltenii, i-am tip rit cartea sa de 320
de pagini „Noi, Tracii - Istoria multimilenar  a Neamului Românesc”,
în editura „Scrisul Românesc”.

Pe unul din volumele tip rite, oferit mie, autorul a scris:
 „Domnului Petre Gigea, iubitor de neam i glie, însufle itor al

ac iunilor de cultur  în ara Banilor, omagiul autorului Iosif
Constantin Dr gan - Octombrie 1976”.

A fost o întâlnire pl cut , amiabil . Ne-am îmbr at, la desp ire,
cu dorin a de a ne revedea.

Cu ani în urm , amândoi, am participat la un simpozion Nicolae
Titulescu, ce s-a desf urat la Bucure ti, f când comunic ri despre
via a i activitatea marelui diplomat. Atunci, eram ministru de Finan e
al României. A fost o întâlnire, a  spune memorialistic  de care mi-am
amintit în mai mult rânduri.

În perioada cât mi-am exercitat func ia de ambasador Extraordinar
i Plenipoten iar al României în Fran a cât i ambasador la UNESCO,

am primit permanent dou  reviste ale sale: „Noi Tracii” i „Europa i
neamul românesc - foaia mi rii române pentru unitatea Europei”.
Ambele reviste sunt pline de sim ire i sentimente patriotice, române ti.

În articolul „Tracii: Daci i Romani”, Iosif Constantin Dr gan lua
pozi ie critic  împotriva afirma iilor publicate în „România Literar  ”
din 16 octombrie 1986. Printre altele era de p rere c  atacul lui Gogu

dulescu, în articolul s u din respectiva revist , era îndreptat  îm-
potriva istoriei, împotriva cyberneticii dar i împotriva protocronismului.

Am mai re inut câteva articole interesante„Europa între doi mari”,
„Eliade”, „O epoc  de efervescen  spiritual : Petru Com nescu”,
„Amintirea Mare alului Antonescu” i „Gânduri pe tema Basa-
rabiei” de efervescen  spiritual :

Men ionez c  revista „Europa i neamul românesc” are pe fron-
tispiciu deviza „Români din toate rile, uni i-v  în cuget i sim iri!”

Dup  anul 1990, am mai purtat dou  convorbiri telefonice, amiabile
i prietene ti în care mi-a promis posibilitatea tip ririi unor c i ale

mele la una din editurile sale, apoi nu am mai avut posibilitatea deoarece
la cap tul firului, o voce feminin  îmi r spundea c  „Domnul profesor
Dr gan lipse te. Este plecat în str in tate”.

Figura luminoas i prietenoas  a lui Iosif Constantin Dr gan , a a
cum l-am cunoscut, mi-a r mas în memorie.

Statuia lui Decebal, regele Dacilor

Ca istoric, Iosif Constantin Dr gan a c utat s  prezinte românilor
i lumii c  tracii în origine str mo easc  a noastr  erau în Antichitate

un popor cu un înalt grad de civiliza ie i cultur .
Tracii ocupau un teritoriu care se întindea de la marea Egee pân

în regiunea Boemiei i zona fostei Iugoslavii pân  la gurile Buyului.
Dacii i ge ii erau unul i acela i popor i care vorbeau aceea i limb ,
erau o ramur  a marelui popor indoeuropean al tracilor. Triburile dacilor
i ge ilor erau cele mai mari i puternice dintre cele peste 100 de for-

ma iuni tribale i gentilice ale tracilor. Triburile dacice locuiau pe p -
mânturile actuale ale Transilvaniei i ale Banatului, iar ale ge ilor în
câmpia Dun rii (inclusiv în sudul fluviului) în Moldova i Dobrogea
de ast zi. Scriitorii i istoricii greci numeau aceast  popula ie daco-
getic  cu numele de ge i iar autorii romani, de pe timpul lui Iulius Cezar,
le-au dat denumirea de daci.

Dintre conduc torii dacilor, Iosif Constantin
Dr gan s-a oprit îndelung asupra activit ii i fi-
gurii luminoase ale regelui dac Decebal.

a se face c , dup  anul 1990, a studiat i a
luat hot rârea ca pe malul Dun rii s  imortalizeze
chipul regelui Decebal prin realizarea unei statui
impresionante în România, în Europa i în lume.

În acest scop a încredin at realizarea acestei
opere sculptural  grandioas , sculptorului Florin
Cotarcea, care a condus o echip  de sculptori
alpini ti în num r de 12.

Execu ia lucr rii a început în vara anului 1994,
lucrându-se în dou  ture de câte 6 ore, desf urate
în perioada martie-octombrie a fiec rui an, în con-
di ii grele i riscante, f  a se putea folosi utilaje
grele, uneltele de lucru fiind transportate cu barca
i cu spinarea omului. Uneltele de lucru folosite

de sculptori au fost cele clasice precum ciocanul
pneumatic, pi ul i barosul.

Lucr rile au durat zece ani (1994-2004) re-
alizându-se chipul lui Decebal într-o statuie im-
presionant i a transformat zona într-un punct
de atrac ie turistic  deosebit  la Cazanele Dun rii.
Au fost condi ii dificile de lucru, fapt care a dus i
la unele accidente, înl turate cu bine.

Chipul marelui rege dac Decebal a fost realizat
în stânc  în zona Cazanelor Mici, pe malul stâng

Statuia lui Decebal



29Constela\ii diamantineConstela\ii diamantineAnul XVII, nr. 7(191)/2026

al Dun rii unde se afl  golful Mraconia, fiind o zon  frumoas  unde
fluviul Dun rea erpuie te printre stânci împ durite. Aici, adâncimea
apei este cea mai mare, fiind de circa 120 m.

Sculptura în stânc  de pe malul Dun rii este localizat  între loca-
lit ile E elni a i Dubova în apropiere de ora ul Or ova. Este cea mai
mare sculptur  în piatr  din România i din Europa, promovat i
finan at  de Iosif Constantin Dr gan, acordând din fondurile sale
proprii peste 1.000.000 dolari.

Chipul lui Decebal are o dimensiune total  de 55 m în ime i 25 m
ime. Este o statuie care m soar  cu 6 m mai pu in decât Statuia

Libert ii aflat  în Statele Unite ale Americii, pe care am avut posibilitatea
de a o vizita personal în pl cut  admira ie.

Dac  facem compara ie cu Monumentul Mântuitorului Isus Hristos
din Rio de Janeiro (Brazilia), Statuia de pe malul Dun rii este mai înalt
cu 8 metri. Examinând nasul realizat pe chipul regelui dac, acesta are o
lungime de 7 metri, lungimea ochiului este de 4,3 metri iar l imea
nasului este de 4 metri.

Lucrarea Chipul lui Decebal este considerat  a fi cea mai mare
sculptur  realizat  în piatr  de pe teritoriul Europei. Sub chipul lui
Decebal este s pat  în stânc  inscrip ia în limba latin : „DECEBAL -
REX - DRAGAN FACIT” ceea ce în traducere înseamn  „Regele
Decebal -  f cut  de  Dr gan”, dorindu-se s  valorifice trecutul traco-
dac al teritoriului României, pe care Iosif Constantin Dr gan l-a sus inut
în nenum rate ori în tezele sale de istorie i a revistelor de istorie pe
care le-a creat i publicat.

Este de men ionat faptul c  pe partea cealalt  a malului Dun rii, în
Serbia, se afl  o plac  memorial  antic  denumit  Tabula Traiana, ri-
dicat  de împ ratul roman Traian, pentru a marca, în ve nicie, drumul

u i victoriile ob inute în aceste locuri i în Europa.
Statuia lui Decebal cioplit  în piatr  reprezint  una dintre atrac iile

de pe Clisura Dun rii, situat  în ara noastr . Figura legendar  a marelui
rege dac Decebal a inspirat mai mul i scriitori i mai ales poe i, care i-
au închinat versuri patriotice, care r sunau în mintea cititorilor.

Pentru exemplificare, a  men iona poe ii Ioan Neni escu, Dimitrie
Bolintineanu, sau George Co buc.

Mircea Eliade spunea c  Iosif Constantin Dr gan are geniu eco-
nomic.

În via a sa, a acumulat o avere important  l sat  în favoarea familiei
sale, administrat  cu mân  forte de tân ra sa so ie, r mas  v duv
Veronica Gu , unica fiic  a generalului Stefan Gu , fost ef al Marelui
Stat Major al Armatei Române, personaj de seam  în evenimentele din
decembrie 1989.

Dup  moartea lui Iosif Constantin Dr gan, so ia sa avea s  devin
cea mai bogat  femeie din România. Din mariajul lui Iosif Constantin
Dr gan cu Daniela Veronica Gu , au rezultat 3 copii: tefan Constantin
i gemenii Alexandru Eugen i Tudor Sebastian.

Activitatea lui Iosif Constantin Dr gan a fost recunoscut  pe plan
interna ional. Printre numeroasele recunoa teri amintim: titlul de Ca-
valiere di Gran Croce al merito della Repubblica Italiana (cel mai
înalt titlu onorific Italian), Crucea de Aur a ordinului Geroge I, con-
ferit  de regale Constantin al Greciei, Marea Cruce a Ordinului Ec-
vestru a Sfântului Gheorghe de Burgundia, titlul de Comandor al
ordinului Constantinian, cel mai Mare Arhonte referendar al Bisericii
ecumenice Ortodoxe din Constantinopol, medalia Euthynos de aur
pentru Rela ii Publice a Atenei, Diploma de Merit Clasa I, cu Medalia
de Aur a Ministerului Italian dl Înv mântului Public, Medalia de
Aur a Meritului European (Luxemburg) i Premiul European Lorenzo
il Magnifico (AIM, Floren a). Este Doctor Honoris Causa al Univer-
sit ilor din Craiova i Timi oara.

Ca istoric i roman, Iosif Constantin Dr gan s-a ocupat în mod
deosebit de istoria românilor de rolul i importan a Tracilor.

Luca CIPOLLA
     (Italia)

Asfodeli

Germogliano
di primo mattino
gli asfodeli
e si cibano
di luce serica
le prime ore dell'alba
lascian traccia
di noi
ombra ieratica
dai lontani trascorsi
e forse sbaglio
forse
confondo l'importanza
d'onirici nei
tra il nulla
e la sua apatica accezione
inciampando
nell'errore indefinito
che disorienta.

Sudario

Non dire che ho paura,
scegli solo l'attimo
per proclamare
la mia incoscienza,
la mia uniforme
sa di polvere
e sudore
e questa terra
ha vissuto troppo
per assumermi
al suo cospetto.

Asfodele

sar
diminea a devreme
asfodelele
i se hr nesc

cu lumin  de m tase
în zori de zi
care las  urme
din noi
umbr  hieratic
a trecutului îndep rtat
i poate m  în el

poate
confund importan a
negilor onirici
între nimicul
i accep ia lui apatic

împiedicându-m
în gre eala indefinit
care dezorienteaz .

Giulgiu

Nu spune c  mi-e fric ,
alege doar clipa
ca s  proclami
incon tien a mea,
uniforma mea
miroase a praf
i a sudoare
i acest p mânt

a tr it prea mult
ca s -mi asume
în prezen a lui.

Ion Carchelan - Drum prin maci
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Doina DR{GU|

Exist  c i care urm resc destinul unor personaje i c i care
urm resc destinul unei idei. Volumul „Vorbe de duh din cultura
umanit ii” de Marin Arcu  apar ine acestei din urm  categorii. El
nu propune un drum liniar, ci o c torie prin marile teritorii ale
spiritului uman, acolo unde gândul, memoria i cultura se întâlnesc
pentru a da sens existen ei.

Tr im într-o er  a vitezei, în care informa ia circul  cu o rapiditate
ame itoare, dar în care reflec ia devine tot mai rar . Omul contemporan
tie tot mai multe lucruri i în elege tot mai pu ine. În acest context,

cartea profesorului Marin Arcu  apare ca un exerci iu de încetinire a
timpului interior. Fiecare pagin  invit  la popas, fiecare aforism pro-
voac  o medita ie, fiecare nume invocat deschide o poart  c tre o
alt  lume a cunoa terii.

Autorul se dovede te nu doar un colec ionar de maxime i re-
flec ii, ci i un c tor pasionat prin istoria ideilor. Volumul s u poate
fi citit ca o hart  a culturii universale, în care filosofi, scriitori, arti ti,
oameni de tiin i teologi particip  la aceea i conversa ie peste
veacuri. De la în elepciunea antic  la nelini tile modernit ii, de la
credin  la scepticism, de la literatur  la muzic i art , totul este reu-
nit sub semnul unei întreb ri fundamentale: ce înseamn  s  fii om?

Cartea vorbe te despre cultur , dar nu în sensul acumul rii de
informa ii. Cultura apare aici ca o form  de orientare în lume, ca o
încercare de a pune ordine în haosul existen ial. Fiecare citat i fiecare
reflec ie sunt expresii ale aceleia i aspira ii umane c tre adev r, fru-
muse e i sens. Cititorul descoper  treptat c  în elepciunea nu const
în certitudini absolute, ci în capacitatea de a dialoga cu marile întreb ri
ale existen ei.

Un loc aparte îl ocup  reflec iile despre carte i lectur . În uni-
versul lui Marin Arcu , cartea nu este un simplu obiect, ci o form  de
supravie uire spiritual . Autorii mor, genera iile se schimb , epocile
se succed, îns  cuvintele r mân. Cultura devine astfel memoria vie a

Exerci\iu de @ncetinire
a timpului interior

umanit ii, iar cititorul este chemat s  participe la aceast  continuitate
a spiritului.

La valoarea intelectual  a volumului se adaug  dimensiunea sa
artistic . Ilustra iile semnate de Tudor Banu , unul dintre marii ilu-
stratori români de notorietate interna ional , nu înso esc textul în
mod conven ional, ci îl completeaz i îl amplific . Universul s u
grafic, bogat în simboluri i sugestii, creeaz  o punte între imagine i
idee, între sensibilitate i reflec ie. Desenele sale devin un comentariu
vizual al marilor teme pe care le exploreaz  cartea: timpul, cunoa terea,
condi ia uman i destinul culturii.

Privit în ansamblu, volumul „Vorbe de duh din cultura umanit ii”
este mai mult decât o antologie de citate i aforisme. Este o pledoarie
pentru memorie, pentru lectur i pentru dialogul permanent dintre
om i valorile care au construit civiliza ia. Cartea ne aminte te c
adev rata bog ie a unei vie i nu se m soar  în lucrurile pe care le
posed m, ci în ideile pe care le în elegem i în întreb rile pe care
avem curajul s  le purt m cu noi.

În cele din urm , volumul d-lui Marin Arcu  ne invit  s  redes-
coperim un adev r vechi i mereu nou: cultura nu este un lux al spi-
ritului, ci una dintre formele sale esen iale de libertate.

Ion Carchelan - Eternitatea clipei



Cartea lui Constantin Z rnescu, Aforismele i textele lui Brâncu i
(1980), ap rut  cu prefa a lui Marin Sorescu, a avut un rol important în
popularizarea dimensiunii sapien iale a lui Constantin Brâncu i. Volu-
mul a fost reeditat ulterior sub titlul Aforismele lui Brâncu i.

Controversa porne te de la un fapt simplu: Z rnescu nu a publicat,
în edi ia din 1980, un corpus fotografic al manuscriselor din care prove-
neau aforismele. Nici edi iile ulterioare nu au oferit o reproducere siste-
matic  a documentelor originale. Acest lucru a alimentat suspiciunile

 o parte dintre formul ri ar fi fost reconstruite, parafrazate sau chiar
redactate de editor.

În mediul literar clujean al anilor '70-'80 au circulat, într-adev r,
opinii sceptice. Unele persoane din jurul revistei Tribuna afirmau c
multe dintre aforisme ar fi fost „z rnesciene” mai degrab  decât brân-
cu iene. Totu i, aceste afirma ii au r mas la nivel de m rturii orale i
nu au fost înso ite de demonstra ii filologice publicate.

Exist  trei categorii de texte atribuite lui Brâncu i:Texte autentice
manuscrise, p strate în fondurile de la Paris i în alte arhive; Declara ii
consemnate de martori, discipoli, prieteni, jurnali ti; Reconstituiri
i formul ri editoriale rezultate din compilarea unor surse orale.

Problema este c  în volumul lui Z rnescu aceste categorii nu sunt
întotdeauna delimitate riguros. Cercet torul adun  fragmente provenite
din surse foarte diferite i le prezint  adesea sub aceea i etichet  de
„aforisme”.

Da, exist  manuscrise autentice ale lui Brâncu i. La Paris s-au p s-
trat caiete, note, scrisori i reflec ii ale sculptorului, aflate în patrimoniul
Centre Pompidou i al atelierului Brâncu i reconstituit. Exist  de ase-
menea documente publicate în edi ii franceze i în cataloage tiin ifice.
Îns  nu toate aforismele din edi ia Z rnescu
au fost puse în coresponden  direct  cu un
manuscris identificabil. Aceasta este esen a
problemei.

Cu alte cuvinte, existen a manuscriselor
lui Brâncu i este cert ; existen a unor texte
sapien iale autentice este cert ; autenticita-
tea fiec rui aforism din edi ia Z rnescu nu
este demonstrat  individual prin facsimile pu-
blicate. Din punct de vedere stilistic, multe
aforisme atribuite lui Brâncu i au un timbru
autentic: simplitate neasc ; oralitate olte-
neasc ; formul ri paradoxale; vocabular a-
propiat de cel întâlnit în interviurile sale fran-
ceze. Exemple precum „Nu c uta formule ob-
scure sau misterul. El se afl  în lumina zilei”
ori „Simplitatea nu este un scop în art ”
apar i în surse independente de Z rnescu,
ceea ce le confer  credibilitate.

În schimb, alte texte par prea elaborate
literar i prea apropiate de sensibilitatea inte-
lectual  a anilor 1970, ceea ce a alimentat

Al. Florin |ENE

suspiciunile criticilor.
Un verdict academic prudent ar fi urm torul: Nu exist  dovezi c

rnescu a inventat întregul corpus de aforisme. O asemenea acuza ie
ar fi excesiv i nedemonstrat . Dar, în acela i timp, nu exist  nici o
edi ie critic  exhaustiv  care s  probeze documentar, prin facsimile i
aparatul filologic complet, autenticitatea fiec rui aforism publicat de

rnescu.
Prin urmare, cercetarea actual  înclin  spre ideea c  volumul con-

ine:numeroase texte autentice ale lui Brâncu i; unele reformul ri edi-
toriale; posibil i unele atribuiri insuficient documentate.

Din perspectiv  academic , problema nu este dac  Brâncu i a l -
sat aforisme - a l sat, f  îndoial . Problema este dac  toate aforismele
publicate de Constantin Z rnescu pot fi urm rite pân  la un manuscris
sau o surs  primar  verificabil . Pân  în prezent, r spunsul este: nu
pentru toate.

De aceea, edi ia lui Z rnescu trebuie privit  ca o lucrare funda-
mental  pentru receptarea gândirii lui Brâncu i, dar nu ca o edi ie cri-
tic  definitiv . Pentru stabilirea adev rului filologic ar fi necesar  con-
fruntarea sistematic  a textelor cu manuscrisele din arhivele pariziene
i publicarea integral  a facsimilelor, lucru care nu a fost realizat complet

nici ast zi.
Cea mai important  surs  r mâne fondul documentar al Atelierului

Brâncu i de la Paris, administrat de Centre Pompidou. O demonstra ie
definitiv  a autenticit ii corpusului Z rnescu ar necesita confruntarea
fiec rui aforism cu manuscrisele, notele i sursele orale identificate în
arhive. Pân  în prezent, nu exist  o edi ie critic  integral  cu facsimile
care s  realizeze aceast  verificare pentru întregul corpus publicat de

rnescu.
Pentru un articol riguros, ar trebui con-

sultarea în paralel a lucr rilor lui Barbu Bre-
zianu, Doina Lemny i Sidney Geist, deoarece
ace tia sunt considera i cei mai autoriza i exe-
ge i ai operei brâncu iene i ofer  repere so-
lide pentru evaluarea autenticit ii textelor
atribuite sculptorului.
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Autenticitatea aforismelor
din cartea lui C. Z[rnescu
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Parafrazarea metafizic[ a
teluricului sf`nt @n poezia

Getei Lipovanciuc
Poezia în sine este un unicat - inedit  întruchipare a zborului în

alb strimile cerului a unui spirit creativ teluric. În abreviatura sa terestr ,
strând esen a zborului, unicitatea poeziei variaz  de la metafizicul

pur la fizicul banal cotidian, pe un diapazon al departaj rilor percep iilor,
sensibilit ii i tr irilor creative ale poetului, începând valoric cu
sublimul metafizic al sim irii pân  la pragmatismul fizic cel mai ordinar
posibil. Altfel spus, diferen ierea calificativului dat unei opere poetice
se face în aria i „substan a” ierarhic  a acestui diapazon, conform re-
gulilor ce guverneaz  zborul imagina iilor spirituale ale boemei vis toare
magice, plin  de tain i mister poetic. În acest sens, calificativul dat
unei poezii, unui poem, inclusiv unui poet variaz  în func ie de su-
perlativele trudite i cucerite pe treptele ierarhiei fizic-metafizice,
încifrate corporal ontogenetic pe matricea cognitiv-creativ  a po-
ten ialului s u imaginativ. În rezultat, la citirea estimativ  a unui poem,
ineditul prolifereaz  atât relevat, cât i revelat în percep ia cititorului,
transferat  de c tre poet maiestuos i mirific, spiritual i intrinsec în
litera rimat i ritmat  esen ial, dar i substan ial, versificat  astfel
structurat  numit  poem/poezie. Definirea meta-morfozei procesului
rezid  în releva ia lui, adic  în evaluarea lui fizic-teluric , îmbinat  cu
revela ia sa, adic  îmbinat  cu presta ia pur metafizic  a sa. În acest
context estimativ-valoric, ineditul poeziei unicat const  în atingerea
acestor piscuri spre care tinde orice ma-estru al poeziei.

Unul din mae trii poeziei unicat este, f  doar i poate, poeta Geta
Lipovanciuc, care se înscrie organic în majuscula nu simpl , dar su-
perlativ  a acestui inedit unicat poetic numit, care este ea îns i în
mod intrinsec. Lecturând plachetele de poezie ale Domniei sale,
intitulate sugestiv „Pe steiul reg sirii” i „În marea nemuririi”, nu este
greu de depistat fenomenologia de asemenea unicat a transform rii,
dar i a transfer rii transcendentale a fizicului teluric co-tidian, tr it
incandescent, în magia metafizicului ceresc glaciar, dar etern i
atotputernic al Supermetaforei Magna - Divinitatea Dumnezeu.

Descoperim acest fenomen unicat Lipovanciuc în toate piesele
sale poem-poetice din ambele sale produse livre ti, indiferent de te-
matica, con inutul i sensul abordat. Toate firele lor, colorate spectral-
teluric în ascensiune, nuan ate explicativ preponderent filosofic, cu
aur  isusian-cre tin  transcendenteaz  odat  cu sufletul poetei apo-
geic, în lumile paralele metafizice celor practice terestre din care î i ia
zborul, purtat  spre în imi, pe aripile inspira iei sale magistice dum-
nezeie ti, purtate pe valurile credin ei în ceea ce este sacru i divin pe

mânt, dar i în ceruri.
Poezia Getei Lipovanciuc nu este pur boemic , liric  sau roman-

tic . Ea exceleaz  prin ineditul diferen iat de pova a i înv tura
hristic  din Sfânta Scriptur , asumat  sie i, miraculos transferat i
explicat  integral nu oricum, ci filosofic, în livrescul poeziei nuan at
divin de spiritul s u creativ în cele mai diverse, divine i metaforice
slove, organizate poetic i redate magistic. Ne înva i ne avertizeaz
poeta în spiritul Scripturii Cre tine, dar i al scripturii propriului suflet
îmbientat de sfin enia ei: „Cinste te-L mult pe Dumnezeu/ i ne'ncetat

-L lauzi, Tat !/ Smerit i blând fii, cum sunt eu!/ Îndreapt -o inim -

ntinat !/ Iart  gre eala tuturor,/ Fii milostiv i-ntreg în via !/
Des vâr it fii, r bd tor,/ Ca s  tope ti i mun i de ghea !”
(Înv turile unui mare Basarab c tre fiul s u)

În poezia Când alegi s i se spun  „Mam ”, poeta transfer
transcendent metafizicul alegerii lui Dumnezeu în postura vrerii te-
lurice a femeii care alege s  i se spun  „Mam ” „Bra ul ei nu-i piatr
de zidire,/ Un colind ducând spre rug ciunea/ Unde ne prive te cu
uimire/ Cel de s vâr itu- i-a minunea./ Când în toat  tihna lumân rii,/
O vedem ie ind, ca s i sloboad / Sens suprem, ea-i basmul îndru-

rii,/ Sincer , iubind f  t gad ”. Ce este „tihna lumân rii”, dac
nu metafizicul „tihnei”, tainei focului sacru ancestral i divin coborât
din ceruri, ca s  dea „sens suprem” ca „basmul îndrum rii”, care este
nu altceva decât „iubirea sincer ”, „f  t gad ”, indubitabil .

Aproape fiecare strof  a poeziilor con ine o idee central , în jurul
reia se subiectiveaz i se obiectiveaz  suplimentar sensul ei cu

elemente indispensabile, metaforizate original, dar i originar, cu plinul
lor care vine s  certifice plin tatea con inutului esen ializat al ideii
centrale, nu oricum dar axat  pe temeiul ei cre tin primordial Drept
exemplu: „Castul leg mânt cu mari desprinderi/ Ni-i aceast  ploaie
din scânteie,/ Roua-mpodobind sublime-ntinderi,/ Mantia cu numele
„femeie”./ Vindecarea cea inând în jerb / i tiut, i ve nic ne tiutul,
/ Soarele în lumea lui acerb ,/ Punte ni-i, potir cu nev zutul”. (Când
alegi s i se spun  „Mam  ”). Ideea de centru este „castul leg mânt”
pe care vin s -l înt reasc i s -l certifice ca atare prin excluderea de
sensuri minore a ceea ce urmeaz  semnifica iei primului vers cu ideea
sa central , vers pentru care opereaz  func ional celelalte idei ale
versurilor ce-i urmeaz .

Fiecare cuvânt, fiecare vers, fiecare strof  poetic  este ajustat
Ideii Magna - aceea a Harului Cre tin de care abund  toat  fiin a
poetei, dar i toate poeziile sale. Este acesta un fenomen unic în
poezia contemporan  româneasc , în care se compune liric despre
orice: despre dragoste i iubire, despre frumuse ea realit ilor încon-
jur toare i a rela iilor omului, inclusiv a poetului cu ele, despre
sentimente, sim ire i tr ire etc, etc i, doar foarte rar, adiacent, numai
despre credin , har i patima cre tin , despre Iisus în raport cu
condi ia cre tin  a omului i a omului de crea ie. Specific este c
Geta Lipovanciuc a f cut din Sfânta Scriptur  o Scriptur  a sufletului
i poeziei sale, slujind cu d ruire credin ei, magiei i tainei, jertfind

pe altarul ei toate energiile sale curate i neobosite, ajustând metaforic
cuvintele aurite cre tine te, pentru a- i întregi i mai mult harul
cre tin i prestigiul cre tinesc al întregii sale opere poetice.

De i placheta de versuri din care s-au extras poeziile se nume te
„Doar strop în marea nemuriri”, genericul titulat nu numai c
exprim  majuscul incorpore con inutul i sensurile poeziilor înserate
în ea, dar acoper  integral stropul nemuririi, transformat de c tre
harul poetic-cre tin al poetei într-un izvor de ap  vie, cristalin  a cre-
din ei hristice a mântuirii. Poezia sa este mult mai mult, deci, decât un
„strop în marea nemuririi”, dar este concomitent i un instantaneu

Petru ABABII
 (R. Moldova)
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hristic la început extras, apoi redat eternit ii, îmbog it i alimentat
cu apa izvorului nesecat al dorului i d ruirii credin ei în Hristos.

În poeziile din placheta „Pe steiul reg sirii”, Geta Lipovanciuc
intrinsec cre tine te, cu dragoste i iubire de adev r i credin  cre tin ,
se descoper , se cultiv i se certific  în propriul esut i destin de
slujire sie i i Mântuitorului cu ajutorul Mântuitorului, datorit  Mân-
tuitorului, pentru Mântuitor, în slava Lui i a Lui Dumnezeu, protejat
de credin i mântuire - totul concentrat abreviat generic substan ial,
dar i esen ial în urm toarele sale cuvinte-motto din debutul c ii:
„Nici timpul nu ne poate vindeca/ Iluzia c  f  de iubire/ Putem
zbura... Doar îns i for a Sa/ Ne-ntoarce-Acas -n noi, spre izb vire.”
Drept dovad  a iubirii sale de Dumnezeu re in doar ca recapitulare i
definitivare urm toarele versuri: „Ascult i inima cum tace,/ În timpul
scurt ne-ndur tor./ i vei g si atâta pace,/ i vei afla atâta dor!/ Î i
înflore te-n chip t cerea,/ Drept hran , drum spre bucurii./ Împ r-

te Învierea:/ i-aici, în vâlv , i-n pustii.” (Aflând t cerea din
cere), care întregesc aura mirific  a destinului ei în marea epopee a

credin ei, fragmentele c reia, pline de iubire cre tineasc , sunt fiecare
dintre poeziile sale memorabile: „Cât ninge-ncet de veacuri cu iubiri”,
„Aflând t cerea din t cere”, „Ce-ar fi s  vad  to i acela i Rai?”,„F
el am exista i-atât”, „Fericirea de a fi” etc., titluri din placheta „Pe
steiul reg sirii”

Estimând i definitivând presta ia poetic  în câmpul meditativ
cre tin al Getei Lipovanciuc, este necesar de subliniat, c  poeta a f -
cut din Sfânta Scriptur  poezie scriptic-înv toare cre tin i din
poezia sa credincioas  a f cut o Scriptur  proprie pentru sine, dar i
pentru cititorii ei, c tre înv are, prop ire i iubire de Dumnezeu. Mai
mult decât atât, poeta este i un om integru. Ea î i recit  artistic poeziile,
compune muzic  cre tin , dar o i interpreteaz  inspirat i maiestuos.

Reie ind din presta ia sa poetic  de înalt inut  moral-etic-
cre tin , motto-ul ei „Tr im neputin a de-a fi peruzea” din debutul

ii „Doar strop în marea nemuririi” trebuie înlocuit cu urm torul
motto: „Tr im putin a de a fi peruzea”, fapt de altfel demonstrat i
argumentat de întreaga sa oper  poetic i a rolului ei creativ i plin
de iubire dumnezeiasc  în cadrul poeziei sale. Geta Lipovanciuc nu
consum  mesajul ei hristic în nume propriu i în numele poeziei sale,
dar i-l asum  integral în numele i responsabilitatea sa pentru me-
sajul hristic pe care-l promoveaz i în numele responsabilit ii poeziei
sale fa  de mesajul hristic pe care-l con ine, cultiv i le ofer  citito-
rilor spre înv are i luare aminte. Un fir ro u une te toate poemele
operei Getei Lipovanciuc - firul ro u al iubirii ancestrale de Dumnezeu
- fenomen poetic unic i rar întâlnit în peisajul boemic polimorf ro-
mânesc contemporan.

Nicolae MARE}

* Teama na te Zei, dar i stafii.
* Fericire = Team  de Dumnezeu /în primul rând/.
* Poezie = Pasiune = De-a pururea pasiune.
* Realitate = Lume frumoas , dar i lume de art .
* Când lumea-i plin  de pulbere de tun = Vie uirea devine timp
nebun.
* Prost = Du man periculos.
* A te adapta = A rezista.
* Politicianism = Form  f  fond / Lips  de institu ii solide =
Mioritism steril. /Vezi Constantin R dulescu-Motru: Psihologia
poporului român.
* Politica unei ri = Geografia ei. /Napoleon/
* Semn c  îmb trâne ti - Nu mai înve i!
* Dac  din inim i dore ti, ajungi s -ntinere ti!
* Bucuria vie ii = Nepo ii.
* Îmb trâne ti? Muritorule - Mul ume te-i Proniei cere ti.
* Omule, Mun ii îi escaladezi, doar dac  p ti încet.
* Liderii români „independen ii” - s  î i pun  - ceas de ceas, zi de
zi - întrebarea: - Doamne, - eu sluga c rui stat sunt?
* /Deseori/Mustrarea de con tiin  = Incon tien  cras .
* Nenorocire pentru mine = Mângâiere pentru tine?
*  „stof ” de conduc tor - liderul de la vârf = Simplu troglodit.
* Dr rii = Însemne sataniste = Simple porc rii.
*  judeci, e u or. S  gânde ti, e al dracului de greu.
* Poezie = Vis.
* Poezie = Har curat. /Neap rat /
* Prostovani cu zurg i = Pesedei.
* Publici ti securoistoizi = RaduTudori ti.
* A zâmbi = A d rui /bucurie, pl cere /.
* Pronia cereasc  face ca - ajutându-te pe tine, s  m  asigur, de
asemenea pe mine.
* Pentru omul fericit, timpul e prea scurt, iar pentru cel nec jit,
mult, mult prea lung.
* Mâr oag  = Cândva, cal de-adev ratelea.
* Bolojan = Premier bolovan.
* ri s race = Num rul ho iilor în cre tere.
* A blagoslovi = A t dui.
* Împ ie = Colivie /uneori/.
* Moliciune = Mort ciune.
* Speran  mult  = Puterea în cre tere.
* Via  = Dar acordat muritorilor de Pronia Cereasc .
* Îndoiala = Teama de-a încerca.
*  Drumul poetului = Cale Hristic  cu spini pres rat .
* Cuvânt = Sabie sau Balsam. /Eminescu/.
* Cre tinism = Hristos pe p mânt.
* Iconomia mântuirii = Stare care întrece hotarele ra iunii.
* Capul gol = Cap mai înc tor.
* Vexler = C u /profanator al culturii române/.Ion Carchelan - Lini tea dimine ii
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Poezia, sanctuarul inimii
sau

Despre sanctuarul interior - refugiu
al sufletului ]i al purit[\ii fiin\ei

Gheorghe A. STROIA

Volumul „Poezia, sanctuarul inimii” de Vasilica Grigora se
impune ca o ampl  confesiune liric  despre rostul poeziei în via a
omului i despre capacitatea cuvântului de a salva, purifica i lu-
mina interi-oritatea. Cartea este construit  ca un adev rat itinerar
spiritual, în care fiecare poem devine o treapt  a cunoa terii de sine
i a împ rii cu lumea. În centrul volumului se afl  credin a autoarei
 poezia reprezint  spa iul cel mai intim i mai curat al fiin ei: „Poezia

este sanctuarul inimii,/ pl mad  sfânt -n flac ra iubirii/ cu scânteieri
duhovnice ti” („Poezia, sanctuarul inimii”). Aceast  defini ie simbo-
lic  a poeziei fixeaz  înc  de la început dimensiunea spiritual  a
întregului volum.

Una dintre temele dominante este dialogul cu sinele. Poezia Vasi-
lic i Grigora  nu este una a exhib rii dramatice, ci a reflec iei calme,
a întoarcerii c tre interior. În poemul „ uet  cu sinele”, poeta m rtu-
rise te: „am o nevoie acut  de a vorbi/ pentru a-mi pune/ sufletul pe
tav ”. Versurile exprim  nu doar nevoia de confesiune, ci i singu-

tatea lucid  a creatorului contemporan. Autoarea transform  intro-
spec ia într-o form  de supravie uire afectiv i spiritual . De altfel,
numeroase poeme func ioneaz  ca medita ii asupra identit ii i deve-
nirii: „Îmi privesc chipul/ în oglinda eului interior” („Pârghiile sufle-
tului”) sau „M  caut înfrigurat / în cea a dimine ii” („Seninul t cerii”).

Tema iubirii apare într-o formul  delicat , spiritualizat , lipsit  de
teatralitate excesiv . În „Laboratorul dra-
gostei”, iubirea este descris  ca un experi-
ment sacru al apropierii suflete ti: „desco-
perim amprenta lui Dumnezeu/ în inimile
noastre”. Dragostea nu are aici dimensiuni
exclusiv pasionale, ci devine mijloc de ilumi-
nare i de comuniune. În „Ho ul meu drag”,
erosul cap  accente ludice i tandre, iar
metafora furtului sentimental este construit
cu sensibilitate i fine e: „Mi-ai furat inima
i trupul”, pentru ca finalul s  transforme

iubirea într-o complicitate spiritual : „eu i
tu vom deveni un singur HO ,/ iscusit i
însetat de iubire” .

Un alt nucleu tematic esen ial îl con-
stituie rela ia omului cu natura. Natura este
umanizat i învestit  cu rol moral i sapi-
en ial. Poemul „Ru inat de-un copac” repre-
zint  unul dintre cele mai puternice texte ale
volumului, prin dimensiunea sa etic i eco-
logic . Copacul devine simbol al sacrificiului
i al generozit ii mute: „De ce omul inspir

oxigenul/ pe care i-l d rui prin har divin,/
într-o clip  vine cu tulumba,/ m  taie”. Fina-

lul, „m-am ru inat i-am plâns”, are o simplitate emo ional  remarcabil
i transmite autenticitatea unei con tiin e vulnerabile.

Volumul abund  în motive lirice recurente: lumina, curcubeul,
zborul, fluturii, ochii, ploaia, anotimpurile. Curcubeul apare ca simbol
al armoniei i al transcenden ei: „ROGVAIV-ul ceresc/ pe evaletul
inimii” („ROGVAIV pe evaletul inimii”) , în timp ce fluturii devin
embleme ale fragilit ii i speran ei: „ploaia dens / a fluturilor monarhi/
în migra ie adorabil / spre inimi deschise” („Migra ia fluturilor”).
Aceste imagini confer  poeziei sale o atmosfer  solar , aproape
liturgic .

Din punct de vedere stilistic, Vasilica Grigora  cultiv  o poezie a
transparen ei emo ionale. Limbajul este accesibil, fluid i înc rcat de
metafore luminoase. Exist  o sinceritate neostentativ  care apropie
lectorul de universul autoarei. Uneori îns , densitatea imaginilor
afective i repeti ia anumitor simboluri - lumina, seninul, iubirea,
curcubeul - pot crea impresia unei relative uniformit i tematice.
Totu i, aceast  continuitate stilistic  devine i semnul unei identit i
poetice bine asumate.

Locul Vasilic i Grigora  în poezia contemporan  este acela al
unei voci profund umaniste i reflexive. În poezia momentului, do-
minat  de ironie, cinism sau fragmentarism experimental, poeta î i
asum  curajul sincerit ii i al emo iei directe. Poezia sa cultiv  fru-

muse ea interioar , credin a în lumin i pu-
terea vindec toare a cuvântului.

Edi ia multilingv  reprezint , f  îndo-
ial , unul dintre marile merite ale c ii. Tradu-
cerea poemelor în multiple idiomuri trans-
form  volumul într-un autentic proiect cul-
tural interna ional.

Nu este vorba doar despre o performan
editorial  rar , ci despre dovada faptului c
sensibilitatea poetic  a Vasilic i Grigora
poate traversa frontiere lingvistice i cul-
turale. Poezia î i p streaz  emo ia i muzi-
calitatea chiar i în alte limbi, ceea ce con-
firm  universalitatea mesajului s u liric. O
poezie frumoas , cu sensibilitate i afecti-
vitate liric  intens , care cu siguran  poate
produce cititorului momente veritabile de
reverie.

Cartea Vasilic i Grigora  poate primi un
premiu special, cel al sincerit ii i empatiei
construc iei lirice.

Felicit ri autoarei pentru acest întreg
luminos numit simplu... „Poezia, sanctuarul
inimii”.
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Citind volumul de poeme „Sonore”, autor tefan Her eg, editura
„Casa C ilor” Baia Mare, director Flaviu Claudiu Mihali, redactor
de carte Vasile Leschian, copert  Felix Feldman, gândul m-a dus la
afirma iile lui Wilhelm Heinrich Wackenroder, care avea o viziune
romantic  asupra vie ii i artei în general, în care poezia i muzica
sunt forme diferite ale aceleia i tr iri interioare: „Poezia este ciupirea
coardelor inimii i realizarea muzicii cu ele. Muzica este poezie, po-
etul scrie apoi povestea.” Muzica vorbe te prin sunete, iar poetul

tefan Her eg prin cuvinte i imagini artistice de neuitat, uimitoare,
aforistice, cantabile, luminoase, nobile.

În volumul „Sonore”, poetul tefan Herteg realizeaz  o remarcabil
întâlnire între cuvânt i sunet, oferind cititorului o experien  liric
aparte. Prin versuri concise, de o simplitate aparent , dar înc rcate
de semnifica ii, autorul transform  instrumentele muzicale în ade-

rate simboluri poetice.
Volumul „Sonore” (ce titlu inspirat!) poate fi considerat un sol-

fegiu al cuvintelor, în care fiecare poezie reconstituie armonii i vibra ii
muzicale. Pianul, oboiul, flautul, vioara, harpa, clarinetul, fagotul,
trompeta, trombonul, cornul, al murile sau clopotul nu sunt simple
instrumente, ci personaje lirice care transmit emo ii i evoc  universuri
spirituale unice. Poetul tefan Her eg le ascult  glasul interior i le
confer  o identitate artistic  proprie, surprinzând frumuse ea i sensi-
bilitatea pe care acestea le aduc în existen a uman .

Cu o carier  didactic  de invidiat (profesor de muzic , director,
inspector de specialitate) a iubit muzica din copil rie i a fost coleg de
joac  cu marele titan al taragotului Dumitru F rca , c ruia îi poart  un
deosebit respect, motiv pentru care multe po-
ezii din prezentul volum sunt un omagiu adus
unor mari personalit i ale muzicii universale
i române ti. Poeziile dedicate lui George Ene-

scu, Dumitru F rca , Ciprian Porumbescu,
Frédéric Chopin, Piotr Ilici Ceaikovski,
Wolfgang Amadeus Mozart, Giuseppe Verdi
- reprezint  expresii ale admira iei pentru cei
care au îmbog it patrimoniul cultural al lumii
prin crea iile lor. Astfel, poezia devine un spa-
iu al recuno tin ei i al dialogului dintre arte.

Volumul începe cu poezia „Pian”, o poezie
ampl  dedicat  pianului, construit  prin acu-
mul ri de imagini, metafore i asocieri sim-
bolice, în care pianul devine centrul crea iei
muzicale. Instrumentul acesta apare ca in-
strument regal: „sceptru sculptat orchestra-
iei”; instrument viu: „cioc nelele/ s rut

ele/ o el în iruit”; instrument cosmic: „spa-
iul timpului infinit/ univers sonor miruit”;

instrument sacru: „rug ciuni liturghii” iar
actul muzical cap  valoare liturgic , apro-
piind artistul de Dumnezeu. Putem considera

poezia „Pian” o „Ars poetica” fiindc  textul are un caracter vizionar
i celebrativ, versurile sunt predominant libere, f  o metric  fix ,

organizate prin grup ri de imagini i idei separate, ritmul este sus inut
de enumera ii rapide, alitera ii i asonante, rime interioare („dor/sonor/
amor”, „aur/laur/pian/uragan”), alternan a dintre secven e descrip-
tive i secven e invocatoare.

Poetul tefan Her eg, cu ingeniozitate i talent, ne introduce în
epocile muzicale cu caracteristicele fiec ruia în parte: Baroc - cu
vitalitate i bog ie expresiv ; Clasic - cu echilibru i claritate; Ro-
mantic - cu pasiune i conflict afectiv; Modern - cu explorare i li-
bertate sonor . În doar câteva versuri, autorul sintetizeaz  evolu ia
muzicii, apoi trece la galeria marilor compozitori dintre care aminte te
de: Antonio Vivaldi, Piotr Ilici Ceaikovski, Frédéric Chopin, Johann
Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beetho-
ven, George Enescu, Robert Schumann, Claude Debussy, Richard
Wagner, Edvard Grieg, Dmitri ostakovici, Modest Musorgski. Poezia
se remarc  prin metafore ample („univers sonor miruit”, „sceptru
sculptat orchestra iei”, „ram focului sublim” ), personific ri („cio-

nelele s rut ”, „sunet împ cat”, „fl ri clipesc”) oximoroane i
tensiuni („real/ideal”, „lent ori rapid”, „amor dual” ) i mesajul de ce-
lebrare a pianului, capabil s  uneasc  timpul i eternitatea, omul i
divinitatea, tehnica i inspira ia, în fapt materia i spiritualitatea.
Pianul devine un simbol al crea iei totale, iar muzica este prezentat
drept una dintre cele mai înalte forme de manifestare ale spiritului
uman. Finalul - „Pianul / Titanul!” - func ioneaz  ca o proclamare
solemn  a m re iei sale artistice i spirituale.

Urm torul poem numit simplu „Viori”
este un imn dedicat acestui instrument mu-
zical. Poezia are un caracter liric pronun at
iar tema central  este puterea muzicii de a
în a sufletul i a transforma audi ia într-o
experien  sacr . Concertul este prezentat
ca un act artistic solemn în care vioara de-
vine simbolul armoniei i frumuse ii perene.
Poetul insist  asupra efectului muzicii asu-
pra ascult torului: „isc  tainic visurile/ auzu-
lui educat statornic/ fir aplaudat atonic/ zgo-
motos/ frumos”. Versurile predominant li-
bere, f  o m sur i rime regulate permite
redarea spontan  a fluxului muzical în care
vioara este personificat i ridicat  la rang
simbolic: „Ele/ Viorile/ fost-au regine/ Con-
certului st pâne/ muzicii zei e/ ascult ri vise/
/Viori/Fiori!”

Titlurile unor poezii precum „Pian”,
„Viori”, „Clarinet”, „Corn”, „Flaut”, „Trom-
bon”, „Trompet ”, „Orchestra”, „Bas”, „Ci-
nel”, „Timpan”, „Fagot”, „Clape”, „Harp ”,

Gelu DRAGO}

Muzica transformat[ @n
poezie, @n volumul “Sonore”
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„Arcu ”, „Al muri”, „Clopot”, „Taraf” i altele sunt dedicate unor instrumente
muzicale sau unor elemente ale universului sonor. Fiecare instrument devine un
punct de plecare pentru imagina ia poetului b im rean. Instrumentele nu sunt
descrise doar ca obiecte muzicale, ci sunt personificate i transformate în per-
sonaje poetice, surse de joc, emo ie i fantezie. Sunetele, formele i rolul lor în
muzic  îi ofer  lui tefan Her eg prilejul de a crea imagini originale i de a n scoci
poezii originale, pline de expresivitate i muzicalitate. Aldous Huxley afirma:
„Dup  t cere, cea care poate cel mai bine s  exprime ce nu poate fi spus în cu-
vinte este muzica.”

Poemul „Albastru cântat” exprim  ideea c  albastrul este culoarea cerului
care une te crea ia divin i credin a, devenind un simbol al aspira iei omului

tre dumnezeire. Prin imagini cosmice, eul liric celebreaz  frumuse ea sacrului i
permanen a acestuia în lume, culminând cu ideea de „vecie/vie!, adic  o eternitate
plin  de lumin  spiritual . Versurile sunt construite din imagini concentrate, cu
ver-suri scurte, care sugereaz  o stare de contempla ie: „Culoare rug ciuni/ arie
în imi/ cerului adânc/ aplec ri-n cânt/ smereniei/ pio- eniei/ St  vremuri/ veri
ierni/ culoarea albastr / s mân  vast / apei putere/ lutului creare/ cruci în are/
culoare culoare/ albastr  mirare/ purtat / urcat // Maimarelui Cuvânt/ alintat
prin cânt/vecie/vie”.

Criticul literar Gheorghe Pârja observ , în prefa a volumului, cu juste e, c
„Sonore” ofer  „...un florilegiu inspirat dintr-o realitate pe care o st pâne te cu
prisosin . Nu oricui îi este dat s  asculte instrumentele care ne fac bucurie în
mersul vie ii. S  le dea semnifica ii lirice. Am sentimentul c  poetul a avut un
dialog tainic cu aceste minuni ale omului, instrumentele muzicale, care fac sufletul

 cânte”. Afirma ia surprinde capacitatea poetului de a transforma experien a
muzical  într-un univers liric autentic. Nu oricui îi este dat s  asculte instrumentele
dincolo de sunetul lor concret i s  le descopere valen ele simbolice. tefan
Herteg reu te aceast  performan  artistic , demonstrând sensibilitate, cultur
muzical i talent poetic. Inima lui tefan Her eg este comparat  cu un instru-
ment muzical, iar poetul „atinge” sentimentele umane asemenea unui muzician
care atinge corzile unui instrument, iar rezultatul este o muzic  a sufletului
transpus  în cuvinte - M ria Sa Poezia.

Poemul „Enescu”, dedicat marelui compozitor George Enescu, este un imn liric
în care crea ia enescian  este prezentat  ca o for  creatoare, capabil  s  uneasc
spiritul na ional cu natura d ruit  de Dumnezeu i dimensiunea universal  a artei.
Poetul tefan Her eg sugereaz  c  opera compozitorului român este legat  organic
de p mântul românesc („glia”), de tradi ie („doina”) i de destinul uman („Oedip”).
Poezia este structurat  în cinci secven e introduse prin repeti ia condi ionat
„Dac ”, iar aceast  anafor  creeaz  impresia unei incanta ii, în care succesiunea
imaginilor urc  treptat: de la izvor la stea; de la vioar  la nori; de la culori la zori; de
la doin i izvoare la destin, moarte i ne-murire: „Dac  soarta/ învinge moartea/

sare chip/ în elept Oedip/ prorociri/ nemuriri/ Rapsodiei/ României!”.
Volumul „Sonore” se încheie cu poemul „Florile stelelor” i are accente filo-

zofice, elemente simbolice în care autorul construie te o viziune proprie asupra
universului. Stelele, sunetul, cuvântul i începutul existen ei sunt legate într-un
proces continuu de transformare i crea ie. Poezia sugereaz  c  tot ceea ce exist
provine dintr-un principiu creator reprezentat de „Sunet” i „Cuvânt”.

Titlul „Florile stelelor” este metaforic, ne duce cu gândul la transformarea
stelelor reci în flori, adic  trecerea de la planul cosmic la cel terestru, florile
devenind expresia vie a energiei universale. Finalul poeziei „Toate sunt/ Sunet
cuvânt!” transmite ideea c  întreaga existen  î i are originea în vibra ie, în rostire
i în actul crea iei iar puterea creatoare a muzicii i cuvântului sunt temelia tuturor

lucrurilor.
Pot afirma cu t rie c  volumul „Sonore” de tefan Her eg este un volum care

confirm  leg tura profund  dintre muzic i poezie i este un volum atipic. Prin
minimalismul expresiei i profunzimea ideilor, autorul creeaz  o oper  în care sunetele
se transform  în imagini poetice, iar instrumentele muzicale cap  suflet. La final,
nu pot s  nu m  întreb: oare câte nop i nedormite a petrecut autorul pân  la apari ia
acestei c i? Câte c ut ri, câte fr mânt ri i câte reveniri asupra textului au fost
necesare pentru o strof , pentru un cuvânt, pentru o idee sau pentru acea muzi-
calitate care îi confer  farmec i profunzime?!

Festival rom`nesc @n
fa\a Prim[riei din
Kitchener Ontario
oganizat de ARTA

(Asocia\ia rom`nilor
din triunghiul de aur)
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Istorie
Eu am început acum un secol - XX
M-am n scut speriat.
Nada prieteni, nici fra i
M-au trimis la coal  cu cravat  ro ie
Huruiau tramvaie i c ru e,
fii atent la stop spunea tata,

teptam iarna cu patinele preg tite
era frig i ziare de pus pe foc
nu ningea, doar cozi la lemne
Uni ardeau i c i.

Cre team, aveam chiar barb
i o poz  cu porumbei în Ci migiu.
ig ri rar. Citeam mult, nu în elegeam lumea.

Am zis unei fete love you
 s tiu traducerea.
 iubeau zeii, n-a fugit. Am desenat

i am pictat f  lec ii, indecis, ira ional

Toat  via a am fost timid.
Nu am citit Kant i nici Marx. Jules Verne da.
Eminescu? For at în ara lui care nu era a mea.

Sunt b trân. Persecu iile continu .
În ara asta nu po i fi evreu!
Marocan, ashkenazi, religios, de dreapta,
sefard, yemenit, ben-zona, rus, arab,
de stânga, haredi, kaplanist etc.
Nu m  încadrez nic ieri.
Nu merg cu turma doar contra.

Acum am pierdut un r zboi serios,
care nu trebuia s  existe.
Imbecilii de la putere au dus ara la cea mai
mare înfrângere în ultimii 3000 de ani.
Rânjesc i evit  justi ia.
Nimeni nu e de vin .
Dumnezeul evreilor e plecat la pescuit.

Dar eu am rezistat 80 de ani ca s  le zic
în fa  - Suntem un popor defect, genetic,
istoric i emo ional
ti i cum se va termina?

Topos
Roma, ora ul care respir  în coloane,
macaroanele de lumin  se încol cesc pe

Adrian GRAUENFELS
 (Israel)

str zi, arhitectura e o rug ciune în piatr ,
fiecare arc - o curbur  a timpului.

Sub cupola cerului, filozofia vie ii
fierbe lent, ca pastele într-o ap  cu mirodenii:
nimic nu e al zilei, totul e eternul prânz
unde zeii gust  din ideea de om.

Într-un col , un sculptor modeleaz  t ceri,
în altul, o b trân  împarte pâine i
paradoxuri. Roma nu se înva , se mestec
între din ii ra iunii i ai dorului.

i când soarele se sprijin  de poduri,
ora ul devine o teorem  cald :
via a e o past  insuficient ,
iar moartea - sosul care o leag .

Ecluze
muza mea poart  ochelari,
nu va vedea niciodat
dincolo de suburbia asta mizer
cu intimitatea ei îngr dit ,

nânc  prea mult
a c  bolul îi sugrum

vocea - de obicei gutural

va trebui s  caut idei
uneori vreau s  pl tesc trec toarele
pentru pove ti de suflet, personale
dar ele trec f  s  m  vad

una poate merge
pân  acolo unde curcubeul se tope te
în vârful muntelui înalt

alta, care poate mirosi
211 parfumuri diferite
i care tie, ca un copil mic,

mirosurile mamei
i cele dinaintea c toriei

alta, care strig  la elevi
ignorând manevrele directorului
patul lui de prob
costul promov rilor diverse.

o pot avertiza
 s  poate ajunge la

adev rata efemer  iubire
cât înc  mai este timp...

C[r\i primite
la redac\ie
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Konstanty Ildefons GALCZYNSKI
 (Polonia)

Ruda lui Ganimede
Ea a a mi-a optit: „sufl  în lampa de pe pridvor,
nu mai fi prost - noaptea-i târzie!”
Iar eu m  cl tinam ca o sticl  pe puntea unui vapor,
beat de la mirosul de iasomie;

i dintr-o dat -am v zut, ca din visare trezit
prin geamul cu vi  ro cat :
pridvorul, vi a i lampa care ardea mocnit
de o consol -atârnat .

Consola mi s-a p rut brusc un c lu  de mare,
ci restul se f cuser  vedenii curând;

i-o bunic  prins -n glob de sticl  era lumânare
în batjocuri de vânt;

deci când el mergea-n pridvor comic i parfumat,
plin de semitonuri, ironii,
lampa de pe consol  sub frunzi ul uscat
se leg na ca ame it -n be ii,

pierzând lumini fel de fel, iar raz  dup  raz
via o împletise,
când lumina înainta ca un fascicul treaz
gr dina-nv luise.

i am v zut brusc i m-am speriat de ajuns
fapte-ale muzei, minuni cu har;
i muzica i noaptea în inimi ne-au p truns

ca apa când ridici un st vilar.

Sus, norii lunecau precum lene ii boi
i-n lumini treceau p dure de p dure

pân-ce m-au doborât noapte i nori greoi
i-am c zut ca lovit de secure.

Atunci roua mi-a luat fierbin eala deplin
i-o pas re a dat vie ii ton...

Nop ile m  roteau la fel ca pe-o albin
stând pe discul de gramofon.

Atunci ochilor mei închi i li s-a ar tat
un orizont mortal, dar i orgi pentru urechi;
i-am v zut dumbr vi pentru regalul vânat
i dragi drumuri pentru perechi;

am mirosit iasomii, a zburat iar i vânt;
mur -n gur  noaptea c zu cald
i apucând florile m-am lipit de p mânt,

Zeus s  nu m  r peasc -n înalt;

stele au r rit din nou, cerul l-au în esat,
ca pe chei le clinc neam vioi
i veneau la mine copaci, un pin i un brad,

rugându-m : „F  instrumente din noi!”

Apoi a cântat un greier i altul i iar
dealurile s-au pus pe concerte.

i Solomon, motanul, trecu ca un trengar
i lumin  poarta verde.

Cântec despre noaptea de iunie
Uvertur

Când sim i noaptea-n aer diafan ,
atunci ea-i precum o feti can ,
se bucur i-i râd ochi i fa ,
tot ce vede-ar îmbr a.

Dracul îi d  în dar toate cele
stele false din târgul de stele;
ea, la urechi, i le tot aga
i-ar dori s  doarm  cu ele.

Dar pân-la stele i-ame eala lor
danseaz  prin gr din -n pas u or,
apoi din ea pe strad  dormitând
din greu cerceii nop ii r sunând

la fiece rotire-n dans vioi
precum smaralde gardul scânteiaz
i-ajunge sub ferestre i la noi,

ne cânt i danseaz .

Noaptea cânt

Eu noapte de iunie sunt,
regina iasomiei pe p mânt
privi i-mi mâinile-n zbor,
asculta i-mi mersul cânt tor.

 voi atinge ochii cu vis ri,
 voi ame i cu licori

i cerul vi-l voi pune dinainte
precum un sul de note ce de-argint e.

Albastrul cer v  va înv lui,
un clarinet din el va r ri,
cu vuiet i bubuieli n uce,
pe c ri aiurea v  va duce.

Eu noapte de iunie sunt,
regina iasomiei pe p mânt;
smarald i rubin îmi umplu descântul,
mai tare ca foamea mi-e cântul.

Noaptea danseaz

Fluturi lâng  lamp  au a ipit,
greiere i gr dina-au amu it
noaptea dansa în rondul de flori
cl tinându- i multele ei br ri;

praf muzical de sub pa i izbucnea
i lucind dureros spre noi zbura;

cercuri de smarald roteau în eter
i-n bra ele-aruncate-n sus spre cer.

Un iris deodat  a înflorit
i-n ochii nop ii s-a uitat uimit;

somnoro i grauri au ie it gr mad .
cine e dansatoarea s  vad ;

iar ea, în clinchete ca de pahar
în jurul rondului s-a rotit iar,
pân-ce atins  de-al nop ii picior
a devenit smarald sun tor,

rondul în oglind  s-a transformat
i-n el constela ii aflatu- i-au pat...
i noaptea a strigat, s-a pr lit

la picioarele tale, liliac r nit.

Noaptea moare

Luna tulbure i trist  se f cu,
dar ochii îi avea verzi, mari, o-ncântare;
o adâncime tainic -ap ru
pentru perne, pentru covoare.

Stele de smirn i stele-aurii
pe geamuri rebusuri alc tuiau,
iar din nori, ca pe ni te sc ri vii
cântarea cerurilor cobora.

Plângând, bra ele-am ridicat o clipit
ca doi p gâni ce ruga i-o salt :
„Noapte, fii pentru noi nesfâr it ,
noapte scurt , clopotni -nalt !”

Doar un liliac ne-a speriat poate,
a ipat, a fulgerat i-a fugit afar ;
iar în od i cu sticle r sturnate
vinul mirosea a sânge de fiar .

Atunci noaptea din nou s-a ar tat,
a cântat i-a dansat:

„Noapte de iunie-s eu,
 vrea-n sicriu Dumnezeu.

Smaralde, rubine s-au dus,
doar riduri mai am de f lit,

 sperie orice fo nit!
Un dans furios ve i privi
i ultima dat  va fi...”

Coda

Heei!
S-au dus rubinele biete,
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smaraldele stei fete...
Heei!

Frunze în ir au scânteiat,
vânt, zori i somn s-au instalat.

Un liliac adoarme-n zori,
fug stelele din rond de flori,
toate-au plecat, s-au dus în zbor
spre vechi inuturile lor.

Testament nocturn
Eu Konstanty, fiu al lui Konstanty,
în Spania maestru Ildefons,
deloc în toate min ile,
scriu testamentul la lumân ri.

Fluturii nop ii sfe nic înconjoar  t cut
ca mâna tremur tor,

a c -i las celui ce sfe nice-a f cut,
fluturi de iunie-n zbor.

Iar melancolii de-l vor risipi
i într-o sear  pe str zi va umbla,

fluturi pe verande s-or învârti,
fe e-n fum de aur îi va vedea
i numele meu î i va aminti.

Poe ilor de azi i celor ce-o s  vin
soba de teracot  le-o las,
în ea cu gânduri i idei ce-au ars -
sau focuri f  rost i lumin  -
i luna, plina mea c limar

de la un negustor de ar .

Dac  atunci, în ani ce vor urma,
ca mine azi, glas vor ridica
i cu pergamente-or s  defileze
i-or ofta noaptea s-o eternizeze -

fi-voi pentru ei în norii alene
în pergament i-n scâr âit de pene,

ci am fredonat noaptea cu nem sura
i i-am în eles pân  la cap partitura.

Kirei, fiicei mele dansatoare,
îi las cel de al aptelea cer
cu heruvimi în ter ine f când rugare,
înaltul vuiet i lumini care pier,
natura, cuferele-i secrete

-nve e din ele multe balete.

Lui Teofil, când în ora  amurge te
îi dau o ulicioar  pentru murmurat
i de pe Leszno o poart  ce aminte te

unde Neptun în fier a fost forjat,
dar cum urând ora ul a fugit;
acum e-o stea pe cerul lini tit.

Celor dragi le voi da timp cât va fi
pe p mânt v rsat ca un alfabet,
anotimpuri aurii, argintii,
cioc nitori i mu te berechet
i roiuri mari salcâmii atacând,

spre o lumin  f -ntors zburând.

Iar versurilor mele - fosfor cu patimi
ce lumineaz  haosuri rele -
iar posomorâtei, Oache ei mele,
lacrimi.

În contextul literaturii polone din secolul al XX-lea, Konstanty Ildefons Galczynski
(1905-1953) ocup  o pozi ie dificil de încadrat într-o singur  direc ie estetic , tocmai datorit
mobilit ii i eclectismului s u creativ. Debutul i formarea sa sunt legate de climatul poetic
al grup rii Skamander, cu a c rei sensibilitate împ rt te interesul pentru limbajul viu,
pentru cotidian i pentru recuperarea expresivit ii imediate a poeziei. De la skamandri i
preia, în bun  m sur , refuzul solemnit ii rigide i deschiderea c tre registrul colocvial, dar
duce aceste tendin e mult mai departe, printr-o accentuare a ludicului i a absurdului.

În acela i timp, opera sa dialogheaz  indirect cu unele direc ii ale avangardei interbelice,
mai ales prin interesul pentru fragmentare, pentru asocierea neconven ional  a imaginilor i
pentru destabilizarea logicii discursive. Totu i, spre deosebire de avangard  în sens strict,
Galczynski nu urm re te programatic ruptura cu tradi ia, ci mai degrab  o reconfigurare
liber  a acesteia, într-un registru în care experimentul coexist  cu forme recognoscibile de
lirism. Nu sunt lipsite de relevan  nici ecourile simbolismului european, inclusiv cel francez,
perceptibile în anumite zone ale operei sale prin aten ia acordat  sugestiei, muzicalit ii i
atmosferei. Totu i, aceste influen e nu se cristalizeaz  într-o adeziune doctrinar , ci sunt
integrate într-un stil personal, sincretic, greu de subsumat unei singure coli literare.

Dubla mi care  între joc i con tiin  critic  explic  de ce Galczynski nu poate fi redus
nici la imaginea unui poet pur ludic, nici la aceea a unui autor strict angajat ideologic. El
func ioneaz  mai degrab  ca un observator mobil al lumii sale, capabil s  surprind , prin
deformare poetic , tensiunile profunde ale epocii.

În acest sens, locul s u în literatura polon  a secolului XX este unul de intersec ie: între
tradi ia modernist  a începutului de secol, experien a avangardelor i presiunea istoric  a
regimurilor totalitare. Din aceast  intersec ie se na te o poezie care refuz  stabilitatea cla-
sific rilor i care î i p streaz  vitalitatea tocmai prin capacitatea de a oscila între registre,
forme i perspective diferite.

Traducere i prezentare:
Passionaria Stoicescu i Constantin Geamba u

Bog ie

Cu patriotic  mândrie,
Pe tot cuprinsul rii mele,

 sco i parale te îmbie
nci, farmacii i p nele.

Sunt ascu ite la extrem
Ale cupidit ii l nci,
Ce-s investite într-un ghem
De drogherii, winbeturi, b nci.

Analfabe i func ional
i bog ta i cât nu se tie

Absorb în contul personal
nci, p nele, farmacie.

Praful e-n libr rii de ani,
Bibliotecile-s pustii,
De când s-au procopsit cu bani

nci, s li de jocuri, farmacii...

Happy end

Când a v zut-o, str lucea,
Cu gene false, tatuaje,
Niciuna nu era ca ea

i el p rea c -i în sevraje.
Avea un piercing, iar în spate

iase fese atractive,
Cu sâni uria i, cu buze late

 n-o iube ti erau motive?
A luat-o mo ul s-o iubeasc ,
Distrac ii, bani i-a oferit.
I-a luat cu grab  tinereasc

i cu un tân r a fugit.

Publicitate

Când s-a uitat, era o floare
Ce niciodat  n-a v zut,

 fie-adev rat  oare,
Ca s  te lase astfel mut?
Pân  ca fata s i arate
Botox, picior i sânii mari,

i ale corpului lucrate,
El nu- i pusese ochelari.
Dar când la ochi i-a pus subit,
Ca om b trân, trecut prin via

i-a zis c  dragostea-i un mit
Visat mai c tre diminea
Pe o copert  de revist ?
Dar prostatita i artroza
L-au sf tuit: nu mai insist ,
Pe scurt: s-a mul umit cu poza.

Corneliu VASILE
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DINE TI, GORJ - 21 iunie 2026
Comunitatea din satul R dine ti a îmbr cat haine de s rb toare

cu prilejul evenimentului „Ziua R dine tilor”, manifestare cultural
i artistic  devenit  deja o tradi ie pentru locuitorii zonei. Organizat

de Prim ria D nciule ti, Consiliul Local D nciule ti i Întreprinderea
Social  „Societatea Cultural- tiin ific  R dine ti-Gorj”, în parteneriat
cu Centrul Jude ean pentru Conservarea i Promovarea Culturii Tradi-
ionale Gorj, evenimentul a reunit sute de participan i veni i s  cele-

breze valorile i identitatea local .
Înc  de la primele ore ale dimine ii, atmosfera de s rb toare s-a

cut sim it  în întreaga localitate. Programul a debutat la Muzeul
Satului R dine ti, unde participan ii au avut ocazia s  redescopere
elemente ale patrimoniului tradi ional i s  participe la întâlniri dedi-
cate promov rii culturii locale. Profesorul Marin Arcu , fondatorul
i „constructorul” spiritual al Muzeului, om de cultur i scriitor, a

vorbit despre „arsenalul” muzeal: obiecte de patrimoniu, obiecte de
uz casnic, unelte agricole, costume populare, documente i alte m r-
turii ale vie ii tradi ionale din zon . La intrarea în muzeu te întâmpin
un mesaj emo ionant: „Intra i în muzeu, fi i aten i... v  vorbesc
str mo ii!” Remarc m c  muzeul nu este doar un spa iu de expunere,
ci un dialog între genera ii.

În continuare, invita ii au fost primi i în Sala de Evenimente,

“Ziua R[dine]tilor” - 2026
- tradi\ie, cultur[ ]i emo\ie -

unde au avut loc deschiderea oficial i sesiunea anual  a Societ ii
Cultural- tiin ifice R dine ti-Gorj.

Prof. dr. Constantin Arcu , pre edintele SCSRG, a prezentat
activit ile i proiectele derulate de organiza ie, precum i ini iative
culturale i sociale menite s  contribuie la dezvoltarea comunit ii.

Întrucât la R dine ti s-a înfiin at filiala Gorj a Casei Româno-
Chineze, s-au intonat Imnul Republicii Populare Chineze i Imnul
României. Au fost acordate Diplome de Excelen  unor personalit i,
care î i aduc contribu ia în dezvoltarea rela iilor româno-chineze la
nivel înalt. Este vorba despre doamna Viorica D ncil , fost prim-
ministru al României, Pre edinte al Casei româno-chineze, domnul
Chen Feng, ambasador al Chinei în România, i domnul Constantin
Lupeanu, fost ambasador al României în China. La rândul lor, ace tia
au transmis mesaje de mul umire i felicit ri pentru activitatea i im-
plicarea conduc torilor Gorjului i ai satului R dine ti în proiectele
mari ale rii.

A urmat prezentarea c ii „Vorbe de din cultura umanit ii”, de
Marin Arcu , cu ilustra ii de cunoscutul grafician de notorietate in-
terna ional  Tudor Banu . Expunerea a fost f cut  de poeta Doina
Dr gu  în eseul „Exerci iu de încetinire a timpului interior”.
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Drept-Zalmoxianului Donares
>Dun[re din Dacia /

Aethicus Ister
(aprox. 21 iunie 424 d.H. - 30 sept. 499)

Ion PACHIA-TATOMIRESCU

(Din «Cosmografie»,Waldpress, 2019, p. 286 sq.; traducere din limba latin  de Ion Pachia-Tatomirescu)

Care-l scufund  pe om în moarte

Fiindc  orice Crea ie
str luci pân  departe, în prima ordine,
i f cu lumina c ilor Domnului

în brutul miracol [din Materia Inform ] -
i-acela-n primul rând,

în fa a Celui-Mai-Nou-Teribil-Judec tor-din-Viitorime
pentru pedepse de moarte la cei ce sunt
condamna i -,
de la început, calit ile
fost-au dictate în Pe tera Lacului,
tot în fa a Instan ei Regale;
în judecata îns i, fost-au extinse i-ale mor ii,
cu m rturisirea p catelor,
i spre a da pe fa  autorul uciderii,
i spre a face s  fie cunoscut,

ca s  fie exilat i chiar înl uit,
ca i-acela i arpe str vechi,
anume s  discearn  lucrurile nelegiuite,
i foarte s lbaticul, i scosul din min i,

autor al crimei,
i pe cei ce vor fi fost s -i vin  din urm ,

dintre multe dorin e inutile i nocive,
care-l scufund  pe om în moarte.

Quae mergunt hominem in interitum

Quia quique Creaturae
praefulsit in ordine primus
et viarum Dei claruitin rude miraculum
idemque primus
in Novissimo Iudice  Terribile Venturo
poenas damnaturos,

quales ab initio
dictae sunt in Cavernam Laci,
tot ante Tribunal Regis;
in ipso iudicio dilatae mortisque
indicium peccatorum
idemque cum auctore mortis
praeferendae
atque ostendendae erunt relegato ac
catenato
id[em] que antiquo serpente,
ut cernant impii
trucolentissimum ac furibundum
mortis auctorem,
quem secuti fuerunt in desideria multa
inutilia et nociva,
quae mergunt hominem in interitum.

Revista „Interfluvii”, anuarul ajuns la cel de-al 35-lea an de apa-
ri ie, ctitorie a profesorului Marin Arcu , un num r bogat, cu materiale
rafinate i de înalt inut , a fost prezentat  de prof. dr. Const. Arcu .

Participan ii au asistat la prezent ri de produse gastronomice
tradi ionale i proiecte dedicate conserv rii obiceiurilor i tradi iilor
gorjene ti.

Un moment important al zilei l-a reprezentat Festivalul-Concurs
al cântecului i portului popular „Perlele Olteniei”, eveniment care a
adus pe scen  tineri interpre i, ansambluri folclorice i arti ti consa-

cra i ai muzicii populare. Prezentarea a fost f cut  de cânt rea a de
muzic  popular  Daniela Safta, iar juriul a fost prezidat de Ionu  Bor-
deia , pre edintele culturii gorjene.

Publicul s-a bucurat de recitaluri sus inute de Orchestra „Rap-
sodia Arge ean ”, precum i de evolu iile unor invita i speciali, într-
un spectacol ce a pus în valoare frumuse ea folclorului oltenesc.
Costumele populare i muzica tradi ional , specifice zonei, au trans-
format centrul satului într-un adev rat spa iu al identit ii culturale
române ti. Atmosfera cald i participarea numeroas  au demonstrat
ata amentul comunit ii fa  de valorile autentice i dorin a de a
transmite genera iilor tinere respectul pentru tradi ie.

Evenimentul s-a încheiat într-o not  festiv , cu momente artistice
apreciate de public i cu promisiunea organizatorilor de a continua
aceast  frumoas  tradi ie i în anii urm tori.

„Ziua R dine tilor” a confirmat, înc  o dat , rolul important pe
care cultura i comunitatea îl au în p strarea identit ii locale i în
consolidarea leg turilor dintre oameni.

Doina DR GU
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C`ntul naturii, evocarea
trecutului ]i poezia de
frontier[ (biansai shi):
poe\i shy din perioada

dinastiilor Qin de Nord, Sui ]i Tang

Madalina Virginia ANTONESCU

Departe de a fi monoton i tern , poezia shi cap  valen e vita-
liste, esând sensuri active prin verbe la indicativ prezent sugerând
un univers dinamic, însufle it de prezen e feminine puternice, adev -
rate Penelope ale Extremului Orient, a teptând „pe so ul ce-i departe

cit”, într-o continu  aluzie la niveluri mitologice i la vie i exem-
plare ale societ ii confucianiste acordând importan  prezen ei femi-
nine virtuoase, preocupate de artizanat, de poezie i broderie, de
necontenita conexiune cu elementul cosmogonic al Chinei, tasea
(firul str lucitor i sub ire de m tase sugerând inefabila complexitate
i somptuozitate a Crea iei divine, sub forma versului subtil-univers

al poemului shi).
ci m tasea nu este un produs al teluricului, al plantelor ci al

cerului, provenind din fluturi i din starea lor de visare, „de înf -
urare”, din care femeile ob in o expansiune a subtilului, prin ac iu-

nea contrar  ele participând la opera cosmogonic i civiliza ional-
omeneasc simultan, ca f uritoare de civiliza ie i de cosmosuri,
aducând organizarea, definibilul, tocmai prin paradoxul celest al m -

sii, în locul beznelor nefiin ei, ale amorfului. Poetul lucreaz  cu
energiile inefabilului, brodând fragilit i str lucitoare, expansionând
în delicate i complexe desene peste i în substan a amorf , de unde
i filozofia politic  a expansiunii imperiului-organiza ie celest  asupra

zonelor haotice, într-o desf urare a „ es turii m soase”, textil -
vers-univers simbolizând lumina, eleva ia, civiliza ia, asupra beznelor).

Aceast  axare a poeziei shi pe simbolistica primordial  a m sii,
intermediar  între planul celest i cel p mântean, comb tând banali-
tatea, gregaritatea condi iei umane prin integrarea traiului omului
Chinei în es tura „civiliza iei de m tase” transgresând mileniile, sem-
nificând gra ia celest  asupra omului dar i ridicarea omului spre
planul divin, apare i în lirica din timpul dinastiei Sui (581-617), precum
poemul Si si yan (Desp ire), compus în stil shi de poetul Xue
Daoheng (Xuan Qing), 540-6091. Autorul este originar din Hedong
Fenyin (provincia Shanxi), demnitar în timpul dinastiilor Qi, Zhang
i Sui, cu o oper  de 70 de volume, considerat drept cel mai talentat

poet shi din dinastia Sui2.
Poemul este impregnat de senza ii încânt toare, frumuse ile telu-

rice înconjurând fiin a uman  spre a o inspira i bucura perpetuu,
într-un peisaj cu rol de sus in tor i contrabalansare a st rilor inte-
rioare de dor, melancolie încercate de poet. Epitetele simple, inver-
siunile, construc iile eliptice de verb focalizând aten ia asupra inflo-
rescen elor r spândind parfumuri florale pretutindeni (nuferi, miwu/
plante acvatice cu frunze parfumate), îmbibând cu esen e inefabile

planul acvatic („Al turi, rînduri drepte demiwu./ Pe iazul plin, nuferilor
floare”) i cel terestru („piersici i pruni-miresme-mb toare”),
imaginile subtil-cinetice cu verb eliptic, indicat prin virgul  („pe dig
în soare, s lcii plîng toare”) se completeaz  cu evocarea personajelor
feminine simbolizând r bdarea, spiritul artistic, priceperea me te-
ug reasc , vrednicia, loialitatea, ca elemente ale unui plan filozofic

confucianist sem tor de speran  („Fata din casa Qin strînge frunze
de dud,/ So ia lui Tou Tao st  la esut m tase”).

Aceste înf ri ale femininului cap  îns  transla ii semantice
apar inând unui registru sufletesc complex, dep ind sfera exemplului
etic i intrând în cea liric , a decant rii senzoriale i a motivelor ro-
mantice (dorul dup  cel plecat departe, triste ea, a tept rile melan-
colice în forma desprinderii, a distan elor - „sub vînt i lun  singure-
s mase”).Ele sunt completate cu metaforele obsesivelor, insom-
niacelor nop i, migrând pân  spre co marescul unui prezent solitar,
lipsit de iubire, r it de întreb ri retorice privind absen a b rba ilor
iubi i, pres rate cu lamenta ii în construc ii lexicale nega ioniste
(„sufletul lor cu p ri zboar -n noapte"; ”p ianjenii-ntind pînza-n
cotloane-ntunecate”, „nici macar a lor urme nu le pot plînge, vai!”).

Poemul transmite în ultimele sale versuri o stare de nelini te,
încercând s  refac  vechi coordonate emotive i fizice ale unor pre-
zen e masculine acum fugitive, terse, îndep rtate, nereu ind s  do-
mine întinderile haotice ale universului nocturn, pustiit, marcat prin
simboluri ale absen ei i z rniciei, ale deprim rii (sufletul cu p ri,

ianjenii, rândunelele înmul indu-se la stre ini). Locul b rba ilor
pleca i cine tie unde este luat de elemente ale naturii, în nenum rate
înf ri, poten ând paradoxal absen a fiin elor umane, a c ror
destina ie nu mai este decât una presupus , apar inând unui domeniu
al probabilului, al incertului, pân  la o complet tergere din peisajul
triumf tor al naturii pline de via  („Anul trecut b rba ii erau la nord
de Dai,/Anul acesta-s la apus de Liao./ De cînd plecat-au, nicio
veste n-ai”).

Motivul atotputerniciei naturii, în mii de fiin ri, în contrast cu
efemeritatea omului caracterizat de o inutil  lamenta ie asupra vie ii
sale, devine o linie central  a poemului desp ind prezen ele active,
reale, feminine integrate în domeniul certitudinii, al civiliza iei, al
necontenitei energii creatoare, de prezen ele masculine apar inând
registrului incert, pân  la simbolic, ilustrat de lipsa „urmelor ce nu
mai pot fi plânse”, a oric rui indiciu privind prezen a lor în peisajul
paradoxurilor împletite (bucuria de via i multiplicarea
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predominan ei vegetalului, indiferent asupra lumii i asupra civi-
liza iei umane versus dep rtarea pân  la absen i deprimare a ele-
mentului masculin). De aici apar i starea de triste e, de plângere, de
pând , de nelini te a personajelor feminine, transpus în zone de ne-
orânduial  a spa iilor familiare („cotloane întunecate”, „la stre ini
cuiburi de rîndunele”) sau în linii insurmontabile de reliefuri ostile
(„mun i nal i i trec tori le-au desp it/de so u ce-i departe, r cit”).
Apar versuri cu verb eliptic, îmbr cate în construc ii metaforice din
registrul nestematelor i al simbolurilor mitologice transpuse în
obiecte casnice, lipsite de vitalitate, într-o vl guitoare a teptare
(„Ascuns surîsul lor- în aur pre ./ Dîre de lacrimi neoprite - jad./ Pe-
oglind  aruncat, dragon seme ,/ Atîrn  în perdea un fenix colorat”).
Sunt indicii ale del rii, nep rii, ale p sirii, o oboseal  existen ial
înlocuit  de instaurarea presupunerilor, încrustate în forme verbale
la indicativ prezent, persoana a doua, ca o generalizare a unei lamen-
ta ii adresate întregii naturi (”nici-o veste n-ai, nu-l po i plînge, vai!”).

Cuvintele eman  o senza ie dezolant , a unor singur i ap -
toare ale tristelor penelope, contrastând cu activit ile exterioare, cu
dinamismul unei realit i cotidiene perpetuate automat, rutinier, pân
la o însingurare a fiin ei prinse într-o istovitoare a teptare a ve tilor
de la „cei pleca i” în z ri hiperbolizate prin folosirea cuvintelor din
aceea i familie lexical  („le-au desp it”, „ce-i departe„) sau cu valoare
sinonimic  prin epitet, aluzie, metafor i eufemism („s lcii plâng -
toare”, „sub vint i lun  singure-s r mase”, ” „ascuns surîsul lor - în
aur pre ”; „dîre de lacrimi neoprite - jad”; „de cînd plecat-au nici o
veste n-ai”).

Universul este dominat de o stare de nelini te, simbol al haosului
feminin n scut din necontenite incertitudini, care las  în p sire
spa iile intime, dezagregând civiliza iile prin spargeri ale realului i
înlocuiri obsesive cu elemente ale posibilului,  ale  dorului,  care
disperseaz lumea înconjur toare în insule ale vitalit ii naturale,

plutind pe suprafa a unor viitoruri neconturabile, generate de lipsa
lacrimilor („nici m car a lor urme nu le po i plînge, vai!”). Remarc m
tonalit i ap toare ale triste ilor atemporale, care întunec  uni-
versul, integrându-l complet în elementul nocturn, apropiate de lirica
lacustro-larmant  a lui Bacovia i Minulescu, de unde i reliefarea
unei st ri suflete ti de chin i pând , de tulburare i expectativ  ner-
voas , de deprimare pe care o remarc m la simboli tii europeni ai
sec. al XIX-lea i al XX-lea, determinându-ne s  folosim expresia de
„spleen extrem-oriental”.

Dintre poe ii dinastiei Tang (618-907), Wang Ji (Wu Gong), tr itor
între 585-644, originar din Jiangzhou Longmen (provincia Shanxi),
cunoscut mai târziu i sub numele de Dong Gaozi („Cel de pe Colina
de R rit”)3, preocupat de filozofia budist , cânt  în versurile poeziei
shi frumuse ea naturii, bucuria vie ii simple, apropiate de natur , pe-
isajele idilice ale unui bucolism extrem-oriental, în miniaturi armo-
nioase ale cântului vie ii la ar , ale atotputerniciei naturii în sânul

reia fiin a uman  cap  virtu i poetice i poate transcende rutina
decadent  a lumii de la curte, sau deplânge descompunerea tristelor
civiliza ii izolate în t cuta lor destr mare vicioas , respins  cu t rie
de poet. În compozi ia liric  intitulat Priveli te câmpeneasc  (Ye
wang), punctua ia serve te unei orient ri spa ial-temporale focalizând
aten ia asupra contempl rii unor puncte de reper asimilate unor cen-
tre ale universului cognoscibil, dominând geografia personal  a liricii
poetului: „Donggao. Amurge te. Sus, de pe mal, privesc/A  vrea s
plec acas  dar înc  m  codesc”. Folosirea punctului care împarte
versul în mini-fraze cu verbe eliptice („Donggao.”) evocând Colina
de R rit, un sat preferat din Shanxi de la care î i ia pseudonimul
literar, indic  disiparea cronosului în nuan ele apusului de soare,
motiv de admirare a peisajelor dintr-un punct fix, deasupra unui
acvatic neidentificat („Sus, de pe mal, privesc”). Prezen a poetului,
solitar , în acest peisaj fragmentat ca un puzzle i re-compus senzitiv,
este poten at  de verbe fixate ferm într-un prezent puternic
(amurge te, privesc, -ng lbenesc, m  codesc, nu se mai însoresc, î i
mîn , se-ntorc, gîndesc, jinduiesc) prin care sunt pres rate conjunc-
tive prezente (s  plec), gerunzii cinetice („purtînd vînat”). Prezentul
îns , se disipeaz i el, prin folosirea figurilor stilistice precum sen-
tin ele, apar inând mai degrab  unui stil gnomic confucianist, paseist
(„de nu-n eleg trecutul, în van la el gîndesc”) iar construc iile eliptice
de verb („cîntec prelung, i-n suflet...”) transfer  ac iunea dinspre
senza ia intern  de melancolie c tre dorul de sih strie (simbolul ierbii
cai wei, cu care se hr nesc siha trii de pe muntele Shouyang), pro-
iectat prin aluzie, asupra mun ilor sacri - s la uri budiste ale în elep-
ilor lua i ca exemplu moral i existen ial de poet.

Autorul se simte cople it de trecerea inexorabil  a timpului (motiv
romantic), de simbolismul ap tor al toamnei, anotimp al vestejirii
vegetalului i al lipsei plenitudinii solare, al începutului descom-
punerii, al triste ii, al venirii turmelor c tre sate, al cailor de la vân toare
„purtînd vînat” - elemente ale bel ugului toamnei dar i ale refacerii
comunit ilor organice disipate prin regatul verii („copacii cîte unul
în toamn -ng lbenesc./ Mun ii nici ei în raze nu se mai însoresc/
Micul p stor î i mîn  vi eii c tre sat”). Muzicalitatea universului,
expresie a melancoliei, a recluziunii, a venirii anotimpului cuget rii,
sedentarismului, introspec iei, al jinduirilor c tre auto-cunoa tere
(simbolizat  prin iarba cai wei a mun ilor, alt simbol al în eleptului
retras din lume) se proiecteaz  asupra peisajelor îng lbenite de cro-
nosul autumnal. Peisajul devine îmbibat de individualismul poetului,
prezent în elementele particulare ale unei naturi descompuse („copacii
cîte unul...”, „mun ii nici ei...”), r sucit în expresii nega ioniste,
indolente, de ov ial i neîn elegere, dejinduial  dup  o în elepciune
care i se refuz  poetului, izolat în nota ia lucid , seac , lacunar , a
prezentului continuu ce-l macin  („de nu-n eleg trecutul...”, „cîntecIon Carchelan - Macii in satul în lumin
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prelung, i-n suflet...”, „a  vrea s  plec acas , dar înc  m  codesc”).
Permanenta împletire între contemplarea peisajului i observarea
tr irilor interioare ale poetului creeaz  o poezie sapien ial  apropiat
de versurile filozofice epicureice ale poe ilor persani Hafiz, Khayyam.

Considerat unul din promotorii poeziei militare sau „de frontier ”
(biansai shi), poetul Luo Binwang (640-684) este originar din
Wuzhou Yiwu (provincia Zhejiang), dreg tor în timpul lui Tang
Gaozong. Succintul s u poem intitulat în campanie, pe zidul cet ii
(Zai jun deng cheng lou) descoper  virtu ile militare ale ipostazei de
str jer al zidurilor ca limite dintre cunoscut i necunoscut, dintre
imperiu i barbari, dintre ordinea civiliza ional  a Chinei i ce urile
înv luind inuturile misterioase, primejdioase din adâncimi. Este un
poem plasat pe verticala realit ilor militare, a necesit ii timpului

u de a ap ra lumea din spatele s u în ciuda intemperiilor unui
zduh i acvatic s lbatice („vîntul amenin -nghe at, /pe-ale

fluviului ape rafale reci se-abat...”).
Pentru poet, pulsa ia vie ii se confund , paradoxal cu îns i

teptarea, cu pozi ionarea sa ferm , ”sus pe zid”, într-un punct
neclintit din care percepe lumea în ipostazele sale ostile, simbolizând
out-landurile, haoticele for e ale z rilor tenebroase desf urându-se
dincolo de limitele universului-imperiu cognoscibil, dincolo de ordi-
nea ce este p zit  („stau sus pe zid”). Contemplarea solitar  a peisa-
jelor turmentate, amenin toare, duce la cugetarea filozofic  asupra
conceptelor de r zboi i pace, asupra cronosurilor posibile ale
Changan-ului. Aflat  sub domina ia elementaliilor (fluviul Yangzi i
vântul înghe at), fiin a uman  proiecteaz  nesigur, timorat, întreb ri
solitare retorice, asupra viitorului l sat în suspensie, înghe at într-
un prezent continuu, imuabil, fatalist („stau sus pe zid”) opus cine-
tismului înfrico tor al stihiilor naturii transpuse în metafore, per-
sonific ri, în inversiuni înfiorate („vîntul amenin -nghe at”; „pe-ale
fluviului ape”, „rafale reci se-abat”).

Antiteza dintre nemi care (paznicul) i mi care pân  la învârtejirea
haotic  (vântul, fluviul), dintre organic (fiin a uman ) i stihie (fur-
tuna, element hibrid rezultat din contopirea „vântului înghe at” i a
„rafalelor reci” de ape) las  loc interoga iilor pline de spaime i dileme
existen iale ale colectivit ii umane neputincioase sub mâna naturii,
izolate într-o mic lume „a p cii i a r zboiului” ridicol fa  de
spectaculozitatea haosului amenin ând zidurile cosmosului-
imperiu, la grani a dintre vizibil i întrez rit, dintre cunoscut i pre-
supus. Poetul se abandoneaz  incertitudinii, deconect rii lumii oame-
nilor (cea de dincolo de zid) de puterea haotic  asediatoare, lume
prins  într-o aparent  stare de dualitate (pace-r zboi), zadarnic i
ridicol , de unde i accentele sapien iale ale poemului asupra insig-
nifian ei omului i a lumii sale în fa a haoticelor for e ale naturii
(„Cînd oare armele-or s  lase pacea domnind sub soare?/ Cînd fi-vor
iar i în Changan zile de s rb toare?”).

Pentru poetul Hu Lüjin (488-567), originar din Beiji (provincia
Shanxi), lupt tor vestit împotriva barbarilor xiongnu în timpul di-
nastiei Qin de Nord4, lirica este profund inspirat  din temele militare
i din exotismul contactelor culturale cu barbarii, în limba c rora a

compus poezii, traduse apoi în chinez . În compozi ia sa inspirat
din priveli tile s lbatice ale stepelor de nord, dinspre Mongolia,
intitulat Cîntec de pe Chile (Chi le ge), evocarea râului din Nordul
Chinei, de la grani ele cu lupt torii mongoli este una alert , în versuri
precipitate, laconice, cu descrieri peisagistice extrem de concen-
trate, cu preferin  pentru acumularea intens  a panoramicelor deco-
ruri în câteva cuvinte. Poetul se sustrage observa iei interioare spre
a oferi mini-pasteluri simplificate pân  la contrac ia versului în eliptice
construc ii lexicale, inversiuni i epitete compuse („Se v d i oi i
vite -/O turm  r zle it ”; „Pe mal la Chile. Rîul”; „De-azur albastr
bolt ”), folosirea enjambamentului servind unei func ii de domolire

a asperit ii versului.
Sonorit i r zboinice izbucnesc în descrieri t ioase, seci, nota ii

fulger toare, din goana cailor, asupra peisajului nem rginit respirând
libertate, t cere; absen a oamenilor, a o tilor, îndemnând la o stare
de suspiciune permanent , înapoia priveli tilor bucolice cu turme

zle ite; a teptarea este uria , condensându-se în versuri eliptice,
brutale, fixând rolul fiec rui obiect în relief, asemeni unui calcul tac-
tic, de observare a locului unei viitoare b lii: „Pe mal la Chile. Rîul./
La poale-n mun ii Yin.” Prin compara iile-antiteze aranjate paradoxal,
în versuri cinetice, lansate de poet precum s ge ile din tolb  („O
iurt  parc -i cerul/ Întins pe cîmp, senin”; „De-azur albastr  bolt ./
Cîmpia nesfâr it ”), în construc ii stilistice eliptice, din care verbul a
fost alungat, se ob ine un maxim dinamism, precum rotirea de vultur
a privirii deasupra cerului i p mântului, poemul fiind caracterizat
prin absen a oric rei referiri la poetul-observator (situat într-un plan
invizibil).

Conexiunile pe vertical i pe orizontal  (cerul-cîmp; bolta-cîmpia)
sunt ridicate instantaneu, cu viteza tr torului cu arcul, omul fiind
aici în eles din prisma condi iei sale str vechi de vân tor, în singur -
tatea s lbatic  a marilor stepe în care nu exist  civiliza ii, cet i, ziduri,
tovar i de drum. „Cîmpia nesfîr it ” este un indiciu asupra libert ii
individului dar i asupra primejdiilor o tilor du mane presupuse
undeva, dincolo, în planuri absconse, ce urmeaz  s  fie descoperite
fulger tor de ochiul atent, mereu pânditor. De la imaginea panoramic ,
a nem rginirii planului orizontal („cîmpia nesfîr it , cerul/întins pe
cîmp, senin”) se ajunge la nota ia metaforic  a ierbii aplecate sub
vîntul stepei, ilustrând soarta omului hot rât  de destine i divinit i
mai presus de în elegerea lui.

Omul este supus naturii atotputernice, revelate în nesfâr itele
planuri orizontale ale stepei i în reflectarea senin  a cerului peste
ele („iurta cerului”, alegorie la un cosmos umanizat, ad post al
omului, ce-l înconjoar  ocrotitor, întins peste câmp, efectueaz  o o
trimitere la atmosfera senin i protectoare a p mântului, propice
vie ii); verbele sunt folosite la timpul prezent, atunci când apar în
cadrul precipita iei mini-versurilor trase din arc precum o mul ime de

ge i: „sufl , se-apleac , se v d”.
Înf urat în prezentul continuu, poetul observ  împletirea ele-

mentaliilor însufle ind realitatea prin domina ia vegetalului, de dup
bariera râului Chile. Teluricul se întinde ne rmurit, unit cu cerul
senin, într-o imensitate albastr vegetalo-aerian . În acest glob
„albastru de-azur”, stepele din nord se refuz  prezen elor prietene
sau inamice; singur în „cîmpia nesfîr it ”, poetul încearc  sentimentul
triste ii, al trecerii timpului; una cu stepa nordului, el devine singura
ax  uman  însufle ind „cîmpia nesfîr it ”, „cerul senin întins pe cîmp”.

Imaginea cinetic  a ierbii sub suflarea vântului se îmblânze te cu
imaginea unei „turme r zle ite”, observate de poet în acela i spirit
alert, de identificare a oric rei mi ri, pete de culoare suspecte prin
ierburi i la orizont: „cînd vîntul sufl , iarba/ se-apleac  ostenit ./ Se

d i oi i vite-/ O turm  r zle it ”. N scut  din realit ile campaniilor
militare de la grani a de nord a Chinei cu Mongolia, poezia devine o
cântare a vie ii lupt torului de la frontier  (înscriindu-se în tipul de
poezie biansai shi), similar  poeziei lui Su Wu (demnitar în armata
împ ratului Han Wudi, 156-87 î.e.n.).

Un alt poet, din dinastia Tang, este Y'ang Tong (650-693), originar
din Huayin (provincia Shanxi)5, practicând o poezie de frontier
(biansan shi) precum poemul Cîntec de oaste (Cong jun xing),
evocare a capitalei de Apus, Changan-ul. Descrierea tabloului de
lupt  este realist , precipitat , din tu e groase, din jocuri de clar-
obscur, conturând un tablou însufle it, dramatic, al înfrunt rii de la
por ile cet ii („focuri de lupt luminînd Changan-ul”; „z pezi mohor sc
cerul i-ntunec  stindarde”, „vîntul înte it”); compozi ia liric  se ese
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în jurul unei sinestezii, precum o tapiserie r zboinic  surprins  în
plin  mi care („focuri de lupt  luminînd”; „care înconjoar  pe dup
zid cetate”; „se-amestec urale în vîntul înte it”), intercal rile dintre
prezentul plin de dinamism al trupelor de osta i, înfruntând ostilitatea
naturii (z pezi întunecate „mohorând cerul”, povârnind umbre peste
stindarde, „vînt înte it”) sugereaz  c derea nop ii paradoxal, prin
intensitatea z pezilor personificate („mohorîte”, „întunecând stin-
darde”), ca o extensie a atmosferei suflete ti ap toare de dinaintea
înfrunt rii.

Aceste priviri asupra peisajului se intercaleaz  cu scurte cuget ri
ale poetului (ascuns într-un punct observa ional central, precum un
regizor) asupra viitorului („în suflet lini te de-acum n-o s  mai fie”)
rezultate din informa ii venind dinspre un trecut puternic, ce define te
acum prezentul („o tenii-au primit ordin s  intre în Fengque”).
Uralele, r zle indu-se în ciuda palelor înte ite de vânt, sporesc prin
imagini sonore dramatismul scenei sugerând înv lm eala o tenilor
i a carelor înconjurând „pe dup  zid cetate”; inversiunile, perso-

nific rile stihiilor naturii (z pezile, vântul), elementul focului ce
lumineaz  tulbur tor, sporind nelini tea, în acest peisaj hibernal-
crepuscular, între zi i noapte, în care z pezile definesc cronosul
luptei, ie ind din timpul rutinier, sunt figuri de stil folosite îndeob te
în stilul poeziei de frontier  (biansai shi).

Cuget rile poetului din final sunt infuzate de elanul general al
înv lm elii o tenilor, în „uralele amestecate”, cu „vîntul înte it”
(„decît un baifuzhang de cas -acum departe,/mai victorios a  fi s
scriu o nou  carte!”), unde folosirea condi ionalului optativ (a  fi)
introduce o poten are a entuziasmului cronicar i liric al poetului în
a r spunde emo iilor intense ale situa iei de pe front (este preferat
scrierea unei noi c i, care ar avea efecte mai mari în victorie decât
un comandant a o sut  de o teni, baifuzhang, consider  poetul).

Pentru Chen Ziang (Bo Yu), din perioada dinastiei Tang, poet
originar din Zizhou Shenhong (provincia Sichuan) ce a tr it între
661-7026, poezia sluje te mai ales descrierii frumuse ii vie ii de la
ar , prin versuri pline de vitalism, opuse poemelor de curte consid-

erate vl guite, lipsite de inspira ie, decadente. Aten ia este mutat
pe descifrarea nel muritelor senza ii de triste e i solitudine izvorâte
din micro-cosmosul poetului, precum în compozi ia liric  intitulat
De pe terasa Youzhou (Deng Youzhou tai ge), loc aflat în sud-vestul
Beijingului de azi. Numit i terasa Yan, ea este construit  ca teras
de aur de c tre Yan Zhaowang spre a îi primi pe cei virtuo i. Aici,
poetul experimenteaz  gustul cronosurilor învârtejindu-se în jurul

u cu puterea amintirilor ce-l macin  (amintirea armatei pe care o
conducea în 696, i care fusese învins ); încercat de o com-
plexitate emo ional  ce-i vine din trecut, poetul se simte
singur i trist, într-o lume a „necuprinsului sfâr it” (termen
paradoxal, taoist, indicând o poezie gnomic , nu doar
nostalgic ), captiv într-un timp final, în care se solidific
toate timpurile tr ite i tr ibile de c tre poet: „nu-i tiu pe
cei viteji de alt dat'./ Pe cei ce vin apoi nu i-am aflat”). Re-
peti iile nega ioniste ale verbelor („nu tiu”, „nu i-am a-
flat”) se reliefeaz  distinct, dureros, în panorama vie ii po-
etului, însingurat pe terasa amintirilor i a viitorului, spre
a înfrunta primejdia uit rii trecutului, a „celor viteji” dar i
pe cea a ignor rii r spunderii fa  de urma i, cât i primejdia
necunoa terii viitorului, pe care nu îl mai poate construi
ra ional sau emotiv prin raportare la „cei ce vor veni”.

Singura certitudine a acestei biansai shi este imaginea
de izolare a poetului, care, de pe „terasa de aur a celor
virtuo i”, experimenteaz  de fapt, nu str lucirea propriei
perfec iuni (odat  cu a ezarea sa favorizat  în locul ales)
ci dimpotriv , vizualizeaz  acut condi ia sa de singur tate

i triste e, paradox taoist al existen ei în eleptului, care-l izoleaz
simultan, prin ignoran a uman , de trecut i de viitor, de „cei viteji”
pe care „nu îi tie”, i de „cei ce vin”, pe care „nu îi mai afl ” (aluzie
la posibila lor absen  - un viitor decadent, lipsit de „viteji”, din care
sunt omise noble ea, onoarea, virtutea, anun ând un moment
escatologic, al lipsei celor capabili s  mai stea pe „terasa virtuo ilor”).

Poetul experimenteaz  senza ia acut  a sfâr itului, a deprim rii, a
triste ii omniprezente, ce potope te întreaga lume i cronosurile,
definind un „sfâr it necuprins” (adic  „epoca sfâr itului”, în care se
disipeaz  orice hot râre, vigoare, vitejie, lupt , cunoa tere, crono-
logie personal  sau istoric ): intuind finalul (de la macro-cosmos la
meta-cosmos, de la drama personala a înfrângerii la inevitabilul sfâr it
al tuturor lucrurilor, un de profundis al întregii lumi cunoscute,
înlocuite acum de „necuprinsul sfâr it”), apare o defini ie a exa-
sper rii ontice pe care poetul nu o poate înl tura spre a întrez ri
vreo speran .

Este poemul unei deprim ri universale, odat  cu lacrimile lup-
torului înfrânt i a armatei sale risipite, b tute, pe care o deplânge

într-o viziune hiperbolic , trans-temporal , ca absen  din trecut i
ca neputin  a existen ei sale în viitor. Aceast  absen  a „celor
viteji” contureaz  un poem al timpurilor goale, moarte, vidate de
umanitate, care se întind spre „nesfâr it”, conturând o stare de dispe-
rare continu , implicând fantomele trecutului, absen ele viitorului i
am ciunea unui prezent incapabil de echilibru.

Paradoxal, în spirit taoist, prin deplângerea trecutelor înfrângeri
militare, poetul deplânge absen a prezentului triumf tor, auto-
confesându-se i purificându-se prin vigoarea lacrimilor ce
conecteaz  toate timpurile i le confer  sens prin regretul i
identificarea poetului cu cronosurile sterile. Definit prin singur tate
i triste e, f ptur  a trecutului virtuo ilor, vitejilor, solitar  într-un

prezent al absen elor (poezie gnomic ), poetul de pe terasa Youzhou
„a virtuo ilor” se proiecteaz  hiperbolic, în individualitatea sa, în
meta-cosmos („gîndind la necuprinsul sfîr it,/ singur i trist în plîns
am izbucnit”), plânsul având rolul de a scoate fiin a din încremenirea
amenin toare a „necuprinsului sfâr it” ce pare s  îl cuprind  odat
cu explorarea decep ionat  a timpurilor trecute, moarte.

1 Florentina Vi an, Trepte de jad. Antologie de poezie clasic  shi, trad. de
Florentina Vi an, Ed. Univers, Bucure ti, 1990, p. 68.
2 Idem, p. 68.
3 Ibidem, p. 72.
4 Ibidem, p. 61.
5 Ibidem, p. 74.
6 Ibidem, p. 79.

Ion Carchelan - Curtea fazanilor
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Florica BA|U ICHIM

Ran , luminii...
Rana z pezii apas  privirea
au mai r mas întreb ri... mai dor t inuiri...

marea se zbate s  scape de lun ,

Luna chemând, mai adânc... mai adânc...
pe tii se zbat s  tac -n adâncuri,
mai na te-o nervur ... în alg ... în cerc...
Luna chemând se ridic  în alge
meduze o strâng... o s rut ... o strâng...
imaginea lunii se sparge de pietre
mai na te o raz
din piatr ,
ipând,

imagini de raze se sparg printre solzii
trânului pe te, adânc înnoptând

i lun  o cheam ... i luna o cheam ...
marea se zbate s  scape, pu in...
pe tii se zbat s  r mân  în valuri,
pe tii mai mici... tot mai mici... tot mai mici...
Pe te b trân, înnopteaz  în sine
lun -i se sparge, în solzi picurând
i nu tiu... i nu tiu...

nasc cumpeni în tain ,
racii se cer, pe cer luminând
meduzele cheam ... rechinii cuvânt ...

Rechinii lucesc, de lun , pe trup.

Pe tii p rin i se roag  la alge
alge la valuri i valuri la lut,
i lut la nisipuri... nisipului, înc ...

Pe tii p rin i se întorc în t ceri...

i Luna îi cheam ... i lutul... nisipul...
alge se roag  preape tilor seri

i pe tii se roag ... i pe tii se roag
i noapte i noapte i noapte în m ri
i pe tii se roag i pe tii se roag
i cre te chemarea de lun , de z ri
i pe tii se roag  în rug  de pe te,

trânilor pe ti, se întorc, întrebând,
i pe tii se roag , se roag , se roag

Luna se zbate în col uri de luni,
pe tii se roag , în solzii de pe te...

Întoarce n vodu... lin , lumin ,
pe te primar z mislind din lumini,
pe te curgând... în ceruri...? ...în ape?

... Pe tii se roag , se roag  adânc,
i noaptea-i durere... i raze... i noapte...

i pe tii se roag i noapte... i frig...
i pe tii se roag ..., se roag ..., se roag .

Luna se bate cu lin  lumin
Pe tii se roag ... i pe ti au vânat
e noapte-n gr dini... în arbori... în ape...
pe ti au dormit... au uitat... au uitat...

E noapte în ziu ... tot tremur  noapte
în trupuri de pe ti... pescarii jelesc...

i Luna îi cheam ... îi cheam ... îi cheam ...
Lin  lumin , lin  lumin ,
pe te primar r stignit peste cer,
lin  lumin , lin  lumin ,
pe te primar adânc dinspre cer,
Lin  lumin , lin  lumin ...

... pe tii plângând i plângând i plângând
i noapte... t cere... t cere... i noapte

pe tii rugând i plângând i rugând
suli i de lun  împung printre solzii
ca boabe de vii, în m ri, l crimând...
lin  lumin ..., lin  lumin ...

trânul pescar se întoarce pe mare...
marea-l prime te... îl bate... îl vrea...
i-l cere... i-l bate... i iar i îl cere;

marea se zbate, se zbate în ea
i luna o cheam , o cheam , lunatec.

Pescarul se roag ... i pe tii îl cer
i marea se roag , nebun  la cer,
i luna o cheam ... pescarul, opre te...

... i totul e zbor... i totul e gând
i totul e team  de zbor i de frâng
i totul e team i totul e rug
i totu-i a fi i a fi i a fi.

... Lin  lumin ... Pescarul, n vodul,
pe tii curgând... în adânc... din adânc...

Postum
În buzunarele unui mort s-au g sit:
un vis, un chip i un s rut.
Printre ele, integre, alergau nebune te
amintirile albe, amintirile negre.

Anii
Nu m  atinge i, nu m  privi i!
Fiecare zi - o gratie vertical ;
fiecare noapte - o gratie orizontal .
Dou zeci i trei. P dure de zile,

dure de gratii.

Dumitru ICHIM
   (Canada)

Demult, flori de nuc
Degete lungi i verzi

Cântau cucul.

Apoi c deau pe p mânt
Uitând c  nu au aripi.

*
Doar lumânarea…

Domolul zbor cum arde
Eterna Noapte?
i tu bunic -vreme

Stropul de cear  cârpind…
*

Din Valea-de-Sus
Tiptil coboar  steaua
Spre poarta din noi.

Încearc  s-o deschid …
Ce greu e somnul nostru!

*
E na terea mea,

Dar cât îmi mai amintesc?
Stând pe apus str in.

Accept cu ea i moartea,
scând pe amândou ...

*
Eu i trupul meu…

Cât s  mai duc în spate
Ologul Luminii?

i, totu i, iertare- i cer
Povar -a mea de aripi.
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Paradoxismul s-a n[scut
din cenzur[

Florentin SMARANDACHE
(SUA)

Exist  o idee comod  despre avangard : aceea c  marile experi-
mente artistice se nasc din libertate, din boemie, din exces de imagi-
na ie, din refuzul regulilor.

Dar, uneori, cele mai radicale forme de limbaj apar nu atunci când
totul este permis, ci atunci când aproape nimic nu mai poate fi spus.

În România anilor '80, sub presiunea unei realit i politice sufo-
cante, limbajul devenise teritoriu controlat. Nu doar ceea ce spuneai
era supravegheat, ci i modul în care puteai gândi exprimarea îns i.

Într-un asemenea context, paradoxismul nu a ap rut ca joc inte-
lectual i nu a fost un exerci iu experimental de salon.

Paradoxismul nu s-a n scut din capriciul unei avangarde târzii, ci
s-a n scut ca form  de supravie uire semantic , ca strategie de a
continua s  spui ceva atunci când rostirea direct  a adev rului deve-
nise imposibil .

România anilor '80: când limbajul devenea suspect

Este greu de explicat genera iilor mai tinere cât de controlat
putea deveni comunicarea într-un regim totalitar. Nu era vorba doar
despre cenzur  explicit , doar despre texte interzise sau autori su-
praveghea i.

Controlul mergea mai adânc. Limbajul însu i devenea suspect.
Formulele oficiale invadau discursul public. Loialitatea era performat
verbal. Critica devenea periculoas . Ambiguitatea era uneori singurul
refugiu.

Într-un asemenea climat, literatura nu mai putea func iona nor-
mal. Cuvintele directe deveneau riscante. A spune frontal putea în-
semna automat sanc iune, excludere.

Ce faci îns  când adev rul nu mai poate fi rostit?

Când nu po i spune adev rul direct, îl spui prin contradic ie

Aici începe paradoxismul, într-un asemenea peisaj, ca r spuns
practic la constrângere, nu ca doctrin , nici ca manifest estetic ab-
stract.

În locul afirma iei directe, am propus contradic ia.
În locul mesajului transparent, ambiguitatea.
În locul sensului fix, tensiunea semantic .
Nu spui exact ce vrei s  spui. Dar creezi un spa iu în care cititorul

poate în elege mai mult decât este scris.
Paradoxismul nu atac  frontal autoritatea, ci o destabilizeaz , o

oblig  s  intre într-un teritoriu unde controlul devine mai dificil, c ci
un text paradoxist este greu de prins, de redus i de cenzurat.

Nu afirm  clar, dar nici nu tace. Exist  într-un teritoriu intermediar.
Spune i nu spune în acela i timp.

Ambiguitatea ca form  de protec ie

Exist  o prejudecat  comun : c  ambiguitatea este sl biciune, c
un text neclar evit  responsabilitatea. Dar în contexte represive,
ambiguitatea poate deveni strategie de supravie uire.

Un mesaj prea explicit poate fi interzis, pe când un mesaj imposibil
de fixat scap .

Contradic ia devine ad post i inversiunea semantic  devine
protec ie.

Textul spune suficient pentru cititorul atent i insuficient pentru
mecanismul rigid al controlului.

Aceast  func ie este esen ial  pentru în elegerea paradoxismului.
El nu apare ca fascina ie pentru absurd, nu cultiv  contradic ia pentru
spectacol.

Contradic ia devine metod  de existen  cultural , un mod de a
continua comunicarea atunci când limbajul oficial încearc  s  o închid .

În termenii pe care i-am formulat mai târziu, constrângerea nu
este accidental , ci este generativ . Limitarea produce o form  nou .

O form  de disiden  care nu seam  cu disiden a

Când vorbim despre rezisten  cultural  în comunism, ne ima-
gin m adesea texte explicit politice: pamflete, mesaje frontale.

Dar exist i alt tip de opozi ie, mai discret , mai greu de localizat
i, pe cale de consecin , mai greu de pedepsit. A  numi-o disiden

structural .
Nu con inutul este revoltat, ci structura limbajului devine re-

voltat . Textul începe s  refuze claritatea impus i saboteaz  ordinea
semantic , introducând tensiuni imposibil de stabilizat.

În paradoxism, rezisten a nu apare prin slogan, apare prin desta-
bilizarea regulilor care fac controlul posibil.

Despre cum lipsa libert[\ii
a inventat o nou[ form[ de limbaj

Florentin Smarandache,
pArAdOXisM and Meta-
Garde. A Comparative Theory
of Linguistic Anti-Art
(pArAdOXisM i Meta-gard .
O teorie comparativ  a anti-artei
lingvistice). Editura
Neutrosophic Science Interna-
tional Association (NSIA)
Publishing House, Gallup (New
Mexico, SUA) & Guayaquil
(Ecuador), 2026, 147 p., seria
Meta-Garde Series, nr. 2. ISBN:
978-1-972502-09-9. https://
fs.unm.edu/MetaGarde2-
Paradoxism.pdf
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Limbajul înceteaz  s  mai fie transparent, devine opac, mobil,
contradictoriu. i exact prin aceast  opacitate începe s  respire liber-
tatea.

De ce paradoxismul nu este absurdism

De multe ori paradoxismul a fost confundat cu absurdul. Dar di-
feren a este important . Absurdismul tinde s  dizolve sensul. Para-
doxismul îl complic , dar nu renun  la semnifica ie, ci o multiplic i
o pune în tensiune, f când-o s  oscileze între poli incompatibili.

În condi iile comunismului, aceast  diferen  era decisiv . Nu
era suficient s  abandonezi sensul, trebuia s  g se ti moduri de a-l
transporta prin spa ii nesigure.

Contradic ia devenea vehicul, ambiguitatea devenea infrastruc-
tur , iar cititorul înv a s  citeasc  printre fisuri.

Din România c tre lume

Privit retrospectiv, paradoxismul începe în acest context istoric
foarte precis - România ultimului deceniu comunist, dar nu r mâne
acolo. Treptat, ceea ce începe ca strategie local  de supravie uire
semantic  devine un model mai general.

O întrebare mai larg  se ridic : Ce se întâmpl  cu arta atunci când
contradic ia nu mai este accident, ci metod ? Aceast  întrebare avea

 conduc  ulterior c tre ceea ce numesc meta-gard : o condi ie în
care obiectele artistice func ioneaz  simultan prin afirmare, negare
i indeterminare.

Privit astfel, paradoxismul apare ca un laborator timpuriu, un
spa iu unde contradic ia a fost for at  s  devin  productiv  înainte
ca teoria s  îi poat  descrie logica.

Lipsa libert ii a inventat o nou  libertate

Exist  o ironie istoric  greu de ignorat i poate fi o lec ie i azi: un
regim construit pentru control total produce, indirect, o form  radical
de experiment lingvistic. Cenzura oblig  limbajul s  devin  inventiv,
constrângerea produce muta ie, iar t cerea impus  genereaz  noi
moduri de a vorbi.

Desigur, nimeni nu ar idealiza lipsa libert ii. Dar uneori istoria
are aceast  logic  paradoxal : ceea ce încearc  s  reduc  expresia
ajunge s  inventeze alte forme ale ei.

Paradoxismul trebuie în eles exact astfel. Nu ca o oarecare avan-
gard  literar  târzie i obosit , ci ca r spuns cultural profund la o
lume în care adev rul nu mai putea fi spus direct.

Iar când nu po i spune adev rul direct, o solu ie (singura?) este
 îl spui prin contradic ie.

Ion Carchelan - Pescar

Benone NEAGOE

Drag ani î i onoreaz  valorile autentice printr-un gest de o rar
noble e cultural : dezvelirea bustului scriitorului i publicistului
Al. Florin ene, chiar în timpul vie ii acestuia, în ora ul care i-a dat
na tere i aripi literare. Pentru c  recunoa terea vine adesea mult prea
târziu, comunitatea din Drag ani a ales s  sfideze timpul i s i ex-
prime recuno tin a fa  de fondatorul Ligii Scriitorilor Români acum,
când inima maestrului bate la unison cu cea a locului natal.

Medalionul literar „Al. Florin ene - o via  în slujba culturii”,
organizat de Biblioteca Municipal  Drag ani i Liga Scriitorilor Ro-
mâni joi, 11 iunie 2026, de la ora 11:00, nu este o simpl  ceremonie
administrativ , ci o adev rat  s rb toare a spiritului. Personalita i mar-
cante ale ora ului, oameni de cultur , vechi prieteni i oficialit i lo-
cale s-au succedat la microfon, conturând în cuvinte calde profilul
unui polihistor modern. Ace tia au evocat nu doar impresionanta sa
oper  - romane, volume de poezie i eseuri critic-filosofice - ci i înc r-

tura simbolic  a revenirii sale acas , în calitate de cet ean de onoare
al urbei.

scut la Drag ani în vara anului 1942, colegul nostru de breasl
Al. Florin ene poart  în suflet nostalgia dealurilor acoperite de vii i
legendele de pe malul Oltului. De altfel, spiritul s u de animator cul-
tural s-a manifestat înc  din tinere e chiar aici, când, în anul 1959,
contribuia la înfiin area Cenaclului literar „Gib I. Mih escu”, un nucleu
cultural activ i ast zi.

Pentru publicul prezent, momentul dezvelirii monumentului a adus
o emo ie cople itoare. S  prive ti chipul turnat în bronz al unui scriitor,
în timp ce el însu i î i prive te monumentul cu ochii umezi i de lacrimi,
este o imagine rar , de o intensitate poetic  greu de egalat. Acest bust
nu este doar un omagiu adus trecutului sau operei sale monumentale,
ci devine o ancor  pentru viitor - un reper pentru tinerii care vor trece
prin fa a lui i vor în elege

 literatura poate schim-
ba destine. Este o zi în care
cultura învinge efemerul,
iar aplauzele dr eneni-
lor demonstreaz  c  un
scriitor poate fi, înainte de
toate, profet în ara sa, a-
tunci când î i iube te ne-
condi ionat r cinile.

Prin acest gest, Drag -
aniul î i reconfirm  sta-

tutul istoric de „cetate a
publici tilor i scriitorilor
români”. Sub privirile co-
munit ii, Al. Florin ene
nu va primi doar un monu-
ment, ci i promisiunea c
rândurile scrise de el vor

mâne nemuritoare în
memoria colectiv  a locu-
lui.

Bronz ]i nemurire
printre vii
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Anton Bruckner

Marin I. ARCU}

Creatorul & interpretul

Anton Bruckner

Doar nou , vai, ni s-a dat
Odihna s  n-o g se ti nic ieri.
(Hölderlin - Cântecul soartei)

Lupta pentru afirmarea crezului artistic cu izbânzile i înfrângerile
ce o înso esc r mâne pagina cea mai frumoas  din biografia unui
creator. Ursita - se tie - a fost generoas  cu mul i dintre ei, sem nând
de timpuriu sau mai târziu glorie, îndestulare, r sf .

Anton Bruckner r mâne exemplul izolat al geniului cople it de
glorie abia la b trâne e dup  ce a str tut cu tenacitate c i spinoase,
perpetuu barate de contemporanii invidio i.

Cariera muzical  a înv torului Bruckner începe, precum Verdi,
ca organist. Clipa când - copil fiind - a urcat scara în spiral  a bisericii
din sat spre claviatura orgii a fost hot râtoare pentru destinul s u
artistic. De fapt, primele sale impresii muzicale coboar  pân  la primii
ani ai vie ii când tat l s u - înv tor - i-a pus de timpuriu vioara în
mân  sau l-a a ezat dinaintea orgii. De asemenea, primele încerc ri
de compozi ie muzical  vor izbucni spontan la vârsta cea mai fraged .

La 11 ani, pe când lua lec ii cu na ul s u Johann Baptist Weiss,
micul Anton compune primul cor Pange lingua, iar ca elev la coala
de cânt re i de la Sf. Florian va scrie mici preludii pentru org . La 17
ani, a devenit înv tor la Windhoog, particip  la via a muzical  a
satului, dirijând corul i cântând la diferite forma ii instrumentale. În
pu inul timp liber pe care îl are, îl folose te pentru des vâr irea in-
struc iei sale muzicale i la scrierea unor noi încerc ri de compozi ii,
printre care Misa în Do major (1842) con-
ceput  pentru voce, cor i doi corni.

Talentul s u de organist i improvizator/
improptiu îl va des vâr i în ambian a mâ-

stirii Sf. Florian unde muzica sa - vreme
de zece ani - va înflori în construc ii simple
cu o riguroas  st pânire a muzicii corale,
dar îngr dit de o viziune artistic  mono-
crom  în lucr ri precum Requiem (1849),
Mag-nifica (1852) i Misa solemnis (1854).

Ambi ios i nemul umit de atâtea dibu-
iri, r nit de faptul c  în mân stire era socotit
un simplu meseria , lucr tor de cântate i
mise ocazionale, la vârsta de 31 de ani ia
hot rârea s  înve e temeinic i metodic
toate secretele muzicii. O încredere nem -
surat  în talentul s u îl f cu s  porneasc
la drum tocmai la vârsta când inima lui
Schubert î i încetase b ile sau Mozart î i
tr ia ultimele izbucniri.

Între timp, devine organist al catedralei
din Linz cu studii muzicale în irate pe opt
ani când va realiza aproape 70 de lucr ri,

multe de inspira ie religioas  - mise, un requiem, psalmi, cântate,
numeroase coruri, precum i primele acorduri pe t râm pur orches-
tral: Uvertura în sol minor (1863), Simfonia în fa minor i Simfonia
în re minor (... „nr. 0” - 1864). Cele dou  fiind socotite de autor ca
simfonii de coal .

Compozitorul Anton Bruckner, crescut în disciplina sever  a lui
Simon Sechter de la catedrala din Linz, va înainta f  preget pe

ga ul autenticei crea ii. Astfel, primele reu ite integrale vor fi Misa
în re minor (1864), Misa în la minor (1866) i Simfonia întâi (1866)
care, din nefericire, executat  la Linz sub conducerea compozitorului,
trece neobservat . Cu acest prim insucces, Bruckner intr  în perioada
cea mai zbuciumat  din via a sa, de i se sim ea bine preg tit; i-a pus
problema dac  nu cumva acele execu ii de contrapunct începuser

-i inhibe adev rata fantezie creatoare.
Cu nervii întin i peste m sur  - la care se adaug i prima dragoste

neîmp rt it  - ultimii ani petrecu i la Linz sun  altfel voala i de o
pustiitoare melancolie, învins  în cele din urm  doar de mari mi ri
suflete ti. „S  mergem în Rusia dac  la noi nu e nimic de f cut”, scria
el unui prieten* în ceasuri grele de încerc ri, gândind c  vor mai
trece dou zeci de ani pân  ce muzica sa va câ tiga în elegerea contem-
poranilor s i.

tre sfâr itul depresiunii sale, artistul termin Marea mis  în f
minor (1868) - o muzic  dramatic  ce anun a de pe acum medita iile
simfonice din perioada vienez .

Îns to irea sa fizic i moral  se produce odat  cu numirea sa
ca profesor de contrapunct la Conservato-
rul din Viena unde se stabile te definitiv. În
anul 1869 ob ine postul de organist al Cur ii
Imperiale, iar la începutul prim verii i se
ofer  primul prilej de turneu în str in tate,
în calitate de organist vienez.

se te Viena pentru climatul blând
al Fran ei - un adev rat mare eveniment
din via a sa. Dup  neînsemnate realiz ri
de pân  acum, n-ar fi sperat vreodat  s
fie deodat  luat pe sus de o lume necu-
noscut  care s -l cople easc  prin elogii
nem surate.

În fa a orgii de la Nancy, un Cesar
Franck, un Camille Saint-Saëns i-au mani-
festat admira ia f  rezerve în fa a uluitoa-
relor improviza ii/ impromptu-uri ale orga-
nistului Cur ii vieneze, mai ales varia iunile
pe tema Imnului Na ional al lui Joseph
Haydn care au stârnit aplauze entuziaste.

Anton Bruckner este pl cut surprins
 într-o ar  str in  - în compara ie cu
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cerea i r ceala colegilor vienezi invidio i - este în eles i pre uit de
la primele clipe ale d ruirii sale artistice, ceea ce îl gr bi s  scrie unui
prieten: „In sfâr it, s-a g sit cineva care s  recunoasc  cine sunt”.

Necunoscând limba rii vecine, ilustrul organist nu a putut afla
nimic despre ecoul manifest rilor reflectate în presa care a consemnat
pe larg acel eveniment. În tot cazul, elogiile i laudele n-au putut fi
decât non plus ultra.

Muzicienii din Nancy au insistat ca Bruckner s  dea câteva con-
certe i în capital . Fiindc  termenul de edere expira, Bruckner a
solicitat în scris „cu cea mai mare supunere” aprobarea de a pleca s
concerteze la Paris. În cele câteva zile petrecute în capitala Fran ei -
cel de al doilea imperiu - Anton Bruckner s-a l sat furat de rafinamen-
tul saloanelor de epoc  precum i de intimitatea mae trilor artei mu-
zicale franceze Auber, Charles Gounod .a.

Anton Bruckner nu avea de unde s tie c  acel esprit de finesse
pascalian a f cut din francezi psihologi ai am nuntului plin de duh,
dar adev ratul spirit clasic de logicieni pare imprimat în ritmurile i
traseele geometrice ale edificiului catedralei gotice Notre-Dame situat
în inima geografic  a metropolei, ca rezultat al efortului creator a apte
veacuri de gândire. Aici s-a instalat Bruckner în fa a claviaturilor.

Aici, organistul vienez a tratat într-o ampl  desf urare simfonic ,
sub forma unui preludiu i fug , o tem  propus  de organistul de la
Trinité, stârnind din nou admira ia lui César Franck, Saint-Saëns i a
lui Gounod.

În scurta edere în capitala Fran ei, Bruckner g se te r gazul s
viziteze atelierele constructoare de orgi Cavalle - Gal. A fost primit cu
onoruri în locuin ele lui Gounod i Auber. Pe vienez l-a interesat mai
mult personalitatea celor doi i mai pu in produc iile lor artistice.

Cu opt ani în urm , acela i Paris g zduia la hotelul „Voltaire” pe
artistul r citor i hulit Richard Wagner, venit pentru a- i reprezenta
opera Tannhäuser, huiduit i bruiat  puternic de c tre domnii de la
Jokey-Club pentru ca în final opera s  fie un nefericit fiasco**.

De data aceasta, darurile de organist i improvizator ale lui Bruc-
kner au reu it s  înmoaie orgoliul galic.

Reîntors la Viena, prestigiul organistului se sim i în at cu o treapt
ca urmare a consacr rii sale printre str ini; multe societ i muzicale l-
au înscris pe lista membrilor lor, dar ceea ce l-a mi cat cel mai mult a fos
conferirea titlului de Cet ean de onoare al satului s u natal, Ansfelden.
În acela i an 1869, la Linz în Pia a Domului are loc prima audi ie a Misei
nr.2 în mi minor ca m rturie a situa iei sale muzicale ajuns  la maturitate,
ceea ce îi d  curaj s  scrie Simfonia a doua.

Dup  doi ani de la concertele sale din Fran a se ive te un prilej
de c torie la Londra unde Expozi ia universal  din anul 1871 a
organizat în ora  concerte solemne pentru inaugurarea monumen-
talelor orgi de la Royal Albert Hall la care au fost invita i s  participe
to i marii organi ti ai lumii.

Pentru a stabili cel mai bun organist, la Viena s-a instituit un con-
curs pentru 1.000 de florini celui care va câ tiga. Bruckner câ tig
concursul f  nicio dificultate i ajunge în capitala Angliei unde are
ocazia mai întâi s  contemple siluetele str vechii metropole care - pe
vremea lui Händel sau a turneelor lui Haydn - ar tau altfel. Monotonia
str zilor înguste înc rcate de emblemele comercian ilor era corectat  pe
parcurs de siluetele celor peste 50 de catedrale, printre care i faimoasa
catedral  Sf. Pavel (Saint Paul's), posesoare a unor orgi magnifice.

Dup  primirea oficial , Palatul de Cristal g zduie te pe Bruckner
pentru o serie de cinci concerte. La unul dintre ele consacrate muzicii
germane, publicul cere interpretarea unui imn necunoscut de inter-
pret, dar dup  ce un ceh din sal  îi fredoneaz  începutul frazei, orga-
nistul execut  un impromptu ame itor pe aceast  tem . Publicul avea

-l poarte în triumf pân  în strad , entuziasmul crescând cu fiecare
apari ie a sa la concertele urm toare.

Aceste sucese prestigioase repurtate de Anton Bruckner în s lile
de concert londoneze au avut darul s  impulsioneze gândirea crea-
toare brucknerian ; în acele zile triumfale compozitorul schi a cu
repeziciune ingeniosul final al Simfoniei a doua.

Revenit la Viena, zilele de munc  la Simfonia a doua se dovediser
pline de am ciune: în 1873, Philarmonia vienez  consider  „neexe-
cutabil ” noua sa simfonie, renun ându-se la programarea ei. Numai
datorit  influen ei exercitate de unul din prietenii s i reprezenta iile
încep, având de aceast  dat  chiar pe compozitor la pupitru; printre
violoni ti se afla i Arthur Nikisch, viitorul dirijor i propagator al
muzicii sale. Dup  concert, orchestra i publicul îl aclam  îndelung,
opera sa repurtând primul succes recunoscut în pres .

În anul 1874, la 50 de ani, geniul brucknerian caut  s  cuprind
în imile prin triumful Simfonia a treia cu încurajarea i binecu-
vântarea lui Richard Wagner, locatarul vilei Wahnfried din Bayreuth.

Dup  doar o singur  repeti ie realizat  f  entuziasm, Simfonia
a treia a încetat a mai interesa Philarmonia vienez i numai la insis-
ten ele prietenului s u Johann Herbeck lucrarea este înscris  în pro-
gramele de concert ale anului 1877. Întrucât, cu dou  luni înainte de
prima audi ie, Herbeck moare i Bruckner însu i dirijeaz  f  com-
peten , lucrarea s-a pr bu it în fa a unui public batjocoritor care a

sit sala înainte de finalul audi iei. Preluat  într-o nou  versiune,
opera triumf  în 21 decembrie 1890 sub conducerea lui Hans Richter.
Când ref cea aceast  oper , în continuare, Anton Bruckner începe

 fie preocupat de f urirea Simfoniei a patra (Romantica) - lucrare
plin  de ecouri din natura t rii sale, extins  pe plan cosmic. Urmeaz
Simfonia cincia (1877), Cvintetul de coarde (1879) precum si incipitul
la Simfonia a asea.

De la simfoniile londoneze simte nevoia unei noi evad ri, de data
asta în Elve ia (1890). P ind pe p mântul elve ian, artistul va fi izbit
de în imea ireal  a azurului deasupra p durilor; Alpii - adev rate
sculpturi geologice - se oglindeau în lauri cu unde adânci nestatornice.

La Zürich, Bruckner viziteaz  Universitatea i coala politehnic ,
dar dup  o excursie cu vapora ul pe furtun , inta lui este vestita
catedral  Grossmuster, c reia i-a pus în mi care marile orgi ac ionate
cu aburi. C torind spre sud, admir  lacul Leman ale c rei ape mi -
toare p reau a str punge mun ii îneca i de vaporii în imilor.

În urma vizitei acestor locuri de basm, artistul va cânta la cate-
dralele din Geneva, Freiburg i Berna.

Aceste locuri fascinante inspiraser  alt dat  pe Richard Wagner,
ilustrul s u prieten, care în 1870 încheia Crepusculul zeilor i cu
cincisprezece ani mai înainte (1865), pe malul lacului Zurich f urea
tragedia lui Tristan, inspirat de frumuse ea fizic i spiritual  a Mathil-
dei Wessendonk. S  fi ales Bruckner Elve ia ca s  mearg  pe urmele
lui Wagner?!

Se înapoiaz  în ar , trecând prin Salzburg, apoi prin Linz i de
aici din nou la Sf. Florian de unde plecase. Boala care l-a întâmpinat
toamna nu i-a furat inspira ia încheierii primei p i a Simfoniei a
asea.

I se refuz  postul de dirijor secund al unei forma ii corale din
Linz, în schimb, i se aprob  o remunera ie definitiv  pentru lectoratul
de la Universitatea vienez , iar la începutul anului 1881 urmeaz
prima execu ie a Simfoniei Romantica sub bagheta lui Hans Rechter
- primul fulger de victorie anun ând consacrarea artistului.

În prim vara aceluia i an, Bruckner începe lucrul la Te Deum fo-
losind unele teme pe care le prelucrase într-un concert la catedrala
lucru.

Când Wagner î i încheia existen a, Bruckner îngroap  un tezaur
nepre uit, deschizându-i-se astfel calea spre gloria ve nic . Paralel
cu simfonia în lucru, el încheie partitura Te Deum-ului (1884). Se
apropia vârsta de 70 de ani cu cele apte simfonii - opere în care se
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pl smuiau noi formul ri sau se d deau r spunsuri la chinuitoare
întreb ri. De recunoscut c  cercul restrâns al admiratorilor din care

ceau parte i elevii s i se mai îngro ase de când fusese ales membru
în Wagner-Verein.

Chiar dac  presa din Austria nu prea pomenea numele s u, Bruc-
kner scria ultima fil  a Simfoniei a opta i - totodat  - celelalte opere
bruckneriene începuser  s  circule sub form  de reduc ie pentru
pian. eful orchestrei din Leipzig, Arthur Nikisch, i colegul s u
vienez Joseph Schalk erau emo iona i prin reduc ia la pian a Simfoniei
a aptea.

Trei ani mai târziu, Anton Bruckner devine unul din celebrii com-
pozitori ai Europei, gra ie concertelor de la Teatrul Municipal din
Leipzig, având la pupitru pe Nikisch. Acum, presa î i p si tonurile
distrate i laconice, contribuind i ea la pream rirea compozitorului
pân  ieri necunoscut.

Dup  Leipzig, urmeaz  o serie de concerta r sun toare peste
hotare, la Dresda, Frankfurt, Hamburg, Karlsruhe, Haga i New York.

Iat  cum în persoana artistic  cople itoare a lui Anton Bruckner
i g se te justificarea apoftegma «Per aspera ad astra». Philarmonia

vienez  se gr be te i ea s  repare cei peste cincisprezece ani de t -
cere, fiindc  se ivise în acest ora  un nou astru.

De team  ca nu cumva critica muzical  vienez  s  contracareze
succesele repurtate în Germania i America, Anton Bruckner se opune

 fie cântat la Viena - o situa ie cu totul ie it  din comun care atât
de rar se întâmpl . De acum, fiecare an îi aduce triumfuri compozito-
rului; el î i lega opera sa de cei mai buni efi de orchestr , majoritatea
pionieri ai Teatrului de Festivit i de la Bayreuth.

În timp ce simfoniile bruckneriene înregistrau insuccese,
Wagner a promis c -i va dirija el simfoniile; execu ia lor prin dis-
cipolii s i ap rea acum ca animat  de dincolo de mormânt.

Când, în sfâr it, Philarmonia vienez  executa Simfonia a patra,
Bruckner a trebuit s  salute publicul în repetate rânduri la sfâr itul
fiec rei mu ri. Se execut  apoi Te Deum în prim  audi ie la Viena
i München, repurtând succese triumfale, îns  popularitatea

maestrului va cre te i mai mult cu prilejul Expozi iei de muzic i
teatru organizat  la Viena în vara anului 1892. Au prins via  adânc
Simfonia a treia i a patra sub baghetele lui Joseph Schalk i
Ferdinand Lowe, fo ti elevi ai lui; este momentul când publicul
vienez a eaz  pe Bruckner în rândul celor mai mari compozitori.
Acum, când el apare pe str zi localnicii începeau s  murmure:

sta e Bruckner!”
La sfâr itul anului 1872 - în cadrul unui program consacrat exclu-

siv muzicii bruckneriene - are loc prima audi ie a Simfoniei a opta
sub bagheta lui Hans Richter - o adev rat  epopee a sentimentelor
omene ti care a stârnit un entuziasm de propor ii nemaiîntâlnite.

Primele idei ale Simfoniei a noua prinser  via  la Steyr când
boala atinsese cu aripa sa întreaga-i f ptur ; acum nu mai dorea de-
cât s i încheie misiunea, la fel cum dorise arz tor cu apte decenii
înainte fratele s u Beethoven: „Sper ca moartea s  nu m  smulg
pân  nu voi încheia ultima mea lucrare”, gl suia desori Beethoven,
în timp ce în a un uria  monument al „desp irii de via ”, precum
mi carea lent  a ultimei simfonii. Pentru Bruckner, ultima audi ie la
care a mai avut parte s  asiste a fost cantata Helgoland, compus
pe patul de suferin . În timp ce onorurile i titlurile îi astâmp raser
cu prisosin  setea de glorie, venerabilul artist putea s i a tepte
în lini te pacea.

Merit  observat c  arta sa de organist este legat  de uimitorul
u talent de improvizator; ca dirijor de cor sau orchestr  a f cut-

o sporadic i cu rezultate modeste. Apari iile sale în fa a orgii stâr-
neau interes i prin materialul tematic folosit în improviza ii/ im-
promptu-uri.

Elevul s u August Stradal, evocând concertele date, aminte te
 Bruckner utiliza al turi de motive wagneriene din Parsifal sau

muzica funebr  din Amurgul zeilor i fragmente din propriile simfonii,
combinându-le laolalt  sub forma unor parafraze unice.

De observat c  în timpul elabor rii simfoniilor prefera izolarea în
peisaje cât mai variate. Wagner cam peste tot pe unde a poposit cu
sau f  Minna prefera peisaje feerice i în locuin  lux orbitor. La fel
ca Beethoven sau Brahms, r cind în plin  natur  s lbatic , capta
din vis motivul Simfoniei apte; idem Beethoven pentru Simfonia a
asea - „Pastorala” sau Wagner care „si-a ascultat în natur  întregul

preludiu la Aurul Rinului”.
Anton Bruckner m rturisea c  tema Benedictus qui venit din

Misa nr.3 i-a fost inspirat  într-un moment de adânc  reculegere
într-o noapte din iarna anului 1867, fapt care l-a îndemnat s-o reia ca
simbol în mi carea lent  din Simfonia a doua; i uite-a a o tem  de la
o oper  se integreaz  organic în alte crea ii la Bruckner i nu numai.

În consultare cu amicii s i, Anton Bruckner era muncit continuu
de ideea de perfec iune a a cum e cazul tuturor creatorilor ce practic
examenul con tiin ei pe dublu plan: al Moralei i al Artei. «Voi avea
de dat socoteal  - spunea el - i de cele scrise i de actele mele.»

*Era vremea când compozitorii se expatriau sau c utau succese în alte lo-
curi, cum a încercat Liszt la Roma, Wagner la Paris, Berlioz, în turneele sale
în Germania sau Rusia.
** v. Marin I. Arcu , Minunile Eutherpei, Cv. Editura Sitech, 2021, p.141

Ion Carchelan - Respira ia dimine ii
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Exemplaritatea nuvelisticii
cervantine (4)

George PETROVAI

Cervantes

S-a tot vorbit despre caracterul picaresc al nuvelelor Rinconete,
Ilustra rând i Colocviul câinilor. Dar, a a cum se tie, picaro
este de fapt un antierou singuratic (nepotrivire cu eroii cervantini),
întrucât el nu e decât un vagabond care r ce te împins îndeosebi de
foame, slujind mai multor st pâni, cer ind, furând i în elând (potrivire
doar par ial i accidental  cu Rinconete i Colocviul, nici urm  de

a ceva în Ilustra rând ).
Impresioneaz  în aceast  nuvel  atât savurosul limbaj argotic

(gelep e ho ul de vite, scârba e cazna, i - m garii) i formidabila
precizie portretistic  („în vârst  de patruzeci i cinci, patruzeci i ase
de ani, înalt de stat, oache  la obraz, cu sprâncenele împreunate, cu
barba neagr i foarte deas ”, starostele Manglipodio întruchipeaz
„cel mai necioplit i cel mai pocit b rbos de pe lume”), cât i comicul
de calitate izvorât din inepuizabila onomastic  cervantin  (Lab -de-
fier, Gologanca, Fluieric , Renegatu, Cârc iacu, doamna Poloboac ,
Sclivisitu, Buc lata etc.), o pârghie stilistic  de nesecat  for  artistic ,
având în vedere contribu ia ei la des vâr irea estetic  a romanului
Don Quijote.

Dac  în Spaniola englezoaic , cea de-a cincea nuvel , motivul
insularit ii (ora ul Cadiz din care Isabela fusese r pit  de Clotaldo,

pitanul unei escadre de nave engleze ti) se îmbin  cu sensul de
mi care nord-sud (de la Londra spre Cadiz), un sens de deplasare
aproape obsedant în opera lui Cervantes, i cu tema naratorului
narat, respectiv cu cea a instan ei secundare de neuitare i reflectare
a „realului” (eroina fu rugat  s  a tearn  toat  acea istorie în scris,
iar ea promise c  a a va face), licen iatul
Sticloan , protagonistul nuvelei cu acest
nume, nu numai c  pe perioada nebuniei
sale î i este propria insul , dar dup  vinde-
care, nemaifiind admis de societate ca
martor critic-incomod al abaterilor ei de la
cinste i chibzuin , este nevoit s  îmbr -

eze cariera armelor i s  plece în Flandra,
adic  spre nord, astfel punând la lucru sim-
bolismul armelor, un simbolism emina-
mente masculin i ascensional.

Este vorba, ne în tiin eaz  Marculescu,
„de singurul caz de re-c utare a centrului
în Nord i de virilizare comportamental  a
protagonistului”, nu înainte ca acesta s
anatemizeze curtea printr-o judecat  pe cât
de adev rat , pe atât de curajoas : „O,
curte, care lunge ti n dejdile pretenden-
ilor îndr zne i i le scurtezi pe cele ale vir-

tuo ilor mode ti! Îmbuibi pe lichelele neru-
inate i-i la i s  moar  de foame pe în e-

lep ii sfio i!” Dar curajul i dezam girea
proasp tului avocat Rueda sunt floare la
ureche în compara ie cu curajul de care d

dovad  îndelung nedrept itul Cervantes prin aceast  str vezie
manevr  stilistic , deoarece degetul acuzator al eroului este îndreptat

tre Curtea de Justi ie, pe când al autorului arat  în primul rând spre
ingrata Curte regal !

În Puterea sângelui, urm toarea nuvel  dup Licen iatul Sti-
cloan , asist m la o atare restrângere spa ial , încât motivul insu-
larit ii se las  absorbit de tema centrului în sens geografic, nu doar
simbolic. Nuvela induce în mintea cititorului ideea de centru al
Spaniei, c ci la fel ca în Ilustra rând , ac iunea este plasat  în
Toledo, vechea capital  a regatului i ora  labirintic prin excelen ,
atât pe orizontal  cât i pe verticala straturilor succesive de civiliza ie
(spaniol , ebraic , maur ), fiecare în parte - ne asigur  M rculescu -
generând „emana ii legendare ce au înrâurit literatura i plastica
spaniol  din toate timpurile”.

Nu numai c  spa iul nuvelei este închis între zidurile vechii cet i,
dar - prin procesul stilistic specific centrelor absorbante - el se re-
strânge la o camer , acea camer  numit  de M rculescu centru-
vortex, unde, în întuneric deplin, tân ra Leocadia este posedat  de
Rodolfo cu s lb ticie. Adic  un autentic act banditesc (r pire plus
viol), cu mult mai grav decât acela din Spaniola englezoaic : Într-o
noapte, în timp ce se întorcea cu p rin ii i fratele mai mic de la plim-
bare, tân ra de 16 ani este r pit  de Rodolfo i prietenii lui de petreceri,
cu to ii având fe ele acoperite, ea le in , el o duce pe bra e în acea
camer  întunecoas i- i satisface poftele mâr ave cu trupul ei inert,

 a se sinchisi câtu i de pu in mai apoi de nelegiuirea s vâr it .
Ca în cele mai multe dintre nuvelele

sale, Cervantes îndreapt  asemenea strâm-
i printr-o suit  de adev rate miracole

(tat l lui Rodolfo se afl  pe strad  taman
atunci când nepotul lui n scut din p cat,
nepot de care habar nu avea, este grav
accidentat i, cucerit prin puterea sângelui
de tr turile micu ului ce-i aduc aminte
de cele ale fiului aflat la acea dat  în Italia,
duce r nitul la el acas  pentru îngrijiri me-
dicale, dup  care urmeaz  vindecarea i
identificarea locului de c tre Leocadia),
astfel încât întâmpl rile miraculoase î i dau
mâna pentru preg tirea unui final de basm:
Rodolfo este chemat la iu eal  de p rin i
pentru c toria pus  la cale, pur i simplu
acesta se îndr goste te de Leocadia de
cum d  ochii cu ea, aceasta la rândul ei
deja-l iube te „mai mult decât lumina ochi-
lor”, întâmpl rile din trecut sunt dovedite
de eroin  cu ajutorul unui crucifix sustras
în noaptea violului din camera f delegii
i sunt integral recunoscute de f pta , iar
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toria celor doi pe dat  încheiat .
Atât de departe una de alta prin locurile alese de autor pentru

desf urarea ac iunilor, prin modul diametral opus în care este pus
la treab  dragostea i prin marile diferen e dintre finaluri, Gelosul
extremaduran i Ilustra rând , urm toarele dou  nuvele, sunt
totu i unite prin supratema insularit ii (casa-gr din  din Sevilla în
cazul celei dintâi, care dup  c toria-târg devine temni a-gr din
pentru so ia-copil i înso itoarele ei, respectiv renumitul han din
Toledo în cazul celeilalte).

Ba mai mult, rolul de liant ce-i revine locuin ei centripetale în
toate cele trei nuvele vecine - Puterea sângelui, Gelosul extrema-
duran i Ilustra rând , i-a determinat pe cervantologi s  inven-
teze i s  întrebuin eze sugestiva sintagm  triptic median, elogiu
pictural adus unit ii lor compozi ionale...

Cum spuneam mai sus, diferen ele dintre Gelos i Ilustra sunt de
ordin geografic (peregrin rile în tinere e prin Indiile Occidentale ale
septuagenarului i gelosului Carrizales stabilesc hotarul vestic al
Exemplarelor, limita lor estic  fiind Ciprul), de ordin compozi ional
(Carrizales pur i simplu î i cump  o so ie de 13-14 ani, pe care
dup  c torie o z vor te într-o veritabil  fort rea , conceput i
construit  dup  absurdele lui planuri de b trân bogat, egoist i
hipergelos, pe când tân rul cavaler Tomás de Aveda o nu preget  -
din dragoste pentru preafrumoasa rând  Constanza i mai înainte
de a-i afla obâr ia nobil  - s  se fac  argat la acela i han, altfel spus

 fie iubit i acceptat de ea prin „munci ini iatice”) i de ordin mo-
ral-educativ prin enorma diferen  dintre finalurile gândite de autor
întru împlinirea artistic  a celor dou  exemplare (Gelosul extrema-
duran, singura nuvel  din volum în întregime sumbr i cu un final
dac  nu chiar tragic, atunci întru totul surprinz tor, c ci, de i iertat
pentru încercarea nefinalizat  de-a cunoa te cu adev rat dragostea
i de i bogat înzestrat , ba chiar insistent îndemnat  de Carrizales

ca dup  moartea lui s  se c toreasc  cu simbolicul emasculat
Loaysa, foarte tân ra v duv  Leonora prefer  s  se c lug reasc ,
iar Loaysa pleac  în Indii, astfel luând locul lui Carrizales i - cine
tie? - poate c  preg tit de destin, dup  p rerea lui M rculescu, s

rescrie „circularitatea unui destin asem tor”, pe când tinerii eroi
din Ilustra rând  î i împlinesc dragostea i respectul reciproc
printr-o nunt  ca-n pove ti).

Am citit cu aten ie structura i fragmentele disponibile din „Con-
stela ii diamantine”, nr. 190, iunie 2026, iar impresia general  este aceea
a unui num r dens, echilibrat i reprezentativ pentru profilul revistei.

Caracterul general al revistei. Revista î i confirm  statutul de
publica ie de cultur  universal , reunind literatur , critic  literar ,
istorie cultural , filosofie, muzic , arte plastice i eseu. Diversitatea
colaboratorilor din România i din diaspora îi confer  deschidere
interna ional i pluralitate de perspective.

Motto-ul latin „Per aspera ad astra” pare s  defineasc i spiritul
întregului num r: preocuparea pentru valorile durabile ale culturii,
pentru modele i pentru dimensiunea spiritual  a crea iei.

Prima parte a revistei este dominat  de figura lui Mihai Eminescu.
Studiile lui Ion Pachia-Tatomirescu, Tudor Nedelcea i eseul despre
receptarea italian  a „Luceaf rului” alc tuiesc un adev rat dosar
tematic dedicat poetului na ional. Meritul acestor texte este c  nu
repet  cli eele obi nuite, ci încearc  s  priveasc  opera eminescian
din unghiuri diferite: religiozitate, receptare european , istorie cultu-
ral i interpretare critic .

În acest num r, numele Doina Dr gu  apare în trei ipostaze: re-
dactor- ef i fondator al revistei; poet , prin ciclul „Jocul min ii”;
eseist , prin articolul „Cuvinte sculptate”.

În plus, revista public  amplul portret critic„Doina Dr gu  - poezie
pentru eternitate”, semnat de Constantin Lupeanu. Acest text func i-
oneaz  ca o sintez  a recept rii critice a operei Doinei Dr gu i repre-
zint  unul dintre momentele importante ale num rului.

O alt  calitate a revistei este aten ia acordat  recuper rii unor
autori i opere mai pu in discutate ast zi: studiul despre Ion Marin
Sadoveanu; analiza dedicat  volumului „Zodia Trestiei”; studiul
despre nuvelistica lui Miguel de Cervantes; articolul despre Lucian
Blaga. Aceast  component  confer  revistei un rol formativ, nu doar
unul informativ.

Un aspect remarcabil este dialogul permanent dintre literatur i
celelalte arte. Articolul „Cuvinte sculptate” porne te de la personali-
tatea lui Constantin Brâncu i i exploreaz  modul în care sculptura
poate fi transpus  în limbaj poetic.

În paralel, revista este ilustrat  cu lucr ri ale pictorului Petru
Asimionese, despre care exist i un medalion critic la finalul num rului.

Acest dialog între poezie, pictur , muzic i eseu reprezint  una
dintre m rcile distinctive ale revistei.

Dimensiunea universal
Revista dep te spa iul strict românesc prin: literatura italian

i traducerile din Eminescu; poezia polonez  a Kazimierei
Illakowiczowna; studiul despre poezia chinez  clasic ; reflec iile
asupra lui Cervantes i Democrit.

Prin aceast  deschidere, titlul de „revist  de cultur  universal ”
este pe deplin justificat.

Observa ie critic . Dac  ar fi s  formulez o observa ie, a  spune
 revista privilegiaz  deliberat valoarea cultural i reflec ia în detri-

mentul senza ionalului i al polemicii. Pentru unii cititori contemporani
ritmul poate p rea mai sobru, îns  tocmai aceast  sobrietate îi confer
identitate i continuitate.

Concluzie. Num rul 190 poate fi considerat unul dintre numerele
reu ite ale revistei. El reune te: omagiul adus lui Eminescu; poezie i
eseistic ; critic  literar  solid ; deschidere c tre cultura universal ;
dialogul fertil dintre literatur , filosofie, muzic i arte plastice. Ca
impresie de ansamblu, revista transmite imaginea unei publica ii ma-
ture, ajuns  la al aptesprezecelea an de existen , care continu  s
slujeasc  ideea de cultur  ca form  de cunoa tere i de în are
spiritual .

AI despre CD/190
Felicit ri revistei Constela ii diamantine i tuturor celor

care semneaz  în acest num r (190 - n.r.).
Nu este pu in lucru s ii vie, lun  de lun , o revist

literar  într-o vreme în care cultura este adesea tratat  ca o
rud  s rac , chemat  doar la poze festive i apoi uitat  pe
coridor.

Acest num r confirm  înc  o dat  c  revista Constela ii
diamantine r mâne una dintre cele mai bune reviste literare
române ti de ast zi: deschis , serioas , ampl , cu respira ie
interna ional i cu respect pentru cuvântul scris.

Aici nu se mimeaz  cultura.
Se lucreaz .
Iar asta, în vremurile noastre, e aproape o form  de curaj.
Felicit ri redac iei, colaboratorilor i autorilor publica i.
Literatura nu tr ie te din zgomot.
Tr ie te din continuitate.
Iar aici continuitatea are nume, munc i demnitate.

Dr. Christian W. Schenk
  (Germania)
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Mitul P[s[rii Phoenix

Stelian GOMBO}

Cunoscut  în întreaga lume ca simbolul absolut al rena terii i al
speran ei, pas rea Phoenix fascineaz  de secole. Dar care este, de fapt,
povestea din spatele acestei creaturi mitice care nu moare niciodat ?

Mitul p rii Phoenix are r cini adânci în Egiptul Antic, unde
era cunoscut  sub numele de Bennu. Aceasta era asociat  cu zeul-
soare Ra, dar i cu ideea de ciclicitate - via , moarte i rena tere.
Potrivit legendei, Bennu î i construia singur  un cuib din ramuri aro-
matice i t mâie, în care se l sa mistuit  de fl ri, doar pentru a rena te,
mai puternic , din propria cenu .

Indiferent de cultur , Phoenixul r mâne o prezen  sacr , cu un
aspect impun tor - pene aurii, str luciri solare, ochi hipnotici i un
glas care î i putea atinge sufletul. Ast zi, Phoenixul a devenit un simbol
universal al rena terii, al transform rii i al puterii de a merge mai
departe, chiar i dup  cele mai grele încerc ri.

De asemenea, pas rea Phoenix mai este v zut  ca un simbol al
nemuririi, al vie ii ve nice i al rezilien ei umane. Ne aminte te c ,
indiferent de cât de jos putem ajunge, exist  întotdeauna posibilitatea
unui nou început - mai luminos i mai puternic.

Element de mitologie, Pas rea Phoenix a c tat conota ii speciale
în cre tinism, ajungând s  aib  un rol important în concep ia despre
rena tere. Din cenu a ei apare o nou  pas re

Pas rea Phoenix este o pas re mitic  longeviv , care posed  pro-
prietatea de autoincendiere periodic i regenerare din propria cenu .
Exist  alte surse care sus in c  pas rea moare i se descompune înainte
de a rena te. Longevitatea ei difer  de la o surs  la alta, acestea prove-
nind din perioada Antichit ii. Astfel, unii autori afirm  ceva care pare
utopie pur  - o durat  a vie ii între 500 i 13.000 de ani  dar, dup  alte
scrieri, ar tr i minimum 1.400 de ani. Este singura din specia ei i nu se
poate reproduce. Conform acelora i surse antice, când î i simte sfâr itul
aproape, î i face un cuib din plante aromatice i t mâie, îi d  foc i apoi
se întinde în cuibul arzând, din cenu a ei formându-se o alt  pas re.
Noua pas re o îngroap  pe cea anterioar , punându-i r ele într-
un înveli  de smirn i t mâie în form  de ou.

Etimologia cuvântului Phoenix ar sugera mai degrab  un cuvânt
de origine saxon , dar lucrurile nu stau a a. i nici m car semnifica ia
exact  a numelui nu a fost l murit  pe deplin. Se tie doar c  provine
din cuvântul grecesc po-ni-ke, mai precis din Insula Creta, civiliza ia
micenian , imaginea unei astfel de p ri reg sindu-se pe o t bli
descoperit  în aceast  zon .

i despre înf area p rii exist  opinii diferite. În unele imagini
are un nimb în jur, accentuându-se astfel ideea de pas re solar , aso-
ciat  cu marele astru ceresc. Iar într-una dintre aceste înf ri, nimbul
are exact apte raze, o adev rat  personificare a soarelui Helios, în mi-
tologia greac .

Nume mari ale lumii antice, precum Herodot, Pliniu cel B trân,
Ovidiu sau Isidor din Sevilla au scris despre Pas rea Phoenix, contri-
buind la r spândirea mitului ei. Dup  Herodot i Pliniu cel B trân,
pas rea alegoric  seam  cu un vultur, în timp ce Lactanius i Ezekiel
sus in c  Phoenixul ar fi mai mare ca un stru , dar cu un penaj splen-
did, cu pete de purpur i aur.

Iat  ce scrie Ovidiu despre Pas rea Phoenix: „Dup  ce tr ie te 500
de ani, î i construie te un cuib printre ramurile unui stejar. În acesta
strânge plante aromate, scor oar , mir i t mâie, iar din aceste ma-
teriale î i face movila pe care se va a eza i va muri, iar din corpul s u
se va na te o alt  Pas re Phoenix, care, când va cre te, va duce ce a

mas din vechea pas re în Templul Soarelui din ora ul egiptean Helio-
polis, adic  Ora ul Soarelui”.

Iar Herodot completeaz  tabloul cu noi informa ii despre drumul
rii n scute din trupul celei decedate spre Heliopolis. Acesta este

gat într-un ou mare, scobit în prealabil, iar apoi locul g urii este
acoperit cu smirn .

La chinezi exist  o alt  pas re similar  Phoenixului. În lucrarea „Cartea
mun ilor i a m rilor” se prezint  îns  dou  p ri, împreun  numite
„fenghuang”, feng în semnând masculinul, iar huang femininul. Dar,
de i pereche dup  denumire, chinezii vorbesc despre o pas re unic ,
având semnifica ie de rang imperial. Totu i, ca imagine, nu arat  deloc
str lucirea Phoenixului, având cioc de coco , gu  de rândunic , gât de
arpe, pe trup desene de dragon, coad  de pe te, din fa  arat  ca o le-

, din spate, ca un unicorn, iar spinarea pare de broasc estoas .
De-a lungul timpului, Pas rea Phoenix a îndeplinit mai multe sim-

boluri, ajungând s  fie adoptat i ca unul al cre tinit ii timpurii. A
fost simbol solar, al timpului, al reînvierii, al omului nou. Phoenixul
evoc  focul creator i distrug tor din care se na te lumea i care îi va
aduce i sfâr itul. Simbolismul ei este legat de marile adev ruri ezoterice,
reprezentând nemurirea spiritului i reîncarnarea. În alchimie, ea devine
simbol al transmuta iei, al rena terii magice prin ini iere i al cre terii
spirituale.

Pas rea Phoenix ne vorbe te, prin povestea ei, despre puterea de
a dep i fluctua iile vie ii noastre obi nuite, ne îndeamn  s  ne orient m

tre cele spirituale i ne d  putere regeneratoare atunci când renun m
la vechiul mod de existen  pentru a îmbr a unul nou, superior.

În alchimie, pas rea este asociat  corpului astral, care, dup  cum
spune marele alchimist Paracelsus, este corpul nostru spiritual sau de
aur, purificat, ce se dezvolt  în cursul evolu iei personale i reprezint
rena terea spiritului pe un nivel superior.

Atunci când corpul fizic moare, spiritul începe noua existen  în
lumea nonfizic . Esen a pozitiv  a acestei p ri se manifest  atunci
când cineva î i recunoa te i î i dezvolt  latura feminin  a naturii sale
spirituale. Acea persoan  î i urmeaz  vocea interioar i chemarea
creatoare a vie ii. Partea negativ  se manifest  atunci când omul î i
neag i î i reprim  aceast  latur  a sufletului.

În cre tinism, Pas rea Phoenix este sacr , simbol al reînvierii i
emblem  a Arhanghelului Mihail. În mitologia popular  a basmelor
noastre, ea se identific  prin Pas rea M iastr . De unde vine asocierea

rii cu numele Mântuitorului Hristos? Din capacitatea de a muri i
de a rena te, asemenea lui Iisus, care, dup  ce a murit pe cruce, a
înviat a treia zi.

Datorit  acestei fantastice însu iri de a reînvia din propria ce-
nu  a ap rut expresia, extrem de uzitat , „a rena te precum Pas rea
Phoenix”



Jean Lupu -
un muzician polivalent

Carmen MANEA

Maestrul Jean Lupu - distins arhidiacon, dirijor, pedagog cu har
i autor a numeroase lucr ri de specialitate (manuale, tratate, studii

muzicologice, cercet ri i cântece pentru copii) - a împlinit în 7 martie
2026 venerabila vârst  de 86 de ani. P rintele profesor Jean Lupu a
urmat cursurile Seminarului Teologic Ortodox din Craiova, ale Liceului
„Radu Greceanu" din Slatina. i-a continuat studiile la Facultatea de
Muzic  din Timi oara i la Conservatorul „Ciprian Porumbescu” din
capital .

Istoria culturii i a înv mântului muzical românesc num  pu ini
reprezentan i care, dup  o activitate rodnic i îndelungat , s  fie
atât de respecta i, de iubi i i admira i ca Maestrul Jean Lupu. O per-
sonalitate complex i original  ca a domniei sale se sustrage oric ror
clasific ri i etichet ri apriorice. Cariera sa de excep ie num  peste
ase decenii de activitate profesional  în calitate de profesor de mu-

zic , de îndrum tor i dirijor al unor valoroase ansambluri precum:
Corurile „Ciprian Porumbescu i „Lirica” din Slatina, Corul Liceului
Pedagogic i corul „Cantata” al Sectorului VI din Bucure ti. În anul
1990 a devenit fondatorul, directorul i dirijorul Corului de Copii i
Tineret „Symbol”, pe care l-a afiliat spiritual Patriarhiei Române -
domnia sa fiind hirotonit diacon, în 1998, pe baza studiilor teologice,
realizate anterior studiilor laice.

Corul de Copii i Tineret „Symbol” Jean Lupu este un ansamblu
unic în peisajul muzicii de specialitate, având un impresionant reper-
toriu alc tuit din crea ii de muzic  bisericeasc  bizantin , dintr-un
num r mare de piese corale biserice ti, de prelucr ri de folclor i
multe alte lucr ri reprezentative din muzica na ional i universal .

Reprezentant str lucit al pedagogiei i
al colii corale române ti din a doua jum -
tate a secolului XX i actual, maestrul Jean
Lupu a adus un plus de erudi ie, de origi-
nalitate i pasiune, prin care a contribuit
la îmbog irea repertoriului coral i la pro-
gresul artei interpretative corale române ti.
Ca fundament al culturii sale temeinice,
teologia i-a îmbog it zestrea spiritual . În
programele concertelor sale de excep ie,
repertoriul religios i repertoriul laic s-au
împletit armonios i s-au completat reci-
proc. Genera ii succesive de cori ti îi dato-
reaz  privilegiul i bucuria de a fi sim it în
ce m sur  anii de formare sub atenta în-
drumare a maestrului au fost adev rate fo-
care de cultur  muzical , au constituit o
veritabil alma mater. În categoria cali-

ilor sale morale deosebite men ionez
pasiunea, determinarea i devotamentul
fa  de nobila profesie, aceea de pedagog,
de formator de viitori muzicieni i de în-
drum tor al genera iilor tinere.

Activitatea didactic
Maestrul Jean Lupu s-a remarcat din primii ani ca excelent pro-

fesor de muzic , mai întâi la colile din Slatina i apoi la Liceul Peda-
gogic din capital  (actualul Colegiu Na ional „Elena Cuza”); a înde-
plinit func ia de inspector colar de specialitate timp de 17 ani în ca-
drul Inspectoratului colar al Municipiului Bucure ti. Domnia sa a
sus inut numeroase comunic ri tiin ifice la simpozioane, a scris mii
de articole în presa de specialitate i în cotidiene, a publicat patru
culegeri de cântece, care însumeaz  725 de piese pentru copii, tineri
i adul i i a publicat cinci manuale colare (de muzic ), extrem de

apreciate pentru clasele a IV-a, a VII-a, a VIII-a, a IX-a i a X-a. Cartea
sa Educarea auzului muzical dificil constituie o contribu ie de
referin  în bibliografia de specialitate, utilizat  si în zilele noastre.
La loc de frunte, de dat  mai recent , men ion m Dic ionarul Uni-
versal de Muzic (2008 i 2024), la care este coordonator i coautor.
Activitatea sa prodigioas  a fost r spl tit  cu distinc ii importante:
precum „Profesor Eviden iat” (ob inut  în anul 1975 la Slatina i în
anul 1981- la Bucure ti) i „Diploma de Excelen ” acordat  de c tre
Ministerul Educa iei Na ionale dup  pensionarea sa, în anul 2006.
Preafericitul P rinte Daniel, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, i-
a acordat, în 22 ianuarie 2020, P rintelui Arhidiacon Jean Lupu - pe
care îl consider  un „muzician talentat i un misionar consacrat” -
Ordinul „Crucea Patriarhal ” pentru clerici, edi ie nou .

Dimensiunea i valoarea umanist  a personalit ii muzicianului
fac inepuizabil  descoperirea tuturor valen elor demersurilor sale în
domeniul pedagogiei, al dirijatului, al elabor rii de manuale i culegeri

de piese destinate copiilor, tinerilor i adul-
ilor. Evoluând pe parcursul timpului i îm-

bog indu- i experien a, muzicianul a dorit
 ofere un sistem de gândire original, care
-i determine pe discipolii i pe cititorii

articolelor sale, nu numai s  pun  întreb ri,
dar s i g seasc  r spunsurile adecvate,

Activitatea acestui om de cultur  mul-
tilateral i enciclopedic, cutez tor i pa-
sionat în cercetarea cântului coral - inter-
ferând magistral istoria muzicii i etno-
grafia, filosofia i teologia, bizantologia i
muzicologia -, a descoperit noi perspec-
tive în domenii mai pu in accesibile ale
culturii române ti.

Bog ia informa iei, claritatea ideilor,
creativitatea, sinceritatea i elegan a ex-
prim rii, veridicitatea tr irilor psihologice,
aportul personal, autoritatea concluziilor,
sunt câteva tr turi caracteristice ale stu-
diilor elaborate de domnia sa.

Jean Lupu, dirijorul corului ”Ciprian
Porumbescu” din Slatina (1972)
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Activitatea artistic
Maestrul Jean Lupu a sus inut mii de concerte timp de peste 6

decenii cu forma iile corale men ionate. La pupitrul Filarmonicii „George
Enescu”, a sus inut câte dou  concerte anual; muzicianul a organizat
turnee i a participat la concursuri i festivaluri na ionale i inter-
na ionale, ob inând numeroase premii i aprecieri elogioase. Cu an-
samblurile corale pe care le-a dirijat a înregistrat sute de piese în Cardex
la Radio România, 7 discuri de vinilin, 10 casete audio, 13 CD-uri, 3
duble CD-uri, precum i caseta video Vocile îngerilor, realizat  de

tre Ministerul Culturii prin Editura Video în 1993. Activitatea sa
prodigioas  a fost recompensat  cu numeroase premii na ionale i
interna ionale, dar i cu distinc ii oferite de Ministerul Culturii, Uniunea
Compozitorilor i Muzicologilor din România, Asocia ia Na ional
Coral  din România i Patriarhia Român . În anul 2007, a fost primit ca
membru al Uniunii de Crea ie Interpretativ  a Muzicienilor din România.
Profesorul Jean Lupu a primit în 2020 din partea pre edintelui României,
Ordinul Meritul Cultural în grad de cavaler.

În calitate de compozitor, a publicat 45 de cântece pentru copii,
regrupate în cartea „Gâze i flori” i care se reg sesc înregistrate pe
Youtube de c tre Televiziunea Mora TV. A scris de asemenea nume-
roase poezii sensibile; o parte dintre ele au fost publicate în cartea
sa cu caracter autobiografic, intitulat  sugestiv „Borne pe cale”.

Activitatea publicistic  însumeaz  un num r impresionant de
articole ap rute în ziare i reviste, peste 100 de interviuri în cele mai

spândite cotidiene, precum i la renumite posturi de radio i tele-
viziune în emisiunile: „În elep ii cet ii” i „Semn turi celebre” la
Radio România Actualit i, „Destine i pasiuni” la Radio România
Cultural, zeci de alte interviuri la Radio România Interna ional, la Pro
TV, la România de Mâine, la Radio Trinitas i la TV Trinitas etc.
Men ion m c ile sale: rturisire - Via a ca un labirint; Cântând

ne bucur m; Borne pe cale  i Dic ionarul'Universal de Muzic .
Cartea „M rturisire. Via a ca un labirint” evoc  parcursul uman i
profesional al autorului; este un document valoros, ce cuprinde
date despre familia muzicianului, despre institu ii de înv mânt i
religioase, despre obiceiurile specifice din satele oltene ti i menta-
lit ile caracteristice în cea de-a doua jum tate a secolului al XX-lea,
dar i despre activitatea artistic  desf urat  în C minele culturale
i în coli din mediul rural. Este o poveste cuceritoare, cu personaje

pozitive i negative, plin  de înv minte, care demonstreaza c , în
pofida tuturor barierelor, binele învinge întotdeauna r ul. Volumul
„Borne pe cale”, publicat în anul 2020 de editura Grafoart din
Bucure ti, cu prilejul anivers rii vârstei de 80 de ani, cuprinde o
selec ie a articolelor i studiilor elaborate pe parcursul bogatei sale
activit i, precum i interviuri menite s -i evoce personalitatea i
activitatea polivalent . Volumul men ioneaz  activitatea exhaustiv
desf urat  cu abnega ie i pasiune de domnia sa, precum i pre-
sta iile artistice din ar i din str in tate. Figura luminoas  a mu-
zicianului apare prin prisma universalit ii preocup rilor i a activit ii
sale bogate. Despre Dic ionarul Universal de Muzic  edi ia a doua
(ap rut  la Editura Grafoart în 2024) exist  numeroase aprecieri în
presa de specialitate. În familia domniei sale se afl  nume prestigioase
ale muzicii române ti, începând cu Olgu a Lupu, profesor universitar
doctor, compozitor i muzicolog apreciat, Decanul Facult ii de
Compozi ie, Muzicologie i pedagogie muzical  de la Universitatea
Na ional  de Muzic  din Bucure ti, i continuând cu nepo ii Maria
Petrache (pianist  valoroas i lector universitar doctor la catedra
de pian principal a UNMB i Andrei Petrache - compozitor, dirijor i
pianist cu bogat  activitate.

Prin întreaga sa activitate, Maestrul Jean Lupu a f cut elogiul
celor mai înalte aspira ii umane. A tr it cântând, dedicându-se cu
toat  fiin a sa profesiei, discipolilor, familiei i lui Dumnezeu. Îi doresc

i continue nobila misiune mul i ani de acum înainte, spre bucuria
tuturor celor care îl pre uiesc i îi admir  arta i generozitatea: fa-
milia, colegii muzicieni, prietenii, discipolii i publicul s u devotat.

Prof. Jean Lupu prime te înalta distinc ie
de la PF Daniel, în 2020

Corul Symbol cu cei doi dirijori: Jean Lupu i Lumini a Stoian Gu anu
la Ateneu în 2022
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Ben TODIC{
  (Australia)

Despre noua robie
Ceea ce se petrece sub ochii no tri nu este o simpl  criz i nici

o întâmplare trec toare a istoriei. Este una dintre acele r scruci rare
în care o specie întreag  este obligat  s  decid  dac  dore te s  r -
mân  liber  sau dac  prefer  confortul lan urilor sale.

Omul modern se afl  în fa a unei alegeri mai importante decât
toate alegerile politice ale ultimului secol. Va deveni con tient de
propria sa condi ie sau va accepta s  fie administrat asemenea unei
turme? Va redescoperi sensul libert ii sau va intra, cu entuziasm i
recuno tin , într-o nou  form  de sclavie, una digital , invizibil i
aproape perfect ?

Tiranii trecutului erau primitivi. Ei ridicau ziduri, construiau închi-
sori i trimiteau solda i. Tiranul viitorului nu va avea nevoie de nimic
din toate acestea. El va locui în re ele, în statistici, în algoritmi i în
fluxuri financiare. Nu va ordona; va sugera. Nu va amenin a; va con-
di iona. Nu va închide por ile; va face imposibil  ie irea.

Visul oric rui despot a fost întotdeauna acela i: s  spun  oameni-
lor ce s  m nânce, ce s  gândeasc , de cine s  se team i pe cine s
urasc . Diferen a este c , ast zi, pentru prima dat  în istorie, exist
instrumentele necesare pentru realizarea acestui vis la scar  planetar .

Frica a fost întotdeauna moneda de schimb a puterii. Un om spe-
riat renun  la drepturi pe care, în vremuri normale, le-ar ap ra cu
propria via . Un popor speriat cere singur lan urile. Le cere în numele
siguran ei. Istoria nu duce lips  de exemple.

De fiecare dat  când cineva a îndr znit s  spun  c  omul este mai
mult decât o pies  într-un mecanism, a fost ridiculizat, discreditat sau
eliminat. L-au întrebat i pe Isus cine este el ca s  vorbeasc  despre
adev r. Un tâmplar dintr-un sat obscur. Puterea a râs întotdeauna de
adev r înainte de a-l condamna.

Adev rul are îns  o particularitate ciudat : nu poate fi ucis. Pot
fi uci i oamenii care îl rostesc, dar nu i adev rul însu i.

Omul educat tie acest lucru. El poate asculta dou  voci i poate
judeca singur. Poate cânt ri argumente. Poate spune „nu”. Omul ne-
educat, în schimb, tr ie te într-o panic  permanent . Alearg  de la o
sperietoare la alta, de la un slogan la altul, de la un st pân la altul. El
nu mai caut  adev rul; caut  doar ad post. Poate c  acesta este mo-
tivul pentru care educa ia a devenit primul sacrificiu al epocii noastre.

Timp de decenii, coala a fost golit  de sens, cultura a fost trans-
format  în divertisment, iar cunoa terea în informa ie de consum ra-
pid. Civiliza ia nu a mai produs cet eni, ci consumatori. Nu oameni
care s  în eleag  lumea, ci oameni care s  cumpere produse.

Rezultatul îl vedem ast zi.
Institu ii incapabile s  gândeasc  independent. Guverne care

reac ioneaz , dar nu mai conduc. Speciali ti care se tem s  vorbeasc .
Func ionari care execut  f  s  în eleag . O lume întreag  în care
responsabilitatea a fost înlocuit  de procedur .Într-un asemenea
sistem, adev rul devine incomod. Întreb rile devin periculoase. Îndo-
iala devine suspect . i totu i, civiliza ia a progresat tocmai datorit
celor care au pus întreb ri.

Dac  omenirea este într-adev r amenin at , atunci de ce con-
curen a este mai puternic  decât cooperarea? De ce profitul învinge
adesea binele comun? De ce institu iile care ar trebui s  protejeze
via a sunt obligate s  gândeasc  în termeni de rentabilitate? De ce
oamenii care ridic  probleme legitime sunt atât de des transforma i
în inamici? Aceste întreb ri nu sunt periculoase. Dimpotriv . Ele
sunt semnul unei societ i s toase. O civiliza ie începe s  moar
atunci când înceteaz  s  mai pun  întreb ri.

Exist  ast zi o iluzie r spândit  printre cei puternici: aceea c  pot
prospera într-o lume pe care o s cesc. C  î i pot construi palate
într-un de ert uman. C  pot acumula bog ii nelimitate f  s  dis-
trug  chiar temelia care le-a f cut posibile. Dar nimeni nu se îmbo-

te singur. Fiecare mare avere este rezultatul muncii a milioane
de oameni, vii i mor i. Drumurile, colile, fabricile, limbile, tradi iile,
descoperirile, sacrificiile genera iilor trecute - toate acestea se afl  în
spatele fiec rui succes individual. Când o elit  uit  acest lucru, începe

 cread  c  este auto-creat . Atunci apare boala veche a tuturor im-
periilor: megalomania.

Megalomanul nu mai vede oameni. Vede cifre. Nu mai vede comu-
nit i. Vede pie e. Nu mai vede cet eni. Vede resurse. Nu mai vede
viitorul. Vede doar propriul s u reflex în oglind . Iar istoria este ne-
cru toare cu asemenea oameni.

Imperiile au c zut. Regii au disp rut. Dictatorii au devenit note
de subsol în manuale. Numai omul a r mas. Omul simplu, anonim,
acela care seam  grâul, construie te casele, cre te copiii i îngroap
mor ii. El este adev rata civiliza ie.

Poate c  marile pericole ale secolului nostru nu sunt virusurile,
nici crizele economice i nici tehnologia. Poate c  adev ratul pericol
este uitarea. Uitarea faptului c  libertatea este fragil . Uitarea faptului

 demnitatea uman  nu poate fi m surat  în bani. Uitarea faptului
 niciun sistem nu valoreaz  mai mult decât omul pe care pretinde
 îl serve te. Când o societate ajunge s  considere omul un mijloc

li nu un scop, ea începe deja s  decad . Iar atunci când libertatea
este sacrificat  pentru promisiunea siguran ei absolute, rezultatul
nu este nici libertate, nici siguran . Rezultatul este robia.

O robie atât de subtil , încât cei care o poart  ajung s  o numeasc
libertate. O robie atât de perfect , încât lan urile ei nu mai sunt v zute.

i poate c  aceasta este cea mai mare tragedie a epocii noastre.
Nu c  exist  oameni care vor s  conduc  lumea, ci c  exist  milioane
de oameni dispu i s  renun e la propria judecat  pentru a fi condu i.Ion Carchelan - Florile lui Van Gogh
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Mihai G#NDU

Omagiu adus
poetului

na\ional @n CD

Calendar - Iulie

În cel mai recent num r (iunie a.c.) al revistei de cultur  universal
„Constela ii diamantine”, Tudor Nedelcea semneaz  un eseu dedicat marelui
poet na ional, intitulat „Înapoi la Eminescu!”. Trecând în revist  diferite
referin e critice, autorul arat  c  „Toate regimurile politice au încercat, f
sor i de izbând , s -l asimileze pe Eminescu. Dar Eminescu nu e încadrabil
politic, el nu e cu nimeni, e doar cu El i cu neamul s u, de aici salutul s u la
întâlnire cu prietenii: «Sus cu na ia!»”. Demontând, cu argumente, teza con-
form c reia Eminescu ar fi avut idei socialiste, semnatarul materialului mai
ridic  o problem  interesant : „A fost Mihai Eminescu un poet religios?” Cel
mai bine sintetizeaz  esen a problemei criticul Eugen Simion, potrivit c ruia
Eminescu face parte din categoria poe ilor care „nec utând cu dinadins temele
religioase, ajung de la un anumit prag de reflec ie liric i de expresivitate la
o metafizic  de tip liric, în care misticul i religiosul se împlinesc i se con-
fund ”. Sunt prezentate, în continuare, i atribu iile de istoric ale marelui
poet, jurnalist i gânditor, ca i criticile nefondate care i-au fost aduse de
diferi i contestatari (probabil, mai curând în scopul de a epata sau din invidie,

nuim - n.n.). Timpul curge, geniile r mân…
Cinzia Demi face o analiz  am nun it  a unuia dintre cele mai cunoscute

poeme eminesciene, „Luceaf rul”, cu referin e critice i compara ii ce ating
domeniul filosofiei. Autoarea arat  c  „poezia sa i varia iile constante din
scrisul s u au o abordare care duce la o încercare de a în elege unicitatea
lumii, unde arhetipurile devin es toare ale existen ei, unde se încearc  re-
prezentarea sufletului: în esen , el face posibil  c utarea ontologic  a fiin ei
noastre”, iar cu referire la poemul amintit, „Luceaf rul este, pe scurt, o poezie
filosofic  în care tema romantic  a condi iei omului de geniu î i cap  toat
splendoarea”, f când, totodat , i o paralel  cu viziunea schopenhauerian
asupra condi iei omului de geniu. Semnatara eseului se opre te i asupra

unor „Compara ii ale tradu-
cerilor italiene ale poemu-
lui”, ca i la o paralel  între
Eminescu i Carducci.

Sub deja consacratul
generic „Jocul min ii”, Doi-
na Dr gu  ofer  cititorului
o scurt  selec ie de versuri
din volumul bilingv (româ-

-englez ), în curs de a-
pari ie, „Exerci ii de ilumi-
nare”. Poeziile sale, de fac-
tur  meditativ-filosofic ,
trec de la revela ii mistice
(nu exist  nici primul/ nu
exist  nici ultimul/ unicul
e cauza tuturor/ Dumnezeu
se afl /în fiecare om  „Nu
exist  nimic”) la medita ii
asupra eului v zut ca enti-
tate spiritual  („cai nev zu i

1.07.1926 - s-a n scut Gheorghe Ursu (m. 1985)
1.07.1929 - s-a n scut Costache Ol reanu (m. 2000)
1.07.1947 - s-a n scut Dan Verona
1.07.1954 - s-a n scut Alexandru Mu ina (m. 2013)
1.07.1972 - a murit Basil Munteanu (n. 1897)
1.07.2006 - a murit Georgeta Horodinc  (n. 1930)
2.07.1893 - s-a n scut Demostene Botez (m. 1973)
2.07.1914 - a murit Emil Gârleanu (n. 1878)
2.07.1919 - s-a n scut tefan Fay (m. 2009)
2.07.1926 - s-a n scut Octavian Paler (m. 2007)
2.07.1938 - s-a n scut Szilágyi Domokos (m. 1976)
2.07.1954 - s-a n scut Ioan Holban
3.07.1923 - s-a n scut Paul Nicolae Mihail (m. 2013)
3.07.1929 - s-a n scut Zeno Ghi ulescu (m. 2017)
3.07.1942 - s-a n scut Victor Rusu
3.07.1950 - s-a n scut Ioana Dinulescu (m. 2019)
3.07.1950 - s-a n scut Nicolae Oprea
3.07.1992 - a murit Gheorghe Vlad (n. 1927)
4.07.1923 - s-a n scut Haralamb Zinc  (m. 2008)
5.07.1920 - s-a n scut Iulia Soare (m. 1971)
5.07.1931 - s-a n scut Al. Oprea (m. 1983)
5.07.1958 - s-a n scut Bogdan Ghiu
5.07.1999 - a murit Liviu Petrescu (n. 1941)
6.07.1939 - s-a n scut Voicu Bugariu
6.07.1944 - s-a n scut George Alboiu (m. 2023)
6.07.1945 - s-a n scut Doru Davidovici (m. 1989)
6.07.1947 - s-a n scut Gabriela Negreanu (m. 1995)
6.07.1958 - s-a n scut Adrian Alui Gheorghe
6.07.1964 - a murit Ion Vinea (n. 1895)
6.07.1979 - a murit George Lesnea (n. 1902)
6.07.2004 - a murit Horia Gane (n. 1936)
7.07.1988 - a murit Mihail Cruceanu (n. 1887)
7.07.1960 - s-a n scut Peter Sragher
8.07.1938 - s-a n scut Georgeta Iliescu
8.07.1941 - s-a n scut Angela Marinescu (m. 2023)
8.07.1942 - s-a n scut erban Foar
8.07.1949 - s-a n scut Olimpiu Nu felean
8.07.1956 - a murit Damian St noiu (n. 1893)
8.07.1968 - a murit Petre Pandrea (n. 1904)
8.07.1989 - a murit Horia Stamatu (n. 1912)
9.07.1900 - s-a n scut Al. Graur (m. 1988)
9.07.1959 - s-a n scut Leon Dur
11.07.1797 - a murit Ienachi  V rescu (n. 1740)
11.07.1943 - s-a n scut Radu F. Alexandru  (m. 2025)
11.07.1949 - s-a n scut Liliana Ursu
12.07.1909 - s-a n scut Constantin Noica (m. 1987)
12.07.1925 - s-a n scut Radu Enescu (m. 1994)
12.07.1933 - s-a n scut Alexandru Ivasiuc (m. 1977)
12.07.1939 - s-a n scut Doru Mo oc (m. 2023)
12.07.1999 - a murit Mircea Nedelciu (n. 1950)
13.07.1921 - s-a n scut L. M. Arcade (m. 2001)
13.07.1928 - s-a n scut tefan Berciu (m. 2000)
13.07.1951 - s-a n scut Petre Bucinschi (m. 2014)
13.07.1983 - a murit Liviu Bratoloveanu (n. 1912)
14.07.1927 - s-a n scut Szász János (m. 2006)
14.07.1939 - s-a n scut Traian Diaconescu (m. 2019)
14.07.1965 - a murit Matila C. Ghyka (n. 1881)
14.07.1967 - a murit Tudor Arghezi (n. 1880)
14.07.1987 - a murit Mihail Villara (n. 1907)
14.07.1999 - a murit Maria Banu  (n. 1914)
14.07.1999 - a murit Cornel Regman (n. 1919)
15.07.1948 - s-a n scut Nicolae Dabija (m. 2021)
16.07.1872 - s-a n scut Dimitrie Anghel (m. 1914)
16.07.1936 - s-a n scut Sergiu Adam (m. 2015)
16.07.1943 - a murit Eugen Lovinescu (n. 1881)
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„Cai nev zu i”) sau la percep ii cu iz metafizic: „înveli  de lumin / peste
înveli  de lumin / în interior mister/ întuneric înv luit/ de întuneric” - „Simplu
ca adev rul”).

Figura lui Ion Marin Sadoveanu este evocat  de Mihai Caba în eseul bio-
grafic intitulat „Ion Marin Sadoveanu  o personalitate pe nedrept uitat ”.
Ar tând c  între acesta i Mihail Sadoveanu „nu este niciun fel de filia ie i
nici de rudenie”, autorul trece în revist  date biografice esen iale ale perso-
nalit ii evocate. Ion Marin Sadoveanu a studiat mai întâi cursurile Facult ii
de Filosofie a Universit ii Bucure ti, continuate apoi la Paris, pân  la ob i-
nerea licen ei. Revenit în ar , a înfiin at, la Constan a, Cenaclul „Poesis”, i
a debutat editorial prin publicarea volumului intitulat „Dram i teatru”. Tre-
când peste turbulen ele pricinuite de schimb rile politice majore, I. M. Sado-
veanu reu te s  se afirme ca un scriitor de succes, semnând, printre altele,
romanul social „Sfâr it de veac în Bucure ti”, bine primit de critic .

Doina Dr gu  prezint  lucrarea „Cuvinte sculptate”, antologie întocmit
de Ion Deaconescu, Irina i R zvan Lupu, ca fiind „mai mult decât o simpl
colec ie de poezii dedicate unui sculptor; este o medita ie asupra artei i spi-
ritului creator; este o încercare de a traduce în cuvânt forma, t cerea i eter-
nitatea operei lui Brâncu i”. „Cuvinte sculptate” sugereaz  conceptul cen-
tral al artei lirice: „cuvintele sunt modelate precum marmura sau lemnul, c -
tând form , profunzime i structur ”, arat  semnatara recenziei.

O binevenit  rememorare a personalit ii complexe a lui Lucian Blaga ne
ofer  Al. Florin ene, sub titlul „Lucian Blaga - publicistul i gânditorul culturii
române ti moderne”. Relevând c  „Lucian Blaga s-a afirmat nu doar ca poet i
filosof al culturii, ci i ca publicist de mare profunzime intelectual ”, autorul se
axeaz , în eseul s u, pe aceast  dimensiune a personalit ii poetului, filosofului
i jurnalistului român, ar tând c  „Publicistica blagian  se caracterizeaz  printr-

un stil elevat, metaforic i profund intelectualizat. Fraza este ampl , ritmat i
adesea poetic . Chiar i în articolele de gazet rie cultural , limbajul p streaz
densitatea conceptual  a filosofului i expresivitatea poetului”.

Edi ia este ilustrat  cu reproduceri dup  lucr ri de Petru Asimionese, c -
ruia Filip Tudora îi consacr  la final un medalion, sub genericul „Pic tur  de
pictur ”.

Mai semneaz : Nicolae Mare , Constantin Lupeanu, Kazimiera Illa-
kowiczowna, Camelia Suruianu, Ion Deaconescu, Iulian Chivu, Gheorghe A.
Stroia, Marin Rada, Mircea Tutunaru, Ion Pachia-Tatomirescu, M lina
Virginia Antonescu, Florentin Smarandache, Marin I. Arcu , Simona Geme-
neanu, Milena Munteanu Li oiu, George Petrovai, Ecaterina Negara, Carmen
Manea, Petru Ababii, Victor Rusu.

(Articol preluat din Curierul na ional)

16.07.1945 - s-a n scut Virgil Tanase
16.07.1955 - s-a n scut Petre T soaica (m. 2015)
16.07.1993 - a murit Traian Co ovei (n. 1921)
17.07.1810 - s-a n scut A. T. Laurian (m. 1881)
17.07.1882 - a murit Pantazi Ghica (n. 1831)
17.07.1936 - s-a n scut George Almosnino (m. 1994)
17.07.1945 - s-a n scut Daniel Dimitriu (m. 2017)
18.07.1931 - s-a n scut Nicolae Neagu (m. 2009)
18.07. 1931 - s-a n scut Balogh József (m. 2006)
18.07.1931 - s-a n scut Micaela Ghi escu (m. 2019)
19.07.1891 - s-a n scut Teodor Mur anu (m. 1966)
19.07.1923 - s-a n scut Constantin oiu (m. 2012)
19.07.1936 - s-a n scut Norman Manea
19.07.1943 - s-a n scut Maria Luiza Cristescu (m. 2002)
19.07.1980 - a murit Grigore S lceanu (n. 1901)
20.07.1905 - s-a n scut N. Carandino (m. 1996)
20.07.1927 - s-a n scut Matilda C. Mario eanu (m. 2009)
20.07.1934 - s-a n scut Valentin erbu (m. 1994)
20.07.1939 - s-a n scut Ilie Gu an (m. 2010)
20.07.1943 - s-a n scut Adrian P unescu (m. 2010)
20.07.1944 - s-a n scut Alexandru Ruja
20.07.1986 - a murit Liviu Damian (n. 1935)
21.07.1808 - s-a n scut Simion B rnu iu (m. 1864)
21.07.1904 - s-a n scut Ion Biberi (m. 1990)
21.07.1906 - s-a n scut Traian Chelariu (m. 1966)
21.07.1921 - s-a n scut Violeta Zamfirescu (m. 2006)
21.07.1932 - s-a n scut Corneliu Leu (m. 2015)
21.07.1938 - s-a n scut Mircea Cojocaru (m. 1995)
21.07.1947 - s-a n scut F nu  B ile teanu (m. 2008)
21.07.1950 - s-a n scut Ilie Gorjan
21.07.1986 - a murit Ion Caraion (n. 1923)
21.07.2011 - a murit Mircea Iv nescu (n. 1931)
22.07.1911 - s-a n scut George Iva cu (m. 1988)
22.07.1939 - a murit I. I. Mironescu (n. 1883)
22.07.1945 - s-a n scut Daniel Turcea (m. 1979)
23.07.1869 - s-a n scut Gheorghe Adamescu (m. 1942)
23.07.1913 - s-a n scut Gherasim Luca (m. 1994)
23.07.1922 - a murit Ion Scurtu (n. 1877)
23.07.1990 - a murit Ada Orleanu (n. 1916)
23.07.1994 - a murit Radu Enescu (n. 1925)
24.07.1909 - s-a n scut Constantin Noica (m. 1987)
24.07.1977 - a murit Emil Botta (n. 1911)
25.07.1876 - s-a n scut Mihai Codreanu (m. 1957)
25.07.1958 - s-a nascut Varujan Vosganian
26.07.1939 - s-a n scut Gheorghe Azap (m. 2014)
26.07.1939 - s-a n scut Cezar Baltag (m. 1997)
26.07.1976 - a murit Dominic Stanca (n. 1926)
26.07.2005 - a murit Nicolae Diaconu (n. 1947)
27.07.1881 - a murit Alexandru Pelimon (n. 1822)
27.07.1921 - s-a n scut Eugen Co eriu (m. 2002)
27.07.1925 - s-a n scut Marcel Gafton (m. 1987)
27.07.1937 - s-a n scut Pan Izverna (m. 2013)
27.07.1966 - a murit Ion Mu lea (n. 1899)
27.07.1978 - s-a n scut Sorin Stoica (m. 2006)
27.07.1983 - a murit Teodor Bal  (n. 1924)
28.07.1947 - s-a n scut Corneliu Vasile
28.07.1951 - s-a n scut Constantin Stan (m. 2011)
29.07.1895 - s-a n scut Victor Ion Popa (m. 1946)
29.07.1912 - s-a n scut N. Steinhardt (m. 1989)
29.07.1992 - a murit Lucia Demetrius (n. 1910)
30.07.1887 - s-a n scut Franió Zoltan (m. 1978)
30.07.1893 - s-a n scut Mihail Celarianu (m. 1985)
30.07.1894 - s-a n scut Al. O. Teodoreanu (m. 1964)
30.07.1934 - s-a n scut Tita Chiper-Ivasiuc (m. 2002)
30.07. 2007 - a murit Victor Frunz  (n. 1935)
31.07.1910 - s-a n scut Grigore Popa (m. 1994)Ion Carchelan - Omul din mun i
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Filip TUDORA
      (Anglia)

ION CARCHELANION CARCHELAN

Ion Carchelan - Drum spre oglinda apei

Ion Carchelan este un pictor de renume interna ional. N scut la sfâr itul anilor 1960
în Republica Moldova, el a studiat la coala republican  de art  „I. Repin” i la Colegiul
de Arte Frumoase.

Ion Carchelan picteaz  înc  din copil rie, fiind fascinat îndeosebi de peisaje i flori
Frumuse ea acuarelelor sale are un mod de a te atrage în detaliile fluide ale peisajelor

sale. Cea mai mare parte a inspira iei sale provine din scenele rurale din jurul s u. O
cl dire rustic , o pas re mic , detaliile frunzelor de pe un copac... culorile blânde ale apei.
Tablourile sale transmit singur tate i relaxare.

A avut expozi ii în: SUA, Spania, Georgia, Azerbaidjan, Rusia, România. Italia, Aus-
tria, China, Fran a, Turcia, Japonia etc.

A fost distins cu numeroase premii interna ionale.
Are lucr ri în colec ii private din: Republica Moldova, România, SUA, Italia, Austria,

Turcia, Germania, Ungaria, Rusia, Belgia, Olanda, Irlanda de Nord, Canada etc.
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