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Ovidia TUTUIANU

Mihai Eminesca: vizionar
sau calator literar genial

prin stiintele exacte

Motto: ,,Orice resad al culturei trebuie sa porneasca
iardsi de la stiinza; nu se poate semana faina,

ci numai grau, din care se face faina”.

Mihai Eminescu

Introducere

Mihai Eminescu, simbolul culturii noastre nationale, a lasat in
urmasa un inestimabil tezaur de opere literare dar si multe semne de
intrebare, de la nastere (15 ianuarie 1850) si pana la disparitia sa
prematura (15 iunie 1889).

Tntre 1869-1872 frecventeazi la Viena, ca auditor, cursuri univer-
sitare din diverse domenii ca: filosofie, drept, limbi romanice, medicina,

mecanica. la contact cu societatea ,,Junimea” de la lasi care i-a publi-
cat poezii 1n revista acesteia ,,Convorbiri literare”. Tntre 1872-1874
urmeaza la Berlin, ca student cu frecventa, cursuri universitare de lo-
gica, filosofie si istorie. Revenit in tara ,,doctorandul in filosofie” este
numit, pe 23 august 1874, directorul Bibliotecii centrale din lasi [1].

Tntre 1874-1876 functioneaza ca bibliotecar si revizor scolar. Intre
1876-1883 activeaza ca gazetar initial la ,,Curierul de lasi” si mai apoi,
dupa venirea la Bucuresti, la,, Timpul”. Articolele lui Mihai Eminescu,
pastrand ordinea din totdeauna a gandirii si stilului sau impecabil,
se distingeau acum printr-o vehementa spumegatoare, ceea ce a ge-
nerat numerosi dusmani din tara si din afara ei. Tn vara anului 1883,
n conditii inca neelucidate pe deplin, i se declanseaza o afectiune
pe fond nervos, care n pofida tratamentelor efectuate Tn tara si in
strainatate conduce la sfarsitul timpuriu al marelui poet. Chiar si
circumstantele mortii sale sunt neclare!

o L
Mihai Eminescu

1850-1889 1814-1878

Julius Robert Mayer Rudolf Julius Clausius

Exegetii operei eminesciene au gasit si evidentiat, atat in versurile
dar si in proza sa ,,numeroase maxime, cugetari, invataturi si vorbe
profetice, care nu sunt podoabe intdmplatoare, aparsinand tuturor
anotimpurilor Poetului” [2]. Analizate cu atentie ele demonstreaza
o abordare sistemica a interferentei intre stiinta, tehnica si cultura,
uneori criptata, dar mereu tnvaluita intr-o uimitoare mantie literara
filosofica.

M. Eminescu despre stiinta

Pe langa preocuparile literare, Mihai Eminescu a aratat un interes
deosebit pentru filosofie, sociologie, istorie si muzica. La Viena si la
Berlin a audiat cursuri de drept administrativ, economie politica si
statistica, anatomie si fiziologie, fizica si chimie s.a.

Mai putin cunoscute si evidentiate sunt preocuparile Poetului
pentru stiintele exacte, opera sa fiind impregnata de nenumarate do-
vezi in acest sens [3]. De altfel, se poate afirma ca in literatura roméana
este singurul creator care a incercat sa-si fundamenteze pe baze sti-
intifice, propriul program literar.

Despre importanta si rolul stiintelor Mihai Eminescu mentiona:
,,Stiinza cere legi si anume de-o generalitate atat de sigura, Incat sa
nu fie esceptie. Aflandu-se acestea, armonia si ordinea intra in locul
chaosului si suntem siligi In orice ramura a stiingei sa vedem in
efecte urmarile naturale ale unor cauze determinate si Sa ne asteptam
la intoarcerea unor efecte egale, cand constatam cauze egale”. [2/
Mss.2264, £.337].

O paralela intre stiinta si cultura, evidentiaza, dupa Mihai Emi-
nescu, urmatoarele: , Stiinza cere complexitatea volumului, ca sa

Albert Einstein

1824-1888 1879-1955
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zic asa, si Tn deosebi cere de la fiecare din discipolii sai constiinza
exacta, complecta, prompta si reprezentarea Tn fiece moment a
acestui volumintreg in toate parrile sale...; la cultura insa, pe acelasi
teren, nu se cere atata complectiune a volumului, cat numai claritate
asupra cuprinsului ei intern...”” [2/Mss.2264, £.337].

Este cu adevarat surprinzatoare argumentarea temeinica a opiniei
Poetului privind Tmbinarea celor doua componente ale oricarei stiinte
- teoria si practica: ,,Ultima rinta a oricarei stiinze nu e fireste despar-
firea, ci impreunarea laturei speculative cu cea empirica. Tnsd pe
drumul acesta o desparfire a lucrului, dupa cum ne-nvaya istoria, e
neaparatda si folositoare, daca ea se manipuleaza cu precauziune™
[2/Mss.2258, £.183].

Tn manuscrisele eminesciene sunt relevate nume de oameni de
stiinta precum Galilei, Newton, Watt sau Bernoulli, dar si expresii
matematice ale unor legi fizice si observatii fizice asupra calorimetriei,
acaldurii corpurilor, a fortei centrifuge etc. Tn aceste insemnari, Mihai
Eminescu folosea deseori modalitati de expresie specifice poeziei
sau ilustra o idee stiintifica tntr-o forma lirica. [3]

Tn volumul mentionat in bibliografie la pozitia [4] gasim insemnari
si expuneri teoretice, comentarii si reflectii ale Poetului cu privire la
matematica, astronomie, fizica, stiintele naturii s.a.

M. Eminescu despre fizica

Tn numeroase notite luate la Viena raspandite Tn manuscrisele
Poetului (Indeosebi in Mss. din seria 2254-2270) apar insemnari
despre: ,,legea conservarii energiei” (este, probabil, primul traducator
n limba romana al celebrei legi folosind originalul celui ce a desco-
perit-o, Julius Robert von Mayer) gravitatie, magneti, electricitate,
mecanica newtoniana, calorimetrie, teoria mecanica a caldurii si
propagarea sa, legile gazelor etc. [3]

Multe poeme eminesciene pornesc sau se bazeaza pe principii
din fizica. Poemul Strigoii [5/ p.68] a pornit de la principiul conser-
varii materiei. Legea atractiei universale si teoria maxwelliana a
electro-magnetismului sunt sémburii poemelor Luceafarul [5/ p.123]
si La Steaua... [5/p.169].

Tn diversele sale scrieri, informatiile apartinand stiintelor exacte
se Tmpletesc Intr-o minunata armonie cu idei adaptate la teme si
mituri importante precum iubirea, natura si viata dupa moarte. Refe-
ritor la conservarea materiei si a energiei, Eminescu ne avertizeaza:
,»Ceea ce nu se cheltueste cu miscare, se cheltueste cu energie™ [2/
Mss.2267, £.56]; fie: ,,Unul castiga altul pierde. Asa e lumea, Doamne,
asa e lumea.” [2/Mss.2254, £.157, Decebal]; fie: ,,Cand unul trece,
altul vine/ Tn asta lume a-I urma,/ precum cand soarele apune El si
rasare undeva’ [5/ p.150 - Cu méne zilele-fi adaogi...].

Relativismul (nesimultaneitatea evenimentelor in noua geometrie
spatiu - timp), tratat magistral in Luceafarul si La steaua... este
abordat si in proza, mai ales Tn nuvela Sarmanul Dionis [6/ p.280]:
,,S1, Intr-un spayiu inchipuit ca fara margini, nu este o bucata a lui,
oricat de mare si oricét de mica ar fi, numai o picatura in raport cu
nemarginirea? Asemenea, 1n eternitatea fara margini nu este o bu-
cata de timp, oricat de mare sau oricat de mica, numai o clipa sus-
pendata?”” Dupa ce Tsi argumenteaza ,reflectiunile” cu o logica
impecabila Eminescu exclama: ,,In aceste atome de spayiu si timp, cat
infinit!””. Poetul sesizeaza existenta ,,infinitului mic” si a ,infinitului
mare” pe care, de la Einstein, stiinta incearca sa le cuprinda impreuna
intr-o teorie unitara a lumii microscopice (nanostiinta de astazi si
teoria particulelor elementare) si a celei macroscopice (universul in
care traim si Universul ,,cel mare” spre care ne indreptam, uneori,
privirea nedumerita, un Univers infinit in spatiu, fara inceput si fara
sfarsit in timp) [3]. Si caun corolar al relativitatii, Poetul ne atrage
atentia ca: ... ,,Marimea fiind numai relativa, astfel incat ceea ce

nouda ni-i mare, altora li se pare mic.”” [2/Umbra mea, Scrieri].

M. Eminescu despre chimie, mecanici, energetica

Tnca de la Viena, studentul Eminescu aratase un interes deosebit
pentru chimie, mecanica si energetica. Tn caiete groase de scoala,
cumpdrate de la Leon Alcalay, incepuse sa-si faca Tnsemnari dupa
publicatii stiintifice (Annale der Chemie und Pharmacie de Wohler
si Liebig) sau observatii asupra calorimetriei, a caderii corpurilor, a
legilor migcarii, fortei centrifuge si alte asemenea. [1]

Multe din referirile Poetului cu privire la stiintele exacte le des-
coperimin ,,cugetari”. Mihai Eminescu nu a scris o opera de maxime
ca Joubert ori Pascal. Totusi poezia, proza, teatrul, publicistica sa
cuprind aceste flori rare ale reflectiei superioare izvoréate din con-
centratii de gandire si sensibilitate deosebite, purtand sigiliul de aur
al spiritului sau. lata un exemplu din care rezulta cunostintele poetului
despre fiziologie si chimie dar si despre mecanica/termotehnica:
,»Adevarurile abstracte sunt indigestibile pentru inteligensa popo-
rului, precum carbon, azot, idrogen si oxigen pur sunt indigeste
pentru stomach ca alimente. Ele nu produc caldura necesard, tot
astfel cum abstractiunile nu produc caldura sufleteasca necesard,
organul moral nu le poate asimila ™ .[2/ Mss.2267,f.21]

Exista o adevarata obsesie pozitiva a Poetului pentru ,,masini”:
,,O masuratoare a gradului de cultura este dibacia unui popor de a
substitui forzei musculare agenyi naturali, de a creia si Intrebuinsa,
magini’” [2/Opera politica, 11, 497] sau ,,Masinile din tipografia d-nei
Lumi sunt eterne, ele se numesc legi; combinatiunile curioase ale d-lui
culegator Destin sunt asemenea curioase, ele se numesc: imprejurari”.
[2/Contrapagina, 329].

Poetul este convins de importanta ,,mecanizarii” activitatilor
umane, argumentand pe principiul conservarii materiei gi energiei
(laitmotivul tehnicist al operei sale!) avantajele si dezavantajele
acesteia pe plan social: ,,Cu cat omul e stzpan pe vant, pe apd, pe
abur, si-si face din ele slugi muncitoare, cu atat civilizaria e mai
nalta; cu cat omul stapéneste mai mult asupra omului, cu atat bar-
baria este mai mare” [2/Opera politica, 11, 466], sau: ,,Prin cultura
echivalentul mecanic devine din ce Tn ce mai mic, cel intelectual din
ce In ce mai mare; insa Tn cel mecanic si in mostenirea predispoziziei
de a-1 avea e totodata puterea de reproducere. Cu cét se pierde din
acesta, generayia castiga inteligenya, dar pierde in puterea fizica si
inreproductiune...” [2/Mss.2270 ,f.156].

Desi stiam ca Poetul a fost contemporan cu mari fizicieni ai seco-
lului al XIX-lea, care au dezvoltat electricitatea si electrodinamica
(Faraday, Maxwell si Hertz), ca energetician cu 0 anumita experienta
n domeniu am ramas profund impresionat de definitia data de Mihali
Eminescu electricitatii: ,,Exista un negustor in natura: electricitatea,
dar el nu ia nimic pentru sine. Ceea ce produce intr-un loc, el resti-
tuirein alt loc integral ” [2/Mss.2258,1.214]. Se afla electricitatea Tn
sfera negotului? Da, pentru ca este o0 marfa/serviciu care se tranzac-
tioneaza intre producator/furnizor si consumator. Dar, spre deosebire
de toate celelalte tipuri de marfuri care se pot stoca, energia electrica
(deocamdatal) se consuma simultan cu producerea. Aceasta idee
este continuata in cea de a doua propozitie din definitie, prin subli-
nierea fenomenului fizic de transport al energiei de la producator la
consumator. Tn cea de a doua fraza a definitei, Poetul face apel la
conservarea energiei intr-un sistem teoretic, fara pierderi.

lata si alte cugetari asupra acestei ,,minuni” care se pare ca a
fascinat Poetul: ,,Electricitate. Este acelasi cuant de putere care c-0
repejune incalculabila se preface Tntr-un cuant egal in cellalt loc,
fara a avea necesitate de-un substrat material suficient si propor-
tional pentru a se comunica? Curios lucru!” [4/Mss. 2267] sau:
.-Electricitatea e aceeayi forsa, oarecum «in suspenso», in circulayie,

—>
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fara spor, fara scadere. Forga care se pune Tn miscare in cutare
punct poate fi Thsa retardata (decalata-n.a.) dupa unitari de timp
mai lungi sau mai scurte; se-nyelege ca i circulagiunea, rotagiunea
se retardeaza’ [4/ Mss. 2275B].

Mihai Eminescu si Albert Einstein

Prin curiozitatea sa de autodidact dar venind Tn contact si cu
unele cercetari ale oamenilor de stiinta din vremea sa, Eminescu a
intuit si prezentat sub o maiastra forma literara fenomene si idei filo-
sofice ale stiintei care nu sunt clarificate pe deplin nici in prezent,
multe dintre ele fiind validate Tnsa de stiinta actuala.

Totusi uneori au aparut si exagerari care nu trebuie sa afecteze
corectitudinea si rigurozitatea Poetului, cel ce a avut un mare res-
pect fata de oamenii de stiinta. Astfel, in manuscrisul eminescian nr.
2267 exista relatiav =mc? care la prima vedere seamana cu cea des-
coperita de Einstein (E = mc?), adica energia unui corp (E) este propor-
tionala cu masa lui (m) si cu patratul vitezei luminii (c?) . Dar aici v
(puterea de cadere) = md (masa multiplicata cu ridicarea) sau = mc?
(masamultiplicata cu ,,repejunea finala ridicata la patrat™) iar pastrand
vorbele lui Eminescu: ,,marimea puterii de cadere (v), sta Tn proporsie
directa cu marimea masei (m) si cu marimea ridicarii ei (d)”.

lata Tnsa ca unii specialisti s-au grabit sa socheze opinia publica
cu stirea hazardata ca Eminescu ar fi descoperit ,teoria relativitatii”
naintea lui Albert Einstein?!

Tn lucrarea [7] fizicianul Cristian Presura a dezlegat misterul res-
pectivei ,,potriviri” descoperind ca Eminescu a tradus un articol al
germanului Robert Mayer, unde rezulta ca: ,,c” nu este viteza maxima
a obiectelor in cosmos (adica viteza luminii) ci viteza finala pe care
0 are obiectul de masa ,,m”, aflat In cadere libera. Ecuasia E=mc?
trebuie citita atunci ca energia cinetica pe care o are un corp in
cadere libera, atunci cand viteza lui este c. Sau, daca notam cu v
viteza finala, energia ar fi E=mv2

De fapt, cu cativa ani inainte fizicianul Rudolf Clausius demonstrase
ca energia cinetica a unui corp este E=mv?/2, ,,adevar necunoscut lui
Mayer care nu aflase de acest factor 2, pe de alta parte el era chirurg,
mai purin familiarizat cu uneltele matematice ale fizicii”. [7]

Tnanul 1928, otanara din Brasov, Melania Serbu, fascinata atat
de ,,conceptele de relativitate” din nuvela eminesciana Sarmanul
Dionis cét si de ,,teoria relativitatii”, dezvoltata de Einstein, indraz-
neste sa-i trimita fizicianului o scrisoare la adresa simpla dar necon-
forma: Albert Einstein, Berlin. Traducand in germana cuvintele Po-
etului, ea 1l roaga pe fizician si o ajute si le inteleaga. Tn mod sur-
prinzator, scrisoarea ajunge la Einstein care1i raspunde: ,,Mult stimata
domnigsoara Serbu. Dv. considerayi ca pasajele citate din nuvela ar
avea vreo legatura cu aceasta teorie, Insa fara cunostinge de fizica,
«teoria relativitarii» nu poate fi inseleasa”.

Melania Serbu a continuat mai multi ani corespondenta cu
Einstein fiind ajutata sa urmeze calea fizicii. lar Einstein |-a abordat
n scris chiar pe Nicolae lorga, sugerandu-i sa schimbe legile tarii
pentru a permite unui grup mai mare de elevi sa urmeze studiile uni-
versitare, asa cum era cazul Melaniei. Impresionat de scrisoare, lorga
chiar a facut acest lucru. ,,In final, Melania isi indeplineste visul si
va ajunge profesoara de fizica in Israel [7].

Vizionarismul eminescian

Potrivit opiniei regretatei profesoare Floarea Necsoiu [8, 9], o
prima forma de vizionarism (pesimist -n.a) s-a manifestat laEminescu
n privintaatitudinii urmasilor in raport cu el insusi, asa cum a prevazut
in Scrisoarea I: ...,,lar deasupra tuturor va vorbi vrun mititel/ Nu
slavindu-te pe tine... lustruindu-se pe el/ Sub a numelui tau umbra.
lata tot ce te asteapta./ Ba sa vezi... posteritatea este Inca si mai

Y

dreapta/ Neputénd sa te ajungd, crezi c-or vrea sa te admire?” [5/
p.103]. Totusi, Domnia sa adauga in compensare (vizionarism opti-
mist - n.a.) referirea la tabloul din vastul poem Memento mori, in care
autorul, prin vocea regelui dac Decebal, prevesteste decaderea cu-
ceritorilor romani si propasirea urmasilor dacilor. Desigur cea mai
timpurie marturie de vizionarism pozitiv este urarea din cunoscuta
poezie de inceputuri Ce-¢i doresc eu rie, dulce Roméanie? (1867) [5/
p.16]: ,,Ce-ri doresc eu rie, dulce Roméanie? / Tara mea de glorii,
rara mea de dor / Brarele nervoase, arma de tarie / La trecutu-fi
mare, mare viitor!.”

Exemple de vizionarism eminescian privind, mai ales, fizica - vali-
date de specialisti din domeniu - se ntalnesc si in lucrarile [10] si [11].
Tn prima lucrare citata accentul este pus pe ,,concepte fundamentale
ale fizicii moderne: timp, spayiu, univers”. Din cea de adoua, se retin
doua concluzii:

- ,,Eminescu integreaza in opera sa concepte fundamentale ale
stiinzelor naturii, filosofiei si religiilor.”

- ,,Viziunea lui Eminescu gi ideile exprimate de poet atét de
sigur gi incisiv sunt deci consecinsa fireasca a cunoagterii i nu
«pesimism maladiv cum gregit interpreteaza chiar carturari reputayi
ca Petru Cretia”.

Concluzii

1. Opera eminesciana este in general dificil de analizat si catalogat,
iar orice exagerare in apreciere, in plus sau in minus, aduce prejudicii
genialitatii autorului. O analiza efectuata de un colectiv interdisci-
plinar, in cadrul caruia criticul literar sa fie sprijinit de un specialist
din domeniul stiintelor exacte ar conduce la evidentierea adevaratei
valori pentru orice opera emiesciana examinata. Un exemplu elocvent
dar negativ in acest sens 1l reprezinta chiar reputatul eminescolog
George Calinescu, care ,,in Opera lui M. Eminescu (vol. I1) vorbeste
despre «superficialitatea» cunostintelor acestuia in fizica moderna
de atunci. Referindu-se la Manuscrisul nr. 2270, acesta decre-
teaza:«munca aceasta releva o fire entuziasta de poet diletant in
ale stiingelor, 0 minte curioasa, cunostinze solide Thsa, nu.” [11].

2. Vizionar sau numai ,,cal/ator literar genial prin stiingele
exacte” Mihai Eminescu a fost imortalizat la nivel cosmic! Numele
celui considerat de Constantin Noica drept ,,omul deplin al culturii
romanesti” 1l poarta, din 2010, un crater cu diametrul de 125 km de
pe planeta Mercur, aflata la cea mai mica distanta de Soare ! [3].
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Nicoale Steinhardt pe dramual
vietii, in caatarea fericirii

Viaga - desigur superioard mortii - nu este nici
ea bunul suprem daca nu este insoritéa de calitatea-i
ab initio consubstanriala, adica de libertate.

N. Steinhardt

Campania publica televizata ,,Mari romani”, initiata si sustinuta
cu aplomb de Televiziunea Romana in 2006, I-a nominalizat printre
candidatii la titlul de ,,Cel mai mare roman’’, in mod surprinzator si
pe Nicolae Steinhardt, prea putin cunoscut pe atunci opiniei publice
romanesti. Tnsa argumentele aduse in sustinerea acestei nominalizari
aveau sa reliefeze cu suficienta tarie atuurile de necontestat ale per-
sonalitatii sale, stipulate Tn istoriografia romaneasca de: scriitor, critic
literar, eseist, jurist, publicist si traducator roman. Tn plus, Nicolae
Steinhardt, devenit din 1979, parintele monah Nicolae de la Mdna-
stirea Rohia din Maramures, s-a facut cunoscut aici si de aici pe mai
departe a fi 0 prezenta fascinanta pentru multimea de lume, varstnici
si mai tineri, care astepta sa-| intalneasca, ,,ascultandu-I cu religiozi-
tate, ca pe un sfant™, precum marturiseste si scriitorul Nicolae Baciut.

Desigur, Nicolae Steinhardt, Tn nici intr-un chip si Tn nicio ipo-
staza. n-avea cum sa-l depaseasca pe Stefan cel Mare si Sfant, decla-
rat incontestabil, la finalul acestui concurs televizat de Thalta simtire
romaneasca, a fi fost ,,cel mai mare roman” din toate timpurile is-
torice ale Neamului Romanesc. Tn schimb,
larandu-i, si ilustra personalitate a lui Ni-
colae Steinhardt, scoasa astfel in evidenta
ei luminoasa, a avut parte de un vizibil
,.Castig de public’, indeosebi pentru cei
care au reusit sa o afle cu acest prilej.

Aflandu-main randul acestora din ur-
ma, trebuie sa recunosc, fara a-miascunde
punctuala ignoranta, ca de atunci mi-am
propus sa pornesc interesat pe urmele lui
Nicolae Steinhardt, cautandu-le atent
printre putinele ,,surse” care le-au jalonat.
Aflat la startul misiunii propuse, de un real
folos mi-au fost informatiile pretioase
stipulate cu meticulozitatea-i cunoscuta
de biograful Razvan Moceanu de la Agen-
tia de presa RADOR, Tn eseul sau de mare
relevanta istoriografica in care il portre-
tizeaza pe Nicolae Steinhardt ca pe ,,un
reper al culturii si spiritualitasii roma-
nesti”’, prezentandu-I in toate ,,tusele lumi-
noase” ale vietuirii sale, din care extrag,
fie si 0 singura nuanta: ,,Harul parintelui
Steinhardt era un atu pentru tori tinerii
invatacei de la Manastirea Rohia, iar

Nicolae Steinhardt

modul sau de viasa - atitudinea fata de Dumnezeu si ascultarea - erau
lucrurile care l-au facut unul dintre cei mai iubiri si respectayi
duhovnici ai manastirii. Rabdarea de care a dat dovada, cuvintele
de alinare si sfaturile pe care le dadea tuturor faceau ca sute de
oameni, de orice varsta, sa-l caute neincetat la chilia sa de la
Manastirea Rohia.”

Asupra pozitiei lui N. Steinhardt - critic literar -, o apreciere de
seama, dupa o minutioasa cercetare obiectiva a scrierilor sale, o face
cu dezinvoltura si Christian Craciun, eseist, scriitor si critic literar,
care se pronunta definitoriu: ,,Critica literara este pentru parintele
carturar (N. Steinhardt, n.n.), in sensul cel mai direct, o oficiere
culturala. De aceea Ti confera aceasta solemnitate pe care n-o
abandoneaza nicio clipa. Cineva ar trebui, de exemplu, sa analizeze
regimul adjectivelor Tn scrisul parintelui. Citit de un om grabit,
neavizat, ar parea o risipa scapata de sub control o somptuozitate
baroca. Eu cred ca seriile de adjective care dau navala si abunda in
texte sunt tot o expresie a iubirii, sunt o forma de imbragisare a
obiectului, de rasucire admirativa a lui In luming, pentru a-1 vedea
din toate unghiurile posibile.”

Din motive biografice care se vor vedea, scriitorul Nicolae
Steinhardt nu face si nici n-avea cum sa faca parte din Opus mag-
num, cum mai este denumita ,,Istoria literaturii romane de la origini
pana in prezent™ a stralucitului istoric si
critic literar G. Calinescu, aparuta in 1941
la Editura Fundatiilor Regale si nici in
Addenda acesteia, deschisa de autor pana
la sfarsitul vietii sale, din 12 martie 1965.

Cu toate acestea, in cele din urma, scri-
itorul Nicolae Steinhardt va fi asezat la
locul sau, de sine statator, in istoria lite-
raturii de catre prestigiosul critic literar Ni-
colae Manolescu, autor al voluminoasei
,.Istorii critice a literaturii romane. 5
secole de literatura™, Editura Paralela 45,
2008, conchizand cu asupra de masura:
,.Nicolae Steinhardt este o figura intelec-
tuala si morala a culturii roméane, o con-
stiinga lucida, a carei opera este o Tmbi-
nare Tntre cultura vasta si experienza traita
acredingei. (...) N. Steinhardt este un mare
carturar, format Tn efervescensa anilor “30
cu o cultura solida, atat anglofona, cat si
francofona. (...) Mi-I amintesc ca pe un
om bléand, credincios, cu un suflet enorm,
care vedea numai binele, impacarea. (...)
Cunoscator al Bibliei pe dinafara, Nicolae
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Steinhardt ofera in Jurnalul fericirii o lectura de Tnalta spiritualitate,
reiesita dintr-o adanca profunzime a experienyei sale traitoare.”

Dar, fara sa fi epuizat aprecierile critice ce i-au fost destinate, din
respect pentru cititorii interesati, se cuvine ca in continuare sa de-
rulam firul biografic al vietii celui ce va deveni cu timpul scriitorul
Nicolae Steinhardt. Astfel, potrivit ,,surselor’, primul capat al firului
vietas se iveste ,,la 29 iulie 1912, in comuna Pantelimon de langa
Bucuresti, cand, in familia evreiasca a lui Oscar Steinhardt (tatal),
inginer si arhitect, director al unei fabrici de mobilda si cherestea, -
participant activ la Primul Razboi Mondial, fiind ranit la Marasesti
si decorat cu ordinul Virtutea Militara - si al Antoanetei Steinhardt
(mama), Tnrudita cu Sigmund Freud - fondatorul psihanalizei -, se
naste fiul Nicu Aurelian Steinhardt’. Copilaria si-o petrece in comuna
natala Pantelimon, ,,unde, de la virste fragede Ti place sa asculte
sunetul clopotului bisericii din localitate, dar si sa cunoasca multe
dintre obiceiurile crestinesti; parinzii sai fiind foarte apropiayi cu
preotul Marculescu din comuna”. Ajuns la varsta Tnvataturii, din
1919, incepe sa urmeze cursurile scolii primare, ,,in parte acasa, in
parte la Scoala Clemenita”, dovedind, de Tndata ce a invatat sa ci-
teasca, un interes deosebit pentru lectura cartilor. O curiozitate din
scoala primara demna de consemnat este aceea ca. desi era singurul
elev de confesiune mozaica din clasa, ,,elevul Steinhardt si-a dorit
sa participe la orele de religie, de la care nu lipsea niciodata™.

Numerosi biografi consemneaza faptul laudabil ca ,,incepand de
la 8 ani si pana pe la 12 ani. micul Nicu a lecturat marea majoritate
a capodoperelor literaturii universale ale marilor scriitori, intre
care, Tasso, Goethe, Shakespeare, Balzac, Tolstoi, \ergiliu, Dante,
Homer, Sofocle, Rousseau, Racine si Chaucer™, pe care parintii sai i
le puneau la dispozitie.

Pentru continuarea claselor gimnaziale si a celor liceale, parintii il
inscriu elev la Liceul ,,Spiru Haret” din Bucuresti, acolo unde,
avandu-i colegi pe Mircea Eliade si Constantin Noica, a continuat
sa fie interesat de literatura si drept urmare fsi va face ,,debutul”,
publicand cateva articole in revista liceului ,,Vlastarul”. Totodata,
in liceu, la orele de Religie, are posibilitatea sa se instruiasca si sa
cunoasca indeaproape dogmele credintei crestine, ,,sub indrumarea
preotului Gheorghe Georgescu”. De altfel, dupa cum consemneaza
biografii, ,,elevul Nicolae Steinhardt era singurul dintre cei patru
colegi de origine evreiasca fara certificatul de nastere eliberat de
rabin”. La 17 ani, Tn 1929, termina studiile liceale cu diploma de
bacalaureat si tot de pe atunci incepe sa frecventeze cenaclul literar
,»-oburatorul’”, condus de criticul literar Eugen Lovinescu, ,,cel care-
i va descoperi si indruma talentul siu literar”. Tn toamna, devine
studentul Universitatii bucurestene, urmand cursurile facultatilor
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de Drept si de Litere, ale caror licente le primeste in 1934. Anul 1934
este si anul ,,debutului editorial™, in urma publicarii primului sau
volum intitulat, ,,In genul tinerilor””, cuprinzand parodii dupz Eliade,
Cioran si Noica, ,,pe care le varegreta mai tarziu”. Profesional, cu
,.licensa la purtator”, tot in 1934, este admis Tn Baroul de Avocati
Ilfov, dar va continua sa parodieze in ,,Revista burgheza”, sub pseu-
donimul Antistihius, stilul revistelor Criterion si Vremea, cum si pe
Eugen lonescu.

Doi ani mai tarziu, in 1936, in urma sustinerii tezei de doctorat:
,.Principiile clasice si noile tendinge ale dreptului constitusional.
Critica operei lui Léon Duguit”, elaborata sub Tndrumarea lui Mircea
Djuvara, obtine cu succes ,,doctoratul in Drept Constitusional™,
deschizandu-i-se larg calea notorietatii sale.

Mai departe, in perioada 1937-1939 , firul biografic 1l poarta pe
N. Steinhardt prin Europa, vizitand Londra, Parisul, ,,aici avand,
impreuna cu Emanuel Neuman, doua aparifii editoriale Tn limba
franceza, ambele privind religia iudaica™: «Essai sur la conception
catholique du Judaisme» si «lllusion et réalités juives». Geneva,
,,.unde a parcurs studii de specializare”, dar si Viena, ,,unde familia
sa avea legaturi de rudenie cu celebrul medic psihiatric Sigmund
Freud”, Tn tot acest periplu european N. Steinhardt va acumula o
bogata experienta culturala, ,,care va contribui decisiv la desavar-
sirea sa intelectuala exprimata ulterior”.

Reintors in tara inspre sfarsitul lui 1939, ajutat de Camil Petrescu,
N. Steinhardt reuseste sa obtina un post de redactor la Revista Fun-
dariilor Regale, dar imediat, in 1940, dupa instalarea ,,regimului
antonescian’ este epurat, precum si Vladimir Streinu, pe motive de
,.purificare etnica”, declansate de politica acestuia. Dupa sfarsitul
celui de al Doilea Razboi Mondial va fi reprimit la vechiul post, dar,
in 1947, dupa instalarea noului ,,regim” in Romania, Revista Fun-
dariilor Regale va fi desfiintata si drept urmare Nicolae Steinhardt
,.este exclus i din avocatura, iar activitatea sa literara fi este pusa
sub interdicrie”. Tn aceste vremuri destul de dificile, cu greu Tsi ga-
seste diferite slujbe marunte cu care sa se poata intretine. Tnsa, cum
noteaza multi dintre exegetii sai, ,,pe acest fond care i-a cauzat adanci
suferinge materiale si sufletesti, Nicolae Steinhardt isi gaseste desa-
varsirea sa spirituala, simgindu-se tot mai atras de crestinism”.

Tn 1958 este arestat filosoful Constantin Noica, bunul sau prieten
din liceu, din al carui grup intelectual subversiv ,,de prelegeri mistico-
filosofice™ facea si el parte. La 31 decembrie 1959 organele Securitatii
7i cer avocatului Nicolae Steinhardt ,,sa fie martor al acuzarii Tn
procesul - simulacru intentat celor 25 de intelectuali ai grupului
Noica - Pillat care fusesera arestazi”’. Bineinteles, N. Steinhardt
refuza categoric acuzarea si drept urmare, ,,la 4 ianuarie 1960 este
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si el arestat gi condamnat la 12 ani de munca silnica si la 7 ani de
degradare civicg, fiindu-i confiscata si toata averea personalda, sub
acuzaria aberanta de «crima de uneltire Tmpotriva ordinei sociale
a statului»”.

Tntemnitat la inchisoarea Jilava, recunoscuta prin regimul siu de
oduritate extrema aplicat detinutilor politici, Nicolae Steinhardt, ,,fara
sovaire, teama si descumpanire”, precum relateaza si in ,,Primejdia
marturisirii’’, grabeste decizia de a se boteza, vazand Tn sfantul act
de credinta o mare forta spirituala de a putea infrunta prigoana auto-
ritatilor. Astfel, Tn conditiile severe ale Tnchisorii, cunoscandu-I pe
ieromonahul basarabean Mina Dobzeu, acesta se arata dispus sa-I
boteze, ,,stabilind data de 15 martie 1960 pentru Sfantul Botez, ale-
gand si momentul cel mai potrivit, la intoarcerea definugilor «de la
aer», cand caraliii sunt mai ocupayi si agitazia e maxima. Atunci
trebuie sa ne miscam repede si sa acfionam clandestin, Tn vazul
tuturor”, 7i spuse acesta incurajator.

Scena Sfantului Botez, petrecuta in 15 martie 1960, ,,in celula 18
de pe sectia a doua a inchisorii Jilava™, va fi relatata de-a fir a par,
de Nicolae Steinhardt ulterior, dupa eliberarea sa, in ,,Jurnalul feri-
cirii”’, acarui prima redactare a facut-o in anul 1971, din care extragem
esentialul: ,,Lantoarcerea «de la aer» doi dintre definugi, complici,
trec in dreptul vizetei, s-0 astupe. S-ar putea in orice clipa sa vina
gardianul sa se uite, dar acum, cand celulele, pe rand, sunt scoase
la plimbare ori aduse inapoi, e puzin probabil. La repezeala - dar cu
acea iscusinza preozeasca unde iuzeala nu stanjeneste dictia folosita
- parintele Mina rosteste cuvintele trebuincioase, ma inseamnda cu
semnul crucii, imi toarna in cap si pe umeri consinutul de apa vier-
manoasa din ibricul cu smalgul sarit, umplut din rezerva parintelui
si a unui definut, si ma boteaza in numele Tatalui si al Fiului si al
Duhului Sfant. De spovedit, m-am spovedit sumar: botezul sterge
toate pacatele.”

La Sfantul Botez i-a fost nas Emanuel Vidrascu, coleg de detentie,
fost sef de cabinet al maresalului Antonescu, iar ca martori ai tainei
i-au fost Alexandru Paleologu, doi preoti romano-catolici, unul dintre
ei fiind Monseniorul Ghika, doi preoti greco-catolici si unul protes-
tant. Asadar, Nicolae Steinhardt a cunoscut Tn Tnchisoare fericirea
Botezului ,,din apa viermanoasa si din duh rapid”.

Tot atunci, in acele clipe pline de sfintenie, asa cum au fost ele in
conditiile grele ale detentiei sale, un gand luminos incepe sa-| stapa-
neasca pe N. Steinhardt Tn toata simtirea sa, pe care-1 va destainui
mai tarziu, cum se va vedea, tot Tn ,,Jurnalul fericirii’’: ,,Daca voi
ajunge sa scap din Tnchisoare cu bine, pentru taina mirungerii, ur-
meaza, sa ma prezint la un preot al carui nume mi-a fost dat de
parintele Mina.”

Dar calvarul detentiei nu s-a terminat. Dupa Jilava, a fost suspus
unor si mai grele chinuri si privatiuni destinate detinutilor politici in
inchisorile Gherla si Aiud, Tnsa, ,,mostenind caracterul puternic al
tatalui sau, Oscar Steinhardt, cel trecut curajos prin cele doua raz-
boaie”, Nicolae Steinhardt a ajuns cu bine Tn 1964, anul in care,
potrivit amnistiei tuturor detinutilor politici decretate Tn luna au-
gust, a fost eliberat din inchisoare, Tmpreuna cu toti ceilalti colegi de
suferinta. O data scapat din ,,iadul Tnchisorii”, prima sa grija a fost
Indreptata spre desavarsirea tainei botezului prin mirungere si primirea
Sfintei Impartasanii, pe care le-a dobandit crestineste la Schitul bucu-
restean Darvari.

Primii trei ani de dupa eliberare au fost si acestia deosebit de grei
pentru ca el sa poata reveni la o viata si 0 activitate normala, incercand
sa-si gaseasca un rost si un loc potrivit. 1-a petrecut impreuna cu
tatal sau Intr-o garsoniera de pe strada I. Ghica, incurajandu-se unul
pe altul. Totusi, cei doi prieteni ai sii, Constantin Noica si Al. Paleo-
logu Tl determina sa reintre in viata literara, ,,prin traduceri, meda-

lioane, eseuri, cronici, ce au fost publicate n reviste, precum Secolul
20, Steaua, Familia, Vatra, Orizont, Echinox, Viasa studenseasca™,
pe care le va strange ulterior in volume de eseuri si critica literara,
intre care: ,,Intre viaza si carfi” (1970) si ,,Incertitudini literare”
(1980), pentru ultima primind Marele Premiu al criticii literare.

Dupa sfarsitul vietii iubitului sau tata, survenitin 1967, mai mult
ca niciodata, deprimat, Nicolae Steinhardt, dorind sa se calugareasca,
,.incearca sa-si gaseasca un loc de liniste si de reculegere intr-o
manastire, dar pe vremea aceea tulbure starerii contactayi Tl refuzau,
fiind circumspecti cu un fost definut politic”.

Din 1971 incepe sa lucreze la ,,Jurnalul fericirii’’, pe care il dorea
sa-i fie ,,testamentul squ literar™, realizand, intr-o prima varianta,
un manuscris de 570 de pagini dactilografiate, ce-i va fi Tncredintat
prietenului sau, poetul lon Caraion, coleg de detentie. Acesta, Tnsa,
(de necrezut!) il preda, in 1972, Securitatii. Cu multa insistenta si
multiple interventii din partea Uniunii Scriitorilor, manuscrisul i va fi
restituitin 1973.

Tot Tn 1973, primeste de la prietenul sau Constantin Noica vestea
cea buna: ,, 7i-am gasit locul potrivit”, fiindu-i indicata Manastirea
Rohia din Maramures, ,,unde staref era parintele Serafim Man, cel
care 1l botezase In Tnchisoare™. Viziteaza Manastirea Rohia, care-I
».impresioneaza prin deosebitul squ cadru natural si bogata sa
biblioteca™. Vara lui 1978 si-o petrece la Rohia, iar Th anul urmator,
1979, se stabileste definitiv la Manastirea Rohia, cu aprobarea arhi-
episcopului lustinian Chira de la Baia Mare, fiind ucenicul staretului
Serafim Man, dar si bibliotecar, reusind in aceasta postura sa puna
n ordine cele peste 26 000 de volume ale bibliotecii manastirii. Se
integreaza in viata monahala a manastirii, iar, in paralel, ,,isi intensifica
activitatea literara™.

Tn 15 august 1980, potrivit celor mentionate de catre exegetul
Teodor Danalache, ,,insasi IPS Teofil Herineanu, arhiepiscopul
Clujului, I-a tuns pe Steinhardt Tn calugarie, dandu-i numele de
Nicolae, fiind rénduit pentru indrumarea pelerinilor si intocmirea
predicilor”. De atunci, ani la rand, din ce Tn ce mai multi pelerini
veniti la manastire 1l cautau la chilia sa de la Rohia pe parintele
Nicolae , ,,a carei ascultare duhovniceasca s-a raspandit tot mai
mult Tn randul credinciosilor din spaiul maramuresean, depdasind
tot mai larg marginile acestuia”.

Alici, la Manastirea Rohia, parintele Nicolae (N. Steinhardt) imbina
fericit viata monahala cu creatia sa literara, editand volumele: ,,Geo
Bogza, un poet al Efectelor, Exaltarii, Grandiosului, Solemnitarii,
Exuberangei si Patetismului’ (1982), ,,Critica la persoana ntai”
(1983), ,,Escale intimp i spagiu™ (1987), ,,Prin alzii, spre sine”” (1988).

Tot aici, la Manastirea Rohia, va finaliza o noua si mai ampla
varianta a ,,Jurnalului fericirii”’, cuprinzand 760 de pagini dactilo-
grafiate, pe care, nsa, vigilenta Securitate i-a confiscat-o ,,pentru a
doua oara, in 1984”. Prevazator, autorul a redactat Intre timp si alte
variante mai scurte ale ,,Jurnalului fericirii”’, care, pe ascuns, au fost
expediate in diaspora roméaneasca; ,, doua dintre ele ajungand la
Monica Lovinescu si Virgil lerunca, aflasi Tn exil la Paris, Tar altele
au circulat in <samizdat> printre intelectualii epocii”. Astfel, intre
anii 1988 si 1889, de la microfonul postului de radio Europa libera,
Monica Lovinescu a difuzat in serial ,,Jurnalul feri-cirii’” al lui N.
Steinhardt, spre bucuria si satisfactia ascultatorilor romani clandestini.

Tn cele din urma, de teama unei noi confiscari a Securitatii, dar si
pentru a se asigura in privinta salvarii manuscriselor sale, apeleaza
n extremis la unul din bunii sai prieteni de nadejde, tanarul filozof
Virgil Ciomos, cel care avea sa se ingrijeasca dupa sfarsitul sau de
publicarea volumului Jurnalului fericirii la Editura Dacia din Cluj,
n 1991. N-a fost deloc de mirare ca Tn anul urmator, 1992, ,,Jurnalul
fericirii’ al lui Nicolae Steinhardt, acoperit de glorie literara, a primit
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marele Premiu pentru ,,Cea mai bund carte a anului””. Tn continuare,
in semn de omagiu pentru prietenul sau disparut, Virgil Ciomos se
ingrijeste sa-1 editeze si in limba franceza ,,Le Journal de la félicité”,
Ed. ArcantPre, Paris, 1996.

Tn martie 1989, Nicolae Steinhardt, simtindu-si sfarsitul aproape,
din cauza agravarii anginei pectorale contractata din inchisoare,
,-decide s@ mearga la Bucuresti pentru un consult la un medic spe-
cialist”. Tn drumul sau spre Aeroportul din Baia Mare este insotit de
parintele staret lustin Hodea si de parintele Paisie Rogojan, carora le
marturiseste temerea sa: ,,Tare ma tulbura niste ganduri, ca nu m-a
iertat Dumnezeu de pacatele tinererii mele.” Parintele staret incearca
sa-l linisteasca: ,,Fii linistit, matale, cel ce ai trecut la cregtinism gi
te-ai botezat, Dumnezeu fi-a iertat pacatele personale si pacatul
originar. Te-ai spovedit, te-ai marturisit, ai intrat la monahism, care
este iaragsi un botez, prin care ri-a iertat toate pacatele. Fii linistit,
aceasta nu este decat o provocare de la cel rau, care-fi aduce tulbu-
rare, ca sa n-ai liniste nici acum.”

Dar, fatidic, ,,inainte de imbarcarea in avionul de Bucuresti, su-
fera un infarct si este dus de urgenya la Spitalul din Baia Mare.”
Alici, cu toate Ingrijirile medicale primite, cateva zile mai tarziu, pe 30
martie 1989, parintele Nicolae Steinhardt trece in vesnicia Imparatiei
lui Dumnezeu. A fost inmormantat, ,,sub supravegherea riguroasa a
Securitarii”’, in cimitirul Manastirii Rohia, dar si Tnconjurat de buni
sai prieteni de suferinta din temnitele comuniste, Tntre care loan
Pintea si Virgil Ciomos, cei ce ,,in ajunul morii sale, au reusit sa
recupereze din chilia de la Rohia a Parintelui Nicolae o buna parte
a manuscriselor sale, de care se vor ingriji dupa «schimbarea de
regim» din 1989, sa le ordoneze si sa le editeze”, incepand din 1991
cu ,,Jurnalul fericirii’’, asa cum deja s-a mentionat.

Posteritatea lui Nicolae Steinhardt s-a dovedit sa-i fie una, pe cét
de luminoasa, pe atat de fericita, asa cum si-a dorit-o, cautand-o cu
ardoare in toata viata lui traitoare. Poate de aceea, manuscrisele sale
postume au cunoscut o continua editare: ,,Daruind vei dobandi.
Cuvinte de credin@” (1992), ,,Intre lumi. Convorbiri cu Nicolae
Baciuy” (1994), ,,Cartea impartasirii’” (1995), ,,Calatoria unui fiu
risipitor”” (1995), ,,in genul lui Cioran, Noica, Eliade...”” (1996),
,.Ispita lecturii” (2000), ,,Dumnezeu in care spui ca nu crezi. Scrisori
catre Virgil lerunca 1967-1983” (2000), ,,Eu Tnsumi i alzi cafiva”
(2001), ,,Eseu romanyat asupra neizbanzii”’ (2003) si lista se tot
continua.

Fara tagada i fara exagerare, asa cum conchid si parerile multor
critici si exegeti, ,,Jurnalul fericirii’” este capodopera operei literare
a lui Nicolae Steinhardt, constituindu-se Tntr-un admirabil eseu con-
fesional al credintei sale ortodoxe, dobandita in temnitele comuniste
de la Jilava, Gherla si Aiud, Tn perioada 1960-1964 a
chinuitoarei detentii indurate. Tn acelasi timp, autorul
,.Jurnalului fericirii”” propune cititorilor sa-l insoteasca
,.intr-o profunda calatorie spirituala, marcata de con-
vertirea sa la credinza ortodoxa Tn timpul incarcerarii
sale, oferindu-le acestora insemnate teme de reflectie,
de mare vibratie sufleteasca: Botezul, pe care 1l vede
,.ca pe un act suprem de Tmpotrivire si libertate contra
regimului totalitar”. Fericirea in suferina, percepand-
0, In chiar conditiile salbaticei sale detentii, ,,cea mai fe-
ricita si luminoasa parte a vierii sale, care i-a permis
descoperirea credinzei, ca mijloc eliberator de spaime
si suferinge si, Tn fine, Demnitatea crestina, prin care
respinge ,,atitudinea pasiva a cucerniciei’, propunand,
in schimb, ,,un crestinism al curajului, inteligenzei si
bucuriei”.

Semnat sub pseudonimul Nicolae Niculescu, ,,Jur-

nalul fericirii”” lui N. Steinhardt se doreste a fi, totodata, si tes-

tamentul sau politic ,,pentru iesirea din universul totalitar, avand
casolutii inspirate din scrierile lui Al. Soljenitin, Gr. Zinoviev si W.
Churchill, solutia sa finala este una fara echivoc: ,,Pentru a iegi
dintr-un univers concentragionar - i nu e neaparat nevoie sa fie
un lagar, o temnifa sau o alta forma de incarcerare; solutia se
aplica oricarui tip de produs al totalitarismului - exista solufia
(mistica) a credingei.”

Cu nota sa de autenticitate, dezvaluitoare a ororilor acestui ,,uni-
vers” prin care trece drama autorului, cartea-eseu a lui N. Steinhardt
este destinata cu precadere ,,celor care au supraviezuit anilor grei
ai temnigelor comuniste, dar si celor care au trait Tn acest timp odios
in libertate™, trezind astfel si curiozitatea noii generatii.

Sa mai consemnam si faptul ca: ,,nici la ora actuala critica lite-
rara romaneasca n-areusit incadrarea stilistica a Jurnalului, osciland
intre memorialistica de detensie din Romania si literatura, ca un
posibil roman fara ficfiune™.

De-a lungul anilor postdecembristi, tradus Th mai multe limbi de
circulatie internationala: franceza, engleza, germana, italiana, spaniola
s.a. ,,Jurnalul fericirii’” lui Nicolae Steinhardt continua sa tina , ,capul
de afis”” al numeroaselor ,,targuri de carte” romanesti si interna-
tionale, dar si mai mult, din initiativa Preasfintitului Parinte lustin,
Episcopul Maramuresului si Satmarului, Opera Integrala Nicolae
Steinhardt, de 22 de volume, apare, Tncepand din 2008, la Editura
ieseana Polirom, Tn co-editare cu Manastirea ,,Sfanta Ana” Rohia,
sub atenta Ingrijire a istoricului literar George Ardeleanu, vicepre-
sedinte al Fundatiei N. Steinhardt, bucurandu-se din partea cititorilor
de un tot mai mare ,,apetit de lectura™.

Pe aceeasi orizont luminos al posteritatii lui Nicolae Steinhardt
sa semnalam si ,,isprava” de toata lauda a Manastirii Rohia, din 27
august 2013, cand ,,calugarii obstei manastirii, in frunte cu Prea-
sfingitul lustin Sigheteanul, arhiereu-vicar al Episcopiei Mara-
muresului si Satmarului, au mers in cimitirul manastirii si, dupa
randuiala Bisericii Ortodoxe, au inceput deshumarea osemintelor
parintelui Nicolae Steinhardt i, apoi, le-au asezat Tntr-un mormant
nou, aflat aproape de mormantul Arhimandritului Serafim Man”
(fost staret al manastirii si coleg de temnita cu N. Steinhardt, n.n.),
potrivit celor relatate de acelasi Teodor Danalache in eseul: ,,N.
Steinhardt, parintele de la Rohia™.

Si, totusi, n-as putea sa inchei eseul destinat lui Nicolae Stein-
hardt, la cei 114 ani ai masterii si 37 ani ai vesniciei sale, fara sa includ
si aprecierea de Tnalta consideratie a scriitorului lon Negoitescu,
aflat in exil: ,,Din scrisul sau de totdeauna, Steinhardt apare Tnsa
nu mai pugin roman si crestin decat cei omologayi cu acte si certifi-
cate.”
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Camelia SURUIANd

Mircea Eliade - 0 lectura a
sacralai in orizontul existentel
40 de ani de la trecerea sa la Domnul

Tn momentul disparitiei lui Mircea Eliade, lumea culturalinu a
pierdut doar un scriitor sau un istoric al religiilor, ci unul dintre acei
ganditori care au reusit sa ofere o cheie de intelegere a omului in ra-
port cu sacrul. Tn fata unei opere atat de vaste, intrebarea care se im-
pune nu este una biografica, ci de ordin esential: ce ne-a ramas, in
mod real, de la Mircea Eliade?

Raspunsul nu poate fi redus la titluri sau la o simpla contributie
academica. Ceea ce ramane este un mod de a privi lumea, in care sacrul
nu este o relicva a trecutului, ci o dimensiune constitutiva a existentei
umane. Prin studiile sale, Mircea Eliade a demonstrat ca experienta
religioasa nu poate fi Inteleasa fragmentar, ci trebuie analizata in pro-
funzimea sa, in dinamica istorica si simbolica pe care o genereaza.

Mircea Eliade, in Sacrul si profanul, analizand aceasta proble-
matica, considera ca, n definitiv, ,homo religiosus reprezinta omul
total. Nu este de ajuns sa se inteleaga semnificatia unui fenomen
religios intr-o anumita cultura si, mai apoi, sa i se descifreze «mesajul»
(caci orice fenomen religios constituie «un cod»). Acestuia trebuie
sa i se Tnteleaga «istoria», adica trebuie descurcate firele mutatiilor
si modificarilor sale si, in cele din urma, trebuie sa se vada care este
contributia sa in dezvoltarea culturala in ansamblul ei.”*

Hierofania - actul prin care se manifesta sacrul

Termenul este format prin unirea cuvantului hieros, provenitdin
limba greaca, cu sensul de ,,sacru”, si a verbului phainein, ,,a aduce la
lumina”. Mircea Eliade prefera termenul de , hierofanie” in detrimentul
celui de ,,teofanie”, intrucat acesta din urma desemneaza strict aparitia
lui Dumnezeu, in timp ce hierofania indica
manifestarea sacrului in lume. Tn acceptiunea
s, religia se intemeiaza pe distinctia dintre
sacru - realitatea absoluta - si profan, lumea
vizibila in ansamblul ei. Miturile sunt, din
aceasta perspectiva, ,,descoperiri ale sacrului
(sau supranaturalului) in lume”?, forme prin
care realitatea invizibila se reveleaza.

Pentru Eliade, sacrul detine o putere dife-
rita de cea a fortelor naturale, iar pentru a
descrie aceasta manifestare introduce con-
ceptul de hierofanie. Tn Sacrul si profanul,
el subliniaza necesitatea existentei lui homo
religiosus, capabil, prin structura sa interi-
oara, sa recunoasca realitatea sacrului si sa
depageasca limitele cunoasterii perceptibile,
n vederea unei simbioze cu divinul.

Hierofania presupune existenta unui o-
biect real, vizibil, care poate deveni purtato-
rul unei semnificatii invizibile. Tn aceasta
structura distingem obiectul concret, reali-
tatea simbolica si elementul mediator, in-

vestit cu sacralitate. Astfel, un obiect aparent banal poate dobandi o
functie noua, fara a-si pierde natura initiala. Exemplul pietrei este re-
levant: ea ramane, in plan material, ceea ce este, dar, prin investirea cu
sens, devine suport al unei semnificatii sacre. Daca asupra ei este n-
scris un simbol - precum pestele, unul dintre cele mai vechi simboluri
crestine, asociat formulei IHTIS (lisus Hristos Mantuitorul lumii) - o-
biectul capata o dimensiune sacra, fara a-si pierde consistenta materiala.

Mediatorul, investit cu sacralitate, este elementul central al ori-
carei hierofanii, fiind cel care face legatura intre real si simbolic, intre
vizibil si invizibil. Tn acest sens, hierofania reprezinta un proces de
transpunere a realului intr-un plan superior de semnificatie. Aceasta
problematica este pusa in legatura, de catre Mircea Eliade, cu dimen-
siunea christica a sacrului. Tn lucrarea Mituri, vise si mistere, exegetul
noteazi: ,,Intrupandu-se in lisus Hristos, Dumnezeu nsusi accepta
sa se limiteze si sa se istoricizeze. Acesta este (...) marele mister,
mysterium tremendum: faptul ca sacrul accepta sa se limiteze.”®

Lucien Lévy-Bruhl accentueaza, la randul sau, importanta legaturii
dintre lumea divina, nevazuta, si spatiul in care sacrul se manifesta.
Locul acestei Tntalniri devine un spatiu privilegiat, un axis mundi, in
care se realizeaza comunicarea dintre cele doua planuri. Pentru Mircea
Eliade, aceasta realitate invizibila, ,,lJumea de sus”, reprezinta sacrul,
iar in cadrul unei hierofanii sacrul dobandeste si functie mediatoare.
Aceasta functie permite lui homo religiosus sa se apropie de reali-
tatea absoluta, prin intermediul a trei forme fundamentale: simbolul,
mitul si ritul.

Julien Ries observa ca definirea sacrului la Mircea Eliade presupune
izolarea ,,in masa inconstientului a trans-
constientului”, subliniind faptul ca ,,sim-
bolurile sunt apte sa reveleze o modalitate
arealului, care nu e vizibila in planul expe-
rientei imediate.” Tn acest context, simbolul
nu este o simpla participare la realitate, ci o
forma de revelare a acesteia. Dupa cum su-
bliniaza Eliade, ,,termenul simbol ar trebui
folosit numai pentru simbolurile care vin'in
prelungirea unei hierofanii sau constituie,
larandul lor, orevelatie inexprimabila printr-
oalta forma magico-religioasa.”™

Astfel, simbolul, mitul si ritul nu sunt
simple expresii culturale, ci structuri prin
care sacrul devine accesibil omului. Ele
configureaza un mod de raportare la lume
in care realitatea nu este redusa la dimen-
siunea sa materiala, ci deschisa catre o
semnificatie superioara. In plan lingvistic,
analiza termenului ,,sacru” confirma aceas-
ta complexitate. Provenind din latinescul

Mircea Eliade
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sacer, derivat din radicalul sak (,,a conferi realitate, a face ceva valid”),
termenul indica o legatura reald cu ordinea existentei. Tn opozitie,
»profanul’”” (profanus) desemneaza ceea ce se afla in afara templului,
n afara spatiului consacrat.

Tn traditia biblica, spune Eliade, radacina ebraica ,,qd3” desem-
neaza sfintenia si este strans legata de persoana divina. Episodul
din lesirea (3, 2-4), in care Moise este chemat sa se descalte pe ,,pa-
mantul sfant” (admatqodes), evidentiaza caracterul revelator al sa-
crului. Tn crestinism, aceasta dimensiune capati o forma deplina
prin persoana lui lisus Hristos. Dupa cum observa Julien Ries, ,,lisus
Hristos este cel care 7i conduce pe oameni catre sfintenie, iar Paul
Ricoeur subliniaza ca ,,nu exista crestinism fara sacru.” Tn acest sens,
mostenirea lui Mircea Eliade nu se reduce la o contributie erudita in
domeniul istoriei religiilor, ci se configureaza precum un mod de a
intelege existenta umana in raport cu sacrul.

Tn concluzie, ceea ce ne-a ramas de la Mircea Eliade nu este doar
un sistem de concepte, ci 0 perspectiva in care omul nu poate exista in
afara acestei dimensiuni. Sacrul nu este un element secundar culturii,
ci o realitate care structureaza, in mod profund, experienta umana.
Tntr-o lume n care sensurile tind sa se dilueze, iar realitatea este redusa
la ceea ce este imediat perceptibil, reflectia lui Mircea Eliade ramane
un punct de reper. Ea ne obliga sa reconsideram ra-portul dintre vizibil
siinvizibil, dintre profan si sacru, si, mai ales, dintre om si spatiul di-
vin. Astfel, intrebarea de la care am pornit - ce ne-aramas de la Eliade
- Tsi gaseste raspunsul nu doar in planul teoretic, ci in capacitatea
noastra de a recunoaste, dincolo de apa-rente, prezenta unei realitati
sacre, de natura divina, care nu poate fi epuizata de spatiul uman.

Fenomenologia sacrului

Reflectia asupra sacrului, asa cum este configurata in opera lui
Mircea Eliade, se oglindeste in traditia fenomenologiei religiei, in
care distinctia dintre sacru si profan devine punctul de plecare al
oricarei interpretari. Tn acest orizont teoretic, contributiile lui Nathan
Sdderblom, Rudolf Otto si ale altor exegeti nu sunt simple variatii
tematice, ci etape succesive in dezvoltarea tipologiei sacrului.

Nathan Séderblom fixeaza una dintre cele mai importante intuitii
ale fenomenologiei, afirmand ca ,,0 religie poate exista cu adevarat
fara o conceptie precisa asupra religiei, dar nu exista nicio religie
reala care sa nu faca distinctie intre sacru si profan.” Sacrul devine
astfel nu doar o categorie teologica, ci o structura fundamentala a
experientei religioase, ,,0 putere sau o entitate misterioasa legata de
anumite fiinte, lucruri, evenimente sau actiuni.”®

Aceasta perspectiva este aprofundata de Rudolf Otto, care muta
analiza din planul descriptiv in cel al experientei interioare. In lucrarea
Sacrul, el defineste aceasta realitate prin conceptul de ,,numinos”,
cadimensiune ireductibila a experientei religioase. Dupa cum subli-
niaza, ,sacrul este in primul rand o categorie de interpretare si de
evaluare, care nu exista decat In spatiul religios.” Prin aceasta for-
mulare, sacrul este plasat in interiorul unei structuri apriorice a con-
stiintei, apropiindu-se de sensul transcendental al conceptului utilizat
de Immanuel Kant. ,,Numinosul” desemneaza acea componenta ira-
tionala a experientei religioase, in care omul percepe prezenta unei
realitati care 1l depaseste. Dupa cum observa Julien Ries, Rudolf Otto
»delimiteaza locul si forma unui religios a priori: sacrul, fiind o parti-
cularitate speciala, prin intermediul careia spiritul percepe numinosul™.

Din aceasta perspectiva, sacrul nu este un construct secundar,
ci orealitate constitutiva, un ,instinct religios” care nu poate fi re-
dus la alte forme de cunoastere. Julien Ries va extinde aceasta inter-
pretare, definind sacrul precum o categorie transcendentala a spi-
ritului, care se manifesta in trei ipostaze: ,,sacrul numinos, sacrul ca
valoare si sacrul vazut precum o categorie a priori a spiritului”. Aceasta
dubla determinare - experimentala si apriorica - apropie in mod evi-

dent aceste teorii de perspectivele lui Eliade, Tn care sacrul nu este
un exclusiv fenomen cultural, nicio simpla categorie abstracta, ci o
realitate care se manifesta si se reveleaza in istorie prin simbol, mit si
ritual. Tn acest sens, contributia lui Gerardus van der Leeuw confirma
aceasta orientare, plasand sacrul ,,chiar in miezul religiei, in miezul
acelei puteri misterioase pe care o intalneste omul.” Sacrul nu este
exterior experientei religioase, ci coincide cu insasi structura sa interna.

O perspectiva complementara este oferita si de Aurel Codoban,
care analizeaza raportul dintre hierofanie, simbol si gandirea magica.
Tninterpretarea sa, ,,gandirea magica, dintre toate aspectele religioase,
are asigurat un statut ontologic cu realitatea™, iar simbolurile functio-
neaza ca puncte de intersectie intre experienta individuala si cea
colectiva. Astfel, daca hierofaniile sunt evenimente ale experientei
individuale, mitul si ritualul ,,sunt aspectele experientei religioase
care au trecut definitiv granita spre domeniul experientei colective.””

Ritualul, in acest cadru, nu este o simpla repetitie formala, ci o
actualizare a unui model originar. El ,repeta gestul paradigmatic”,
conferind actiunilor umane coerenta si semnificatie. Tn absenta acestei
structuri, evolutia spre profan apare ca un proces de pierdere a sensului,
determinat de ruptura dintre gest si semnificatia sa originara.

Tn aceeasi directie, René Girard introduce o dimensiune supli-
mentara, punand sacrul in relatie cu violenta. Tn lucrarea Violenyd si
sacru, el arata ca mecanismele sacrificiale stau la baza organizarii
simbolice a comunitatilor arhaice. Exemplul ritualurilor de sacrificiu
evidentiaza aceasta tensiune fundamentala dintre sacru si violenta,
n care actul sacrificial devine mijloc de restabilire a ordinii.

Legatura dintre sacru si comunitatea umana este reluata si de
Roger Caillois, care defineste sacrul drept ,,un ansamblu de reguli
menite sa asigure fericita conservare a universului si a societatii”. Tn
acest sens, ritualurile - inclusiv dansul magic sau practicile agricole
arhaice -nu sunt simple manifestari culturale, ci mecanisme prin care
omul participa simbolic la ordinea cosmica.

Pe aceeasi linie, observatia lui Ernest Renan potrivit careia ,,or-
dinea lumii depinde de ordinea ritualurilor” subliniaza caracterul struc-
tural al sacrului in societatile traditionale. Tn acest context teoretic,
afirmatia lui Mircea Eliade - ,,noi nu existam ca fiinte umane atata
vreme cat nu suntem capabili sa luam Tn considerare timpul sacru” -
capata o semnificatie aparte. Ea nu mai apare precum o simpla reflectie
asupra religiei, ci ca o sinteza a unei intregi traditii de gandire, in care
sacrul este Tnteles drept conditie a existentei umane.

Tn studiul Tncercarea labirintului, Mircea Eliade subliniaza
dimensiunea esentiala a mitului: aceea de a raspunde unei nevoi
existentiale. Mitul nu doar explica lumea, ci ,,calmeaza viata colectiva”,
oferind omului orientare sociala Tn raport cu destinul sau. Daca sim-
bolul ,,ne da de gandit”, iar ritul ne introduce intr-o forma de viata,
mitul intervine ca suport al existentei, conferind sens si stabilitate.
Lumea Tnsasi este Tntemeiata, Tn aceasta viziune, prin ,,izbucnirile
sacrului” pe care mitul le consemneaza.

Tn lucrarea Imagini si simboluri, Mircea Eliade aprofundeaza
aceasta functie, aratand ca mitul are capacitatea de a il desprinde pe
omdin timpul sau istoric si de a-1 proiecta in ,,marele timp” - un timp
originar, lipsit de durata si de limitari. Aceasta isesire din cronologie
implica o ruptura fata de conditia imediata si o deschidere catre
Ltimpul sacru”. Mitul devine astfel modelul exemplar al actiunilor
umane, deoarece reproduce gesturile fondatoare ale divinitatii. Prin
imitarea acestor modele, omul religios nu doar Tsi aminteste originea,
ci o reactualizeaza, mentinandu-se intr-un orizont al sacrului.

Mitul - depasire a conditiei profane
Tn concluzie, teoretizarea mitului nu este o chestiune literara.
Simplul act de al asculta sau de a Tl recita produce o transformare,
mai exact, omul suspenda conditia profana si tinde simbolic, la reali-
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tatea superioara. Miturile sunt considerate ,,adevarate”, nu in sens
istoric, ci pentru ca sunt sacre si vorbesc despre realitati absolute.
Ele restabilesc legatura dintre om si sacru, oferindu-ne acces la dimen-
siunea supraumana si supraistorica a existentei.

Privite in ansamblu, teoriile lui Mircea Eliade, Rudolf Otto si ale
celorlalti exegeti converg catre o idee fundamentala: sacrul nu poate fi
redus la dimensiunea secundaré a culturii, ci constituie o structura
originara a existentei umane. Din aceasta perspectiva, experienta reli-
gioasa nu apare precum un simplu produs al constiintei, ci ca o forma
de raportare arealitatii, in care omul descopera un sens care depaseste
zona imediata. Sacrul nu este doar ceea ce se crede, ci ceea ce se tra-
ieste ca realitate absoluta, ca prezenta care confera consistenta lumii.

Conceptul de ,,numinos”, formulat de Rudolf Otto, introduce
dimensiunea afectiva a acestei experiente. Tn opinia sa sacrul este
resimtit ca o prezenta care fascineaza si inspaimanta deopotriva, im-
posibil de redus la rational. Tn acest sens, religia nu este o constructie
logica, ci 0 experienta originara, anterioara oricarei conceptualizari.

Pe de alta parte, Mircea Eliade ofera acestei experiente si 0 struc-
tura inteligibila, demonstrand ca sacrul se manifesta in lume prin
hierofanii, devenind accesibil prin simbol, mit si ritual. Daca Rudolf
Otto descrie intensitatea trairii, Mircea Eliade explica mecanismele
prin care aceasta se organizeaza si se transmite cultural.

Mitul, in aceasta arhitectura, nu este doar o povestire despre
origini, ci un model exemplar care structureaza existenta. Ritul, la
randul sau, nu este o simpla repetare formala, ci reactualizarea ges-
turilor fondatoare, prin care omul reintra simbolic in ordinea sacrului.
Tmpreuna, aceste forme configureaza un mod de a fi in lume, specific
lui homo religiosus. Tn acest orizont, o alegere dintre sacru si profan
nu trebuie inteleasa precum o ruptura absoluta, ci ca o tensiune
constitutiva a existentei. Profanul este spatiul vietii cotidiene, iar sa-
crul este cel careTi confera sens si orientare. Fara aceasta deschidere
catre transcendent, realitatea risca sa se reduca la o succesiune a
fenomenului lipsit de semnificatie.

Astfel, fenomenologia sacrului nu descrie doar forme religioase,
cireveleaza o constanta a conditiei umane. Omul nu poate fi Tnteles
n afara acestei capacitati de a percepe si de a interpreta sacrul, fie
prin simbol, fie prin mit, fie prin experienta interioar. Tn acest sens,
sacrul nu este doar o tema de studiu, ci o dimensiune vie, care
continua sa modeleze, in mod discret, destinul uman.

Tn ultima instanta, ceea ce ne-au lasat acesti mari ganditori nu
este doar o teorie a mitului si a simbolului, ci o cheie de intelegere a
propriei noastre conditii, aceea ca omul nu poate trai cu adevarat
decét in masura in care reuseste sa simta, prezenta discreta, dar
esentiala, a sacrului din lume.

! Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Editura Humanitas, Bucuresti, 2019.
2 lbidem., p. 16.

3 Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere, Editura Univers Enciclopedic, 2010,
Bucuresti, p. 160.

“Ibidem., p. 44.

®Julien Ries, Sacrul in istoria religioasa a omenirii, Editura Polirom, lasi,
2000, p. 63.

% Ibidem., p. 66.

" Rudolf Otto, Sacrul, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2015, p. 19.

8Aurel Codoban, Sacru si ontofanie, Editura Polirom, lasi, 1998, p. 97.

9 ldem.
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ziduri lamurite

9

Tn cascade de lumina
cu o unduire
descendenta

ziduri lamurite cresc
ntre mine si nimic

aripi - chip de forma goala
se ivesc din somn
profund

si prospera-n atmosfera
unui gand

cer de ganduri

cu un salt

sfidandu-si timpul

si-0 putere a-nchipuirii
emanand faptura lui

n seninul spatiilor
sefnfioara

si pe un cer de ganduri
luneca desavarsit

nepotrivirea mea

mereu in fata mea
parelnic
ceata se ridica

din spate valuri-amintiri
se sparg de trupul meu
extremele in sunet
despicat ma-nchid

fara graba
fara-ntarziere
rabdator si masurat

imi compar nepotrivirea mea

cu mine
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Doina DRAGUT

Jocul
il

clarified walls

in cascades of light
with a descending
undulation

clarified walls rise
between me and nothing

wings - the face of an empty form
emerge from deep
sleep

and thrive in the atmosphere
of a thought

sky of thoughts

with a leap,

defying his own time,

and a power of imagination
emanating his being

into the clarity of spaces,
he trembles

and upon a sky of thoughts
he glides, complete

my misalignment

always before me,
illusory,
the mist rises

from behind, waves of memories
break against my body

the extremes, in a split

sound, enclose me

without haste,

without delay,

patient and measured,

| compare my misalignment
with myself

Versuri din volumul bilingv (romana - engleza),
in curs de aparitie, Exercitii de iluminare.
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Nicolae MARES

Lirica poloneza
contemporana

Tn viata culturali si spiritual a Poloniei, literatura - Tn ansamblu ei
-, dar mai ales lirica, a ocupat un loc distinct, inca din Renastere, Tnce-
pand cu parintele acesteia, poetul Mikotaj Rej, continuand cu vocea
de mare sensibilitate si forta poetica a bardului din Czarnolas, Jan
Kochanowski, pana la Iwaszkiewicz sau Rézewicz si terminand cu
Wojtyta, Mitosz si Szymborska, cei doi din urma, laureati ai Premiului
Nobel.

Asadar, generatii Tntregi de creatori s-au identificat de secole ca
modelatori de constiinte pentru poporul lehitilor. M-am intrebat intot-
deauna de unde aceasta forta, de unde increderea nestramutata a po-
lonezilor in poezie, intotdeauna incoronata in mentalul colectiv cu o
regina. Raspunsul nu il poti gasi usor. Un lucru e clar. Poetii de marca,
cei care trateaza poezia la modul grav, frivolitatea neincapand in aceste
tipare, s-au identificat Tntotdeauna n aceasta tara cu glasul poporului,
exprimandu-i mesajele profunde ale aspiratiilor si nazuintelor sale.
\orbind de aspiratii si nazuinte - romanticii polonezi: Adam Mickiewicz,
Juliusz Stowacki, Cyprian Kamil Norwid, Krasinski, obligati sa Tndure
exilul departe de tara, din dragoste fata de meleagurile strabune si de
traditia milenara a poporului lor au facut din versul scris un imn pe
care l-au inchinat libertatii si neatarnarii patriei. Imnul sau rugaacestor
mari poeti a dainuit in sufletele tuturor generatiilor de polonezi pana
azi. Matricea stilistica a liricii poloneze s-a plamadit, asadar, din aluatul
perenitatii trainice: pro patria; de aici a facut apoi poezia poloneza
pasul in universal. Interpretand lirica lui Mickiewicz, un mare poet si
exeget contemporan, Julian Przybos, ajungea in urma cu cateva decenii
la.o concluzie plina de adevar si bun simt, respectiv aceea ca scriitorii
polonezi se trag cu totii din acest Walenrod, sorbind din creatia lui
frumusete si curaj, asa cum de la Kochanowski au extras sensibilitatea
umana. Spunea reprezentantul avangardei cracoviene ca fiecare gene-
ratie de polonezi ,,gaseste Tn opera lui Mickiewicz inspiratia necesara,
ncrederea in popor si Tn omenire, fiecare om descoperind in comorile
sale pildele morale si artistice pe care le cauta.” Cred ca asa ar putea fi
citita, mai ales din afara, lirica poloneza in ansamblul ei..

Mi-a fost dat sa cunosc nemijlocit, in Polonia, trei generatii de
poeti. Cu unii dintre ei m-am imprietenit. De ce? Pentru ¢a admiram la
ei curajul, forta expresiei din verbul lor, dragostea lor fata de Polonia,
si, nun ultimul rand, bogata lor cultura, reflectata in scrierile lor. Am
fost si inca mai sunt sub imperiul talentului, sensibilitatii si dragostei
acestora fata de cultura nationala si universala, aceste virtuti prevaland
n fiecare vers al lor si mai alesin fapta multora dintre ei. Grai polon,
Vistulo scumpa, // Dragostea e cel mai scump cuvant...// Grai inalt si
rau adanc,// Grai si réu - singurele pe pamant. (Wtadystaw Broni-
ewski). Sau din acelasi poet: Polonia - Tnseamna a fauri,// Polonia -
Tnseamna a trai.

Cel care adat Poloniei un nou suflu si renume in lume, la sfarsitul
mileniului, cardinalul Cracoviei, din 1978 Episcopul Romei, cunoscut
si Indragit de mai toti locuitorii planetei, Papa Wojtyta, cel care nu stiu
daca cerneala se va usca pe acest florilegiu si vaintra in lumea altarelor,
caci va deveni Sfant, dupa cum Sfant a fost din timpul vietii, trebuie

spus ca El a fost, Tn primul rand, Poetul Wojtyta, si in aceasta ipostaza
il intalniti Tn antologia de fata, cum nu in prea multe 1l gasiti Tnca in
lume. Si iarasi - de ce? Pentru ca a fost un Poet talentat, mare si curajos.
Si nu in ultimul rand: un mare patriot. Putini exegeti polonezi sau
straini cunosc ca atunci cand confrati ai lor de pe Vistula, de la Praga,
Bucuresti, Budapesta, Sofia si - in primul rand de la Moscova - dezba-
teau nfierbantati asupra esteticii realismului socialist de urmat in lite-
ratura, cat si asupra internationalismului in lume, in plan mai larg,
Karol Wojtyla scria intr-un registru norwidian:

Patria - cand gandesc - pe mine

ma exprim si ma inradacinez,

inima-mi spune acesta,

de parca o granifa tainica

de la mine spre alzii pleaca (...)

...cand gandesc: Patria - ca pe

0 comoara in mine sa o ferec vreau.

Nefncetat ma-ntreb cum s-0 sporesc si cum sa

largesc fruntaria ei.

Patriotismul - 0 mai spun Tnca o data - si mai nou, aspiratia si
tendinta de a turna verbul in tipare noi, asemenea incercari nu lipsesc
din aceastz lirica. Tn acest exercitiu - care se trage din lirica romantica,
din romantismul si neoromantismul polonez - Tsi are obarsia poezia
moderna, mai toti cei 111 poeti contemporani din secolul la XX-lea
grupati in florilegiul tiparit de noi Tn anul 2018, cu prilejul Centenarului
Poloniei, la Editura Academiei Romane, condusa de regretatul D.R
Popescu. Bineinteles glasul lor se exprima Tn cele mai diverse registre,
fara ca acesti creatori sa fie straini de ceea ce se petrece in lume, avand
multi dintre ei chiar partea lor novatoare. Asadar, nu intamplatoare,
recunoasterea internationala a acestei lirici, incununata fiind Tn efortul
ei creator prin decernarea Premiului Nobel pentru literatura, de doua
ori, lao distanta de mai putin de doua decenii. Simultan cu cele doua
varfuri s-a dezvoltat o pleiada intreaga de poeti, unii dintre ei cu nimic
mai prejos decét cei care au primit laurii acestei recunoasteri interna-
tionale aproape unanime. Fara teama de a gresi, putem Tmparatasi
ideea poetului Tadeusz Borowski, aceea ca ,,poezia este o cautare ne-
contenita”. Acest lucru I-am constatat, I-am exprimat sau I-am exem-
plificat deseori in scrierile mele. Puritatea acestei lirici pleaca si de la
faptul ca cei care au creat-o, acesti atleti care au alergat pe piste neum-
blate, au fost trecuyi prin flacara. (Leopold Staff, Jerzy Zagorski). Cel
mai rascolitor si longeviv, ca poet, din generatiile antologate, ramane
pentru mine, Tadeusz Rézewicz. El este primul care lanseaza imediat
dupa marea conflagratie mondiald o noua poetica si cheama la o expri-
mare cat mai directa, aproape aforistica a gandurilor despre realitatile
prin care trecuse poporul polonez in timpul razboiului, pentru a oglindi
trairile si chinurile Tndurate. R6zewicz a venit Tn urma cu saizeci de ani
Cu 0 poetica care va avea cele mai puternice reverberatii in constiinta
catorva generatii. Am demonstrat acest lucru de nenumarate ori din
anii '70 pana azi. Nelinistea exprimata de autorul Nelinigtii in volumul
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cu acelasi nume, publicat Tn 1947, urmat de Manuga rosie (1948),
Campia, Poemul deschis, Convorbirea cu prinzul sau Nimic n par-
desiul lui Prospero (1963) se va regasi, ulterior, exprimata, pe alte
paliere, dar Tn acelasi registru poetic, aceasta faicandu-I de la Tnceput
inconfundabil. Amin vedere: Basorelief (1991), Mereu fragment. Re-
cycling (1998), Curitasul profesorului (2001), Zonagri (2002, si lesire
(2004). Pentru prima data s-a auzit, in anii '50, ca Leopold Staff, un
clasicin viata al poeziei contemporane poloneze (din prima jumatate a
secolului al XX-lea), ar fi fost puternic impresionat de scrierile tanarului
poet, ultimele sale versuri din florilegiul Natura moarta - remarcandu-
se prin factura lor de tip rézewiczian. Aceste elemente am tinut sa le
surprind in florilegiul de fata. Nu gresesc, cred, daca afirm ca Tadeusz
Rézewicz adevenit in anii'60, si aramas pana azi, seismograful trairilor
polonezului de pe toate treptele societatii, pentru ca la el: poezia se
prelinge// prin crapaturile nenorocirilor. Si numai de nenorociri n-
au dus lipsa concetatenii sai dar si de pe alte intinderi. Autorul Nelinistii
este cel care a descoperit in primul rand instrainarea omului contem-
poran. Astfel ca, de la uitayi de tineresea noastra pana la: Timpul nu
vindeca niciodatal// ranile care se cicatrizeazal/ cuvantul nu intra,
n locul cuvantului// Buzele lumii sunt perfect inchise// De aur e ta-
cerea lumii vandute/ etc. - sunt doar cateva din sutele de faze sau
trepte ale manifestarii si exprimarii lui. Si multi din confratii sai 1l va
urma. Ca Tntr-un caleidoscop, remarcam cum majoritatea poetilor
polonezi surprind realitatile si paradoxurile lumii contemporane:
Szymborska, Lec, Lipska, Herbert. Ultimul din ei este si mai indurerat,
atunci cand constata ca: Poetul lupta cu propria-i umbra // Poetul
fipa ca pasarea in pustiu. Nu lipseste nici descatusarea din mesajul
lor: Drama noptii si a séngelui s-a terminat. (Mieczystawa
Bdczkowna). Cat de Tncovoiati de durere au fost poetii polonezi a
surprins cracovianul Tadeusz Sliwiak privind la silueta confratelui
sau - Tadeusz Hotuj, cel trecut prin gheena Auschwitzului: Esti tot din
durere facut// Durerea te face Om sa fii.

Din meditatie asupra vietii s-a plamadit si lirica lui Jarostaw
Iwaszkiewicz, Mieczystaw Jastrun, Kazimierei Iftakowiczowna, Annei
Kamienska, a lui Czestaw Mitosz sau a Wistawei Szymborska. La cea
din urma, nimic din ce e omenesc nu pare a-i fi indiferent: bataia abia
auzita a inimii fatului in pantecul mamei, privirea umila a animalelor,
fiorul irepetabil al primei iubiri, distrugerile provocate de marile cata-
clisme naturale, nebunia actelor de terorism, virtutile si luciditatea
functioneaza la ea necontenit: Szymborska diseca, analizeaza, claseaza,
dar nu trage niciodata concluzii definitive. Tndoiala si nemultumirea,
catalizatori ai progresului, se aliaza cu speranta ca acest progres va fi
pus in serviciul omului, masura obligatorie nu numai a celor infaptuite,
dar, mai ales, a ceea ce urmeaza sa infaptuiasca. Constatand nstrainarea
tot mai accentuata a individului, prins Tn capcanele - vizibile sau nu -
ale unei civilizatii dezlantuite (,,placute sunt intalnirile rare” - se spune
intr-o poezie) poeta crede in perfectibilitatea omului, marturiseste
credinta Tn izbanda a ceea ce tine de esenta lui adevarata, deasupra
conjuncturii si trecatorului. Viata - pare a spune poeta - e facuta dintr-
un lant nesfarsit de lucruri si fapte marunte, fara importanta, poate de
aceea - de cele mai multe ori - trecute cu vederea. Numai absenta le
pune in valoare, tot asa cum starea de boala pune in lumina reala
plictisul unei zile mohoréte de toamna suportat de un organism sanatos,
ntr-un spatiu rece si neprimitor, umbrela asezata intr-un colt sau rochia
aruncata pe spatarul scaunului.

Cata gravitate, cata feminitate si introspectie in poemul Annei
Kamienska despre femeile batrane care sunt tinere:

vindecate fiind de doliul
purtat dupa cei care au murit
si dupa cei vii

Abia acum ar putea iubi

fara sa ceara nimic Tn schimb

Abia acum prin lumea transparenta

vad ca durerea si bucuria e una si-aceeasi

Abia acum ar putea fi aratoase
ca un glob - ca frumusesea stelor stinse

Femeile batréne se uita n oglinda
Si prin pielea ridata

striga

ca nu mai sunt ele

Mor femeile batrane
Dragostea adevarata
la sfargitul drumului se afla.

Nu numai poetii care scriau in tara exprimau dureros alienarea
tipica pentru societatile totalitare, mai ales tinerii din generatiile anilor
"70 sau '80, asupra carora vom reveni. La modul concret, spiritual
gasim exprimata Tnstrainarea si mai dureros la cei care au ales exilul
emigrand. Vai, cat sunt de marcati acestia numai la vederea cufarului
de lemn 1n care au impachetat agoniseala sumara la plecare si care
dupa ani isi asociaza valiza demodata cu Tntoarcerea acasa, geamantanul
de odinioara transformandu-se Th avutia lor cea mai de pret. Cufarul ca
inceput firesc al necazurilor si sfarsit al nebuniei, iata o tema sfasietoare.
Prin aceste obiect vede Kazimierz Wierznski Tara, si simte:

Urletul cainilor dupa meleagurile carpatice,
Spasmul pe care mi-e rusine sa-I recunosc -
Si mutatul dintr-un loc Tntr-altul.

Din America in Europa,

Din Europa Tn America.

Cufarul pe umeri il port,

Gata de drum,

Tara.

Si ce frumos ca nu s-a Tnstrainat de trairile confratelui sau, Jan
Koprowski, prietenul meu varsovian, care functiona ca mana dreapta
a lui Jarostaw Iwaszkiewicz in conducerea Uniunii Scriitorilor, si care a
avut puterea sa i raspunda si sa Tsi publice confesiunea la fel de mis-
catoare:

Unul s-a intors Tn timpul vierii,
Alyii s-au Intors acasa dupa moarte:
de la Miinchen, Londra

si Toronto

s-au Tntors la Cracovia

ori in cimitirul din Varsovia

la Powgzki.

Moartea i-a adus in sara

pe care au parasit-o, cu gandul

ca niciodata n-o sa mai reving.

Si s-au intors ca sa n-o0 mai paraseasca
niciodata.

Unul scria versuri despre copilarie
si cu toate ca era acolo

tot timpul se afla aici.

A fugit de meleagurile patriei

dar nu se putea elibera de rara.
Cara amintirile Tn valize,

n inima si-n minte.

A schimbat orage si case,

mobile si prieteni,

dar nici o schimbare

n-a putut inlocui
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ceea ce de schimbat nu se poate
ceea ce este siva fi:

plopii de pe Vistula,

lacurile mazuriene

si pe craiul Zygmunt

de pe columna din Varsovia.
Bine ca te-ai intors.

Tmpreund ne vom sim¢i mai lejeri
si mai veseli.

Ne vom intalni Tn codrul Czarnolas
sub teiul preferat

al lui Jan Kochanowski.

Numai un suflet de poet ca al lui Jan Koprowski putea reactiona la
aceasta instrainare. Poate si de aceea Czestaw Mitosz, considerat de-
cenii de-a randul tradator, si-a gasit in anii ‘80, alaturi de alti multi poeti
imprastiati prin lume, si pe care i-am adunat Tn copertile acestei carti
laolalta, in postura lor de veritabili creatori ai literaturii polone. Va
constata, peste ani, atunci cand libertatea de circulatie n-a mai fost o
problema, insusi Stanislaw Baranczak, cu toate ca acesta doar la modul
retoric, ca nicaieri in lume nu te vei simti ca la tine acasa.

Un capitol substantial in aceasta antologie Tl ocupa poetii Generatiei
'68, care cereau cu ani buni Thainte de a se petrece evenimentele de la
Gdansk, Szczecin sau din Silezia «sa se spuna adevarul» sau sa se
apeleze la «exprimarea directa». Corespundeau aceste cerinte si chema-
rilor lansate de la Sfantul Scaun de Poetul Papa, loan Paul al I1-lea, cu
acel rascolitor ,,Nu va fie teama!” si care propovaduia in omiliile sale
caadevarul si numai adevarul Ti face pe oameni liberi. Am adus de aceea
n aceasta editie a noii antologii pe reprezentantii Noului Val cét si
poetii din jurul Solidaritatii, dezvoltand-o mult pe cea din 1981, aparuta
la Dacia din Cluj: Tomasz Jastrun, Antoni Pawlak, Jan Polkowski, Maciej
Niemiec, Stanislaw Baranczak etc. La ultimul din cei enumerati impre-
sionata este capacitatea cu care profesorul de literaturi comparate de
la Harward surprinde absurditatea birocratica a acelor vremi:

COMPLETATICU LITEREMARI

Nascut? (da, nu; taiati ce nu trebuie);

de ce ,,da”? (motivati); unde,

cand, de ce, pentru cine traiti? cu cine

se atinge suprafata creierului, cu ce
concorda frecventa batailor pulsului?
pielea rudelor din strainatate? (da, nu); de ce
,hu” (motivati); daca se adapteaza

la curent sngele epocii? (da, nu);

daca va adresati singuri scrisori?

(da, nu); daca va folositi de telefon pentru
marturisiri? (da, nu); daca aveti si in ce

nu aveti Tncredere? din ce va trageti
mijloacele de trai in caz de nesupunere?
aveti In posesie bunuri de teama trainica?
cunostinte de corpuri si limbi straine?
ordine, medalii, oprobii? starea civila
acurajului? daca intentionati sa

aveti copii? (da, nu); de ce

LNu”?

Ceva ionescian, am spune: - nimic mai absurd. In fata acelor realitati
Teatrul Studentesc din Varsovia demonstra seara de seara inca din
anii '60, cand il frecventam, ca parintele teatrului absurdului paleste in
fata realitatilor carora cetateanul socialist trebuie sa le faca fata. Pentru

Y

Adam Zagajewski, reprezentant al Noului Val, realitatea se infatisa ca
,un pulovar ruptin coate”. Si cand ma gandesc ca la Bucuresti aveam
»poeti” care edificau 0,,era noua”; la Varsovia acestia spuneau ca ,,se
traieste din infrangeri”, iar ,,mortii n-au prea multe de spus”. La intre-
barea ce-ar fi de facut, Leszek Szaruga intrevede o singura iesire: tre-
buie demascate: ,,mastile, prefacatoriile, minciunile”. Suferea repre-
zentantul Generatiei '68, autorul florilegiilor ,,Scolii poloneze” sau
»Despre totalitarism”, si el fiu de poet, ca ,,nimeni nu se migca din loc/
/ toti asteapta// la ce vafi. (1981). lar poetii batrani ,,asteapta moartea
pe care o cunosc din copilarie”. Ce peisaj trist si totusi adevarat.

Fiul altui poet, clasic in viata, Mieczyslaw Jastrun, nascut dintr-o
mama poetesa, facand asadar parte dintr-o dinastie de poeti (toata
prezenta), Tomasz Jastrun remarca cum minicuna a trecut sub atradarii
ipocrizie, cat timp crucea a inteles ratiunea de stat, cat timp se incearca
a se dovedi ca steaua de la Bethleem a fost rosie si ea, iar Maica
Domnului din Zyrardow ar fi intrat in partid. Vedea poetul Tomasz
Jstrun cum, in colivia din aur sau de argint ajunsese sa traiasca Vulturul,
cel care odinioara si-a dus veacul prin munti, si-a fost veacuri de-a
randul simbol al Tarii. Tn coliviain care a fost inchis in vremurile din
urma, el s-a transformat in papagal. Sub fardul lui rosu si sub genele
obosite observa ,,peisajul cioplit din zborul lui de o mie de ani”. Le
ramaneau acelor care mai dainuiau Tn necredinga lor indaratnica sa
fie aruncai bestiilor pentru a-i mistui (1983). Cu timpul angoasa
devine si mai puternica, lumea fiind cuprinsa de teama ca a devenit
martora unei epidemii din care se nasc monstruozitati si despre
care ziarelor le este interzis sa scrie. Epidemia aceasta ar fi cuprins
lumea - exclama poetul.

Si iata un alt diapazon al patriotismului: Acum stam aici// Pentru
Polonia// Care s-a dus (1982).

Neincrederea Tn oranduirea care a dat calai bolgevici de talia
lui Djerjinski este elocventa si la alfi poeri, care remarca cum cri-
minalul tot criminal raméne. Colaboratorul apropiat al lui Lenin,
hotarandu-se sa plece la fara, impreund cu fiul, acolo se scufunda
in liniste, dorind sa fie departe de «foamea actelor comisarilor si
dusmanilor transpirasi de frica». Pana la urma reflexele nu il tra-
deaza, iar cand pune mana pe capul baiatului sau, intins pe paméant
constata primul kageb-ist: - uita-te Jaskiek // ce frumos i-aici //ce
linigte // c&fi copaci// pentru spanzuratori avem. (1981)

Revenind la frica omniprezenta din deceniile totalitariste,

Antoni Pawlak, constata cum diferensa fricii ajunsese sa Ti
desparta pe oameni.

frica mea este o frica mica

este reala ca ecoul pagilor Tn noapte

ca sunetul soneriei

are forma unui baston sau a rangii

frica mea ma condamna sa@ ma invartesc

n jurul lucrurilor mici si primitive

frica ta e metafizica

ca o taina mare

n care-i amplasat Dumnezeul sfargitului lumii

si moartea ta

s-ar putea sa sune prost, dar uneori intr-adevar
ag vrea sa ma pot teme ca tine

Si totusi nimeni n-avea sa suprinda, Tn 1979, in patru versuri,
cum din aplauzele furtunoase ale acelor timpuri (avusese loc un
congres al partidului ce guverna rara), care se transformau in ovayii,
iar delegariile participante la evenimentele ce se organizau se
ridicau in picioare. Pentru constiinfa unui poet adevarat aceasta
insemna: Finis Poloniae.
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Stefan Odobleja -
promotor al ciberneticii

Tn galeria personalitatilor cu care omenirea se va mandri ca specie,
care prin inteligenta, cunoastere si promotor al cunoasterii unor noi
moduri de abordare a intelegerii omului, naturii si universului este si
olteanul-mehedintean, medic militar, Stefan Odobleja.

S-a nascut pe meleagurile Mehedintiului, in comuna Izvorului
Anestilor, satul Valea Hotului (azi, Valea Izvorului), la 13 octombrie
1902. Parintii sai, tarani harnici dar nestiutori de carte, s-au straduit
cafiul lor sa devina absolvent de scoli Tnalte intrucat dovedea dorinta
de anvata si pricepere spre a intra in lumea intelectualilor. Sa nu
uitam ca chiar marele Newton avea parintii fara prea multa carte.

Stefan Tsi iubea si respecta familia, care, prin munca cinstita, intrase
n randul taranilor ,,mijlocasi” ca urmare a cumpararii a 11 pogoane de
pamant, pe care-I munceau cu multa dragoste. Pentru fratele sau mai
mare, Dumitru (nascut in 1880), mezinul Stefan avea un adevarat cult...
Peste ani viitorul doctor, in semn de pretuire, i-a dedicat prima sa carte
publicata laimprimeria,,Corvin” din Lugoj, in 1935, desi acesta murise
demult, de tifos exantematic, in Primul Razboi Mondial.

Tn 1909, Odobleja incepe cei 5 ani de scoala primara in satul sau
natal, avand un Tnvatator, bine pregatit, pe dl. N.B. Ismana. Stefan I-
a impresionat pe institutor prin agerimea mintii, dragostea de carte
ceea ce i-a adus n cei 5 ani de scoala numai premiul intai.

Dupa absolvirea ciclului primar, a continuat studiile la Liceul
,»Traian” din Turnu Severin. Acolo are sansa sa intalneasca profesori
eminenti. Prin calitatile sale native a reusit sa-si impresioneze dascalii.
Profesorul de franceza V. Chiriac I-a facut sa iubeasca aceasta limba,
trezind in sufletul puiului de taran dragostea si respectul fata de
aceasta forma de comunicare, sora cu lim-
ba romana. Profesorul aplica o metoda
moderna si atractiva de Tnsusire a fran-
cezei. Peste ani Odobleja va spune: ,,acest
profesor ne-a pus sa aruncam manualele
si sa ne cumparam Tn schimb dictionarul
si carti franceze, pe care sa le traducem
singuri. Tn clasa, profesorul nostru orga-
niza ointrecere de viteza si calitate; el scria
pe tabla cateva fraze, pe care elevii le tra-
duceau. Am participat cu mult elan la a-
ceasta intrecere”. Asa se face ca la termi-
narea liceului ,, Traian”, Stefan Odobleja,
stapanea bine franceza, ceea ce fi va per-
mite mai tarziu sa-si publice o parte din
lucrarile sale in aceasta limba.

Liceul ,,Traian” poseda o biblioteca bo-
gata, asa ca, tanarul elev Odobleja pe in-
treaga perioada cat a studiat aici a citit cu
nesat un numar mare de volume de carte
din diverse domenii. Tn felul acesta a acu-
mulat o cultura generala temeinica si apre-
ciabila. Cand a avut ocazia, Tn timpul vietii,

e

Stefan Odobleja

andemnat oamenii (tineri sau batrani) sa se apropie de bibliotecile
publice pentru ca ,,atmosfera studioasa ce respira aici predispune la
munca intelectuala.”

Ceea ce trebuie remarcat este ca nu citea la intamplare ci pe baza
unui program de lecturi minutios intocmit.

La intrarea Romaniei Tn Primului Razboi Mondial (1916), Stefan
erainclasa a Ill-a de liceu. Din cauza conflagratiei, scolile si-au in-
trerupt cursurile timp de un an. Va absolvi clasa a I11-a in perioada
1917/1918, iar in particular va da clasa a IV-a. Datorita conditiilor
materiale precare ale familiei va urma clasele V-VI1I1 de liceu ca elev la
Hfara frecventa”. In aceasta perioada mergea mai mult descult (ca si
n cea mai mare parte a regiunilor rurale ale tarii). Cand venea la exa-
mene, la oras, mergea Tn picioarele goale pana la periferia Turnului
Severin, unde incalta ghetele, pentru a se prezenta decent in fata co-
misiei de examinare. De remarcat este faptul ca aceste examene anuale
au fost absolvite de tanarul Odobleja cu note maxime.

Tn perioada cat a fost elev, foile matricole 1l arata pe Stefan Odo-
bleja ca avand inclinatii pentru limba romana si limbile moderne
(germana si franceza).

Atata vreme cat a stat la tara, parintii nu I-au menajat, el fiind un
sprijin de nadejde pentru ei Tn muncile din gospodarie.

Tot Tn perioada liceului are preocupari literare, ca o activitate
extrascolara. Va aborda si proza, dar va cultiva cu mult talent si poezia.
lata cateva versuri din una din primele sale poezii (Noapte de Naprood):

E miez de noapte. Cerul larg / S-a-mpodobit de sarbatoare;/

Si-a pus vestmantul cel mai drag,/ Albastra-i haina sclipitoare

T De milioanele de stele/
-l Si-a pus si Luna printre ele.

Calitatea poeziei va evolua in timp, pe
langa imaginile poetice legate de natura,
viata si sentimentele oamenilor, va include
si idei care vor contine multe din descope-
ririle lui in domeniul stiintei consonantiste/

- cibernetica.

Problema acoperirii cheltuielilor pe care
| le avea de efectuat familia Odobleja pentru
anul 1921 a fost foarte complicata si de
aceea, Tn martie 1922, Stefan este silit sa
intre in invatamant ca invatator suplinitor
la scoala din satul Putinei, care apar-tinea
de comuna Halénga, aflata la circa 6 km de
Turnu Severin. Tn cel de-al treilea trimestru
1l gasim tot Tnvatator suplinitor in insula
Ada-Kaleh. Casiin perioada cand era elev

el si-a continuat cu asiduitate lecturile.

Directorul liceului ,, Traian”, profesorul
Teodor Costecu, afland de dificultatile ma-
teriale in care se zbate familia Odobleja il
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va sfatui pe fostul sau elev eminent sa dea la facultatea de Medicina,
sectia de Medicina Militara, unde putea obtine usor o bursa.

Tn toamna anului 1922, 7l aflim pe Stefan Odobleja student la
Facultatea de Medicina, ca bursier al Institutului Medico-Legal. Pe-
rioada studentiei a fost una de munca in spitale si de studiu in bibli-
otecd, dupa un program sistematic propriu, Uneori raimanea peste
noapte n bibliotec3, ajutat fiind Tn aceasta actiune de paznicul fa-
cultatii, care 1l lasa sa studieze si sa citeasca literatura medicala in
afara programului unitatii.

Tnca din perioada ultimului an de liceu fsi incepuse un jurnal pe
care |-a continuat si in facultate. Parcurgandu-i paginile vedem pre-
ocuparile viitorului medic. Rezulta ca era preocupat de toate domeniile
fundamentale ale cunoasterii umane: pe langa medicina era pasionat
defilozofie, arta, logica, estetica, etica, chimie, fizica s.a. Notele de
lectura din aceasta perioada a tineretii le va folosi in anii de maturitate.
De mentionat este si faptul ca spicuirile din lecturi sunt grupate pe
trei mari sectiuni: medicina, filozofie si literatura.

Tn 1928, dupa patru ani de studii a absolvit facultatea. Va fi numit
casimplu medic de regiment la Braila. Apoi in anul urmator va ajunge
medic la Regimentul 95 Infanterie din Tutnu Severin. Aici va sta
intre anii 1930-1934. Tot aici va concepe prima sa lucrare stiintifica
dedicata medicinii: ,,La Phonoscopie”. Tn paralel va scrie si un volum
de poezii de dragoste.

Tn 1934 este transferat la Regimentul 17 Infanterie din Lugoj, ca
medic secund, iar in 1935 este medic recrutor pentru judetul Lugoj
(avandin subordine localitatile: Resita, Anina, Oravita etc.).

Tn 1937 va participa la Congresul de Medicina Militarz care s-a
tinut la Bucuresti (in perioada 8 -12 iunie). Va prezenta comunicarea
,Demonstration de phonoscopie”. Lucrarea va fi tiparita in volumul
al doilea al lucrarilor Congresului. Cu ocazia acestui Congres, Odo-
bleja va distribui participantilor un prospect prin care anunta aparitia
unei noi carti ,,Psihologia consonantista”, precizand si cateva idei
pe care le va dezvolta in lucrare.

Dupa Congres, conducerea armatei decide sa-1 mute pe Stefan
Odobleja la Lipcani, judetul Hotin, in nordul Basarabiei.

Tn 1938 apare in francezza volumul | al ,Psihologiei consonantiste”.
Tot la editura Maloine apare in 1939 volumul al doilea. Autorul avea
36 de ani, iar aceste doua volume vor constitui o culme a creatiei sti-
intifice a lui Stefan Odableja.

Cu toate acestea a fost un moment nepotrivit al aparitiei, caci
Razboiul al Doilea Mondial ,,batea la usa”.

Chiar Tn noaptea izbucnirii razboiului, a fost mutat de la
Lipcani ca medic militar la Bazargic.

Ziua de 23 August 194411 gaseste la Bucuresti de unde
este trimis ca medic-sef al ambulantei 37 VVanatori de munte
de la Sibiu. Avea gradul de capitan. Tn 1945 este mutat la
Dej ca medic militar al centrului de recrutare si al garnizoanei
locale.

Tn 1946 se casatoreste, iar in baza Legii 433/1946 se ho-
taraste sa se pensioneze, retragandu-se pe plaiurile natale.
Pe perioada care s-a Tncheiat Tn 1946, cat si in anii ce vor
urma a scris un numar important de carti care tratau pro-
bleme de medicina, filozofie literatura. lata titlurile celor
mai importante:

- Accidentul rutier. Studiu medico legal. Teza de docto-
rat. Tiparul Avantul, Bucuresti.

- Studiu profesional. Metoda transonantei toracice.
Bucuresti 1929.

- La phonoscopie, Ed. Dion, Paris 1932

- Psychologie consonantiste I, Ed. Maloine, Paris 1938

- Psychologie consonantiste I, Ed. Maloine, Paris 1939

- Odobleja Stefan, Psihologia consonantista si cibernetica, Ed.
Scrisul romanesc, Craiova, 1978 (postum)

- Odobleja Stefan, Pagini inedite, Ed. Scrisul romanesc, Craiova,
1986 (postum).

Sa vedem ce-I face nemuritor pentru umanitate pe Doctorul militar
Stefan Odobleja.

Tn cele doua volume ale ,,Psihologiei consonantiste”, publicate
ntr-o editura de prestigiu din Franta, scrise in limba franceza, Stefan
Odobleja pune bazele unei noi stiinze, capitala pentru umanitate,
pe care cecurile stiinsifice au botezat-o cibernetica. Aceasta stiinfa
este fundamentala pentru zilele noastre si pentru viitorul omenirii.
Tn ea se gasesc bazele mult laudatei Inteligenze artificiale, a rezelelor
neuronale, a conducerii automate, a neurociberneticii, a ciberneticii
economice s.a.

Dictionarul politehnic precizeaza: ,,Cibernetica este stiinza con-
ducerii sistemelor tehnice, biologice si de economie concreta, prin
conducere infelegandu-se utilizarea judicioasa a tuturor mijloacelor
disponibile in vederea realizarii unui anumit scop. Ea este stiinsa
proiectarii si constructiei maginilor si aparatelor automate, elec-
tronice, care au capacitatea de a efectua operayii matematice, efectuate
péna de curand numai de creierul omenesc, de exemplu operayii ma-
tematice, operayii de reglare, traduceri de texte Tn diverse limbi etc.
Aceste instalayii efectueaza operayiile respective, oricat ar fi de com-
plicate, cu o promptitudine i o viteza, incomparabil mai mari decat
0 poate efectua un om gi 0 exactitate perfecta”

Analizand definitia vedem ca aceasta stiinta este una pluri-
disciplinara. Aria de aplicatie este vasta: de la echipamente tehnice
complexe, materia inerta, la fiintele vii si la procesele economice.
Zonade aplicatie este atat de vasta si de diversificata pentru ca legile
ei sunt comune cand opereaza Tn aceste domenii, Stefan Odobleja a
descoperit aceste legi generale si a gasit o interpretare filozofica a
acestui domeniu nou al cunoasterii.

Cele doua volume ale ,,Psihologiei consonantiste” (vol. 1 - 1938,
vol. Il -1939) reprezinta un tratat de Tnalt nivel stiintific privind
comportarea sistemica si cibernetica asupra lumii vii. Razboiul al
doilea mondial, care a izbucnit si perturbat fenomenul stiintific, a
condus la neglijarea lucrarii, desi comunicarea descoperirii fusese
facuta de dr. Stefan Odobleja intr-o limba de mare circulatie, franceza,
iar difuzarea volumelor lucrarii se facuse la marile biblioteci si comu-
nitati stiintifice din Intreaga lume. Nici dupa terminarea razboiului
valoroasele idei din lucrare nu au fost luate Tn seama. Sa nu uitam ca
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n zona sovietica, a lagarului socialist, dictionarele aparute la Mos-
cova si preluate Tn celelalte tari socialiste fratesti au definit cibernetica
drept ,stiinta burgheza” si in acest context Tncercarile savantului
roman Odobleja nu au fost luate Tn seama in tara si sprijinite.

Tn lucrarea sa, dr. Stefan Odobleja Tsi exprima intentia de a siste-

matiza psihologia in jurul notiunii de consonanta, ca si dorinta de a
interpreta psihicul prin intermediul fizicii. Opera sa este una moderna,
poate prea moderna pentru timpul Tn care a aparut, pentru ca autorul
sustine ca stiinta va ajunge sa creeze idei n laborator. Nu este numai
o lucrare de psihologie, ci una de profunda gandire stiintifica. Autorul
stabileste un numar de legi generale, care pot fi aplicate tuturor do-
meniilor, tuturor stiintelor, atat stiintelor lumii vii, cat si ale stiintelor
materiei inerte sau fenomenelor economico-sociale.
De aceea el spune ca viata este ,,un cerc vicios de actiuni si reactiuni
reciproce. O reversibilitate complexa de fenomene fizico-chimice...
un cuplu reversibil de actiuni si reactiuni... un fenomen complex,
unde un fenomen este succesiv, cand cauza, cand efect...”

Tn felul acesta, marele savant Odobleja vede in aceasta inlantuire
de cauze si efecte principiul general al tuturor fenomenelor - si in
acest principiu general consta contributia esentiala in domeniul
cibernetic al romanului, nascut in Romania. Asa a introdus Odobleja
principiul conexiunii inverse al sistemelor circulare si de a fi creat
teoria consonantista a psihologiei.

Prin termenul ,,consonantist”, Odobleja defineste tendinta spe-
cifica a diferitelor tipuri de sisteme catre o stare de organizare interna
si catre un echilibru cu mediul Tnconjurator. Pe aceasta baza el a de-
scris functiile psihologice folosind 0 schema generala a unui sistem
cibernetic, in care organele de simt care primesc informatii din mediu
reprezinta intrarile, iar muschii sunt considerati iesirile. Conexiunea
inversa este numita de el ,,cerc vicios”, legatura inversa (in termenii
de azi feedback).

Faptul ca atat comunitatea romaneasca n-a sprijinit ideile sale,
iar cea internationala n-a popularizat-o, nefiind sustinuta de vreun
mediu academic (intern sau extern), creatia sa a ramas multa vreme
necunoscuta, s-au a inspirat direct sau indirect alti cercetatori care
au uitat sa-I mentioneze.

Cao concluzie: losif Constantin Dragan (un admirator al lui Odo-
bleja) va spune: ,, Stefan Odobleja ar putea fi considerat nu numai
un Socrate al timpurilor noastre, dar si un al doilea Columb, pentru
ca a avut acelasi destin, sa descopere America stiingei si pana la
urmda, aceasta America sa primeasca alt nume, nu al sau”.

La 10 ani dupa aceste epocale descoperiri ale lui Stefan Odobleja,
n 1948, un matematician, Norbert Wiener, va publica (tot la Paris)
lucrarea ,,Cybernetics the Control and Communication in Animal
and the Machine” . Tn ea se vorbeste de reactia/legatura inversa, de
feedback, aplicabila la lumea inerta si laanimale. El a transpus, folo-
sind matematica, aceasta reactie si alte legi generale (descoperite si
de Odobleja) Tn cadrul sistemelor. Pentru cele prezentate in lucrarea
sa, care seamana Tn multe locuri cu cele spuse de Odobleja cu 10 ani
mai devreme, va fi considerat descoperitorul ciberneticii si va primi
premiul Nobel.

Tn timpul comunismului, Romania nu era bine vazuta nici macar
in randul tarile socialiste. Conducerea tarii de atunci a cautat sa ga-
seasca oamenii de stiinta romani de referinta care sa fie scosi in evi-
denta pentru imbunatatirea imaginii tarii si a poporului roméan. Asa
se face ca descoperirea lui Odobleja si lucrarile sale stiintifice publi-
cate sa fie puse Tn valoare iar personalitatea sa sa fie cultivata in cer-
curile stiintifice. Cativa oameni de stiinta ca: academicianul Mihai
Draganescu, ing. Stefan Bajureanu, prof. univ. Alexandru Surdu,
Constantin Noica s.a. sa sprijine si sa scoata in evidenta opera marelui

savant. Asa se face c3, Tn august 1978, Odobleja sa fie invitat sa pre-
zinte o comunicare la cel de-al I-lea Congres international de Ciber-
netica, care se tinea la Amsterdam. Comunicarea sa avea ca tematica
contributia lui Stefan Odobleja la nasterea stiintei Ciberneticii. Din
pacate, autorul n-a putut participa fiind grav bolnav, urmarea fiind
cd In luna urmatoare (septembrie) a aceluiasi ani Stefan Odobleja
parasea lumea aceasta. Comunicarea a fost citita la Congres de ingi-
nerul Stelian Bajureanu, care pentru a o prezenta a avut la dispozitie
45 de minute, fata de 10-15 minute cate erau afectate Tn general unei
comunicari. Pentru a concluziona succesul comunicarii voi cita cele
spuse de Domnul B. N. Rudal, din Olanda: ,,Aveti un om de aur, care
merita o statuie de aur.”

Atentia lui Stefan Odobleja fata de domeniul consonantismului/
ciberneticii a fost constant. Dovada ca spre sfarsitul vietii sale a publi-
cat alte doua carti, tiparite la editura ,,Scrisul romanesc” din Craiova:

- ,Psihologia consonantista si cibernetica” (1978), care a vazut
lumina tiparului la o luna dupa trecerea in nefiinta a autorului;

- ,Introducerea in logica rezonantei” (1984), sub ingrijirea logi-
cianului Alexandru Surdu. Tn aceasta carte, Stefan Odobleja incearca
se creeze o noua logica, pentru ca autorul (S. O.) considera ca exista
o dubla relatie Tntre logica si psihologie. Logica, pe de-o parte, se
aplica n studiul psihologiei, iar, pe de alta parte, face parte din psi-
hologie.

Pe linia aceluiasi proces de valorificare a mostenirii stiintifice,
Editura Stiintifica si Enciclopedica a publicat, Tn 1982, traducerea in
limba romana a lucrérii ,,Psihologia consonantista”, care aparuse in
1938/1939 1n limba franceza.

Dupa 1989 a continuat adevarata repunere Tn drepturi. Astfel, Tn
1990, Stefan Odobleja a fost ales membru post-mortem al Academiei
Romane. n onoarea sa, in Elvetia, a fost infiintatd ,, Academia de
Cibernetica Stefan Odobleja”, trei licee din tara Ti poarta numele (care
se gasesc Tn Bucuresti, Craiova si Turnu Severin); o strada din Craiova
(unde a locuit pe cand era licean) 7i poarta numele; Spitalul de urgenta
din Craiova se numeste ,,Stefan Odobleja. Tn 2004, satul unde a vazut
lumina marele om de stiintd a capatat denumirea ,,Stefan Odobleja”.

Tn prezent o parte din cei care I-au apreciat si au cautat sa-i puna
n valoare meritele stiintifice au parasit lumea aceasta, printre ei nu-
marandu-se unicul fiu al savantului losif Constantin Dragan, ing.
Bajureanu s.a. Cele circa 50.000 de pagini de manuscris, lasate de
savantul Odobleja, se lasa inca atent studiate si valorificate.

Din pacate, pe plan extern, desi i s-au recunoscut meritele stiin-
tifice cu ocazia unor Congrese internationale de Cibernetica, marile
dictionare tehnice cibernetice si stiintifice continua sa nu-I menti-
oneze.

Pentru tot romanul, trebuie stiut ca atunci cand se pronunta cu-
vantul cibernetica si a aplicatiilor acestei stiinte. ,,inteligenta artifici-
ala”, ,retele neurale” s.a. nu trebuie uitat ca cel care a deschis ,,usa”
pentru prima data in societatea stiintifica moderna acestor notiuni a
fost marele savant roman Stefan Odobleja.

Cinste lui si tarii n care s-a nascut, care a oferit aceste oportunitati
ntregii lumi!
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Livia CIUPERCA

“Calm si tumalt” in poezia
lai Ovidiu Genara

Viata se compune dintr-o nsiruire de zile Tnvaluite Tn mireasma
gandurilor, cuvintelor si faptelor noastre. La ceasul Tn care dorim sa
vorbim despre un poet, fireasca invaluire atotcuprinzatoare, tumul-
tuoasa revarsare In unda timpului-timp. Si nu este vorba de un poet
oarecare ci de un ,,mintos”, despre un om care s-a ,,zbatut sa-si fau-
reasca singur soarta” (afirmatie pe care o putem descoperi in eseurile
lui Michel de Montaigne). E vorba despre tanarul si prolificul nona-
genar Ovidiu Genaru.

Daca la inceputuri, poetul se declara un romantic (,,am sange stra-
veziu de Holderlin”) si o dovedeste (,,binecuvantate fie culorile campu-
lui””), nu dupa foarte mult timp, tonusul modernist se va cupla imagi-
narului sau poeticesc (,,Noi care traim la margini noi ca si cand toti/ am
fivii/ dam buzna la psihiatru. Noi vrem un diagnostic precis”), dobandind
fie tonalitati specifice absurdului (,,Usa de la strada se crapa discret/ si
n crapatura/ apare un nas rosu./ Apoi intra si restul”), fie elemente de
postmodernitate (,,mestecenii au ugere pline”, La o cafea), cind majus-
cula, semnele de punctuatie, logica frazarii vor fi fost trimise la plimbare!

Si totusi, in versul genarian, sinceritatea primeaza: ,,Poemul meu e
devastat de simturi”, o zbatere continua... intre ,,calm si tumult”.

E oartain ate strecura printre ,,canioanele suferintelor omenesti”,
dar nu doar pentru a supravietui, ci ludnd in piept neprevazutul - un
neprevazut nicidecum harazit de ,,maicuta soarta” (cum ni se confe-
seaza, pentru ca nu cred in ,,soarta”, ci in imbragsare divina).

Tntr-aceasta viata pamanteana gandurile si faptele noastre decid
plusurile si minusurile. Vointa si initiativa sunt primordiale (s ,,treci prin
geam fara sa-l spargi”’). Memorabila frazarea: ,,Mi-am conferit nobletea
singur!”

Cucerit de o pronuntata Tncarcatura e-
motionala, impuls tipic romantic (,,sunt urma
unei inimi pe un clopot™), explicabila fi-va
preferinta pentru peisajul romanesc (,,salba-
ticavara arde-n zmeuris/ pana se pierde dul-
celen putrezire™), pentru locuri de poveste
(,,vad satul iarna/ atarnand de fumul hornu-
rilor”), pentru intimitate (,,Sunt singur si liber/
vietate cu amintiri omenesti/ incarcat-n
enigmele strazii). Si aceste succinte exempli-
ficari vizeaza In primul rand volumele Un sir
de zile (1966) si Goana dupd fericire (1974).

Tnsa tolba sa de versuri este atat de in-
carcata, Tncat aceste trimiteri (selectate) sunt
prea sarace Tn fata bogatiei si diversitatii
de imagini ce au strafulgerat imaginarul po-
eticin bogata-i existenta!

Tnca din zorii deceniului sapte al seco-
lului al XX-lea (mai precis, gandind laanul
1971, cand poetul vanainta editurii manu-
scrisul volumului ce s-a dorit initial, intitulat,

Jurnal de provincie), recunoastem o voce poetica dornica de implicare
si de actiune: ,,dati-mi puterea”, ,redati-mi si vocea”, ,lasati-ma... sa as-
cult”, pentru,aiesi afara”! Un strigat inabusit, subtil - ,,tumoarea ruginii”,
,,nebuna epoca”, ,,cartoforii” platiti sa ,,re-stabileasca ordinea”, obisnuiti
a ,taia cu foarfeca”. Viata se dovedeste ,,insuportabila” (Vietasi din
paradis), ,,umbra uratului” (albele corturi ale copilariei) impresoara totul
in jur, anihiland vointa si-atunci... te lasi purtat in lumea de vis a lui
Minchausen?! Te domina frica? Vine ea, cu adevarat, din ,,desertul
nostru neolitic” (La o cafea, din volumul La opt) sau e ostare inoculata?!

Peste decenii, aliniindu-se noilor viziuni... poetul se lasa ,,dizolvat
ca sarea in bucate”, demonstrand ca ,,poemul are rana lui”. O rana
despre care niciun contemporan nu doreste sa faca trimitere. O fila
trista, dar reala. Tributul catre stapanire. Niciun debut fara daruire,
fara ofrande, precum: Arhitectura (,,Luceafarul”, 3/1964), Planeta fete-
lor (,,Luceafarul”, 6/1964), sacrificii repetate, pentru acceptarea debu-
tului editorial, Un sir de zile (1966); iar apoi (as zice), cooptarea in
colectivul redactional al revistei ,,Ateneu”, la care se vor adauga si
alte semnaturi... Lire (,,Ateneu”, martie 1971), Cel dintai (,,Ateneu,
august 1971), Partidul (,,Ateneu”, oct. 1971) etc.

Tntelegem ca aceste plasmuiri nu s-au nscris ca un gest placut, desi
intristeaza amintirea: ,,.El ingrijeste frunza s-o bata viata-n dunga/ si face
iarna scurta sa fie vara lunga.// E el in zorii zilei sufland in foi fierbinte,/
spre-a le trezi dorinta rodirii inainte.// \Visand gradini inalte si cu devine
totul,/ El aureste iarba si-o trece de-a inotul.// O, niciun tarm atins de
dansul vreodata, / nu-i este capat si nici odihna meritata.// Pe fericitul
plai raman in urma siruri, siruri,/ fantani de apa vie si-n codrul toamnei
triluri // Si-n palma-i lucratoare se nasc sa
ciuguleasca/ noi pasari can-tatoare din
holda roméneasca”!

Tocmai de aceea, se impune drastica
revizuire. Tntre poetii generatiilor sale, Ovi-
diu Genaru este un poet innascut, recunos-
candu-i-se insusiri speciale - ,,ca 0 luma-
nare/ din pomul deiarna - / poti imbléanzi/ o
generatie / de copii teribili” (Si totusi).

»Genaru”. Interesant pseudonim! Ale-
gerea nu a fost deloc intamplatoare! Cu ge-
nele arcuite fost-a Ovidiu Bibire, inca din
zorii contactului cu Poezia (romaneasca si
universala). Ainteles care este statutul unui
Poet: dea fi el nsusi.

Si cu toata Tnclinarea in fata realitatii,
avem dovada. Debutul initial (,,Luceafarul”,
Bucuresti, Anul V11, nr.3/1 februarie 1964,
p. 1): ,,Luni noaptea mi-a cantat privighe-
toarea. / Nu mai tin minte ce spunea. / Ne-
aminteles in taina. Eraluna/ si-o limba ne-
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vorbita ne unea. / Si firul ierbii, soarele si luna/ Trecura-n ziua marti si
miercuri / Mereu tot mai uimite de frumos: / Privighetoarea se topea pe
creanga, / Arzand in rugul ei melodios. // lar saptaméana s-a oprit putin
/ Duminica, sa-si traga rasuflarea, / Ca omul care sapa o fantana/ Si-a
obosit pe fruntea lui sudoarea. // Se mistuia privighetoarea-n tril / Ca
o logodnica in fata marii, / Ca o zapada calda in april. / Mai mica se
facea si mai departe / Prea fericita c-o nvat si-i darui / Din timpul meu
de om, o parte” (Privighetoarea).

Un debut al maturitatii si al perfectiunii, daca ne gandim ca pentru al
sau prim pas publicistic a fost selectata tocmai aceasta poezie. Taina e
usor de dezlegat. ,,Subinaltimea instelata”, privirea fi-va ,,fermecata”!

Asemenea ilustrului si nefericitului sau Tnaintas, va auzi (si la ce
distanta, Doamne!) - si ,,sublima maiastra”, si... ,,glasul ierbei”!

Si, ,,privind in clarul lunei sub transparenta atmosferei / si-n aeru-
mbatat de roze” - (cum altfel?!) - va ,,sfida atingerea durerei”.

C-asa e viata. Fiecare cu a lui durere!

Tocmai de aceea (gandind la marile dureri omenesti, pe care le
acceptam, cu smerenie), acoperim in marama ingaduitoare, acele com-
pozitii-tribut ale tanarului, vesnicului tanar poet Ovidiu Genaru (la
care tocmai am facut referire, fara partinire, ci din respect pentru adevar)!

La inceputuri (si apreciez enorm acest imbold), natura se vrea
imortalizata-n vers mestesugit. O dovedeste sensibilitatea pe care o
degaja imperativele: ,,Omule, da-ne mersul tau, / spun pomii care stau
lamarginea drumului, / da-ne calatoria ta viitoare. // Omule, da-ne mis-
carea mainii spre frunte, / spun fructele care se rup/ si cad. // Omule,
da-ne cateva cuvinte deom, / spun fructele de pe ramuri; / sa multumim
soarelui / asemenea tie” (Fructele, ,,Luceafarul, 4 iulie 1964, p. 7).

Si pentru ca s-a declarat ,,ghicitor in talcul frunzisului” (Bucolice),
n mijlocul naturii, binefacatoarea, trai-va pacea cea ,,sihastra”. Si doar
aici - si numai aici - va auzi si glasul bobului de grau transformat in
paine - pentru ca ,intalnirea omului cu painea a fost [si ramane] un
miracol unic” (Povestea miezului de paine, Junimea, 2021).

Mult prea de timpuriu, copilandrul Ovidiu Bibire va cunoaste ,,foa-
mea postbelica”, ,,contactul cu eliberatorii”, ,,arderea cartilor in curtea
liceului”, iar ca student, Tn Bucuresti, va fi auzit si de o faimoasa
»Scoala de Literatura”, acolo unde se ,,fabricau” poetii. Cat despre
revista,, Tanarul scriitor”, oficiosul SLCL, o marturiseste singur poetul:
era lecturata cu regularitate si viu interes.

Tns liceanul Ovidiu Bibire/Genaru va avea maturitatea de a discerne
intre cei care ,,isi pileau limba si cantau partinic, ,,inundand piata cu
otravuri” - pe de o parte, si ,,inocentul” Nicolae Labis - la celalalt pol.

Asa ca Tn momentul in care va trimite primul grupaj de poezii la
revista ,,Luceafarul”, in 1964, va dori sa fie el tnsusi (desi vizualizam,
pe paginaintai, lamodul concret, doar poezia Privighetoarea).

Privind peste ani, avem convingerea unei verticalitati autoimpuse.

Ovidiu Genaru a avut intuitia (nu doar ambitia) ca volumele sale de
versuri sa nu fie inscrise in istorie, drept ,,maculatura”.

Si pentru a ne convinge, s-ar cuveni parcurs si volumul Rostul si
rostuirile unei scoli de literatura (Editura Bibliotheca, Targoviste,
2025), pentru 0 mica-mare comparatiune cu ai sai confrati de condei
din aceeasi perioada.

Sunt ,,voci” care sustin (pentru a-si motiva ,,alegerile”) ca au fost
perioade incorsetate, drastice si altele ingaduitoare. Acestea sunt doar
»puncte de vedere”. De ce, spre exemplu, Ovidiu Genaru a ales altfel?!
I s-a cerut, fara indoiala, insistent, dar poezia lui s-a dorit inspiratiune
- (,,Fiual iluziei si-al faptei / am privilegiul sfant de-a lovi tot ce ravneste
/tihna acestor privelisti”).

Tn perioada in care poetii aveau obligatia ,preaslavirii” (excluzand
tagma zelosilor), o modalitate de fina deghizare (joc subtil de cuvinte)
descoperim la Ovidiu Genaru. Un exemplu concludent, ultima strofa
din poemul Totdeauna: ,, Totdeauna toamna, Tnaintea ninsorii, / nevazut

de nimeni, rezemat de mesteceni / timpla mea de argint lamureste /
limbii tacute imaginea patriei” (extras din colectia ,,Ateneu”, 1971).

De la inceputuri, poezia lui Ovidiu Genaru ne poarta prin inima
tarii: laHumulesti (,,La casa Lui / subvarul de azi e anul de ieri, / sub
anul de ieri e curtea povestilor...”, acasa la loan Creanga) - sau - scal-
dandu-se Tn Apa vie amintitoare de Craisorul Muntilor (,,la Fantana
lancului lacrimile au dat roade”™); deopotriva, subtilitate Tn descrierea
vreunei opere de arta (,,Domnisoara Pogany n-are urmasi fiindca /
pantecul ei e plin de flori nemuritoare™) sau a crucilor din ,,Cimitirul
vesel” de la Sapanta care ,,vopsesc in toate culorile/ si le probeaza ca
pe sumane / la mesterul satului” (Un sir de zile, 1966).

Cat despre ,,cocosul cu gusa de aur”, stilata inspiratiune (banuim)
n scurtul popas de la Hanul Ancutei, nicio primejdie ca (in acest
prezent) nu ar mai putea avea nsotitor in a inchina o ulcica cu vin
traditional moldovenesc. Sa nu se intristeze Poetul! Tn acel loc special
si povestea s-a gatat. Nici han, nici popas, nici bustul lui Sadoveanu,
nimic! Praf si pulbere! Deh, totul are un inceput si un sfarsit?!

*

Suprapunénd compozitiilor actuale, cat de special se reflecta de-
scrierile de natura dintr-oanumita perioada de creatie: ,,salbatica vara
arde-n zmeuris / pana se pierde dulcele in putrezire; ,,binecuvantate
fie culorile campului” (1966); ,,cand frunzisul se da sigur deoparte /
fnseamna ca cineva/ Tsi spioneaza inima”; ,,noaptea florile adancesc
misterul amar al vietii (1974) etc.

Rar, extrem de rar, putem lectura o carte de poezie din anii cei intu-
necati ai Romaniei ,,socialiste”, in asa fel, Tncat ochii sa-ti straluceasca
intr-un univers liric pur, dansand in metafore si maxime, care sa-ti mangaie
fiinta: ,,umbra méhnirii iubind umbra bucuriei”; ,,dau foc clipei sa plece
arzand pe culmi” - sau ,,Pe culmea cea mai inalta a intr-ariparii/ din
trei lacrimi clare / de bucurie - una-i de singe” (Goana dupa fericire,
1974).

Strafulgerari evocative sunt marcate printr-o viziune frastrica perso-
nala (amintitoare de sintaxaargheziana): ,,in afara timpului meu ca o na-
luca pieri /cum parca nici n-a fost carnea mea / pubertatea” (Ceai de
stele).

Daca sintaxa latineasca esentializeaza mesajul prin verbul final, la
Ovidiu Genaru substantivul se doreste ... esenta definitorie... - ,,glumind
/ cu bifurcata limba: / un strigat de angul opt pe scara Genaru” (Lumi
paralele).

Cénd umbra devine ,prietenoasa” (Heraldica) si ,,corul ingerilor
topeste lumanarea” (Nevoia de ingeri), reflectiile poeticesti devin
Lrugaprins” - si atunci se intdmpla un miracol imaginativ (suprarealist),
model, Terapia cu ingeri (2016)!

Indiferent de starea ,,ornicului” (Cocktail 5), lacrimile sunt nece-
sare. Si nuavem voie sa ignoram actiunea lor ,,bactericida” (Cocktail
4 sau Proces verbal al unei dimineri de vara)!

Tn mod cert, poezia lui Ovidiu Genaru te imbie la reflectie: ,,Pusti-
etatea / nu-si deschide fereastra sa ma uit in ea” (Se innoureaza, din
vol. La opt, gaura cheii si alte patimi, 2018) sau ,,in memoria mea si a
ta Maicuta Soarta / unda de sold primita la nastere de iubirile / noastre
platonice / s-a pierdut ca unda unor geologice valuri” (Nisipul, din
vol. Cartea unui nonagenar, 2024); ,,seara cade ca ghilotina / taie
plangeri si ziduri Tn doua” (Adio si roua), ,,stiinta e neputincioasa in
fata lucrurilor simple” (De-a dura unei perle).

Subtilelor reflectii li se alatura si definitii metaforice, de tipul: ,,um-
braTmbraca cu /intuneric moartea” (Umbra); ,.in spatele oricarei lumini
/ a steapta un vis” (Hai, sterge-0); ,,lanul valurind calatoarele ganduri
(Frumusegea vaii noastre); ,,microbii durabili/ ai eternitatii” etc.

Si fireasca evolutie cand, laun moment dat, rcele ceasornicului (ce
»masura destramarea”) bat in retragere, simti ,,bataturile”, se schimba
veacul” (Bel epoque)?! Subtilitati subscrise! Candva, ,,minciuna plo-
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ioasa” (Bucolice), altcandva, in juru-ne, totul sfagiat, ,,vremurile se
umplu de fapte de lacuste” (Terapia cu ingeri)! Vizualul se doreste
ncarcat de o muzicalitate care impune inovatie: ,,Floarea de visin cobori
de pe cruce / zabovind prin copaci norocosi / cat un flutur pe a sa
flutureasa” (Ceai de stele din volumul La opt, gura cheii si alte patimi).

Despre anotimpurile din viziunea poetului ce putem spune? Parc-
am coboriin universul ionescian: ,primavara in capot de zanana gateste
n/bucatarie o salata de cruzaturi...” (Crepuscul, din volumul Patimile
dupa Bacovia)!

lar atunci cand te contopesti cu universul liric din Cartea lui
Mircea. Canal..., lacrima sangereaza. Comportamentul anchetatorilor
si al paznicilor, torturile la care sunt supusi arestatii ne ,,exclud din
timpul curent”, iar lectorul este , teleportat in timpul Inchizitiei” (Mu-
safirul) si asta spune tot!

Siieri, si azi, si maine, chinul unei intrebari amprenteaza fiinta, ,,sen-
timentul de pestera”, cel de captivitate, din care nu stim - nu ne putem
elibera, precum pasarea captiva care ,,bajbaie spatiul /se izbeste de
transparente / plange si-i este mila de libertate”, sentiment de frustrare,
pentru ca nu stim ce este ,,Dincolo”?! In subtext, poetul scormoneste in
adanc de adanc: ,,Pasarea criza si cu/ pasarea temnita/ vegheaza deasupra
cortului meu de hartie”. Si merita sa veghem si la,,moartea menajera”.

Deopotriva, merita sa reflectam si la omul - fiinta. Este el doar un
»animal gresit” (George Balaita) sau in fibra lui dainuie zbaterea (,,har-
tuirea”), perpetua ,,pendulare” intru supravietuire?! Si in eventualitatea
unei solutii, care ar putea fi verdictul? ,,Propun s-o scoatem in afara
fiintei / tuna procurorul” (Anchetarea unei lacrimi)!

Strafulgerarile timpului ,,intrat in buncar”, nu si-au gasit ,,norocul”.
Dureros! Ramanem, din nefericire, , fiinte fragile”, ,,una cu intunericul
nesfarsit”, in amalgamul existential, asa vizualizat - prin Gaura cheii!
,»Vorbe vorbe care sapa groapa”!...

Nu de putine ori, poetul prefera tehnica intertextuaitatii (Hai, sterge-
0, Dialog cu Anton Pavlovici Cehov etc.) sau subtilitatile portretistice:
,Sigur Genaru ascunde ceva” (Prea), acel ,,Cehov de Moldova”, asa
cuma,,fixat in chihlimbar Maria Sa Critica Literara” (Microbii)!

Si nu ramanem deloc pasivi nici Tn fata unor elemente de autoportret
- .Sunt fiul mosneagului Miron Costin / cel nascut cu o carte in mana”
-, Invesmantat intr-o ,,camasa a poeziei”, zestre divina!

Amintind de imagistica cromatica (,,fantani florale”, ,,minciuna
ploioasa”, ,,intre lapte si vin nehotarat plange faurul” etc.), ne-am
putea imagina ,,0 scrumbie de argint” care ,,inoata in painea cea neagra
acinei”? Sau am putea vizualiza cum, ,,in ochean cuibareste un soarece
albastru” - sau - ,,persoane secrete rontaie / cotoare de ingeri” (Mi-
crobii)?! Voita respingere a realitatii, Tnvaluiri suprarealiste!

Sidaca, laun moment dat, se Tntampla ,,sa sfidam imposibilul” (O
perla de singuratate), ,,incercand sa cantam” si... sa nu ,,iasa” decat
Htanguire” (Numai dus), sa nu ne intristam! ,,Explorarea magica” (Sime-
trii stranii) Tsi are limitele ei!

Important este sa nu ne lasam coplesiti de inerente acorduri ,,ghi-
lotinate” (Adio si roud), ignorand acea infierata voce interioara: ,,Su-
flete / eu zic sa ne mutam si noi cu tot calabalacul /in postumitate”. Fi-
reasca ,,incetosarea cuvintelor”! Zice-se, necunoscutul ni se invaluie,
fncontinuu, Tn diverse culori, pe care se cuvine sa le acceptam (si nici
nu mai avem vreo alta optiune)!...

Nu ne ramane decat un minuscul gest pentru ca Mana Celui Prea-
nalt sa ne binecuvanteze - intelegand ca ,,in veac este mila Lui” (Psalm
135). O voce din adanc de adanc posibil sa sopteasca: ,, Tu m-ai zidit
si ai pus peste mine méana Ta” (Psalm 138, 5). Cuadevarat, ,,in mana
lui Dumnezeu e cheia” (Unde esti?). Tnconjurati de iubirea Lui, nu
vom fi singuri niciodata, daca vom accepta mangaierea-1 Divina!

Catinel-catinel, Trecutul raméne ,radacina visatoare”, iar Prezentul
- placuta inrourare, subtila seninatate cand... ,,fara sa vrei desenezi /
ce-ai uitat sa iubesti”!...

Soame

Tn biserica - priceasni

Tn usa bisericii
Gandu-mi dispare
Cand murmura clericii
Taina cea mare,

Cenusa cuvintelor
Stinse sub ruga

Pe furii trairilor
Sfinte-i alunga,

lar fumul cadelnitei
Nimb de icoana
Pacatelor pestrite
Aspra dojana.

Deasupra altarului,
Sfanta Treime

Da sipotul harului
Peste multime.

Podoaba preasfintilor
Iconostasul

Din cantul parintilor
Tnalta glasul.

Comorile tainice
Spreinchinare

Virtutilor trainice
Blanda chemare.

La ceasul liturgic,
Pantocratorul

Tn turn demiurgic
Cheama poporul.

Din tampla pristolului
1z de tamaie

Prin duhul vazduhului
Lin ma mangaie.
Traiesc rugaciunile
Fara cuvinte

Patruns de minunile
Proniei Sfinte.

Din cruce de marmura
Celui nevolnic
Tnscris pe anafura
Semn de pristolnic

lar taina potirului
Tmpartasire

Cu trupul Martirului,
Sfanta iubire.

Virtutilor vesnice

Sfanta Fecioara
Lumina’in sfesnice
Lin o strecoara.

Cinci pasi ai decaderii
si cincl pasi ai revenirii
Apostolului Petru
Din cinci pasi ai caderii
Intaiul e uitarea,
Cénd rugaciunea serii
O sterge nepasarea.

Al doilea-i ispita
Ce te ademeneste
Sa-ti domine ursita
Robindu-te orbeste.

Al treilea e fala

Ce muntii vrea sa-i mute,
Cand nu tii cont de scoala
Greselilor trecute.

Al patrulea pas jalnic,
Indiferenta muta,

Te mistuie amarnic
Si-n urma Lui te uita.

Al cincilea pas vine
Cu josnicie mare
Tnsamantand n tine
Actreia lepadare.

Dar te intorci indata

Si primul pas spre bine
11 faci cand se indreapta
Privirea Lui spre tine.

Tn pasul doi te lepezi

De locul ratacirii

Lasand sub negre lespezi
Pacatul ispitirii.

Al treilea ti-e pasul
Ciintei nesfarsite

Cand savarsesti popasul
La poarta milei sfinte.

Tncrederea-n iertare,

A patra sfanta treapta,
Din patimiri amare

Spre Ceruri te indreapta.

Urcand a cincea scara
Prin zel si pocainta,
Pe calea dreapta iara
Plinesti a ta credinta.
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1926 - un an rodnic in
viata cultarala a Romdniei

Anul 1926 a fost unul relativ stabil Tn Europa interbelica, dar s-a
remarcat prin evolutii esentiale Tn plan diplomatic, politic si cultural,
care au contribuit la consolidarea unei perioade de aparenta destin-
dere dupa Primul Razboi Mondial.

Scriitorul memorialist si ziarist Constantin Bacalbasa caracteriza
astfel anul 1926: ,,In fata evenimentelor, ...statele au rolurile lor bine
definite. Cele biruite, in urma marelui razboi, se pregatesc pentru raz-
bunare si redobandirea a tot ce au pierdut; cele biruitoare, se incor-
deaza ca sa pastreze pretul victoriei. Romania este dintre aceste din
urma. Dar Romania nu mai este tara dinainte de razboi, mic Stat tu-
telar, asteptand ca si Belgia, ca sa fie aparata mai mult de tratate de-
cat de propriile ei brate. Astazi Romania a iesit din faza adolescentei,
intrand Tn varsta barbatiei, de aceea de acum nainte trebuie sa traiasca
cu mijloacele ei nationale, pastrand cu lumea din afara numai legatu-
rile internationale, obligatorii in era civilizatiunei noastre.” (Universul,
11 Decembrie 1926 )

Tn 1926, cultura romana se caracterizeaza printr-o bogata pro-
ductie literara, reflectata Tn numeroase reviste, dar si prin aparitia
unor volume semnificative.

Se remarca o activitate scenica si muzicala sustinuta, sunt des-
chise expozitii plastice importante, consolidand renumele unor artisti
interbelici.

Pe ansamblu, 1926 se caracterizeaza printr-o viata intelectuala
densa, urbana si conectata la Europa, fiind un an de acumulare si
maturizare, dar si de ,,explozie” de capodopere punctuale.

Exemplele sunt numeroase. lata doar cateva.

lon Barbu publica cicluri de poezii care vor fi incluse ulterior in
volumul Joc secund (definitoriu pentru modernismul ermetic). Tn
anul 1926, poetul lon Barbu a publicat o serie de poezii importante,
marcand trecerea sa catre o poezie mai ermetica. ,,Oul dogmatic”,
publicata pentru prima oara in revista ,,Cetatea literara”, in 1926, este
considerata o opera fundamentala a modernismului sau.

Tudor Arghezi continua seria de poezii si texte in reviste, con-
solidand directia inaugurata de Cuvinte potrivite (1927 va fi anul
publicarii volumului). Tn anul 1926, Tudor Arghezi a fost activ in
principal Tn presa vremii, scriind numeroase articole, pamflete si proza,
pregatind terenul pentru debutul sau editorial poetic major care avea
sa urmeze Tn 1927 prin ,,Cuvinte potrivite”. Desi primul sau volum de
poezii a aparut ulterior, in 1926, el a scris intens, continuand sa pu-
blice Tn diverse publicatii si lucrand la materialele care aveau sa
compuna volumele sale de proza si versuri din anii urmatori.

Camil Petrescu desfasoara o activitate literara intensa Tn reviste,
isi contureaza proza moderna si teatrul de idei. In 1926 scrie Mioara
sau Toata lumea e sincerd la 20 de ani, 0 piesa care va avea premiera
in toamna anului 1927 la Teatrul National din Bucuresti. Piesa a
starnit numeroase polemici si controverse.

Cezar Petrescu scrie ,,Omul care si-a gasit umbra”, o nuvela
psihologica cu tenta fantastica, aparuta in foileton in numerele din
aprilie si mai-iunie 1926 ale revistei Gandirea din Bucuresti.

Lucian Blaga publica poezie si eseuri filosofice in reviste culturale.

- Constelatic diamantine - Anil ik 10191)12026

Tn 1926 a publicat volumul ,,Ferestre colorate”, care cuprinde
insemnari si fragmente. De asemenea, in 1926, el a colaborat intens
cu eseuri filosofice la diverse reviste, precum ,,Adevarul literar si
artistic”, ,,Ideea europeana”, ,,Banatul” si ,,Universul literar”.

Tn 1926, Mihail Sadoveanu reprezinta Societatea Scriitorilor Ro-
mani, impreuna cu Liviu Rebreanu, la Congresul international al
scriitorilor de la Berlin. Tn acelasi an apare ,,Dumbrava minunata”,
0 povestire scrisa de Mihail Sadoveanu si publicata pentru prima
data Tn anul 1926, Tn volumul ,,Povestiri pentru copii’’. De asemenea,
n perioada 1924-1926, Sadoveanu s-a implicat Tn activitatea jurna-
listica, editand revista ,,Lumea - bazar saptamanal” impreuna cu
Tudor Arghezi si George Topirceanu.

Pe langa romanele cunoscute, Liviu Rebreanu scrie, in 1926, piesa
deteatru ,,Apostolii’’, a carei premiera a avut loc pe 17 martie 1926,
pe scena Teatrului National din Bucuresti. Aceasta drama a fost pu-
blicata Tn acelasi an, 1926, la Editura Cartea Romaneasca. Piesa a
reprezentat un succes important pentru autor in acea perioada.

Sa retinem aprecierea lui George Calinescu: ,,Daca Sadoveanu e
rapsodul literaturii romane moderne, Rebreanu este romancierul ei.”

Tnanul 1926, Panait Istrati a publicat si scris opere importante,
inclusivromanul Codin (aparut initial in engleza), nuvela Une nuit
dans les marais (publicata de La Nouvelle Revue Francaise) si ascris
Domnitza de Snagov la Nisa. De asemenea, Tn acest an a aparut o edi-
tie germana a operei Kira Kiralina, prefatata de Romain Rolland.
Aceste lucrari fac parte din perioada de apogeu a scriitorului, conso-
lidandu-i reputatia internationala, Tn special in spatiul francofon.

Un loc special in cultura roméaneasca a anului 1926 1l ocupa acti-
vitatea multilaterala a marelui istoric Nicolae lorga care a fost din
nou in strainatate in 1926 si 1927, tinand discursuri pe mai multe
teme la reuniuni din Franta, Anglia, Italia, Elvetia, Danemarca, Spania,
Suedia si Regatul lugoslaviei. Multe dintre lucrarile sale au fost tra-
duse in franceza, engleza, germani si italiana. Tn 1926, Nicolae lorga
ascris primul din cele patru volume ale Essai de synthcse de I'histoire
de I'hnumanité (,,Eseuri despre sinteza istoriei lumii”).

Cotidianul Adevarul, din18 lulie 1926, publica un articol intitulat
Universitatea libera de la Valenii de Munte, din care retinem urma-
toarele: ,,Si operaminunata tinu. Crescu si deveni, in ierarhia respectului
public, unadin scolile noastre cele mai de seama... azi o institutie care,
desi neoficiala, face parte integranta din ordinea culturala a poporului.”

Presa din 1926 si-a Tndeplinit o indatorire de onoare relatand
despre premierea de catre revista ldeea Europeana printr-un articol
dedicat lui lon Manolescu poet, romancier si dramaturg declarat
Lunul din cei mai cititi scriitori”. Sunt mentionate romanul Rosu,
galben si albastru si piesa Manechinul sentimental, jucata cu mult
succes la Teatrul National Tn 1926. (Aurora, 6 martie 1926)

Pe taram muzical sunt de semnalat numeroase concerte si 0 bogata
activitate componistica. George Enescu sustine minunate concerte
in tara (Ateneul Roman) si participa la mari turnee internationale,
promovand muzica romaneasca.

—>
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Se desfasoara o activitate constanta la Opera Roméana Bucuresti,
incluzand si spectacole lirice si balet.

In domeniul artelor plastice, presa recomanda vizitarea unor expo-
zitii reusite, evidentiind participari importante la Salonul Oficial din
Bucuresti. Sunt apreciate pozitiv expozitiile artistilor Nicolae Tonitza,
Stefan Dimitrescu, Francisc Sirato. Cititorii sunt informati, de ase-
menea, ca tematicile dominante sunt viata rurala, portretul si scenele
sociale si se precizeaza ca in Romania se consolideaza directia realis-
mului modern cu influente occidentale.

Sfarsitul anului cultural de care ne ocupam in aceasta succinta
cronica ofera cotidianului Universul, datat 30 Decembrie 1926, prilejul
sa publice un extraordinar reportaj teatral de la Craiova. Sub titlul
,»1eatrul National din Craiova CUM SE LUCREAZALAACEASTA
INSTITUTIE - ALTA LATURA CULTURALA... HAMLET”
(respectam grafia originalului) se arata, intre altele:

,»In mai putin de 12 luni, de la deschiderea stagiunei, s'au montat
si jucat 12 premiere. Numai cine Tsi da seama bine de teatru, numai
cine intelege ce insemneaza a juca 12 piese noi Tntr'un interval asa de
scurt, pricepe cata munca s'a desfasurat, cata energie s-a consumat”.

Suntenumerate, fara indicarea autorilor, urmatoarele piese: Fantana
Blanduziei, Saptaména Luminata. Camila trece prin urechile acului,
Scoala Femeilor, Cuiburi sfaramate, Georges Dandin, Patima Rosie,
Hamlet, Un erou. Ciufulici, Esop si Morcovay.”

Avrticolul nu omite sa informeze ca acestea au fost piesele ,,jucate
toate ireprosabil”’, dar mentioneaza numele conducatorului teatrului
- lon Dongorozi. Din alte surse am aflat ca lon Dongorozi a condus
Teatrul National din Craiova in perioada 15 aprilie 1926 - 15 august
1927. In timpul mandatului sau de director, el a introdus reprezentatiile
teatrale duminicale Tn scoli, Tnchisori si cazarmi, a organizat conferinte
cu invitati de prestigiu si a organizat turnee prin intreaga Oltenie. El
andeplinit functia de prefect al judetului Caras in 1931.

Nu putem Tncheia aceasta scurta cronica fara a reaminti ca poetul
Octavian Goga se aflan 1926 Tn plina forta creatoare, iar unele din
poemele sale Tsi pastreaza si astazi mesajul patriotic rascolitor, asa
cum oilustreaza poemul reprodus integral mai jos, circulat pe Internet
$i 1n2026.

Fara tara

Eu sunt un om fara de tara,

Un strop de foc purtat de vant,
Un rob razlet scapat din fiara,
Cel mai sarac de pe pamant.
Eu sunt un mag de legea noua,
Un biet nebun, orbit de-o stea,
Ce-am ratacit sa v-aduc voua
Povestile din tara mea.

Eu sunt o lacrima tarzie

Din plansul unei mii de ani,
Sunt visul care reinvie

La vetrele celor orfani.

Sunt o mustrare calatoare

De pe tardmuri fara glas,

Si dintr-o lume care moare
Sunt strigatul ce-a mai ramas.

Eu sunt oftatul care plange
Acolo-n satul meu din deal,
Sunt tipatul muiat in sdnge
Al vaduvelor din Ardeal.

Sunt solul dragostei si-al urii,
Un visator de biruinti,

Ce port blesteme-n cerul gurii,
Drept mostenire din parinti.

Eu m-am desprins dintre morminte,
Din cripte umede si reci,

De unde-aducerile-aminte

Tin straje unui gand de veci.

Si cu fiorul care poarta

Pe cei Increzatori n frati,

V-am pléans la fiecare poarta
Durerea mortilor uitati.

Azi simt cum noaptea se coboara
Pe dimineata mea de ieri,

Cum cantul meu se infasoara

Tn giulgiul vesnicei taceri...

Si printre voi imi duc povara
Stropit de rés si de noroi,

Caci vai de cine-si pierde tara

Ca sa si-0 ceara de la voi...

Intr-ovara, pe-nserat

\oi veni, mai Tnca odata, poate la sfarsit de vara,
Sa te intalnesc, iubito, pe aceeasi ulicioara,
Mai de-odata cu vantutul ce porni-s-o intr-o seara,
Arsita din ceea ziua s-o topeasca, s-0-nfioara.

Al plecat, spre alta lume, tot asa, mai intr-o vara,
Casi mine ai fost, cu gandul, la batrana ulicioara,
Unde, Tntr-o-mbratisare, ne topeam in miez de seara
Tn atatea juraminte, ce le spus-am iar si iara.

\oi lua si eu cu mine, cand din lume ma voi duce,
Garbovita cea casuta, ce tot vrea ca sa-mi apuce,
Tnc-un veac din viata noastra, sa se faca amintire,
Ca-ntr-o tandara de minte, tainuita sa se stie.

*

Doamne, fa clipita asta, lunga fie cat vecia
Si Tn ea ne vesniceste dor curat si stangacia
Si in toate cate spus-am pune-oi mutele cuvinte,
Cedin inima pornit-au si din dorul meu din minte.
**

Din cel rai ce ne promis-ai, din cerescul Tau cel sfant,
Lasa-ne s-avem acolo, ulicioara de pamant
Si-o cascioara cu portita, loc preabun de-mbratisat

Si de spus la juraminte, Intr-o vara, pe-nserat.
**k*

Azi, cand vremea e aproape sa ma duc, sa te-ntalnesc,
Tntr-o lacrima cuprins-am tot ce vreau si-ti povestesc,
Si de-o fi sa se-mplineasca vrerea noastra mult dorita,
Da-ne-o stea, ne fie casa si 0 vreme nemurita,
Sa ne saturam odata de cel drag Tntr-un iubit,
Casa fim Adamii lumii, intr-un colt de infinit.

-
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Constantin Brdncusi
despre arta si despre viata

,.In afara de Shakespeare si Beethoven, mai exista
un Dumnezeu; acesta e romanul Constantin Brancusi.”
James I. Farrell, scriitor american

,-,Aforismul este descarcarea electrica puternica
pe cerul minsii incandescente.”
Gheorghe Dascalu

Aparitia unui volum selectiv cu titlul ,,Aforismele si textele lui
Brancusi”, mai multe editii (1975, 1979, 2000), gratie brancusiologului
Constantin Zarnescu, are o deosebita importanta pentru ideile expri-
mate despre arta si despre viata, de catre infaptuitorul unei adevarate
revolutii in arta plastica. Cartea cuprinde 254 de texte grupate in doua
capitole: ,,Desprearta” (1-169) si,,Despre viata” (170-254).

Tn primul capitol, Brancusi dezvolta o adevarata doctrina estetica,
prin prezentarea unor principii despre arta, in general, si emite idei
despre propria-i opera, desi, intr-unul din texte (9) ,.titanul de la Hobita”
afirma ca,,Arta nu are nevoie de teorii! Si ramane de preferat sa lucram,
decat sa ne apucam sa le explicam altora: cum anume se creeaza o
opera dearta!” Prin urmare, in locul teoriei, e preferata actiunea.

O serie de texte au Tn prim-plan categoria estetica fundamentala a
frumosului, ca expresie a armoniei dintre continut si forma, a ordinii si
simetriei. Peste tot, Brancusi scrie cu litera initiala majuscula (Frumosul).
»Frumosul este echitatea absoluta” (1), ,,acea bucurie, care ne daruieste
senzatia estetica”. ,,Placerea cu care lucreaza artistul este Tnsasi inima
artei sale. Fara inima, nu exista Arta!” (13) Prin proportie si echilibru,
frumosul, in art3, genereaza sentimente de satisfactie, placere si admi-
ratie, ,,0 placere simpla, directa si imediata”, de aceea, ,,echilibrul ab-
solut ramane perfecta expresie a Frumosului”
(122).,Artaeste cheiaintelegerii si perceperii
Frumosului” (123)

Valorile culturii de obérsie, arta populara
(folclorul), comuniunea cu natura, interesul
pentru formele primitive ale artei, contactul
cu lucrarile lui Rodin si cu Tnnoitorii artei
pariziene reprezinta principalele izvoare ale
operei lui Brancusi.

S-avorbit mereu despre , tarania” lui Bran-
cusi; aceasta se rezuma la atasamentul pen-
truanumite valori spirituale ale comunitatii
din care a provenit marele sculptor, pastrand
un anumit stil de viata specific taranilor de
pe meleagurile Gorjului, la care se adauga
valorile spirituale ale orasului.

,Arta, poate cea mai desavarsita, a fost
conceputain timpul copilariei umanitatii” (3)
,Cautarea primitivului In artele plastice se
fngemaneaza cu o cautare a Simplitatii” (169).
Simplitatea este unul din principiile de care
trebuie sa tina seamaartistul, la care se ajunge
prin apropierea ,,de sensul real al lucrurilor”.

Gonstantin Zirnescu

AFORISMELE
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BRANCUSI

»Simplitatea in arta este, in general, o complexitate rezolvata”. Sim-
plitatea privita ca o complexitate este aparent un paradox, sintagma
folosita si de George Calinescu, ca o concluzie la poemul eminescian
»Luceafarul”, apreciat ca 0 ,,complexitate simpla”. Complexitatea, in
cazul acesta, se refera la bogatia de teme, idei si motive prezentate
printr-o versificatie clasica, simpla. Una din preocuparile de baza ale
lui Brancusi a fost tocmai de a simplifica si esentializa formele, prin
urmare, simplitatea nu era un scop n sine, iar opusul ei este lipsa de
finete (,,grosieritatea”): ,,Pericolul simplitatii este grosieritatea” (15).
,,»Sa unesti toate formele (complexitatea) intr-o singura forma (simpli-
tatea) si s-0 faci vie”...(56).

Tn conceptia lui Brancusi, arta trebuie sa intre intr-o comuniune
cu natura: ,,Sculptura raméane o expresie a actiunii Naturii” (16, 18).
Natura Tnsasi era prezenta in Atelierul sau. Vizitatorii ,,Se simt ca si
cand ar fi intr-o cariera de marmura” (69).

Misiunea artei de a crea bucurie apare ca un laitmotiv in textele
brancusiene: ,,Arta ar trebui sa fie numai bucuriel... De aceea, nu
exista artisti, ci numai oameni care simt nevoia sa lucreze intru bu-
curie!..” (32)

Un alt principiu care tine de constiinta sa artistica este asa-zisa
Jtaietura directa”: ,,Cioplirea (taietura directd) este adevaratul drum
al sculpturii” (20), deoarece aceasta presupune o confruntare directa
a artistului cu natura materialelor, pentru a putea sa exprime ideea.
Cioplirea, prin taietura directa, comporta si o alta semnificatie, in
sensul ca artistul, actionand asupra materialelor (lemn, piatra), intra
ntr-o comuniune tot mai stransa cu ele si, prin aceasta, cu natura

- gy Insagi, cu pamantul.

O mare atentie 0 acorda slefuirii sculptu-
rilor, toate erau slefuite manual, folosind
chiar si vata: ,,Polisarea perfecta este o nece-
sitate”. ,,Munca manual te apropie de Dum-
nezeu”.,,0 sculptura, spunea Brancusi, tre-
buie sa fie placuta laatingere: ,,Cat as fi dorit
ca toate sculpturile sa fie slefuite de apa Ji-
ului!” Sculptorul slefuiaasa de intens fiecare
sculptur, de sclipea, difuzand o lumina , ire-
ala”, ,eterica”. Preocuparea artistului era de
a scoate la iveala si acea lumina interioara,
o emitere a naturii.

Brancusi recunoaste ca ,,Fara descoperi-
rile lui Auguste Rodin, cele ce am realizat eu
nu ar fi cu putinta” (63), dar, plecand de la
ideea ca ,,Nimic nu seTnalsa la umbra maretilor
arbori” (66), sculptorul si-a cautat drumul sau
propriu: ,,Eu raman eu”. Nu trebuie neglijate
nici indemnurile, sfaturile unor artisti apropiati
sculptorului. Prietenul sau, Henri Rousseau
(1844-1919), supranumit Douanier - ,,Vame-
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sul”, ,,promotorul unui primitivism naiv”, a exclamat in fata statuii
,,Cu-mintenia pamantului”: ,, Tu ai transformat anticul in modern!”

Seninatatea, preluata de la vechii greci si de la poporul roman,
poate si din Confesiunile lui Milarepa, este, de asemenea, prezenta
si Tn constiinta sa estetica. Dupa cum se cunoaste, ,,Confesiunile”
lui Milarepa, poetul filosof-tibetan din secolul al XI-lea, era cartea
lui fundamentala, izvorul conceptiei sale despre lume, despre deta-
sarea sa interioara.

Un nou concept, acela de naturalitate face obiectul a sapte texte
brancusiene. ,,inapoi lanatura! - si la naturalitatea filosofica, adica
la Cumintenia pamantului!” Era un indemn de a trai in comuniune cu
natura, cu pamantul, sursa atator minunatii (82). ,,Nu vom fi niciodata
indeajuns de recunoscatori fata de pamantul care ne-a dat totul”
(242). Tn sculptura, naturalitatea ,, consta n gandirea alegorica, sim-
bol si sacralitate sau Tn cautarea esentelor ascunse in materiale”,
motivand ca sculptorul este ,,un ganditor”. Tn prietenie, naturalitatea
consta in Tntrecerea dintre, ,,inteligentele similare”, pe cand, in iubire,
se opune bordelului si triunghiului conjugal parizian, ,,naturalitatea,
n iubire, este tendinta pasionanta de a atinge Absolutul”. De aseme-
nea, a pune piedici naturalitatii Tnseamna a anula capacitatea de a
crea: ,,Obstacularea naturalitatii duce la sterilitate pe toate planurile”
(205). Tn concluzie, Brancusi afirma: ,,Eu mi-am iubit si nu mi-am
parasit nicio clipa stramosii si filozofia lor milenara a naturalitatii.”

Brancusi da sfaturi semenilor de breasla, i Tndeamna sa scape
cAt mai repede de maestrii lor, si-si caute drumul propriu. Ti aseamana
cu viermii de matase. Tn conceptia sa, arta este transfigurarea vietii,
a realitatii: ,,Arta mea este realitatea nsasi. Arta nu este o evadare
din realitate, ci o intrare n realitatea cea mai adevarata” (92).

Amintind de catharsisul aristotelic, adica de rolul purificator al
artei, Brancusi considera ca arta are si 0,,misiune terapeutica”, mai
precis, rolul de a vindeca omul macinat de ,,contrarietatile interioare”
(31). ,,Arta te vindeca de toate ranile” (225).

Deosebit de importante si interesante sunt reflectiile lui Brancusi
despre viata. Plecat in lume de la sapte ani, a strabatut-oin lung si in
lat, experientele sale de viata traita intens I-au format si I-au calit in asa
fel, ca de la,,scoala vietii” a invatat mai mult decat din toate scolile prin
carea trecut. ,,Viata insasi, afirma Brancusi, e 0 perpetua calatorie”.

Setea de viata si bucuria de a trai au fost mai presus de orice: ,,Ce
miracol e sa traiesti!” Putini intelegeau cu adevarat ce minune inseamna
Viata! E 0 minune ca suntem purtati pe un globimens, care se invarteste
de veacuri prin haos! Existenta noastra Tnsasi este plina de minuni:
copacii, florile si funzele, ,,Cumintenia pamantului”... (45). ,,0, viata
noastra ramane un lucru atét de frumos, de miraculos, de dumnezeiesc,
ncat nu am putea-o substitui cu absolut nimic, niciodata.” (56)

Grav bolnav candva, numai dorinta de a trai (,, Trebuie sa traiesc!”)
I-a salvat, nemaifiind nevoie sa mearga la spital. Compara viata cu o
moneda: ,,Viata este ca 0 moneda; trebuie sa stii cum sa orisipesti sau
mai exact, cum sa o folosesti”, alteori 0 aseamana cu o spirala. Meditatiile
sale asupra vietii ne duc cu gandul la o reflectie camilpetresciana:
,»Viatanu e un tricotaj pe care sa-1 desiri si s-o iei de la capat.” Sitextele
despre viata nu sunt lipsite de sfaturi, un fel de cod etic.

Tn concluzie, parcurgand ,,Aforismele si textele” lui Brancusi, de
o valoare greu de estimat, ne edificam asupra unui caracter, asupra
omului Brancusi, un optimist, altruist, un setos de viata, Tn acelasi
timp, un indragostit de perfectiune, de absolut, un profund ganditor
si filosof umanist, un poet.

EzraLoomis Pound (1885-1972), poet si eseist american, teoretician
al avangardei artelor, exilat in Italia, introdus de James Joyce in inti-
mitatea sculptorului roman, imediat dupa moartea lui Constantin
Brancusi, scria: ,,Brancusi mi s-a parut/ Un sfant/ El este primul/ pe
listamea avalorilor.”

Jerzy FICOWSCHI

(Polonia)

Viata

Tntai

Plantele au inflorit
Apoi noi
Apoiele...

Am venit pe lume

Pentru o clipa

Florile imbatranesc

Mai repede decat oamenii
Tineretea nu-i ingelatoare
Ci viteza plantelor

Care dispar

cét ai bate din palme
\erdeata imobila intrece
roseata sangelui nosrtru
Acum

Doar aici ne intalnim
Tntre verdeata cu neverdeata.

Absenta

M-ademenesc doar lucruri
despuiate care de rusine

se Tmbraca Tntotdeauna

sub privirile mele de merceolog
de-aceea trebuie vazute

doar in lipsa-mi.

Principiile rozei

Roza inteapa pana la sange
De aceea nu pierde nici-o
picatura din roseata ei

Fara sa-ti fie teama
miroase fara graba
pana-n strafunzimea respiratiei

Sub scutul tau ne prabusim
roza cea roza.

Caldaram

Tin totul pe mine.

Caun caldaram.

Pe spate am incrustate picioare,
Care zac de-acum in cimitir.

Din piatra sunt

Si numi-e teama de nimic.

Pulsul meu - lovitura incaltarii
voastre.

Copitele cailor imi spun:

- Esti caldaram orice s-ar
intdmpla.

Dar eu tac. Nu-mi dau
gandurile pe fata.

Tin totul deasupra.

Sunt caldaram.

Pentru picioarele voastre - o
nimicatoata.
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Alungati de ani

din noi Tnsine

disparem

din ochii nostri

ne-am gasit

sub semnul crucii impartiale
revenim din cele patru puncte
cardinale ale despartirii
multimea int&lnita pe care o vad
nu-i o gloata

fiecare-i multiplicat

de ceilalti toti

pluralul nostru devine singular

Cogito ergo

Forumul il gandesc fara a fi
Adresa mea aceasta-i
confiscata. Vorbesc deci eu
sunt Tnca eu. Recunosc

Ce se mai aude. Dupa cum stii
linistea se-aude tot mai Tncet
sub bagheta tranzistorilor

si-a oraselelor foarte vesele

E sub tensiunea care
sangereaza. In ea fiecare
picatura .Are dreptul sa aleaga
si ma masoara. E treaba mea de
zi cu zi Tnvat s-o silabisesc
fiind un element mut

dupa cum se stie arsenalul este
eminamente tacut

De lamine latine

exista un timp...

(Traducere de Nicolae MARES )
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intalniri

cu losif Constantin Dragan

Sunt bucuros ca m-am decis sa apelez la memorie pentru a prezenta
o personalitate care a depasit granitele tarii, pe care am cunoscut-o0 in
timpul Tn care am desfasurat o activitate in slujba statului roman. Dar
mai Tnainte sa incep cu 0 marturisire autobiografica.

A fost sortit ca dupa deceniul al cincilea din secolul XX, cadre ti-
nere cu pregatire profesionala sa fie cautate si propuse sa indeplineasca
munci de raspundere Tn aparatul de stat si economico-social.

Tanar absolvent al unei facultati, am fost prins cu voia sau fara
voia mea, Tn acest mecanism social.

Fara intentia de a urca pe scara sociald, am parcurs in domeniul
financiar un drum normal indeplinind aproape toate functiile ierarhice,
de la functionar de finante la ministru de Finante.

Marturisesc cu sinceritate ca nu m-am gandit niciodata ca am sa
ajung vreodata in varful ierarhiei financiare. Mama mea, taranca cu 3
clase primare, sotie de notar comunal, in comuna natala Goicea Mica
din judetul Dolj, m-a sfatuit ca acolo unde voi lucra, sa respect legea,
sa fiu cinstit, sa nu-mi fnsusesc nici un leu care nu mi se cuvine legal,
sa nu ma fncurc cu grupari care nu respecta legislatia si regulile de
convietuire sociala. Era un indemn de anu intran politica vremii.

Fiind singurul barbat in familie, eram respectat si datator de speranta
pentru familia Gigea din comuna Goicea Mica si pentru gospodaria
din care faceam parte. Dupa moartea tatalui meu, notarul comunei, om
respectat si bine pregatit profesional, ramanand orfan la 4 ani, dupa
moartea bunicului meu Ilie Mitrica Chiurtu, un gospodar asezat si
respectat de catre consateni, eu eram singurul barbat in familie formata
din bunica - Ana -, mama - Ecaterina - si
Lenuta - sord, cu 4 ani mai mare decat mine.

Asa se face ca in deceniul al patrulea al
secolului XX, devenisem speranta familiei
caunic barbatal casei, restul membrilor fiind
femei. Aveam deci o raspundere de familie
- desi eram cel mai mic ca varsta, Intr-o gos-
podarie care avea ca proprietate 14 pogoa-
ne de pamant provenit prin improprietarirea
facuta dupa Primul Razboi Mondial, efec-
tuata Tn anul 1923. Dupa reforma agrara,
satul meu a deve-nit un sat de mijlocasi cu
improprietariti cu loturi de 5 ha de pamant,
ntr-ozona cu pamant fertil, fiind cernoziom
de cea mai buna calitate.

Drumul catre ,,inalta” societate a fost
deschis de faptul ca familia a hotarat sa ur-
mez liceul si apoi studiile superioare.

Fiind premiant in clasele primare, invata-
toarea mea, Eufrosina Popa (mai tarziu a de-
venit soacra scriitorului Anatol Baconski),
aindemnat-o0 pe mama mea sa ma inscriu la
liceu, la Craiova.

Pe de alta parte, preotul Eugeniu Nana,

losif Constantin Dragan
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atunci cand mama i-a cerut cu imprumut o suma de bani pentru a
»merge” la liceu, a sfatuit-o ca sa raman acasa, fiind singurul barbat
carear fi putut administra cele 14 pogoane de pamant din proprietate.

Destinul meu a fost insa altul, mergénd pe , linia” instruirii. Am
absolvit Liceul Comercial ,,Gheorghe Chitu” din Craiova, 12 clase si
apoi Facultatea de Finante si Credit din cadrul Academiei de Stiinte
economice (ASE) din Bucuresti.

Activitatea mea s-a desfasurat in cadrul sectiunilor financiare exte-
rioare ale Ministerului de Finante, indeplinind succesiv functiile de
referent, inspector financiar, sef de birou, sef de serviciu, devenind
Seful Sectiunii financiare a Regiunii Oltenia (azi director general al
Finantelor Publice) care era formata din 5 judete: Dolj, Gorj, Mehedinti,
Valceasi Olt (Regiunea 16 Oltenia).

Eram cel mai tanar sef de Sectiuni Financiare regionale (Director
general al Finantelor) dupa ce indeplinisem 2 ani interimatul. Martu-
risesc ca, in aceasta calitate, aveam atributiuni destul de largi in materie
fiscala precum n asezarea impozitelor, anularea unor impozite si majorari
defintarziere, administrarea fondurilor bugetelor locale in planificare si
cheltuire. Mai tarziu, ca ministru de finante, nu beneficiam prin lege de
reduceri si amanari la plata impozitelor. Eu, fiind un om impotriva abu-
zurilor, cu frica lui Dumnezeu, activitatea in timpul in care am desfasurat-
0, s-a desfasurat in conditii de cinste, corectitudine si respectarea de-
plina a legislatiei.

Am studiat si am citit mult. Am scris si am tiparit peste 26.000 de
pagini adunate Tn 52 volume diferite (proza, versuri, memorialistica,
articole, libret de opera etc.). Am avut obi-
ceiul ca, Tn colaborarile mele, sa consem-
nez zilnic, imagine, fapte si intamplari la care
am participat Tn trecere mea prin lume, cu
gandul ca la ,,pensie” sa citesc nepotilor
aspecte ale activitatii mele. Nu a fost sa fie
asa si atunci m-am gandit ca o parte din a-
ceste consemnari sa se transforme in carti
de biblioteca. Toate aceste caiete cu insem-
nari primare le pastrez intr-un dulap de bi-
blioteca alaturi de multe alte documente
scrise. Nu m-am hotarat cui sa las aceasta
arhiva de valoare, ca sa nu se piarda si sa
fie valorificata Intr-o carecare masura. Dar
... pana atunci, mai este.

Tn randurile ce urmeaza, voi ciuta sa
prezint consemnari despre personalitatea
lui losif Constantin Dragan, avand in
vedere intalnirile mele cu acesta Tn Roma-
nia, cat si la Paris.

Activitatea lui losif Constantin Dragan
este oarecum fascinanta in evolutie si mani-
festare. Am strans mai multe documente si
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Tnsemnari timp de peste 30 de ani. Complexitatea personalitatii lui losif
Constantin Dragan este mare, incat sunt incurcat cum s-o prezint...

La 20 iunie 1917, se nastea pe meleagurile banatene, in orasul
Lugoj, cel ce avea sa devina losif Constantin Dragan, un roman care
a depasit granitele Romaniei. Dupa studiile elementare efectuate Tn
orasul natal si absolvirea Liceului urmeaza studiile Facultatii de Drept
ale Universitatii din Bucuresti unde in anul 1938 obtine licenta in
drept. Efectueaza serviciul militar obligatoriu intr-un regiment de
artilerie, dupa care, doi ani mai tarziu, Tn anul 1940, beneficiaza de o
bursa acordata de Institutul Italian de Cultura, efectueaza studii in
Italia, la Universitatea din Roma, unde absolva a doua facultate, unde
a studiat stiintele politice si economice.

La Universitatea din Roma, obtine doctoratul in jurisprudenta.
Aici cunoaste pe vestitul filosof al dreptului Giorgio del Vechio pe
care il admira si i traduce, in limbaromana, lucrareaintitulata ,,Lectii de
filosofia dreptului”.in plin razboi, in anul 1941, losif Constantin Dragan
apus bazele unei companii comerciale carea exportat petrol din Romania
guvernului italian de sorginte fascista.

Tnanul 1948, dupa Cel De-al Doilea Razboi Mondial, intra activin
activitatea comerciala infiintdnd o companie comerciala de distributie
agazului petrolier lichefiat BUTAN GAS.

Datorita activitatii desfasurate in domeniul comertului cu guvernul
italian fascist, guvernul roman, instituit in 1946, a luat masura ca losif
Constantin Dragan sa nu poata reveni Tn Romania pentru o perioada
de 30 de ani. Dar acesta era legat sufleteste de Romania si de poporul
sau dovedindu-se a fi patriot in atitudine si gandire.

Astfel, Tn anul 1967 a pus bazele ,,Fundatiei Europene Dragan”
avand ca scop promovarea ,,valorilor civilizatiei romanesti” precum si
formareaa doua edituri ,,Nagard”in Italia si ,,Europa Nova” in Romania,
precum si o universitate privata, Universitatea Europeana Dragan (in
anul 1991), o statie TV, una de radio (Radio Nova Fm), ziarul saptamanal
,Redesteptarea” si un cotidian local ,,Renasterea la Lugoj”.

Tnanul 1990 devine fondatorul ,,Ligii maresalul lon Antonescu”
care a fost redefinita mai tarziu ,,Liga Maresalilor”.

*

Pe losif Constantin Dragan I-am cunoscut, la Craiova, in toamna
anului 1976. Tn acel an indeplineam functia de prim-vicepresedinte al
Consiliului Popular al judetului Dolj si, Tn ziua de 31 octombrie, am
fost, pentru 0zi, gazda, primindu-I la sediul Prefecturii de astazi. Atunci,
era presedintele Federatiei Internationale de Marketing, functie pe
care a indeplinit-o o perioada destul de mare, fiind cunoscut pe plan
international ca om de afaceri si un bun organizator in domeniul eco-
nomico-financiar. Dar nu numai atét. losif Constantin Dragan era
profesor universitar, istoric, scriitor si editor de reviste si ziare.

Vizita sa la Craiova era legata si de tiparirea cartii sale ,,Noi, Tracii.
Istoria multimilenara a Neamului Roménesc™, de 320 de pagini,
oferindu-se unor personalitati si de catre Editura ,,Scrisul Romanesc”
din Craiova. Manuscrisul fusese depus mai inainte, iar acum venise
sa multumeasca autoritatilor locale judetene si administrative si editurii
»Scrisul Romanesc”, al carui director era poetul Ilarie Hinoveanu.

Tntalnirea cu oaspetele nostru, care se bucura de un renume inter-
national, a fost deosebit de amabila. Discutiile purtate, atat Tn biroul
meu, cat si la dejunul oferit de mine ca autoritate locala la restaurantul
»,Minerva”, sala ,,maura”, au fost interesante, atacandu-se multe pro-
bleme din domeniul istoric, literar, economic si ale situatiei politice
internationale.

losif Constantin Dragan vorbea documentat, cursiv si manierat,
punand pasiune in abordarea problemelor istorice, dovedind patrio-
tism sincer si deschis. Ni s-a parut ca fata i se luminase, iar privirea
vioaie aratand trairea momentului si a evenimentelor Tnaltatoare inscrise
n paginile de istorie romaneasca.

Era o persoana care Tsi castiga usor si cu sinceritate simpatia inter-
locutorilor care 1l ascultau cu rabdare si placere deosebita.

Faptul ca eram gazda acestei personalitati Tmi facea placere, ras-
pandind un anumit farmec pe care il dau intalnirile mai intime in scopuri
de cunoastere. La rugamintea sa, am prezentat o sinteza a realizarilor
economice si social-culturale ale judetului Dolj Tn cadrul unei Oltenii
care dezvolta multilateral cu dorinte nestramutate ale localnicilor dea
avea cat mai mule obiective pe teritoriul lor.

losif Constantin Dragan asculta cu atentie interesat de cele auzite,
bucurandu-se ca orasul Craiova era mult schimbat Tn bine, ca avea o
Universitate despre care s-a mentionat si Tn Proclamaria de la Izlazin
1848, un spital cu peste 1.500 de paturi, un parc celebru de tip roman-
tic, o mare biblioteca judeteana si o editura puternica ,,Scrisul Ro-
manesc” care edita opere de valoare si alte obiective.

I-am adresat invitatia de a reveni in Craiova, ori de cate ori doreste,
ca sa redau cat mai multe si sa ne cunoastem mai bine, fapt ce s-ain-
tamplat, oaspetele nostru revenind de mai multe ori, ceea ce a facut sa
avem mai multe intalniri interesante.

Nu stiam atunci ca in curdnd voi deveni ministru de Finante al
Romaniei si apoi ambasador extraordinar si plenipotentiar al Romaniei
la Paris, unde si Tn aceste functiuni am abordat alte probleme de nivel
care ne-au apropiat tot mai mult sufleteste.

\/oi aminti cateva momente ale unor ntalniri ale noastre la Paris, de
care imi amintesc cu placere.

lata, consemnarile mele din cartea mea ,,Din insemnarile unui
ambasador la Paris” (vol. I, pag. 132-133), pe care le redau in continuare:

Luni, 25 mai 1987, am primit laambasada vizita lui losif Constantin
Dragan, profesor si istoric de seama. Desi, traieste in Italia, este legat
de Romania sentimental, prin ceea ce scrie, prin lucrarile si cartile pe
care le editeaza, prin initiativele sale.

Discutia noastra a cuprins un numar mare de probleme, aici, Tn
»Salonul de Aur” al ambasadei, am luat o gustare impreuna, intrucat
intalnirea noastra a durat mai multe ore. Printre altele, mi-a spus ca
recent ziarul ,,Le monde” il caracterizeaza drept ,,comunist”, iar n alt
numar aparut mai inainte s-a scris ca este ,,legionar”, ceea ce nu cores-
punde adevarului, pentru ca nu a fost nici una, nici alta, fiind doar un
bun roman.

Am stabilit sa ne mai vedem si sa cooperam. Ne-am fotografiat.
Mi-a oferit exemplarul din revista ,,Noi Tracii” si volumele privind pe
Maresalul lon Antonescu.

Desigur, vor fi si cititori care nu stiu cine este losif Constantin
Dragan ... Numele sau este Tnsa bine cunoscut Tn lumea stiintifica si
politica.

Tn fond, cine este losif Constantin Dragan, cu care astizi stau de
vorba? Este un barbat cu trasaturi frumoase trecut de 65 de ani, nascut
n Lugoj. Dupa ce devine matur si termina studiile universitare, inainte
de anul 1944, se stabileste in Italia, unde, datorita capacitatii sale pro-
fesionale si a muncii depuse, se realizeaza in domeniul economic, de-
venind unul dintre cei mai bogati cameni din Milano. Este istoric, pro-
fesor universitar si scriitor, om de afaceri, editor, realizator de reviste.

Tn toat perioada de cand traieste in Italia si umbla prin lumenua
uitat ca este roman, iubind cu pasiune Romania, infruntand toate ris-
curile. Este, prin excelenta, un patriot. E agreabil in discutie, e profund
n ceea ce spune.

A scris mai multe carti printre care ,,Prin Europa” (trei volume),
,Inserviciul Europei” (in limba franceza), ,,Noi, Tracii si multimile-
nara noastra istorie” (in limba engleza), ,,Lumea Tracilor” (in limba
italiand), ,,Romani, popor multimilenar’ (in limba franceza), ,,Idealuri
si destine”, ,,Mileniul Imperial al Dacilor”, ,,Antonescu, ,,Maresalul
Romaniei si Razboiul de Reintregire”, ,,in rara lui Dracula”, ,,Istoria
romanilor” (in limba romana, italiana si albaneza), ,,Odobleja-aparitia
ciberneticii generalizate pe pamantul romanesc” etc.
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Este primul editor care atiparit dupa cel de-al doilea razboi mondial
,.Istoria literaturii romane de la origini si pana in prezent”” de George
Calinescu, prin anii 70, cand nimeni Tn tara nu avea curajul s-o faca. Un
exemplar mi-a fost trimis si mie. Atiparitin ciclul ,,Prin Europa” patru
volume intitulate ,,Uitarea, este in fond, o tradare”, ,,In drum spre
Roma”, ,,Europa Phoenix” si ,,in lumea petrolului”.

losif Constantin Dragan editeaza, de zeci de ani, doua reviste lu-
nare ,,Noi Tracii”’ si ,,Europa si neamul roménesc”.

Este un personaj complex, patruns de sentimente nationale si pa-
triotice pentru Romania si pamantul din care s-a nascut. Activitatea sa
este mult mai complexa, eu prezentand doar ceea ce cunosc. De o mare
perioada de timp este Presedintele Federatiei Internationale de Mar-
keting, calitate, Tn care am discutat cand eram ministru de finante.

Tn toamnaanului 1976, avusesem prima intalnire cu losif Constantin
Dragan, la Craiova, aici, unde noi, oltenii, i-am tiparit cartea sa de 320
de pagini ,,Noi, Tracii - Istoria multimilenara a Neamului Roméanesc™,
in editura ,,Scrisul Roméanesc”.

Pe unul din volumele tiparite, oferit mie, autorul a scris:

,,Domnului Petre Gigea, iubitor de neam si glie, insufleritor al
acfiunilor de cultura Tn rara Banilor, omagiul autorului losif
Constantin Dragan - Octombrie 1976”.

Afost o intalnire placuta, amiabila. Ne-am imbratisat, la despartire,
cu dorinta de a ne revedea.

Cuani in urma, amandoi, am participat la un simpozion Nicolae
Titulescu, ce s-a desfasurat la Bucuresti, facand comunicari despre
viata si activitatea marelui diplomat. Atunci, eram ministru de Finante
al Romaniei. Afost ointalnire, as spune memorialistica de care mi-am
amintit Tn mai mult randuri.

Tn perioada cat mi-am exercitat functia de ambasador Extraordinar
si Plenipotentiar al Romaniei in Franta cat si ambasador la UNESCO,
am primit permanent doua reviste ale sale: ,,Noi Tracii’’ si ,,Europa si
neamul romanesc - foaia miscarii romane pentru unitatea Europei”.
Ambele reviste sunt pline de simtire si sentimente patriotice, romanesti.

| Statuia lui Decebal

Tn articolul ,,Tracii: Daci si Romani”, losif Constantin Drigan lua
pozitie critica Tmpotriva afirmatiilor publicate In ,,Romania Literara ™
din 16 octombrie 1986. Printre altele era de parere ca atacul lui Gogu
Radulescu, n articolul sau din respectiva revista, era indreptat Tm-
potrivaistoriei, Tmpotriva cyberneticii dar si impotriva protocronismului.

Am mai retinut cateva articole interesante ,,Europa intre doi mari”,
»Eliade”, ,,0 epoca de efervescenya spirituala: Petru Comanescu”,
,»Amintirea Maresalului Antonescu’ si ,,Ganduri pe tema Basa-
rabiei”” de efervescenta spirituala:

Mentionez ca revista ,,Europa si neamul roménesc™ are pe fron-
tispiciu deviza ,,Romani din toate farile, unizi-va in cuget si simyiri!”

Dupa anul 1990, am mai purtat doua convorbiri telefonice, amiabile
si prietenesti in care mi-a promis posibilitatea tiparirii unor carti ale
mele la una din editurile sale, apoi nu am mai avut posibilitatea deoarece
la capatul firului, o voce feminina imi raspundea ca ,,Domnul profesor
Dragan lipseste. Este plecat in strainatate”.

Figura luminoasa si prietenoasa a lui losif Constantin Dragan , asa
cum I-am cunoscut, mi-a ramas Tn memorie.

Statuia lui Decebal, regele Dacilor

Caiistoric, losif Constantin Dragan a cautat sa prezinte romanilor
si lumii ca tracii n origine stramoseasca a noastra erau in Antichitate
un popor cu un Tnalt grad de civilizatie si cultura.

Tracii ocupau un teritoriu care se intindea de la marea Egee pana
n regiunea Boemiei si zona fostei lugoslavii pana la gurile Buyului.
Dacii si getii erau unul si acelasi popor si care vorbeau aceeasi limba,
erau 0 ramura a marelui popor indoeuropean al tracilor. Triburile dacilor
si getilor erau cele mai mari si puternice dintre cele peste 100 de for-
matiuni tribale si gentilice ale tracilor. Triburile dacice locuiau pe pa-
manturile actuale ale Transilvaniei si ale Banatului, iar ale getilor in
campia Dunarii (inclusiv Tn sudul fluviului) Tn Moldova si Dobrogea
de astazi. Scriitorii si istoricii greci numeau aceasta populatie daco-
getica cu numele de geti iar autorii romani, de pe timpul lui lulius Cezar,
le-au dat denumirea de daci.

Dintre conducatorii dacilor, losif Constantin
Dragan s-a oprit indelung asupra activitatii si fi-
gurii luminoase ale regelui dac Decebal.

Asa se face ca, dupa anul 1990, a studiat si a
luat hotararea ca pe malul Dunarii sa imortalizeze
chipul regelui Decebal prin realizarea unei statui
impresionante Tn Romania, in Europa si in lume.

Tn acest scop a incredintat realizarea acestei
opere sculpturala grandioasa, sculptorului Florin
Cotarcea, care a condus o echipa de sculptori
alpinisti in numar de 12.

Executia lucrarii ainceput in vara anului 1994,
lucrandu-se Tn doua ture de cate 6 ore, desfasurate
n perioada martie-octombrie a fiecarui an, in con-
ditii grele si riscante, fara a se putea folosi utilaje
grele, uneltele de lucru fiind transportate cu barca
si cu spinarea omului. Uneltele de lucru folosite
de sculptori au fost cele clasice precum ciocanul
pneumatic, spitul si barosul.

Lucrarile au durat zece ani (1994-2004) re-
alizandu-se chipul lui Decebal Tntr-o statuie im-
presionanta si a transformat zona intr-un punct
de atractie turistica deosebita la Cazanele Dunarii.
Au fost conditii dificile de lucru, fapt carea dus si
la unele accidente, inlaturate cu bine.

Chipul marelui rege dac Decebal a fost realizat
n stanca in zona Cazanelor Mici, pe malul stang
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al Dunarii unde se afla golful Mraconia, fiind o zona frumoasa unde
fluviul Dunarea serpuieste printre stanci impadurite. Aici, adancimea
apei este cea mai mare, fiind de circa 120 m.

Sculpturain stanca de pe malul Dunatrii este localizata intre loca-
litatile Eselnita si Dubovain apropiere de orasul Orsova. Este cea mai
mare sculptura in piatra din Romania si din Europa, promovata si
finantata de losif Constantin Dragan, acordand din fondurile sale
proprii peste 1.000.000 dolari.

Chipul lui Decebal are o dimensiune totala de 55 m inaltime si 25m
latime. Este o statuie care masoara cu 6 m mai putin decat Statuia
Libertatii aflata in Statele Unite ale Americii, pe caream avut posibilitatea
de a ovizita personal in placuta admiratie.

Daca facem comparatie cu Monumentul Mantuitorului Isus Hristos
din Riode Janeiro (Brazilia), Statuia de pe malul Dunarii este mai Thalta
cu 8 metri. Examinand nasul realizat pe chipul regelui dac, acestaare o
lungime de 7 metri, lungimea ochiului este de 4,3 metri iar latimea
nasului este de 4 metri.

Lucrarea Chipul lui Decebal este considerata a fi cea mai mare
sculptura realizata in piatra de pe teritoriul Europei. Sub chipul lui
Decebal este sapata in stanca inscriptiain limba latina: ,,DECEBAL -
REX - DRAGAN FACIT” ceea ce in traducere Tnseamna ,,Regele
Decebal - facuta de Dragan”, dorindu-se sa valorifice trecutul traco-
dacal teritoriului Romaniei, pe care losif Constantin Dragan l-a sustinut
in nenumarate ori in tezele sale de istorie si a revistelor de istorie pe
care le-a creat si publicat.

Este de mentionat faptul ca pe partea cealaltd a malului Dunarii, n
Serbia, se afla o placa memoriala antica denumita Tabula Traiana, ri-
dicata de Tmparatul roman Traian, pentru a marca, in vesnicie, drumul
sau si victoriile obtinute in aceste locuri si in Europa.

Statuia lui Decebal cioplita in piatra reprezinta una dintre atractiile
de pe Clisura Dunarii, situata in tara noastra. Figura legendara a marelui
rege dac Decebal a inspirat mai multi scriitori si mai ales poeti, care i-
au inchinat versuri patriotice, care rasunau in mintea cititorilor.

Pentru exemplificare, as mentiona poetii loan Nenitescu, Dimitrie
Bolintineanu, sau George Cosbuc.

Mircea Eliade spunea ca losif Constantin Dragan are geniu eco-
nomic.

Tn viata sa, aacumulat o avere important lasata in favoarea familiei
sale, administrata cu mana forte de tanara sa sotie, ramasa vaduva
Veronica Gusa, unica fiica a generalului Stefan Gusa, fost sef al Marelui
Stat Major al Armatei Romane, personaj de seama in evenimentele din
decembrie 1989.

Dupa moartea lui losif Constantin Dragan, sotia saavea sa devina
cea mai bogata femeie din Romania. Din mariajul lui losif Constantin
Dragan cu Daniela \eronica Gusa, au rezultat 3 copii: Stefan Constantin
si gemenii Alexandru Eugen si Tudor Sebastian.

Activitatea lui losif Constantin Dragan a fost recunoscuta pe plan
international. Printre numeroasele recunoasteri amintim: titlul de Ca-
valiere di Gran Croce al merito della Repubblica Italiana (cel mai
nalt titlu onorific Italian), Crucea de Aur a ordinului Geroge I, con-
ferita de regale Constantin al Greciei, Marea Cruce a Ordinului Ec-
vestru a Sfantului Gheorghe de Burgundia, titlul de Comandor al
ordinului Constantinian, cel mai Mare Arhonte referendar al Bisericii
ecumenice Ortodoxe din Constantinopol, medalia Euthynos de aur
pentru Relayii Publice a Atenei, Diploma de Merit Clasa I, cu Medalia
de Aur a Ministerului Italian dl Tnvazamantului Public, Medalia de
Aur a Meritului European (Luxemburg) si Premiul European Lorenzo
il Magnifico (AIM, Florenta). Este Doctor Honoris Causa al Univer-
sitatilor din Craiova si Timisoara.

Ca istoric si roman, losif Constantin Dragan s-a ocupat in mod
deosebit de istoria romanilor de rolul si importanta Tracilor.

(Italia)

Asfodeli

Germogliano

di primo mattino

gli asfodeli

e si cibano

di luce serica

le prime ore dell'alba
lascian traccia

dinoi

ombra ieratica

dai lontani trascorsi

e forse shaglio

forse

confondo l'importanza
d'onirici nei

trail nulla

e la sua apatica accezione
inciampando
nell'errore indefinito
che disorienta.

Sudario

Non dire che ho paura,
scegli solo I'attimo
per proclamare
lamia incoscienza,
la mia uniforme

sa di polvere

e sudore

e questa terra

ha vissuto troppo
per assumermi

al suo cospetto.

"lon Carche

Asfodele

Rasar

dimineata devreme
asfodelele

si se hranesc

cu lumina de matase
nzoridezi

care lasa urme

din noi

umbra hieratica

a trecutului Tndepartat
si poate ma Tnsel
poate

confund importanta
negilor onirici

ntre nimicul

si acceptia lui apatica
impiedicandu-ma

n greseala indefinita
care dezorienteaza.

Giulgiu

Nu spune ca mi-e frica,
alege doar clipa
ca sa proclami
inconstienta mea,
uniformamea
miroase a praf

si a sudoare

si acest pamant
atrait prea mult
ca sa-mi asume
n prezenta lui.
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Exercitia de incetinire
a timpalail interior

Marin Arcug

Vorhe de duh
din
cultura umanitatii
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Exista carti care urmaresc destinul unor personaje si carti care
urmaresc destinul unei idei. Volumul ,,Vorbe de duh din cultura
umanitarii”’ de Marin Arcus apartine acestei din urma categorii. EI
nu propune un drum liniar, ci o calatorie prin marile teritorii ale
spiritului uman, acolo unde gandul, memoria i cultura se intalnesc
pentru a da sens existentei.

Traim intr-o era a vitezei, in care informatia circula cu o rapiditate
ametitoare, dar in care reflectia devine tot mai rara. Omul contemporan
stie tot mai multe lucruri si intelege tot mai putine. Tn acest context,
cartea profesorului Marin Arcus apare ca un exercitiu de Tncetinire a
timpului interior. Fiecare pagina invita la popas, fiecare aforism pro-
voaca o meditatie, fiecare nume invocat deschide o poarta catre o
alta lume a cunoasterii.

Autorul se dovedeste nu doar un colectionar de maxime si re-
flectii, ci si un calator pasionat prin istoria ideilor. Volumul sau poate
fi citit ca o harta a culturii universale, in care filosofi, scriitori, artisti,
oameni de stiinta si teologi participa la aceeasi conversatie peste
veacuri. De la intelepciunea antica la nelinistile modernitatii, de la
credinta la scepticism, de la literatura la muzica si arta, totul este reu-
nit sub semnul unei Intrebari fundamentale: ce Tnseamna sa fii om?

Cartea vorbeste despre cultura, dar nu in sensul acumularii de
informatii. Cultura apare aici ca o forma de orientare in lume, ca o
incercare de a pune ordine Tn haosul existential. Fiecare citat si fiecare
reflectie sunt expresii ale aceleiasi aspiratii umane catre adevar, fru-
musete si sens. Cititorul descopera treptat ca intelepciunea nu consta
in certitudini absolute, ci in capacitatea de a dialoga cu marile intrebari
ale existentei.

Un loc aparte Tl ocupa reflectiile despre carte si lectura. Tn uni-
versul lui Marin Arcus, cartea nu este un simplu obiect, ci o forma de
supravietuire spirituala. Autorii mor, generatiile se schimba, epocile
se succed, insa cuvintele raméan. Cultura devine astfel memoria vie a
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umanitatii, iar cititorul este chemat sa participe la aceasta continuitate
a spiritului.

La valoarea intelectuala a volumului se adauga dimensiunea sa
artistica. llustratiile semnate de Tudor Banus, unul dintre marii ilu-
stratori romani de notorietate internationald, nu Tnsotesc textul in
mod conventional, ci il completeaza si il amplifica. Universul sau
grafic, bogat in simboluri si sugestii, creeaza o punte intre imagine si
idee, intre sensibilitate si reflectie. Desenele sale devin un comentariu
vizual al marilor teme pe care le exploreaza cartea: timpul, cunoasterea,
conditiaumana si destinul culturii.

Privit Th ansamblu, volumul ,,Vorbe de duh din cultura umanitatii”
este mai mult decat o antologie de citate si aforisme. Este o pledoarie
pentru memorie, pentru lectura si pentru dialogul permanent dintre
om si valorile care au construit civilizatia. Cartea ne aminteste ca
adevarata bogatie a unei vieti nu se masoara in lucrurile pe care le
posedam, ci in ideile pe care le Tntelegem si in intrebarile pe care
avem curajul sa le purtam cu noi.

Tn cele din urma, volumul d-lui Marin Arcus ne invita sa redes-
coperim un adevar vechi si mereu nou: cultura nu este un lux al spi-
ritului, ci una dintre formele sale esentiale de libertate.

-
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Al. Florin TENE

Autenticitatea aforismelor
din cartea lai €. Zarnescu

Cartea lui Constantin Zarnescu, Aforismele si textele lui Brancusi
(1980), aparuta cu prefata lui Marin Sorescu, aavutun rol important in
popularizarea dimensiunii sapientiale a lui Constantin Brancusi. \olu-
mul a fost reeditat ulterior sub titlul Aforismele lui Brancusi.

Controversa porneste de la un fapt simplu: Zarnescu nu a publicat,
n editia din 1980, un corpus fotografic al manuscriselor din care prove-
neau aforismele. Nici editiile ulterioare nu au oferit o reproducere siste-
matica a documentelor originale. Acest lucru a alimentat suspiciunile
cd o parte dintre formulari ar fi fost reconstruite, parafrazate sau chiar
redactate de editor.

Tn mediul literar clujean al anilor '70-'80 au circulat, Tntr-adevar,
opinii sceptice. Unele persoane din jurul revistei Tribuna afirmau ca
multe dintre aforisme ar fi fost ,,zarnesciene” mai degraba decéat bran-
cusiene. Totusi, aceste afirmatii au raimas la nivel de marturii orale si
nu au fost insotite de demonstratii filologice publicate.

Exista trei categorii de texte atribuite lui Brancusi:Texte autentice
manuscrise, pastrate in fondurile de la Paris si in alte arhive; Declarayii
consemnate de martori, discipoli, prieteni, jurnalisti; Reconstituiri
si formulari editoriale rezultate din compilarea unor surse orale.

Problema este ca in volumul lui Zarnescu aceste categorii nu sunt
ntotdeauna delimitate riguros. Cercetatorul aduna fragmente provenite
din surse foarte diferite si le prezinta adesea sub aceeasi eticheta de
Haforisme”.

Da, exista manuscrise autentice ale lui Brancusi. La Paris s-au pas-
trat caiete, note, scrisori si reflectii ale sculptorului, aflate in patrimoniul
Centre Pompidou si al atelierului Brancusi reconstituit. Exista de ase-
menea documente publicate Tn editii franceze si n cataloage stiintifice.
Tnsa nu toate aforismele din editia Zarnescu
au fost puse in corespondenta directa cu un
manuscris identificabil. Aceasta este esenta
problemei.

Cu alte cuvinte, existenta manuscriselor
lui Brancusi este certa; existenta unor texte
sapientiale autentice este certa; autenticita-
tea fiecarui aforism din editia Zarnescu nu
este demonstrata individual prin facsimile pu-
blicate. Din punct de vedere stilistic, multe
aforisme atribuite lui Brancusi au un timbru
autentic: simplitate taraneasca; oralitate olte-
neasca; formulari paradoxale; vocabular a-
propiat de cel intalnit In interviurile sale fran-
ceze. Exemple precum ,,Nu cauta formule ob-
scure sau misterul. El se afla in luminazilei”
ori ,,Simplitatea nu este un scop in arta”
apar si in surse independente de Zarnescu,
ceea ce le confera credibilitate.

Tn schimb, alte texte par prea elaborate
literar si prea apropiate de sensibilitatea inte-
lectuala a anilor 1970, ceea ce a alimentat

crisul

Constantin Zarnescu

Aforismele lui Brincusi

Y/
suspiciunile criticilor.

Un verdict academic prudentar fi urmatorul: Nu exista dovezi ca
Zarnescu a inventat ntregul corpus de aforisme. O asemenea acuzatie
ar fi excesiva si nedemonstrata. Dar, in acelasi timp, nu exista nici o
editie critica exhaustiva care sa probeze documentar, prin facsimile si
aparatul filologic complet, autenticitatea fiecarui aforism publicat de
Zarnescu.

Prin urmare, cercetarea actuala inclina spre ideea ca volumul con-
tine:numeroase texte autentice ale lui Brancusi; unele reformulari edi-
toriale; posibil si unele atribuiri insuficient documentate.

Din perspectiva academica, problema nu este daca Brancusi a la-
sat aforisme - a lasat, fara indoiala. Problema este daca toate aforismele
publicate de Constantin Zarnescu pot fi urmarite pana la un manuscris
sau o sursa primara verificabila. Pana Tn prezent, raspunsul este: nu
pentru toate.

De aceea, editia lui Zarnescu trebuie privita ca o lucrare funda-
mentala pentru receptarea gandirii lui Brancusi, dar nu ca o editie cri-
tica definitiva. Pentru stabilirea adevarului filologic ar fi necesara con-
fruntarea sistematica a textelor cu manuscrisele din arhivele pariziene
si publicarea integrala a facsimilelor, lucru care nu a fost realizat complet
nici astazi.

Cea mai importanta sursa ramane fondul documentar al Atelierului
Brancusi de la Paris, administrat de Centre Pompidou. O demonstratie
definitiva a autenticitatii corpusului Zarnescu ar necesita confruntarea
fiecarui aforism cu manuscrisele, notele si sursele orale identificate Tn
arhive. Panain prezent, nu exista o editie critica integrala cu facsimile
care sa realizeze aceasta verificare pentru intregul corpus publicat de
Zarnescu.

Pentru un articol riguros, ar trebui con-
sultarea in paralel a lucrarilor lui Barbu Bre-
zianu, Doina Lemny si Sidney Geist, deoarece
acestia sunt considerati cei mai autorizati exe-
geti ai operei brancusiene si ofera repere so-
lide pentru evaluarea autenticitatii textelor
atribuite sculptorului.

Bibliografie

Zarnescu, Constantin, Aforismele i tex-
tele lui Brancusi, Editura Scrisul Romanesc,
Craiova, 1980, prefata de Marin Sorescu. Edi-
tiaoriginala care adeclansat dezbaterea pri-
vind autenticitatea corpusului.

Zarnescu, Constantin, Aforismele lui
Brancusi, Editura Scrisul Romanesc, Craiova,
editii revazute (2016, 2020).

Brancusi, Constantin, corespondenta si
manuscrisele publicate in cataloagele ateli-
erului de la Paris si in editiile documentare
franceze.

Romanesc




Petra ABABII
(R. Moldova)

Parafrazarea metafizica a
telaricalai sfant in poezia
Getel Lipovanciac

Poezia in sine este un unicat - inedita Tntruchipare a zborului in
albastrimile cerului a unui spirit creativ teluric. Tn abreviatura sa terestra,
pastrand esenta zborului, unicitatea poeziei variaza de la metafizicul
pur la fizicul banal cotidian, pe un diapazon al departajarilor perceptiilor,
sensibilitatii si trairilor creative ale poetului, incepand valoric cu
sublimul metafizic al simtirii pana la pragmatismul fizic cel mai ordinar
posibil. Altfel spus, diferentierea calificativului dat unei opere poetice
se face in aria si ,,substanta” ierarhica a acestui diapazon, conform re-
gulilor ce guverneaza zborul imaginatiilor spirituale ale boemei visatoare
magice, plina de taina si mister poetic. Tn acest sens, calificativul dat
unei poezii, unui poem, inclusiv unui poet variaza in functie de su-
perlativele trudite si cucerite pe treptele ierarhiei fizic-metafizice,
ncifrate corporal ontogenetic pe matricea cognitiv-creativa a po-
tentialului sau imaginativ. Tn rezultat, la citirea estimativa a unui poem,
ineditul prolifereaza atat relevat, cat si revelat in perceptia cititorului,
transferata de catre poet maiestuos si mirific, spiritual si intrinsec in
litera rimata si ritmata esential, dar si substantial, versificata astfel
structuratd numita poem/poezie. Definirea meta-morfozei procesului
rezida in relevatia lui, adica n evaluarea lui fizic-telurica, imbinata cu
revelatia sa, adica Tmbinata cu prestatia pur metafizica a sa. Tn acest
context estimativ-valoric, ineditul poeziei unicat consta in atingerea
acestor piscuri spre care tinde orice ma-estru al poeziei.

Unul din maestrii poeziei unicat este, fara doar si poate, poeta Geta
Lipovanciuc, care se Tnscrie organic in majuscula nu simpla, dar su-
perlativa a acestui inedit unicat poetic numit, care este ea Tnsasi in
mod intrinsec. Lecturand plachetele de poezie ale Domniei sale,
intitulate sugestiv ,,Pe steiul regasirii” si ,,In marea nemuririi”, nu este
greu de depistat fenomenologia de asemenea unicat a transformarii,
dar si a transferarii transcendentale a fizicului teluric co-tidian, trait
incandescent, Th magia metafizicului ceresc glaciar, dar etern si
atotputernic al Supermetaforei Magna - Divinitatea Dumnezeu.

Descoperim acest fenomen unicat Lipovanciuc in toate piesele
sale poem-poetice din ambele sale produse livresti, indiferent de te-
matica, continutul si sensul abordat. Toate firele lor, colorate spectral-
teluric in ascensiune, nuantate explicativ preponderent filosofic, cu
aura isusian-crestina transcendenteaza odata cu sufletul poetei apo-
geic, In lumile paralele metafizice celor practice terestre din care Tsi ia
zborul, purtata spre Tnaltimi, pe aripile inspiratiei sale magistice dum-
nezeiesti, purtate pe valurile credintei in ceea ce este sacru si divin pe
pamant, dar si in ceruri.

Poezia Getei Lipovanciuc nu este pur boemica, lirica sau roman-
tica. Ea exceleaza prin ineditul diferentiat de povata si Tnvatatura
hristica din Sfanta Scriptura, asumata siesi, miraculos transferata si
explicata integral nu oricum, ci filosofic, Tn livrescul poeziei nuantat
divin de spiritul sau creativ in cele mai diverse, divine si metaforice
slove, organizate poetic si redate magistic. Ne invata si ne avertizeaza
poeta Tn spiritul Scripturii Crestine, dar si al scripturii propriului suflet
imbientat de sfintenia ei: ,,Cinsteste-L mult pe Dumnezeu/ Si ne'ncetat
sa-L lauzi, Tata!/ Smerit si bland fii, cum sunt eu!/ Tndreapta-o inima-
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ntinata!/ larta greseala tuturor,/ Fii milostiv si-ntreg Tn viata!/
Desavarsit fii, rabdator,/ Ca sa topesti si munti de gheata!”
(Invataturile unui mare Basarab catre fiul sau)

Tn poezia Cand alegi sd 7i se spund ,,Mama”, poeta transfera
transcendent metafizicul alegerii lui Dumnezeu in postura vrerii te-
lurice a femeii care alege sa i se spuna ,,Mama” ,,Bratul ei nu-i piatra
de zidire,/ Un colind ducand spre rugaciunea/ Unde ne priveste cu
uimire/ Cel de savarsitu-si-a minunea./ Cand in toata tihna lumanarii,/
O vedem iesind, ca sa-ti sloboada/ Sens suprem, ea-i basmul indru-
marii,/ Sincerd, iubind fara tagada”. Ce este ,.tihna lumanarii”, daca
nu metafizicul ,,tihnei”, tainei focului sacru ancestral si divin coborat
din ceruri, casa dea ,,sens suprem” ca ,,basmul indrumarii”, care este
nu altceva decét ,.iubirea sincera”, ,,fara tagada”, indubitabila.

Aproape fiecare strofa a poeziilor contine o idee centrala, in jurul
careia se subiectiveaza si se obiectiveaza suplimentar sensul ei cu
elemente indispensabile, metaforizate original, dar si originar, cu plinul
lor care vine sa certifice plinatatea continutului esentializat al ideii
centrale, nu oricum dar axata pe temeiul ei crestin primordial Drept
exemplu: ,,Castul legamant cu mari desprinderi/ Ni-i aceasta ploaie
din scanteie,/ Roua-mpodobind sublime-ntinderi,/ Mantia cu numele
~femeie”./ Vindecarea cea tinand in jerba/ Si stiut, si vesnic nestiutul,
/ Soarele Tn lumea lui acerba,/ Punte ni-i, potir cu nevazutul”. (Cand
alegi sa fi se spuna ,,Mama ). ldeea de centru este ,,castul legaméant”
pe care vin sa-l intareasca si sa-1 certifice ca atare prin excluderea de
sensuri minore a ceea ce urmeaza semnificatiei primului vers cu ideea
sa centrala, vers pentru care opereaza functional celelalte idei ale
versurilor ce-i urmeaza.

Fiecare cuvant, fiecare vers, fiecare strofa poetica este ajustata
Ideii Magna - aceea a Harului Crestin de care abunda toata fiinta
poetei, dar si toate poeziile sale. Este acesta un fenomen unic in
poezia contemporana romaneasca, in care se compune liric despre
orice: despre dragoste si iubire, despre frumusetea realitatilor Tncon-
juratoare si a relatiilor omului, inclusiv a poetului cu ele, despre
sentimente, simtire si traire etc, etc si, doar foarte rar, adiacent, numai
despre credinta, har si patima crestina, despre lisus Tn raport cu
conditia crestind a omului si a omului de creatie. Specific este ca
Geta Lipovanciuc a facut din Sfanta Scriptura o Scriptura a sufletului
si poeziei sale, slujind cu daruire credintei, magiei si tainei, jertfind
pe altarul ei toate energiile sale curate si neohosite, ajustand metaforic
cuvintele aurite crestineste, pentru a-si intregi si mai mult harul
crestin si prestigiul crestinesc al intregii sale opere poetice.

Desi placheta de versuri din care s-au extras poeziile se numeste
,,Doar strop Th marea nemuriri’’, genericul titulat nu numai ca
exprima majuscul incorpore continutul si sensurile poeziilor inserate
n ea, dar acopera integral stropul nemuririi, transformat de catre
harul poetic-crestin al poetei intr-un izvor de apa vie, cristalind a cre-
dintei hristice a mantuirii. Poezia sa este mult mai mult, deci, decét un
,,Strop Tn marea nemuririi”, dar este concomitent si un instantaneu
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hristic laTnceput extras, apoi redat eternitatii, imbogatit si alimentat
cu apa izvorului nesecat al dorului si daruirii credintei in Hristos.

In poeziile din placheta ,,Pe steiul regasirii”, Geta Lipovanciuc
intrinsec crestineste, cu dragoste si iubire de adevar si credinta crestina,
se descopera, se cultiva si se certifica in propriul tesut si destin de
slujire siesi si Mantuitorului cu ajutorul Méantuitorului, datorita Man-
tuitorului, pentru Mantuitor, n slava Lui si a Lui Dumnezeu, protejata
de credinta si mantuire - totul concentrat abreviat generic substantial,
dar si esential Tn urmatoarele sale cuvinte-motto din debutul cartii:
,»Nici timpul nu ne poate vindeca/ lluzia ca fara de iubire/ Putem
zbura... Doar insasi forta Sa/ Ne-ntoarce-Acasa-n noi, spre izbavire.”
Drept dovada a iubirii sale de Dumnezeu retin doar ca recapitulare si
definitivare urmatoarele versuri: ,, Asculta-ti inima cum tace,/ Tn timpul
scurt ne-ndurator./ Si vei gasi atata pace,/ Si vei afla atata dor!/ Tti
nfloreste-n chip tacerea,/ Drept hrana, drum spre bucurii./ Tmpar-
taseste Tnvierea:/ Si-aici, n valva, si-n pustii.” (Afland tacerea din
tacere), care intregesc aura mirifica a destinului ei in marea epopee a
credintei, fragmentele careia, pline de iubire crestineasca, sunt fiecare
dintre poeziile sale memorabile: ,,Cat ninge-ncet de veacuri cu iubiri”,
,Afland tacerea din tacere”, ,,Ce-ar fi sa vada toti acelasi Rai?”,,Fara
el am exista si-atat”, ,,Fericirea dea fi” etc., titluri din placheta ,,Pe
steiul regasirii”

Estimand si definitivand prestatia poetica in campul meditativ
crestin al Getei Lipovanciuc, este necesar de subliniat, ca poeta a fa-
cut din Sfanta Scriptura poezie scriptic-invatatoare crestina si din
poezia sa credincioasa a facut o Scriptura proprie pentru sine, dar si
pentru cititorii ei, catre invatare, propasire si iubire de Dumnezeu. Mai
mult decat atét, poeta este si un om integru. Eafsi recita artistic poeziile,
compune muzica crestina, dar osi interpreteaza inspirat si maiestuos.

Reiesind din prestatia sa poetica de Tnalta tinuta moral-etic-
crestina, motto-ul ei ,, Traim neputinta de-a fi peruzea” din debutul
cartii ,,Doar strop in marea nemuririi” trebuie Tnlocuit cu urmatorul
motto: ,, Traim putinta de a fi peruzea”, fapt de altfel demonstrat si
argumentat de Tntreaga sa opera poetica si a rolului ei creativ si plin
de iubire dumnezeiasca Tn cadrul poeziei sale. Geta Lipovanciuc nu
consuma mesajul ei hristic Th nume propriu si in numele poeziei sale,
dar si-1 asuma integral in numele si responsabilitatea sa pentru me-
sajul hristic pe care-l promoveaza si in numele responsabilitatii poeziei
sale fata de mesajul hristic pe care-I contine, cultiva si le ofera citito-
rilor spre invitare si luare aminte. Un fir rosu uneste toate poemele
operei Getei Lipovanciuc - firul rosu al iubirii ancestrale de Dumnezeu
- fenomen poetic unic si rar intalnit in peisajul boemic polimorf ro-
manesc contemporan.

o

lon Carchelan - Linistea diminerii |

* Teama naste Zei, dar si stafii.

* Fericire = Teama de Dumnezeu /in primul rand/.

* Poezie = Pasiune = De-a pururea pasiune.

* Realitate = Lume frumoasa, dar si lume desarta.

* Cand lumea-i plina de pulbere de tun = Vietuirea devine timp
nebun.

* Prost = Dusman periculos.

* Ate adapta = Arezista.

* Politicianism = Forma fara fond / Lipsa de institutii solide =
Mioritism steril. /\ezi Constantin Radulescu-Motru: Psihologia
poporului roman.

* Politica unei tari = Geografia ei. /Napoleon/

* Semn ca Tmbatranesti - Nu mai inveti!

* Daca din inima-ti doresti, ajungi sa-ntineresti!

* Bucuria vietii = Nepotii.

* Tmbatranesti? Muritorule - Multumeste-i Proniei ceresti.

* Omule, Muntii 1i escaladezi, doar daca pasesti Tncet.

* Liderii romani ,.independentii” - sa fsi puna - ceas de ceas, zi de
zi - intrebarea: - Doamne, - eu sluga carui stat sunt?

* |Deseori/Mustrarea de constiinta = Inconstienta crasa.

* Nenorocire pentru mine = Mangaiere pentru tine?

* Fara ,,stofa” de conducator - liderul de la varf = Simplu troglodit.
* Dracarii = Insemne sataniste = Simple porcarii.

* Sa judeci, e usor. Sa gandesti, e al dracului de greu.

* Poezie = Vis.

* Poezie = Har curat. /Neaparata/

* Prostovani cu zurgalai = Pesedei.

* Publicisti securoistoizi = RaduTudoristi.

* Azambi = A darui /bucurie, placere/.

* Pronia cereasca face ca - ajutandu-te pe tine, sa ma asigur, de
asemenea pe mine.

* Pentru omul fericit, timpul e prea scurt, iar pentru cel necajit,
mult, mult prea lung.

* Martoaga = Candva, cal de-adevaratelea.

* Bolojan = Premier bolovan.

* Tari sarace = Numarul hotiilor in crestere.

* Ablagoslovi = A tamadui.

* Imparatie = Colivie /uneori/.

* Moliciune = Mortaciune.

* Speranta multa = Putereain crestere.

* Viata = Dar acordat muritorilor de Pronia Cereasca.

* Tndoiala = Teama de-a incerca.

* Drumul poetului = Cale Hristica cu spini presarata.

* Cuvant = Sabie sau Balsam. /Eminescu/.

* Crestinism = Hristos pe pamant.

* lconomia mantuirii = Stare care Tntrece hotarele ratiunii.

* Capul gol = Cap mai Incapator.

* Vexler = Calau /profanator al culturii roméane/. y)

\:
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Poezia, sanctaaral inimii

Despre sanctuaral interior - refugia
al sufletulai si al paritatii fiintei

Volumul ,,Poezia, sanctuarul inimii”” de Vasilica Grigoras se
impune ca 0 ampla confesiune lirica despre rostul poeziei in viata
omului si despre capacitatea cuvantului de a salva, purifica si lu-
mina interi-oritatea. Cartea este construita ca un adevarat itinerar
spiritual, in care fiecare poem devine o treapta a cunoasterii de sine
si aTmpacarii cu lumea. Tn centrul volumului se afla credinta autoarei
ca poezia reprezinta spatiul cel mai intim si mai curat al fiintei: ,,Poezia
este sanctuarul inimii,/ plamada sfanta-n flacara iubirii/ cu scanteieri
duhovnicesti” (,,Poezia, sanctuarul inimii”’). Aceasta definitie simbo-
lica a poeziei fixeaza Tnca de la Tnceput dimensiunea spirituala a
intregului volum.

Una dintre temele dominante este dialogul cu sinele. Poezia Vasi-
licai Grigoras nu este una a exhibarii dramatice, ci a reflectiei calme,
afntoarcerii catre interior. Tn poemul ,,Sueti cu sinele”, poeta martu-
riseste: ,,am 0 nevoie acuta de a vorbi/ pentru a-mi pune/ sufletul pe
tava”. Versurile exprima nu doar nevoia de confesiune, ci si singu-
ratatea lucida a creatorului contemporan. Autoarea transforma intro-
spectia intr-o forma de supravietuire afectiva si spirituala. De altfel,
numeroase poeme functioneaza ca meditatii asupra identitatii si deve-
nirii: ,,Imi privesc chipul/ in oglinda eului interior” (,,Parghiile sufle-
tului”) sau ,,Ma caut infrigurata/ in ceata diminetii” (,,Seninul tacerii™).

Tema iubirii apare intr-o formula delicata, spiritualizata, lipsita de
teatralitate excesiva. In ,Laboratorul dra-

lul, ,,m-am rusinat si-am plans”, are o simplitate emotionala remarcabila
si transmite autenticitatea unei constiinte vulnerabile.

Volumul abunda Tn motive lirice recurente: lumina, curcubeul,
zborul, fluturii, ochii, ploaia, anotimpurile. Curcubeul apare ca simbol
al armoniei si al transcendentei: ,,ROGVAIV-ul ceresc/ pe sevaletul
inimii” (,,ROGVALIV pe sevaletul inimii”), in timp ce fluturii devin
in migratie adorabila/ spre inimi deschise” (,,Migratia fluturilor”).
Aceste imagini confera poeziei sale o atmosfera solara, aproape
liturgica.

Din punct de vedere stilistic, Vasilica Grigoras cultiva o poezie a
transparentei emotionale. Limbajul este accesibil, fluid si incarcat de
metafore luminoase. Exista o sinceritate neostentativa care apropie
lectorul de universul autoarei. Uneori Tnsa, densitatea imaginilor
afective si repetitia anumitor simboluri - lumina, seninul, iubirea,
curcubeul - pot crea impresia unei relative uniformitati tematice.
Totusi, aceasta continuitate stilistica devine si semnul unei identitati
poetice bine asumate.

Locul Vasilicai Grigoras Tn poezia contemporana este acela al
unei voci profund umaniste si reflexive. Tn poezia momentului, do-
minata de ironie, cinism sau fragmentarism experimental, poeta Tsi
asuma curajul sinceritatii si al emotiei directe. Poezia sa cultiva fru-

musetea interioara, credinta in lumina si pu-

gostei”, iubirea este descrisa ca un experi-  *i( ‘ terea vindecatoare a cuvantului.

ment sacru al apropierii sufletesti: ,,desco- Vasilica Grigoraz} 2 Editia multilingva reprezinta, fara indo-
perim amprenta lui Dumnezeu/ in inimile ¥ B o iala, unul dintre marile merite ale cartii. Tradu-

o o .o 0 o 1o b a o o no o

noastre”. Dragostea nu are aici dimensiuni . s cerea poemelor Tn multiple idiomuri trans-
exclusiv pasionale, ci devine mijloc de ilumi- NG forma volumul ntr-un autentic proiect cul-
nare si de comuniune. In ,,Hotul meu drag”, b Y . tural international.

erosul capata accente ludice si tandre, iar A7 R Nu este vorba doar despre o performanta
metafora furtului sentimental este construita Poezia editoriala rara, ci despre dovada faptului ca
cu sensibilitate si finete: ,,Mi-ai furat inima ! sensibilitatea poetica a Vasilicai Grigoras
si trupul”, pentru ca finalul sa transforme saﬂctuarul 1nimii poate traversa frontiere lingvistice si cul-

iubirea intr-o complicitate spirituala: ,,eu si
tu vom deveni un singur HOT,/ iscusit si
Tnsetat de iubire” . s

turale. Poezia Tsi pastreaza emotia si muzi-
calitatea chiar si Tn alte limbi, ceea ce con-
W firma universalitatea mesajului sau liric. O

Un alt nucleu tematic esential 7l con- . el iy poezie frumoasa, cu sensibilitate si afecti-

A . R st B ) : . PR - a o
stituie relatia omului cu natura. Natura este T A , w vitate lirica intensa, care cu siguranta poate

. Coea . . R A eﬁs«ﬂ- k. e gt . . . :
umanizata si Tnvestita cu rol moral si sapi- i =S _ #% _ produce cititorului momente veritabile de
ential. Poemul ,,Rusinat de-un copac” repre- o 2 reverie.

e . 3 - P P Editie multilingva S L
zinta unul dintre cele mai puternice texte ale et e Cartea Vasilicai Grigoras poate primi un
volumului, prin di iu ica si eco- = Y iu special, inceritatii si iei

olumului, prin dimensiunea sa etica si eco — remiu special, cel al sinceritatii si empatie

logica. Copacul devine simbol al sacrificiului
si al generozitatii mute: ,,De ce omul inspira
oxigenul/ pe care i-l darui prin har divin,/
intr-oclipa vine cu tulumba,/ ma taie”. Fina-

P (G

constructiei lirice.

Felicitari autoarei pentru acest intreg
luminos numitsimplu... ,,Poezia, sanctuarul
inimii”.
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Gelu DRAGOS

Mauazica transformata in

poezie, in volumual

Citind volumul de poeme ,,Sonore”, autor Stefan Herteg, editura
,»,Casa Cartilor” Baia Mare, director Flaviu Claudiu Mihali, redactor
de carte Vasile Leschian, coperta Felix Feldman, gandul m-a dus la
afirmatiile lui Wilhelm Heinrich Wackenroder, care avea o viziune
romantica asupra vietii si artei in general, in care poezia si muzica
sunt forme diferite ale aceleiasi trairi interioare: ,,Poezia este ciupirea
coardelor inimii si realizarea muzicii cu ele. Muzica este poezie, po-
etul scrie apoi povestea.” Muzica vorbeste prin sunete, iar poetul
Stefan Herteg prin cuvinte si imagini artistice de neuitat, uimitoare,
aforistice, cantabile, luminoase, nobile.

Tnvolumul ,,Sonore”, poetul Stefan Herteg realizeazi o remarcabila
intalnire intre cuvant si sunet, oferind cititorului o experienta lirica
aparte. Prin versuri concise, de o simplitate aparenta, dar incarcate
de semnificatii, autorul transforma instrumentele muzicale Tn ade-
varate simboluri poetice.

Volumul ,,Sonore” (ce titlu inspirat!) poate fi considerat un sol-
fegiu al cuvintelor, in care fiecare poezie reconstituie armonii si vibratii
muzicale. Pianul, oboiul, flautul, vioara, harpa, clarinetul, fagotul,
trompeta, trombonul, cornul, alamurile sau clopotul nu sunt simple
instrumente, ci personaje lirice care transmit emotii si evoca universuri
spirituale unice. Poetul Stefan Herteg le asculta glasul interior si le
confera o identitate artistica proprie, surprinzand frumusetea si sensi-
bilitatea pe care acestea le aduc n existenta umana.

Cu o cariera didactica de invidiat (profesor de muzica, director,
inspector de specialitate) a iubit muzica din copilarie si a fost coleg de
joaca cu marele titan al taragotului Dumitru Farcas, caruia i poarta un
deosebit respect, motiv pentru care multe po-
ezii din prezentul volum sunt un omagiu adus
unor mari personalitati ale muzicii universale
si romanesti. Poeziile dedicate lui George Ene-
scu, Dumitru Farcas, Ciprian Porumbescu,
Frédéric Chopin, Piotr llici Ceaikovski,
Wolfgang Amadeus Mozart, Giuseppe Verdi
- reprezinta expresii ale admiratiei pentru cei
care au Tmbogatit patrimoniul cultural al lumii
prin creatiile lor. Astfel, poezia devine un spa-
tiu al recunostintei si al dialogului dintre arte.

\olumul incepe cu poezia,,Pian”, 0 poezie
ampla dedicata pianului, construita prin acu-
mulari de imagini, metafore si asocieri sim-
bolice, Tn care pianul devine centrul creatiei
muzicale. Instrumentul acesta apare ca in-
strument regal: ,,sceptru sculptat orchestra-
tiei”; instrument viu: ,,ciocanelele/ saruta
ele/ otel Insiruit”; instrument cosmic: ,,spa-
tiul timpului infinit/ univers sonor miruit”;
instrument sacru: ,,rugaciuni liturghii” iar
actul muzical capata valoare liturgica, apro-
piind artistul de Dumnezeu. Putem considera

STEFAN HERTEG

Cuvdntul a sosit odatd cu sunetul

5]

“Sonore”

poezia ,,Pian” 0 ,,Ars poetica” fiindca textul are un caracter vizionar
si celebrativ, versurile sunt predominant libere, fara o metrica fixa,
organizate prin grupari de imagini si idei separate, ritmul este sustinut
de enumeratii rapide, aliteratii si asonante, rime interioare (,,dor/sonor/
amor”, ,,aur/laur/pian/uragan”), alternanta dintre secvente descrip-
tive si secvente invocatoare.

Poetul Stefan Herteg, cu ingeniozitate si talent, ne introduce in
epocile muzicale cu caracteristicele fiecaruia in parte: Baroc - cu
vitalitate si bogatie expresiva; Clasic - cu echilibru si claritate; Ro-
mantic - cu pasiune si conflict afectiv; Modern - cu explorare si li-
bertate sonora. In doar cateva versuri, autorul sintetizeaza evolutia
muzicii, apoi trece la galeria marilor compozitori dintre care aminteste
de: Antonio Vivaldi, Piotr Ilici Ceaikovski, Frédéric Chopin, Johann
Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beetho-
ven, George Enescu, Robert Schumann, Claude Debussy, Richard
Wagner, Edvard Grieg, Dmitri Sostakovici, Modest Musorgski. Poezia
se remarca prin metafore ample (,,univers sonor miruit”, ,,sceptru
sculptat orchestratiei”, ,,ram focului sublim” ), personificari (,,cio-
canelele saruta”, ,,sunet Tmpacat”, ,,flacari clipesc™) oximoroane si
tensiuni (,,real/ideal”, ,lent ori rapid”, ,,amor dual) si mesajul de ce-
lebrare a pianului, capabil sa uneasca timpul si eternitatea, omul si
divinitatea, tehnica si inspiratia, In fapt materia si spiritualitatea.
Pianul devine un simbol al creatiei totale, iar muzica este prezentata
drept una dintre cele mai Tnalte forme de manifestare ale spiritului
uman. Finalul - ,,Pianul / Titanul!” - functioneaza ca o proclamare
solemna a maretiei sale artistice si spirituale.

z Urmatorul poem numit simplu ,,Viori”
este un imn dedicat acestui instrument mu-
zical. Poezia are un caracter liric pronuntat
iar tema centrala este puterea muzicii de a
nalta sufletul si a transforma auditia intr-o
experienta sacra. Concertul este prezentat
ca un act artistic solemn n care vioara de-
vine simbolul armoniei si frumusetii perene.
Poetul insista asupra efectului muzicii asu-
pra ascultatorului: ,,isca tainic visurile/ auzu-
lui educat statornic/ fir aplaudat atonic/ zgo-
motos/ frumos”. Versurile predominant li-
bere, fara o masura si rime regulate permite
redarea spontana a fluxului muzical n care
vioara este personificata si ridicata la rang
simbolic: ,,Ele/ Viorile/ fost-au regine/ Con-
certului stapane/ muzicii zeite/ ascultari vise/
Miori/Fiori!”

Titlurile unor poezii precum ,,Pian”,

LViori”, . Clarinet”, ,,Corn”, ,,Flaut”, ,, Trom-
‘ bon”, ,, Trompeta”, ,,Orchestra”, ,Bas”, ,,Ci-

nel”, ,,Timpan”, ,,Fagot”, ,,.Clape”, ,,Harpa”,

—>




HArcus”,  Alamuri”; ,,Clopot”, ,, Taraf” si altele sunt dedicate unor instrumente
muzicale sau unor elemente ale universului sonor. Fiecare instrument devine un
punct de plecare pentru imaginatia poetului baimarean. Instrumentele nu sunt
descrise doar ca obiecte muzicale, ci sunt personificate si transformate in per-
sonaje poetice, surse de joc, emotie si fantezie. Sunetele, formele si rolul lor in
muzica i ofera lui Stefan Herteg prilejul de a crea imagini originale si de a nascoci
poezii originale, pline de expresivitate si muzicalitate. Aldous Huxley afirma:
,Dupa tacere, cea care poate cel mai bine sa exprime ce nu poate fi spus in cu-
vinte este muzica.”

Poemul ,,Albastru cantat” exprima ideea ca albastrul este culoarea cerului
care uneste creatia divina si credinta, devenind un simbol al aspiratiei omului
catre dumnezeire. Prin imagini cosmice, eul liric celebreaza frumusetea sacrului si
permanenta acestuia in lume, culminand cu ideea de ,,vecie/vie!, adica o eternitate
plina de lumina spirituala. \ersurile sunt construite din imagini concentrate, cu
ver-suri scurte, care sugereaza o stare de contemplatie: ,,Culoare rugaciuni/ arie
naltimi/ cerului adanc/ aplecari-n cant/ smereniei/ pio-seniei/ Sta vremuri/ veri
ierni/ culoarea albastra/ samanta vasta/ apei putere/ lutului creare/ cruci Thaltare/
culoare culoare/ albastra mirare/ purtata/ urcata// Maimarelui Cuvant/ alintat
prin cant/vecie/vie”.

Criticul literar Gheorghe Parja observa, in prefata volumului, cu justete, ca
»Sonore” ofera ,,...un florilegiu inspirat dintr-o realitate pe care o stapaneste cu
prisosinta. Nu oricui Ti este dat sa asculte instrumentele care ne fac bucurie in
mersul vietii. Sa le dea semnificatii lirice. Am sentimentul ca poetul a avut un
dialog tainic cu aceste minuni ale omului, instrumentele muzicale, care fac sufletul
sa cante”. Afirmatia surprinde capacitatea poetului de a transforma experienta
muzicala intr-un univers liric autentic. Nu oricui Ti este dat sa asculte instrumentele
dincolo de sunetul lor concret si sa le descopere valentele simbolice. Stefan
Herteg reuseste aceasta performanta artistica, demonstrand sensibilitate, cultura
muzicala si talent poetic. Inima lui Stefan Herteg este comparata cu un instru-
ment muzical, iar poetul ,,atinge” sentimentele umane asemenea unui muzician
care atinge corzile unui instrument, iar rezultatul este o muzica a sufletului
transpusa in cuvinte - Maria Sa Poezia.

Poemul ,,Enescu”, dedicat marelui compozitor George Enescu, este un imn liric
n care creatia enesciana este prezentata ca o forta creatoare, capabila sa uneasca
spiritul national cu natura daruita de Dumnezeu si dimensiunea universala a artei.
Poetul Stefan Herteg sugereaza ca opera compozitorului roman este legata organic
de paméantul romanesc (,,glia”), de traditie (,,doina”) si de destinul uman (,,Oedip”).
Poezia este structurata Tn cinci secvente introduse prin repetitia conditionata
,Daca”; iar aceasta anafora creeaza impresia unei incantatii, in care succesiunea
imaginilor urca treptat: de la izvor la stea; de la vioara la nori; de la culori la zori; de
ladoina si izvoare la destin, moarte si ne-murire: ,,Daca soarta/ invinge moartea/
rasare chip/ intelept Oedip/ prorociri/ nemuriri/ Rapsodiei/ Romaniei!”.

\Volumul ,,Sonore” se incheie cu poemul ,,Florile stelelor” si are accente filo-
zofice, elemente simbolice Tn care autorul construieste o viziune proprie asupra
universului. Stelele, sunetul, cuvantul si inceputul existentei sunt legate intr-un
proces continuu de transformare si creatie. Poezia sugereaza ca tot ceea ce exista
provine dintr-un principiu creator reprezentat de ,,Sunet” si ,,Cuvant”.

Titlul ,,Florile stelelor” este metaforic, ne duce cu gandul la transformarea
stelelor reci in flori, adica trecerea de la planul cosmic la cel terestru, florile
devenind expresia vie a energiei universale. Finalul poeziei ,, Toate sunt/ Sunet
cuvant!” transmite ideea ca intreaga existenta Isi are originea in vibratie, in rostire
si in actul creatiei iar puterea creatoare a muzicii si cuvantului sunt temelia tuturor
lucrurilor.

Pot afirma cu tarie ca volumul ,,Sonore” de Stefan Herteg este un volum care
confirma legatura profunda dintre muzica si poezie si este un volum atipic. Prin
minimalismul expresiei si profunzimea ideilor, autorul creeaza o operain care sunetele
se transforma in imagini poetice, iar instrumentele muzicale capata suflet. La final,
nu pot sa nu maintreb: oare cate nopti nedormite a petrecut autorul pana la aparitia
acestei carti? Cate cautari, cate framantari si cate reveniri asupra textului au fost
necesare pentru o strofa, pentru un cuvant, pentru o idee sau pentru acea muzi-
calitate care i confera farmec si profunzime?!

Festival romdnesc in
fata Primariei din
Kitchener Ontario
oganizat de ARTA

(Asociatia romdnilor

din triunghiul de aar)

CUCONS
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Istorie

Eu am inceput acum un secol - XX
M-am nascut speriat.

Nada prieteni, nici frati

M-au trimis la scoala cu cravata rosie
Huruiau tramvaie si carute,

fii atent la stop spunea tata,

Asteptam iarna cu patinele pregatite
era frig si ziare de pus pe foc

nu ningea, doar cozi lalemne

Uni ardeau si carti.

Cresteam, aveam chiar barba
si 0 poza cu porumbei Tn Cismigiu.
Tigari rar. Citeam mult, nu intelegeam lumea.

Am zis unei fete love you

fara sa stiu traducerea.

Ma iubeau zeii, n-a fugit. Am desenat
si am pictat fara lectii, indecis, irational

Toata viata am fost timid.
Nuam citit Kant si nici Marx. Jules \erne da.
Eminescu? Fortat in tara lui care nu eraa mea.

Sunt batran. Persecutiile continua.

Tn tara asta nu poti fi evreu!

Marocan, ashkenazi, religios, de dreapta,
sefard, yemenit, ben-zona, rus, arab,

de sténga, haredi, kaplanist etc.

Nu ma Tncadrez nicaieri.

Nu merg cu turma doar contra.

Acum am pierdut un razboi serios,

care nu trebuia sa existe.

Imbecilii de la putere au dus tara la cea mai
mare infrangere in ultimii 3000 de ani.
Ranjesc si evita justitia.

Nimeni nu e de vina.

Dumnezeul evreilor e plecat la pescuit.

Dar eu am rezistat 80 de ani ca sa le zic

n fata - Suntem un popor defect, genetic,
istoric si emotional

Stizi cum se va termina?

Topos

Roma, orasul care respira in coloane,
macaroanele de lumina se Tncolacesc pe

strazi, arhitectura e o rugaciune Tn piatra,
fiecare arc - o curbura a timpului.

Sub cupola cerului, filozofia vietii

fierbe lent, ca pastele intr-o apa cu mirodenii:
nimic nu e al zilei, totul e eternul pranz
unde zeii gusta din ideea de om.

Intr-un colt, un sculptor modeleaza taceri,
inaltul, o batrana imparte paine si
paradoxuri. Roma nu se invata, se mesteca
intre dintii ratiunii si ai dorului.

Si cand soarele se sprijina de poduri,
orasul devine o teorema calda:

viata e 0 pasta insuficienta,

iar moartea - sosul care o leaga.

Ecluze

muza mea poarta ochelari,

nu va vedea niciodata

dincolo de suburbia asta mizera
cu intimitatea ei ingradita,
mananca prea mult

asa ca bolul Ti sugruma

vocea - de obicei guturala

va trebui sa caut idei

uneori vreau sa platesc trecatoarele
pentru povesti de suflet, personale
dar ele trec fara sa ma vada

una poate merge
pana acolo unde curcubeul se topeste
n varful muntelui inalt

alta, care poate mirosi

211 parfumuri diferite

si care stie, ca un copil mic,
mirosurile mamei

si cele dinaintea casatoriei

alta, care striga la elevi
ignorand manevrele directorului
patul lui de proba

costul promovarilor diverse.

0 pot avertiza

ca sa poate ajunge la
adevarata efemera iubire
catnca mai este timp...

Carti primit
la redactie
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Konstanty lidefons GALCZYNSKI

(Polonia)

A

Ruda lui Ganimede

Ea asa mi-a soptit: ,,sufla in lampa de pe pridvor,

nu mai fi prost - noaptea-i tarzie!”

lar eu ma clatinam ca o sticla pe puntea unui vapor,

beat de la mirosul de iasomie;

si dintr-o data-am vazut, ca din visare trezit
prin geamul cu vita roscata:

pridvorul, vita si lampa care ardea mocnit
de o consola-atarnata.

Consola mi s-a parut brusc un calut de mare,
caci restul se facusera vedenii curand;

si-0 bunica prinsa-n glob de sticla era luméanare

n batjocuri de vant;

deci cand el mergea-n pridvor comic si parfumat,

plin de semitonuri, ironii,
lampa de pe consola sub frunzisul uscat
se legana ca ametita-n betii,

pierzand lumini fel de fel, iar raza dupa raza
via o impletise,

cand lumina Tnainta ca un fascicul treaza
gradina-nvaluise.

Si am vazut brusc si m-am speriat de ajuns
fapte-ale muzei, minuni cu har;

si muzica si noaptea in inimi ne-au patruns
caapa cand ridici un stavilar.

Sus, norii lunecau precum lenesii boi
si-n lumini treceau padure de padure
pan-ce m-au doborat noapte si nori greoi
si-am cazut ca lovit de secure.

Atunci roua mi-a luat fierbinteala deplina
si-0 pasare a dat vietii ton...

Noptile ma roteau la fel ca pe-o albina
stand pe discul de gramofon.

Atunci ochilor mei inchisi li s-a aratat

un orizont mortal, dar si orgi pentru urechi;
si-am vazut dumbravi pentru regalul vanat
si dragi drumuri pentru perechi;

am mirosit iasomii, a zburat iarasi vant;
mura-n gura noaptea cazu cald

si apucand florile m-am lipit de pamant,
Zeus sa nu ma rapeasca-n fnalt;

stele au rasarit din nou, cerul I-au Tntesat,
ca pe chei le clincaneam vioi

si veneau la mine copaci, un pin si un brad,
rugandu-ma: ,,Fa instrumente din noi!”

Apoi a cantat un greier si altul si iar
dealurile s-au pus pe concerte.

Si Solomon, motanul, trecu ca un strengar
si lumina poarta verde.

Céntec despre noaptea de iunie
Uwertura

Cand simti noaptea-n aer diafana,
atunci ea-i precum o fetiscana,

se bucura si-i rad ochi si fata,

tot ce vede-ar Tmbratisa.

Dracul 7i da in dar toate cele
stele false din targul de stele;
ea, la urechi, si le tot agata
si-ar dori sa doarma cu ele.

Dar pan-la stele si-ameteala lor
danseaza prin gradina-n pas usor,
apoi din ea pe strada dormitand
din greu cerceii noptii rasunand

la fiece rotire-n dans vioi

precum smaralde gardul scanteiaza
si-ajunge sub ferestre si la noi,

ne canta si danseaza.

Noaptea cantia

Eu noapte de iunie sunt,
reginaiasomiei pe pamant
priviti-mi mainile-n zbor,
ascultati-mi mersul cantator.

Va voi atinge ochii cu visari,

va voi ameti cu licori

si cerul vi-l voi pune dinainte
precum un sul de note ce de-argint e.

Albastrul cer va vainvalui,
un clarinet din el va rasari,
Ccu vuiet si bubuieli nauce,
pe carari aiurea va va duce.

Eu noapte de iunie sunt,

regina iasomiei pe pamant;

smarald si rubin Tmi umplu descantul,
mai tare ca foamea mi-e cantul.

Noaptea danseaza

Fluturi langa lampa au atipit,
greiere si gradina-au amutit
noaptea dansa in rondul de flori
clatinandu-si multele ei bratari;

1 W
praf muzical de sub pasi izbucnea
si lucind dureros spre noi zburg;
cercuri de smarald roteau Tn eter
si-n bratele-aruncate-n sus spre cer.

Un iris deodata a inflorit

si-n ochii noptii s-a uitat uimit;
somnorosi grauri au iesit gramada.
cine e dansatoarea sa vada;

iar ea, Tn clinchete ca de pahar
n jurul rondului s-a rotit iar,
pan-ce atinsa de-al noptii picior
a devenit smarald sunator,

rondul in oglinda s-a transformat
si-n el constelatii aflatu-si-au pat...
si noaptea a strigat, s-a pravalit
lapicioareletale, liliac ranit.

Noaptea moare

Luna tulbure si trista se facu,

dar ochii Ti avea verzi, mari, o-ncantare;
oadancime tainica-aparu

pentru perne, pentru covoare.

Stele de smirna si stele-aurii

pe geamuri rebusuri alcatuiau,
iar din nori, ca pe niste scari vii
cantarea cerurilor cobora.

Plangand, bratele-am ridicat o clipita
ca doi pagani ce ruga si-o salta:
»Noapte, fii pentru noi nesfarsita,
noapte scurta, clopotnita-nalta!”

Doar un liliac ne-a speriat poate,
atipat, afulgerat si-a fugit afara;
iar in odai cu sticle rasturnate
vinul mirosea a sange de fiara.

Atunci noaptea din nou s-a arétat,
a cantat si-a dansat:

,Noapte de iunie-s eu,

ma vrea-n sicriu Dumnezeu.
Smaralde, rubine s-au dus,
doar riduri mai am de falit,
ma sperie orice fosnit!

Un dans furios veti privi

si ultimadata va fi...”

Coda

Heei!
S-au dus rubinele biete,

—>
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Daca atunci, Tn ani ce vor urma,

: camine azi, glas vor ridica

Heei! si cu pergamente-or si defileze
Frunze in sir au scanteiat, si-or ofta noaptea s-o eternizeze -
vant, zori si somn s-au instalat. fi-voi pentru ei in norii alene

n pergament si-n scartait de pene,
caci am fredonat noaptea cu nemasura
si i-am Tnteles pana la cap partitura.

smaraldele astei fete...

Un liliac adoarme-n zori,
fug stelele din rond de flori,
toate-au plecat, s-au dus in zbor

spre vechi tinuturile lor. Kirei, fiicei mele dansatoare,

7i las cel de al saptelea cer

cu heruvimi in tertine facand rugare,
naltul vuiet si lumini care pier,
natura, cuferele-i secrete

sa-nvete din ele multe balete.

Testament nocturn

Eu Konstanty, fiu al lui Konstanty,
n Spania maestru lldefons,
delocn toate mintile,

scriu testamentul la lumanari. Lui Teofil, cand Tn oras amurgeste

7i dau o ulicioara pentru murmurat

si de pe Leszno o poarta ce aminteste
unde Neptun in fier a fost forjat,

dar cum urénd orasul a fugit;

acum e-o stea pe cerul linistit.

Fluturii noptii sfesnic Tnconjoara tacut
ca mana tremurator,

asa ca-i las celui ce sfesnice-a facut,
fluturi de iunie-n zbor.

lar melancolii de-1 vor risipi

si intr-o seara pe strazi va umbla,
fluturi pe verande s-or invarti,
fete-n fum de aur Ti va vedea

si numele meu Tsi va aminti.

Celor dragi le voi da timp cat va fi
pe pamant varsat ca un alfabet,
anotimpuri aurii, argintii,
ciocanitori si muste berechet

si roiuri mari salcamii atacand,

Poetilor de azi si celor ce-0 sa vina spre o lumina fara-ntors zburand.

soba de teracota le-o las,

n ea cu ganduri si idei ce-au ars -
sau focuri fara rost si lumina -

si luna, plina mea calimara

de la un negustor de tara.

lar versurilor mele - fosfor cu patimi
ce lumineaza haosuri rele -

iar posomoratei, Oachesei mele,
lacrimi.

Tn contextul literaturii polone din secolul al XX-lea, Konstanty lldefons Galczynski
(1905-1953) ocupa o pozitie dificil de Tncadrat Tntr-o singura directie estetica, tocmai datorita
mobilitatii si eclectismului sau creativ. Debutul si formarea sa sunt legate de climatul poetic
al gruparii Skamander, cu a carei sensibilitate Tmpartaseste interesul pentru limbajul viu,
pentru cotidian si pentru recuperarea expresivitatii imediate a poeziei. De la skamandriti
preia, Tn buna masura, refuzul solemnitatii rigide si deschiderea catre registrul colocvial, dar
duce aceste tendinte mult mai departe, printr-o accentuare a ludicului si a absurdului.

Tn acelasi timp, opera sa dialogheaza indirect cu unele directii ale avangardei interbelice,
mai ales prin interesul pentru fragmentare, pentru asocierea neconventionala a imaginilor si
pentru destabilizarea logicii discursive. Totusi, spre deosebire de avangarda n sens strict,
Galczynski nu urmareste programatic ruptura cu traditia, ci mai degraba o reconfigurare
libera a acesteia, Tntr-un registru in care experimentul coexista cu forme recognoscibile de
lirism. Nu sunt lipsite de relevanta nici ecourile simbolismului european, inclusiv cel francez,
perceptibile Tn anumite zone ale operei sale prin atentia acordata sugestiei, muzicalitatii si
atmosferei. Totusi, aceste influente nu se cristalizeaza intr-o adeziune doctrinara, ci sunt
integrate intr-un stil personal, sincretic, greu de subsumat unei singure scoli literare.

Dubla miscare ntre joc si constiinta critica explica de ce Galczynski nu poate fi redus
nici la imaginea unui poet pur ludic, nici la aceea a unui autor strict angajat ideologic. El
functioneaza mai degraba ca un observator mobil al lumii sale, capabil sa surprinda, prin
deformare poetica, tensiunile profunde ale epocii.

Tn acest sens, locul sau in literatura polona a secolului XX este unul de intersectie: intre
traditia modernista a Tnceputului de secol, experienta avangardelor si presiuneaistorica a
regimurilor totalitare. Din aceasta intersectie se naste o poezie care refuza stabilitatea cla-
sificarilor si care Tsi pastreaza vitalitatea tocmai prin capacitatea de a oscila intre registre,
forme si perspective diferite.

Traducere si prezentare:
Passionaria Stoicescu si Constantin Geambasu

Cu patriotica mandrie,

Pe tot cuprinsul tarii mele,
Sa scoti parale te imbie
Banci, farmacii si pacanele.

Sunt ascutite la extrem

Ale cupiditatii lanci,

Ce-s investite Tntr-un ghem
De drogherii, winbeturi, banci.

Analfabeti functional

Si bogatasi cat nu se stie
Absorb n contul personal
Banci, pacanele, farmacie.

Praful e-n librarii de ani,
Bibliotecile-s pustii,

De cand s-au procopsit cu bani
Banci, sali de jocuri, farmacii...

Happyend

Cand a vazut-o, stralucea,
Cu gene false, tatuaje,
Niciunanu eraca ea

Si el parea ca-i in sevraje.
Avea un piercing, iar in spate
Taiase fese atractive,

Cu sani uriasi, cu buze late
Sa n-o iubesti erau motive?
A luat-o mosul s-0 iubeasca,
Distractii, bani i-a oferit.

I-a luat cu graba tinereasca
Si cu un tanar a fugit.

Publicitate

Cand s-a uitat, era o floare
Ceniciodata n-a vazut,

Sa fie-adevarata oare,

Ca sa te lase astfel mut?

Pana ca fata sa-gi arate

Botox, picior si sanii mari,
Parti ale corpului lucrate,

El nu-si pusese ochelari.

Dar cand la ochi i-a pus subit,
Caom batrén, trecut prin viata
Si-a zis ca dragostea-i un mit
Visat mai catre dimineata

Pe o coperta de revista?

Dar prostatita si artroza

L-au sfatuit: nu mai insista,

Pe scurt: s-a multumit cu poza.
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“Ziua Radinestilor” - 2026
- traditie, caltura si emotie -

RADINESTI, GORJ - 21 iunie 2026

Comunitatea din satul Radinesti a imbracat haine de sarbatoare
cu prilejul evenimentului ,,Ziua Radinestilor”, manifestare culturala
si artistica devenita deja o traditie pentru locuitorii zonei. Organizat
de Primaria Danciulesti, Consiliul Local Danciulesti si Tntreprinderea
Sociala ,,Societatea Cultural-Stiintifica Radinesti-Gorj”, n parteneriat
cu Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Tradi-
tionale Gorj, evenimentul a reunit sute de participanti veniti sa cele-
breze valorile si identitatea locala.

nca de laprimele ore ale diminetii, atmosfera de sarbatoare s-a
facut simtita Tn intreaga localitate. Programul a debutat la Muzeul
Satului Radinesti, unde participantii au avut ocazia sa redescopere
elemente ale patrimoniului traditional si sa participe la intalniri dedi-
cate promovarii culturii locale. Profesorul Marin Arcus, fondatorul
si ,,constructorul” spiritual al Muzeului, om de cultura si scriitor, a
vorbit despre ,,arsenalul” muzeal: obiecte de patrimoniu, obiecte de
uz casnic, unelte agricole, costume populare, documente si alte mar-
turii ale vietii traditionale din zona. La intrarea in muzeu te intdmpina
un mesaj emotionant: ,,Intrazi in muzeu, fizi atenzi... va vorbesc
stramogii!”” Remarcam ca muzeul nu este doar un spatiu de expunere,
ci un dialog intre generatii.

Tn continuare, invitatii au fost primiti in Sala de Evenimente,

unde au avut loc deschiderea oficiala si sesiunea anuala a Societatii
Cultural-Stiintifice Radinesti-Gorj.

Prof. dr. Constantin Arcus, presedintele SCSRG, a prezentat
activitatile si proiectele derulate de organizatie, precum si initiative
culturale si sociale menite sa contribuie la dezvoltarea comunitatii.

Tntrucat la Radinesti s-a infiintat filiala Gorj a Casei Romano-
Chineze, s-au intonat Imnul Republicii Populare Chineze si Imnul
Roméniei. Au fost acordate Diplome de Excelenta unor personalitati,
care fsi aduc contributia in dezvoltarea relatiilor romano-chineze la
nivel Tnalt. Este vorba despre doamna Viorica Dancila, fost prim-
ministru al Romaniei, Presedinte al Casei romano-chineze, domnul
Chen Feng, ambasador al Chinei in Romania, si domnul Constantin
Lupeanu, fostambasador al Roméniei in China. Larandul lor, acestia
au transmis mesaje de multumire si felicitari pentru activitatea si im-
plicarea conducatorilor Gorjului si ai satului Radinesti Tn proiectele
mari ale tarii.

Aurmat prezentarea cartii ,,Vorbe de din cultura umanitatii”, de
Marin Arcus, cu ilustratii de cunoscutul grafician de notorietate in-
ternationala Tudor Banus. Expunerea a fost facuta de poeta Doina
Dragut in eseul ,,Exercitiu de Tncetinire a timpului interior”.
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Care-l scufunda pe om in moarte

Fiindca orice Creatie

straluci pana departe, in prima ordine,

si facu lumina cailor Domnului

n brutul miracol [din Materia Informa] -
si-acela-n primul rand,

n fata Celui-Mai-Nou-Teribil-Judecator-din-Viitorime
pentru pedepse de moarte la cei ce sunt
condamnati -,

de lainceput, calitatile

fost-au dictate in Pestera Lacului,

tot in fata Instantei Regale;

n judecata Tnsasi, fost-au extinse si-ale mortii,
Ccu marturisirea pacatelor,

si spre a da pe fata autorul uciderii,

si spre a face sa fie cunoscut,

casa fieexilat si chiar inlantuit,

ca si-acelasi sarpe stravechi,

anume sa discearna lucrurile nelegiuite,

si foarte salbaticul, si scosul din minti,

autor al crimei,

si pe cei ce vor fi fost sa-i vina din urma,
dintre multe dorinte inutile si nocive,

care-l scufunda pe om in moarte.

Quae mergunt hominem in interitum

Quia quique Creaturae

praefulsitin ordine primus

et viarum Dei claruitin rude miraculum

idemque primus

in Novissimo ludice Terribile Venturo

poenas damnaturos,

quales ab initio

dictae suntin Cavernam Laci,

tot ante Tribunal Regis;

in ipso iudicio dilatae mortisque
indicium peccatorum

idemque cum auctore mortis
praeferendae

atque ostendendae erunt relegato ac
catenato

id[em] que antiquo serpente,

ut cernant impii

trucolentissimum ac furibundum
mortis auctorem,

quem secuti fuerunt in desideria multa
inutilia et nociva,

quae mergunt hominem in interitum.

(Din «Cosmografie»,Waldpress, 2019, p. 286 sq.; traducere din limba latina de lon Pachia-Tatomirescu)

—>

Revista,,Interfluvii”, anuarul ajuns la cel de-al 35-lea an de apa-
ritie, ctitorie a profesorului Marin Arcus, un numar bogat, cu materiale
rafinate si de inalta tinuta, a fost prezentata de prof. dr. Const. Arcus.

Participantii au asistat la prezentari de produse gastronomice
traditionale si proiecte dedicate conservarii obiceiurilor si traditiilor
gorjenesti.

Un moment important al zilei I-a reprezentat Festivalul-Concurs
al cantecului si portului popular ,,Perlele Olteniei”, eveniment care a
adus pe scena tineri interpreti, ansambluri folclorice si artisti consa-

a4,

crati ai muzicii populare. Prezentarea a fost facuta de cantareata de
muzica populara Daniela Safta, iar juriul a fost prezidat de lonut Bor-
deias, presedintele culturii gorjene.

Publicul s-a bucurat de recitaluri sustinute de Orchestra ,,Rap-
sodia Argeseana”, precum si de evolutiile unor invitati speciali, intr-
un spectacol ce a pus n valoare frumusetea folclorului oltenesc.
Costumele populare si muzica traditionala, specifice zonei, au trans-
format centrul satului Tntr-un adevarat spatiu al identitatii culturale
romanesti. Atmosfera calda si participarea numeroasa au demonstrat
atasamentul comunitatii fata de valorile autentice si dorinta de a
transmite generatiilor tinere respectul pentru traditie.

Evenimentul s-a incheiat intr-o nota festiva, cu momente artistice
apreciate de public si cu promisiunea organizatorilor de a continua
aceasta frumoasa traditie si Tn anii urmatori.

,»Ziua Radinestilor” a confirmat, inca o data, rolul important pe
care cultura si comunitatea 7l au Tn pastrarea identitatii locale si Tn
consolidarea legaturilor dintre oameni.

Doina DRAGUT
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Cantal natarii, evocarea
trecatalui si poezia de
frontiera (biansai shi):
poeti shy din perioada

dinastiilor Qin de

Departe de a fi monotona si terna, poezia shi capata valente vita-
liste, tesand sensuri active prin verbe la indicativ prezent sugerand
un univers dinamic, nsufletit de prezente feminine puternice, adeva-
rate Penelope ale Extremului Orient, asteptand ,,pe sotul ce-i departe
ratacit”, intr-o continua aluzie la niveluri mitologice si la vieti exem-
plare ale societatii confucianiste acordand importanta prezentei femi-
nine virtuoase, preocupate de artizanat, de poezie si broderie, de
necontenita conexiune cu elementul cosmogonic al Chinei, matasea
(firul stralucitor si subtire de matase sugerand inefabila complexitate
si somptuozitate a Creatiei divine, sub forma versului subtil-univers
al poemului shi).

Caci matasea nu este un produs al teluricului, al plantelor ci al
cerului, provenind din fluturi si din starea lor de visare, ,,de infa-
surare”, din care femeile obtin o expansiune a subtilului, prin actiu-
nea contrara ele participand la opera cosmogonica si civilizational-
omeneasca simultan, ca fauritoare de civilizafie si de cosmosuri,
aducand organizarea, definibilul, tocmai prin paradoxul celest al ma-
tasii, in locul beznelor nefiintei, ale amorfului. Poetul lucreaza cu
energiile inefabilului, brodand fragilitati stralucitoare, expansionand
n delicate si complexe desene peste si in substanta amorfa, de unde
si filozofia politica a expansiunii imperiului-organizatie celesta asupra
zonelor haotice, intr-o desfasurare a ,,fesaturii marasoase”, textila-
vers-univers simbolizand lumina, elevatia, civilizatia, asupra beznelor).

Aceasta axare a poeziei shi pe simbolistica primordiala a matasii,
intermediara intre planul celest si cel paméantean, combatand banali-
tatea, gregaritatea conditiei umane prin integrarea traiului omului
Chinei in tesatura ,civilizatiei de matase” transgresand mileniile, sem-
nificand gratia celesta asupra omului dar si ridicarea omului spre
planul divin, apare siin lirica din timpul dinastiei Sui (581-617), precum
poemul Si si yan (Despartire), compus Tn stil shi de poetul Xue
Daoheng (Xuan Qing), 540-609*. Autorul este originar din Hedong
Fenyin (provincia Shanxi), demnitar Tn timpul dinastiilor Qi, Zhang
si Sui, cu o opera de 70 de volume, considerat drept cel mai talentat
poet shi din dinastia Sui?.

Poemul este impregnat de senzatii incantatoare, frumusetile telu-
rice Tnconjurand fiinta umana spre a o inspira si bucura perpetuu,
intr-un peisaj cu rol de sustinator si contrabalansare a starilor inte-
rioare de dor, melancolie incercate de poet. Epitetele simple, inver-
siunile, constructiile eliptice de verb focalizand atentia asupra inflo-
rescentelor raspandind parfumuri florale pretutindeni (nuferi, miwu/
plante acvatice cu frunze parfumate), Tmbiband cu esente inefabile

4
Nord, Sui si Tang

planul acvatic (,,Alaturi, rinduri drepte de miwu./ Pe iazul plin, nuferilor
floare™) si cel terestru (,,piersici si pruni-miresme-mbatatoare”),
imaginile subtil-cinetice cu verb eliptic, indicat prin virgula (,,pe dig
n soare, salcii plingatoare™) se completeaza cu evocarea personajelor
feminine simbolizand rabdarea, spiritul artistic, priceperea meste-
sugareasca, vrednicia, loialitatea, ca elemente ale unui plan filozofic
confucianist semanator de speranta (,,Fata din casa Qin stringe frunze
de dud,/ Sotia lui Tou Tao sta la tesut matase”).

Aceste infatisari ale femininului capata Tnsa translatii semantice
apartinand unui registru sufletesc complex, depasind sfera exemplului
etic si intrand Tn cea lirica, a decantarii senzoriale si a motivelor ro-
mantice (dorul dupa cel plecat departe, tristetea, asteptarile melan-
colice In forma desprinderii, a distantelor - ,,sub vint si luna singure-
s ramase”).Ele sunt completate cu metaforele obsesivelor, insom-
niacelor nopti, migrand pana spre cosmarescul unui prezent solitar,
lipsit de iubire, ravasit de intrebari retorice privind absenta barbatilor
iubiti, presarate cu lamentatii Tn constructii lexicale negationiste
(,»sufletul lor cu pasari zboara-n noapte"; ”paianjenii-ntind pinza-n
cotloane-ntunecate”, ,,nici macar a lor urme nu le pot plinge, vai!™).

Poemul transmite Tn ultimele sale versuri o stare de neliniste,
incercand sa refaca vechi coordonate emotive si fizice ale unor pre-
zente masculine acum fugitive, sterse, indepartate, nereusind sa do-
mine intinderile haotice ale universului nocturn, pustiit, marcat prin
simboluri ale absentei si zadarniciei, ale deprimarii (sufletul cu pasari,
paianjenii, randunelele inmultindu-se la stresini). Locul barbatilor
plecati cine stie unde este luat de elemente ale naturii, in nenumarate
infatisari, potentdnd paradoxal absenta fiintelor umane, a caror
destinatie nu mai este decat una presupusd, apartinand unui domeniu
al probabilului, al incertului, pana la o completa stergere din peisajul
triumfator al naturii pline de viata (,,Anul trecut barbatii erau la nord
de Dai,/Anul acesta-s la apus de Liao./ De cind plecat-au, nicio
veste n-ai”).

Motivul atotputerniciei naturii, Tn mii de fiintari, in contrast cu
efemeritatea omului caracterizat de o inutila lamentatie asupra vietii
sale, devine o linie centrald a poemului despartind prezentele active,
reale, feminine integrate in domeniul certitudinii, al civilizatiei, al
necontenitei energii creatoare, de prezentele masculine apartinand
registrului incert, pana la simbolic, ilustrat de lipsa ,,urmelor ce nu
mai pot fi planse”, a oricarui indiciu privind prezenta lor n peisajul
paradoxurilor Tmpletite (bucuria de viata si multiplicarea
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predominantei vegetalului, indiferent asupra lumii si asupra civi-
lizatiei umane versus departarea pana la absenta si deprimare a ele-
mentului masculin). De aici apar si starea de tristete, de plangere, de
panda, de neliniste a personajelor feminine, transpus in zone de ne-
oranduiala a spatiilor familiare (,,cotloane intunecate”, ,,la stresini
cuiburi de rindunele”) sau n linii insurmontabile de reliefuri ostile
(,munti nalti si trecatori le-au despartit/de sotu ce-i departe, ratacit”).
Apar versuri cu verb eliptic, Tmbracate Tn constructii metaforice din
registrul nestematelor si al simbolurilor mitologice transpuse in
obiecte casnice, lipsite de vitalitate, Tntr-o vlaguitoare asteptare
(vAscuns surfsul lor-in aur pret./ Dire de lacrimi neoprite - jad./ Pe-
oglinda aruncat, dragon semet,/ Atirna in perdea un fenix colorat™).
Suntindicii ale delasarii, nepasarii, ale parasirii, 0 oboseala existentiala
nlocuita de instaurarea presupunerilor, incrustate in forme verbale
laindicativ prezent, persoana adoua, ca o generalizare a unei lamen-
tarii adresate intregii naturi (nici-o veste n-ai, nu-l poti plinge, vai!”).

Cuvintele emana o senzatie dezolanta, a unor singuratati apasa-
toare ale tristelor penelope, contrastand cu activitatile exterioare, cu
dinamismul unei realitati cotidiene perpetuate automat, rutinier, pana
laoinsingurare a fiintei prinse Intr-o istovitoare asteptare a vestilor
de la ,,cei plecati” in zari hiperbolizate prin folosirea cuvintelor din
aceeasi familie lexicala (,,le-au despartit”, ,,ce-i departe,,) sau cu valoare
sinonimica prin epitet, aluzie, metafora si eufemism (,,salcii planga-

toare”, ,,subvint si luna singure-s ramase”, ” ,,ascuns surisul lor - in

aur pret”; ,,dire de lacrimi neoprite - jad”; ,,de cind plecat-au nici o
veste n-ai’”).

Universul este dominat de o stare de neliniste, simbol al haosului
feminin nascut din necontenite incertitudini, care lasa In parasire
spatiile intime, dezagregéand civilizatiile prin spargeri ale realului si
inlocuiri obsesive cu elemente ale posibilului, ale dorului, care
disperseaza lumea inconjuratoare in insule ale vitalitatii naturale,
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plutind pe suprafata unor viitoruri neconturabile, generate de lipsa
lacrimilor (,,nici macar a lor urme nu le poti plinge, vai!”’). Remarcam
tonalitati apasatoare ale tristetilor atemporale, care intuneca uni-
versul, integrandu-I complet in elementul nocturn, apropiate de lirica
lacustro-larmanta a lui Bacovia si Minulescu, de unde si reliefarea
unei stari sufletesti de chin si panda, de tulburare si expectativa ner-
voasa, de deprimare pe care o remarcam la simbolistii europeni ai
sec. al XIX-lea si al XX-lea, determinandu-ne sa folosim expresia de
»Spleen extrem-oriental”.

Dintre poetii dinastiei Tang (618-907), Wang Ji (Wu Gong), traitor
intre 585-644, originar din Jiangzhou Longmen (provincia Shanxi),
cunoscut mai tarziu si sub numele de Dong Gaozi (,,Cel de pe Colina
de Rasarit”)?, preocupat de filozofia budista, canta in versurile poeziei
shi frumusetea naturii, bucuria vietii simple, apropiate de natura, pe-
isajele idilice ale unui bucolism extrem-oriental, in miniaturi armo-
nioase ale cantului vietii la tara, ale atotputerniciei naturii Tn sanul
careia fiinta umana capata virtuti poetice si poate transcende rutina
decadenta a lumii de la curte, sau deplange descompunerea tristelor
civilizatii izolate Tn tacuta lor destramare vicioasa, respinsa cu tarie
de poet. Tn compozitia lirica intitulata Priveliste cAmpeneasca (Ye
wang), punctuatia serveste unei orientari spatial-temporale focalizand
atentia asupra contemplarii unor puncte de reper asimilate unor cen-
tre ale universului cognoscibil, dominand geografia personala a liricii
poetului: ,,Donggao. Amurgeste. Sus, de pe mal, privesc/As vrea sa
plec acasa dar Tnca ma codesc”. Folosirea punctului care imparte
versul in mini-fraze cu verbe eliptice (,,Donggao.”) evocand Colina
de Rasarit, un sat preferat din Shanxi de la care Tsi ia pseudonimul
literar, indica disiparea cronosului in nuantele apusului de soare,
motiv de admirare a peisajelor dintr-un punct fix, deasupra unui
acvatic neidentificat (,,Sus, de pe mal, privesc”). Prezenta poetului,
solitara, in acest peisaj fragmentat ca un puzzle si re-compus senzitiv,
este potentatd de verbe fixate ferm ntr-un prezent puternic
(amurgeste, privesc, -ngalbenesc, ma codesc, nu se mai tnsoresc, isi
mina, se-ntorc, gindesc, jinduiesc) prin care sunt presarate conjunc-
tive prezente (sa plec), gerunzii cinetice (,,purtind vinat™). Prezentul
nsa, se disipeaza si el, prin folosirea figurilor stilistice precum sen-
tintele, apartinand mai degraba unui stil gnomic confucianist, paseist
(,,de nu-nteleg trecutul, in van la el gindesc™) iar constructiile eliptice
de verb (,,cintec prelung, si-n suflet...”) transfera actiunea dinspre
senzatia interna de melancolie catre dorul de sihastrie (simbolul ierbii
cai wei, cu care se hranesc sihastrii de pe muntele Shouyang), pro-
iectat prin aluzie, asupra muntilor sacri - salasuri budiste ale intelep-
tilor luati ca exemplu moral si existential de poet.

Autorul se simte coplesit de trecerea inexorabila a timpului (motiv
romantic), de simbolismul apasator al toamnei, anotimp al vestejirii
vegetalului si al lipsei plenitudinii solare, al inceputului descom-
punerii, al tristetii, al venirii turmelor catre sate, al cailor de la vanatoare
»purtind vinat” - elemente ale belsugului toamnei dar si ale refacerii
comunitatilor organice disipate prin regatul verii (,,copacii cite unul
in toamna-ngalbenesc./ Muntii nici ei Tn raze nu se mai nsoresc/
Micul pastor Tsi mina viteii catre sat”). Muzicalitatea universului,
expresie a melancoliei, a recluziunii, a venirii anotimpului cugetarii,
sedentarismului, introspectiei, al jinduirilor catre auto-cunoastere
(simbolizata prin iarba cai wei a muntilor, alt simbol al inteleptului
retras din lume) se proiecteaza asupra peisajelor ingalbenite de cro-
nosul autumnal. Peisajul devine imbibat de individualismul poetului,
prezent in elementele particulare ale unei naturi descompuse (,,copacii
cite unul...”, ,muntii nici ei...”), rasucit in expresii negationiste,
indolente, de sovaiala si neintelegere, dejinduiala dupa o intelepciune
care i se refuza poetului, izolat Tn notatia lucida, seac, lacunara, a
prezentului continuu ce-1 macina (,,de nu-nteleg trecutul...”, ,,cintec




prelung, si-n suflet...”, ,,as vrea sa plec acasa, dar inca ma codesc™).
Permanenta impletire intre contemplarea peisajului si observarea
trairilor interioare ale poetului creeaza o poezie sapientiala apropiata
de versurile filozofice epicureice ale poetilor persani Hafiz, Khayyam.

Considerat unul din promotorii poeziei militare sau ,,de frontiera”
(biansai shi), poetul Luo Binwang (640-684) este originar din
Wuzhou Yiwu (provincia Zhejiang), dregator in timpul lui Tang
Gaozong. Succintul sau poem intitulat in campanie, pe zidul cetdyii
(Zai jun deng cheng lou) descopera virtutile militare ale ipostazei de
strajer al zidurilor ca limite dintre cunoscut si necunoscut, dintre
imperiu si barbari, dintre ordinea civilizationala a Chinei si ceturile
invaluind tinuturile misterioase, primejdioase din adancimi. Este un
poem plasat pe verticala realitatilor militare, a necesitatii timpului
sau de a apara lumea din spatele sau in ciuda intemperiilor unui
vazduh si acvatic silbatice (,,vintul ameninta-nghetat, /pe-ale
fluviului ape rafale reci se-abat...”).

Pentru poet, pulsatia vietii se confunda, paradoxal cu Tnsasi
asteptarea, cu pozitionarea sa ferma, “sus pe zid”, Tntr-un punct
neclintit din care percepe lumea in ipostazele sale ostile, simbolizand
out-landurile, haoticele forte ale zarilor tenebroase desfasurandu-se
dincolo de limitele universului-imperiu cognoscibil, dincolo de ordi-
nea ce este pazita (,,stau sus pe zid”). Contemplarea solitara a peisa-
jelor turmentate, amenintatoare, duce la cugetarea filozofica asupra
conceptelor de razboi si pace, asupra cronosurilor posibile ale
Changan-ului. Aflata sub dominatia elementaliilor (fluviul Yangzi si
vantul Tnghetat), fiinta umana proiecteaza nesigur, timorat, intrebari
solitare retorice, asupra viitorului lasat in suspensie, Tnghetat intr-
un prezent continuu, imuabil, fatalist (,,stau sus pe zid”) opus cine-
tismului Tnfricosator al stihiilor naturii transpuse Tn metafore, per-
sonificari, n inversiuni infiorate (,,vintul ameninta-nghetat™; ,,pe-ale
fluviului ape”, ,rafale reci se-abat”).

Antiteza dintre nemiscare (paznicul) si miscare pana la invartejirea
haotica (vantul, fluviul), dintre organic (fiinta umana) si stihie (fur-
tuna, element hibrid rezultat din contopirea ,,vantului inghetat” si a
Hrafalelor reci” de ape) lasa loc interogatiilor pline de spaime si dileme
existentiale ale colectivitatii umane neputincioase sub mana naturii,
izolate Tntr-o mica lume ,,a pacii si a razboiului” ridicola fata de
spectaculozitatea haosului ameninzand zidurile cosmosului-
imperiu, la granita dintre vizibil si Tntrezarit, dintre cunoscut si pre-
supus. Poetul se abandoneaza incertitudinii, deconectarii lumii oame-
nilor (cea de dincolo de zid) de puterea haotica asediatoare, lume
prinsa intr-o aparenta stare de dualitate (pace-razboi), zadarnica si
ridicola, de unde si accentele sapientiale ale poemului asupra insig-
nifiantei omului si a lumii sale in fata haoticelor forte ale naturii
(,,Cind oare armele-or sa lase pacea domnind sub soare?/ Cind fi-vor
iarasi in Changan zile de sarbatoare?”).

Pentru poetul Hu Lijin (488-567), originar din Beiji (provincia
Shanxi), luptator vestit impotriva barbarilor xiongnu Tn timpul di-
nastiei Qin de Nord?, lirica este profund inspirata din temele militare
si din exotismul contactelor culturale cu barbarii, in limba carora a
compus poezii, traduse apoi in chineza. Tn compozitia sa inspirata
din privelistile salbatice ale stepelor de nord, dinspre Mongolia,
intitulata Cintec de pe Chile (Chi le ge), evocarea raului din Nordul
Chinei, de la granitele cu luptatorii mongoli este una alerta, in versuri
precipitate, laconice, cu descrieri peisagistice extrem de concen-
trate, cu preferinta pentru acumularea intensa a panoramicelor deco-
ruri in cateva cuvinte. Poetul se sustrage observatiei interioare spre
a oferi mini-pasteluri simplificate pana la contractia versului in eliptice
constructii lexicale, inversiuni si epitete compuse (,,Se vad si oi si
vite -/O turma razletita”; ,,Pe mal la Chile. Riul”; ,,De-azur albastra
bolta™), folosirea enjambamentului servind unei functii de domolire
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a asperitatii versului.

Sonoritati razboinice izbucnesc n descrieri taioase, seci, notatii
fulgeratoare, din goana cailor, asupra peisajului nemarginit respirand
libertate, tacere; absenta oamenilor, a ostilor, indemnand la o stare
de suspiciune permanenta, inapoia privelistilor bucolice cu turme
razletite; asteptarea este uriasa, condensandu-se in versuri eliptice,
brutale, fixand rolul fiecarui obiect in relief, asemeni unui calcul tac-
tic, de observare a locului unei viitoare batalii: ,,Pe mal la Chile. Riul./
La poale-n muntii Yin.” Prin comparatiile-antiteze aranjate paradoxal,
n versuri cinetice, lansate de poet precum sagetile din tolba (,,0
iurta parca-i cerul/ Tntins pe cimp, senin”; ,,De-azur albastra bolta./
Cimpia nesfarsita”), in constructii stilistice eliptice, din care verbul a
fost alungat, se obtine un maxim dinamism, precum rotirea de vultur
a privirii deasupra cerului si pamantului, poemul fiind caracterizat
prin absenta oricarei referiri la poetul-observator (situat Tntr-un plan
invizibil).

Conexiunile pe verticala si pe orizontala (cerul-cimp; bolta-cimpia)
sunt ridicate instantaneu, cu viteza tragatorului cu arcul, omul fiind
aici Tnteles din prisma conditiei sale stravechi de vanator, in singura-
tatea salbatica a marilor stepe in care nu exista civilizatii, cetati, ziduri,
tovarasi de drum. ,,Cimpia nesfirsita” este un indiciu asupra libertatii
individului dar si asupra primejdiilor ostilor dusmane presupuse
undeva, dincolo, Tn planuri absconse, ce urmeaza sa fie descoperite
fulgerator de ochiul atent, mereu panditor. De laimaginea panoramica,
anemarginirii planului orizontal (,,cimpia nesfirsita, cerul/intins pe
cimp, senin”) se ajunge la notatia metaforica a ierbii aplecate sub
vintul stepeli, ilustrand soarta omului hotarata de destine si divinitati
mai presus de intelegerea lui.

Omul este supus naturii atotputernice, revelate in nesfarsitele
planuri orizontale ale stepei si in reflectarea senina a cerului peste
ele (,,iurta cerului”, alegorie la un cosmos umanizat, adapost al
omului, ce-l inconjoara ocraotitor, Tntins peste camp, efectueaza 0 0
trimitere la atmosfera senina si protectoare a pamantului, propice
vietii); verbele sunt folosite la timpul prezent, atunci cand apar in
cadrul precipitatiei mini-versurilor trase din arc precum o multime de
sageti: ,,sufla, se-apleaca, se vad”.

Tnfasurat In prezentul continuu, poetul observa Tmpletirea ele-
mentaliilor insufletind realitatea prin dominatia vegetalului, de dupa
bariera raului Chile. Teluricul se Tntinde netarmurit, unit cu cerul
senin, intr-o imensitate albastra vegetalo-aeriana. Tn acest glob
»albastru de-azur”, stepele din nord se refuza prezentelor prietene
sau inamice; singur in ,,cimpia nesfirsita”, poetul incearca sentimentul
tristetii, al trecerii timpului; una cu stepa nordului, el devine singura
axa umana tnsufletind ,,cimpia nesfirsita”, ,,cerul senin intins pe cimp”.

Imaginea cinetica a ierbii sub suflarea vantului se imblanzeste cu
imaginea unei ,,turme razletite”, observate de poet in acelasi spirit
alert, de identificare a oricarei miscari, pete de culoare suspecte prin
ierburi si laorizont: ,,cind vintul sufla, iarba/ se-apleaca ostenita./ Se
vad si oi si vite-/ O turma razletita”. Nascuta din realitatile campaniilor
militare de la granita de nord a Chinei cu Mongolia, poezia devine o
cantare a vietii luptatorului de la frontiera (inscriindu-se Tn tipul de
poezie biansai shi), similara poeziei lui Su Wu (demnitar in armata
Tmparatului Han Wudi, 156-871.e.n.).

Un alt poet, din dinastia Tang, este Y *ang Tong (650-693), originar
din Huayin (provincia Shanxi)®, practicand o poezie de frontiera
(biansan shi) precum poemul Cintec de oaste (Cong jun xing),
evocare a capitalei de Apus, Changan-ul. Descrierea tabloului de
lupta este realista, precipitata, din tuse groase, din jocuri de clar-
obscur, conturand un tablou Tnsufletit, dramatic, al infruntarii de la
portile cetatii (,,focuri de lupt luminind Changan-ul”; ,,zapezi mohorasc
cerul si-ntuneca stindarde”, ,,vintul intetit”); compozitia lirica se tese
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n jurul unei sinestezii, precum o tapiserie razboinica surprinsa in
plina miscare (,,focuri de lupta luminind”; ,,care Tnconjoara pe dupa
zid cetate”; ,,se-amestec urale in vintul intetit”), intercalarile dintre
prezentul plin de dinamism al trupelor de ostasi, infruntand ostilitatea
naturii (zapezi intunecate ,,mohorand cerul”, povarnind umbre peste
stindarde, ,,vint intetit””) sugereaza caderea noptii paradoxal, prin
intensitatea zapezilor personificate (,,mohorite”, ,,intunecand stin-
darde), ca 0 extensie a atmosferei sufletesti apasatoare de dinaintea
infruntarii.

Aceste priviri asupra peisajului se intercaleaza cu scurte cugetari
ale poetului (ascuns intr-un punct observational central, precum un
regizor) asupra viitorului (,,in suflet liniste de-acum n-o sa mai fie”)
rezultate din informatii venind dinspre un trecut puternic, ce defineste
acum prezentul (,,ostenii-au primit ordin sa intre Tn Fengque”).
Uralele, razletindu-se in ciuda palelor intetite de vant, sporesc prin
imagini sonore dramatismul scenei sugerand invalmaseala ostenilor
si a carelor Tnconjurand ,,pe dupa zid cetate”; inversiunile, perso-
nificarile stihiilor naturii (zapezile, vantul), elementul focului ce
lumineaza tulburator, sporind nelinistea, in acest peisaj hibernal-
crepuscular, intre zi si noapte, in care zapezile definesc cronosul
luptei, iesind din timpul rutinier, sunt figuri de stil folosite indeobste
in stilul poeziei de frontiera (biansai shi).

Cugetarile poetului din final sunt infuzate de elanul general al
invalmaselii ostenilor, Tn ,,uralele amestecate”, cu ,,vintul intetit”
(,,decit un baifuzhang de casa-acum departe,/mai victorios as fi sa
scriu o noua carte!”), unde folosirea conditionalului optativ (as fi)
introduce o potentare a entuziasmului cronicar si liric al poetului Tn
araspunde emotiilor intense ale situatiei de pe front (este preferata
scrierea unei noi carti, care ar avea efecte mai mari in victorie decat
un comandant a o suta de osteni, baifuzhang, considera poetul).

Pentru Chen Ziang (Bo Yu), din perioada dinastiei Tang, poet
originar din Zizhou Shenhong (provincia Sichuan) ce a trait intre
661-702°, poezia slujeste mai ales descrierii frumusetii vietii de la
tard, prin versuri pline de vitalism, opuse poemelor de curte consid-
erate vlaguite, lipsite de inspiratie, decadente. Atentia este mutata
pe descifrarea nelamuritelor senzatii de tristete si solitudine izvorate
din micro-cosmosul poetului, precum Tn compozitia lirica intitulata
De pe terasa Youzhou (Deng Youzhou tai ge), loc aflat in sud-vestul
Beijingului de azi. Numita si terasa Yan, ea este construita ca terasa
de aur de catre Yan Zhaowang spre a Ti primi pe cei virtuosi. Aici,
poetul experimenteaza gustul cronosurilor Tnvartejindu-se in jurul
sau cu puterea amintirilor ce-1 macina (amintirea armatei pe care o
conducea n 696, si care fusese nvinsa); incercat de o com-
plexitate emotionala ce-i vine din trecut, poetul se simte
singur si trist, Intr-o lume a ,,necuprinsului sfarsit” (termen
paradoxal, taoist, indicand o poezie gnomica, nu doar
nostalgica), captiv intr-un timp final, in care se solidifica
toate timpurile traite si traibile de catre poet: ,,nu-i stiu pe
cei viteji de altadat'./ Pe cei ce vin apoi nu i-am aflat”). Re-
petitiile negationiste ale verbelor (,,nu stiu”, ,,nu i-am a-
flat”) se reliefeaza distinct, dureros, Tn panorama vietii po-
etului, Tnsingurat pe terasa amintirilor si a viitorului, spre
afnfrunta primejdia uitarii trecutului, a ,,celor viteji” dar si
pe cea aignorarii raspunderii fata de urmasi, cat si primejdia
necunoasterii viitorului, pe care nu Tl mai poate construi
rational sau emotiv prin raportare la ,,cei ce vor veni”.

Singura certitudine a acestei biansai shi este imaginea
de izolare a poetului, care, de pe ,terasa de aur a celor
virtuosi”, experimenteaza de fapt, nu stralucirea propriei
perfectiuni (odata cu asezarea sa favorizata in locul ales)
ci dimpotriva, vizualizeaza acut conditia sa de singuratate

si tristete, paradox taoist al existentei Tnzeleptului, care-l izoleaza
simultan, prin ignoranta umana, de trecut si de viitor, de ,,cei viteji”
pe care ,,nu i stie”, si de ,,cei ce vin”, pe care ,,nu Ti mai afla” (aluzie
la posibila lor absenta - un viitor decadent, lipsit de ,,viteji”, din care
sunt omise nobletea, onoarea, virtutea, anuntand un moment
escatologic, al lipsei celor capabili sa mai stea pe ,,terasa virtuosilor”).

Poetul experimenteaza senzatia acuta a sfarsitului, a deprimarii, a
tristetii omniprezente, ce potopeste intreaga lume si cronosurile,
definind un ,,sfarsit necuprins” (adica ,,epoca sfarsitului”, in care se
disipeaza orice hotarare, vigoare, vitejie, lupta, cunoastere, crono-
logie personala sau istorica): intuind finalul (de la macro-cosmos la
meta-cosmos, de la drama personala ainfrangerii la inevitabilul sfarsit
al tuturor lucrurilor, un de profundis al intregii lumi cunoscute,
inlocuite acum de ,,necuprinsul sfarsit”), apare o definitie a exa-
sperarii ontice pe care poetul nu o poate Tnlatura spre a intrezari
Vreo speranta.

Este poemul unei deprimari universale, odata cu lacrimile lup-
tatorului Tnfrant si a armatei sale risipite, batute, pe care o deplange
ntr-o viziune hiperbolica, trans-temporala, ca absenta din trecut si
ca neputinta a existentei sale Tn viitor. Aceasta absenta a ,,celor
viteji” contureaza un poem al timpurilor goale, moarte, vidate de
umanitate, care se intind spre ,,nesfarsit”, conturand o stare de dispe-
rare continua, implicand fantomele trecutului, absentele viitorului si
amaraciunea unui prezent incapabil de echilibru.

Paradoxal, Tn spirit taoist, prin deplangerea trecutelor infrangeri
militare, poetul deplange absenta prezentului triumfator, auto-
confesdndu-se si purificandu-se prin vigoarea lacrimilor ce
conecteaza toate timpurile si le confera sens prin regretul si
identificarea poetului cu cronosurile sterile. Definit prin singuratate
si tristete, faptura a trecutului virtuosilor, vitejilor, solitara tntr-un
prezental absentelor (poezie gnomica), poetul de pe terasa Youzhou
,»a virtuosilor” se proiecteaza hiperbolic, in individualitatea sa, in
meta-cosmos (,,gindind la necuprinsul sfirsit,/ singur si trist in plins
am izbucnit”), plansul avand rolul de a scoate fiinta din incremenirea
amenintatoare a ,,necuprinsului sfarsit” ce pare sa Tl cuprinda odata
cu explorarea deceptionata a timpurilor trecute, moarte.

! Florentina Visan, Trepte de jad. Antologie de poezie clasica shi, trad. de
Florentina Visan, Ed. Univers, Bucuresti, 1990, p. 68.

2 1dem, p. 68.

% Ibidem, p. 72.

* Ibidem, p. 61.

° Ibidem, p. 74.

¢ Ibidem, p. 79.




e

% | ey ¥,
Florica BATU ICHIM

Rana, luminii...

Rana zapezii apasa privirea
au mai ramas intrebari... mai dor tainuiri...

marea se zbate sa scape de luna,

Luna chemand, mai adanc... mai adanc...
pestii se zbat sa taca-n adancuri,

mai naste-o nervura... in alga... in cerc...
Luna cheménd se ridica in alge

meduze o0 strdng... 0 saruta... o strang...
imaginea lunii se sparge de pietre

mai naste o raza

din piatra,

tipand,

imagini de raze se sparg printre solzii
batranului peste, adanc Tnnoptand

si luna ocheama... si luna o cheama...
marea se zbate sa scape, putin...
pestii se zbat sa ramana in valuri,
pestii mai mici... tot mai mici... tot mai mici...
Peste batrén, Tnnopteaza in sine
luna-i se sparge, in solzi picurand

si nu stiu... si nu stiu...

nasc cumpeni in taina,

racii se cer, pe cer luminand
meduzele cheama... rechinii cuvanta...

Rechinii lucesc, de luna, pe trup.

Pestii parinti se roaga laalge
alge la valuri si valuri la lut,
si lut la nisipuri... nisipului, inca...

Pestii parinti se Tntorc in taceri...

Si Lunafi cheama... si lutul... nisipul...
alge se roaga preapestilor seri

Si pestii se roaga... si pestii se roaga
si noapte si noapte si noapte in mari
si pestii se roaga si pestii se roaga

si creste chemarea de luna, de zari

si pestii se roaga n ruga de peste,
batranilor pesti, se Intorc, intreband,
si pestii se roaga, se roaga, se roaga
Luna se zbate in colturi de luni,

pestii se roaga, in solzii de peste...
Tntoarce navodu... lina, lumin,

peste primar zamislind din lumini,
peste curgand... in ceruri...?...Tn ape?

... Pestii se roaga, se roaga adanc,
si noaptea-i durere... si raze... si noapte...

si pestii se roaga si noapte... si frig...
si pestii se roaga..., se roaga..., Se roaga.

Luna se bate cu lina lumina

Pestii se roaga... si pesti au vanat

e noapte-n gradini... in arbori... Tn ape...
pesti au dormit... au uitat... au uitat...

E noapte Tn ziua... tot tremura noapte

in trupuri de pesti... pescarii jelesc...

Si Luna i cheama... fi cheama... Ti cheama...
Lina lumina, lina lumina,

peste primar rastignit peste cer,

lina lumina, lina lumina,

peste primar adanc dinspre cer,

Lina lumina, lina lumina...

... pestii plangand si plangand si plangand
si noapte... tacere... tacere... si noapte
pestii rugand si plangand si rugand

suliti de luna Tmpung printre solzii

ca boabe de vii, in mari, lacrimand...

lina lumina..., lina lumina...

Batranul pescar se Tntoarce pe mare...
marea-| primeste... Tl bate... Tl vrea...

si-l cere... si-l bate... si iarasi Tl cere;

marea se zbate, se zbate Tn ea

si luna o cheama, o cheama, lunatec.

Pescarul se roaga... si pestii 1l cer

si marea se roaga, nebuna la cer,

si luna o cheama... pescarul, opreste...
... si totul e zbor... si totul e gand

si totul e teama de zbor si de frang

Si totul e teama si totul e ruga

si totu-i a fi si a fi si afi.

... Lina lumina... Pescarul, navodul,
pestii curgand... Tn adanc... din adanc...

Postuma

Tn buzunarele unui mort s-au gasit:

un vis, un chip si un sarut.

Printre ele, integre, alergau nebuneste
amintirile albe, amintirile negre.

Anii

Nu ma atingeti, nu ma priviti!
Fiecare zi - o gratie verticala;
fiecare noapte - o gratie orizontala.

Douazeci si trei. Padure de zile,
padure de gratii.
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Damitra ICHIM
(Canada)

amn

Demult, flori de nuc
Degete lungi si verzi
Cantau cucul.

Apoi cadeau pe pamant
Uitand ca nu au aripi.
*

Doar lumanarea...
Domolul zbor cum arde
Eterna Noapte?

Si tu bunica-vreme
Stropul de ceara carpind...
*

Din Valea-de-Sus
Tiptil coboara steaua
Spre poarta din noi.

Tncearci s-o deschida. .
Ce greu e somnul nostru!
*

E nasterea mea,
Dar cat imi mai amintesc?
Stand pe apus strain.

Accept cu ea si moartea,
Nascand pe amandoua...
*

Eu si trupul meu...
Cat sa mai duc Tn spate
Ologul Luminii?

Si, totusi, iertare-ti cer
Povara-a mea de aripi.
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Florentin SMARANDACHE
(sdA)

Paradoxismal s-a nascat
din cenzura

Despre cum lipsa libertatii
a inventat o noud forma de limbaj

Exista o idee comoda despre avangarda: aceea ca marile experi-
mente artistice se nasc din libertate, din boemie, din exces de imagi-
natie, din refuzul regulilor.

Dar, uneori, cele mai radicale forme de limbaj apar nu atunci cand
totul este permis, ci atunci cand aproape nimic nu mai poate fi spus.

Tn Romania anilor '80, sub presiunea unei realitati politice sufo-
cante, limbajul devenise teritoriu controlat. Nu doar ceea ce spuneai
era supravegheat, ci si modul Tn care puteai gandi exprimarea Tnsasi.

Tntr-un asemenea context, paradoxismul nu a aparut ca joc inte-
lectual si nu a fost un exercitiu experimental de salon.

Paradoxismul nu s-a nascut din capriciul unei avangarde térzii, ci
s-a nascut ca forma de supravietuire semantica, ca strategie de a
continua sa spui ceva atunci cand rostirea directd a adevarului deve-
nise imposibila.

Romaniaanilor '80: cand limbajul devenea suspect

Este greu de explicat generatiilor mai tinere cat de controlata
putea deveni comunicarea Tntr-un regim totalitar. Nu era vorba doar
despre cenzura explicita, doar despre texte interzise sau autori su-
pravegheati.

Controlul mergea mai adanc. Limbajul insusi devenea suspect.
Formulele oficiale invadau discursul public. Loialitatea era performata
verbal. Critica devenea periculoasa. Ambiguitatea era uneori singurul
refugiu.

Tntr-un asemenea climat, literatura nu mai putea functiona nor-
mal. Cuvintele directe deveneau riscante. A spune frontal putea in-
semna automat sanctiune, excludere.

Ce faci Tnsa cand adevarul nu mai poate fi rostit?

Florentin Smarandache,

kT
pﬁf.’a(‘ﬁﬁ!ﬁﬁ pArAdOXisM and Meta-

T ﬂ)ﬂ tnnr | Garde. A Comparative Theory
L | E of Linguistic Anti-Art
(PArAdOXisM si Meta-garda.
O teorie comparativa a anti-artei
lingvistice). Editura
Neutrosophic Science Interna-
tional Association (NSIA)
Publishing House, Gallup (New
Mexico, SUA) & Guayaquil
(Ecuador), 2026, 147 p., seria
Meta-Garde Series, nr. 2. ISBN:
978-1-972502-09-9. https://
fs.unm.edu/MetaGarde2-
Paradoxism.pdf

Cand nu poti spune adevarul direct, il spui prin contradictie

Aici incepe paradoxismul, intr-un asemenea peisaj, ca raspuns
practic la constrangere, nu ca doctrina, nici ca manifest estetic ab-
stract.

Tn locul afirmatiei directe, am propus contradictia.

Tn locul mesajului transparent, ambiguitatea.

Tn locul sensului fix, tensiunea semantica.

Nu spui exact ce vrei sa spui. Dar creezi un spatiu Tn care cititorul
poate intelege mai mult decét este scris.

Paradoxismul nu ataca frontal autoritatea, ci o destabilizeaza, o
obliga sa intre intr-un teritoriu unde controlul devine mai dificil, caci
un text paradoxist este greu de prins, de redus si de cenzurat.

Nu afirma clar, dar nici nu tace. Exista intr-un teritoriu intermediar.
Spune si nu spune in acelasi timp.

Ambiguitatea ca forma de protectie

Exista o prejudecata comuna: ca ambiguitatea este slabiciune, ca
un text neclar evita responsabilitatea. Dar in contexte represive,
ambiguitatea poate deveni strategie de supravietuire.

Un mesaj prea explicit poate fi interzis, pe cand un mesaj imposibil
de fixat scapa.

Contradictia devine adapost si inversiunea semantica devine
protectie.

Textul spune suficient pentru cititorul atent si insuficient pentru
mecanismul rigid al controlului.

Aceasta functie este esentiala pentru intelegerea paradoxismului.
El nu apare ca fascinatie pentru absurd, nu cultiva contradictia pentru
spectacol.

Contradictia devine metoda de existenta culturala, un mod de a
continua comunicarea atunci cand limbajul oficial incearca sa o inchida.

Tn termenii pe care i-am formulat mai tarziu, constrangerea nu
este accidentala, ci este generativa. Limitarea produce o forma noua.

O forma de disidenta care nu seaména cu disidenta

Cand vorbim despre rezistenta culturala in comunism, ne ima-
ginam adesea texte explicit politice: pamflete, mesaje frontale.

Dar exista si alt tip de opozitie, mai discreta, mai greu de localizat
si, pe cale de consecinta, mai greu de pedepsit. As numi-o disidenta
structurala.

Nu continutul este revoltat, ci structura limbajului devine re-
voltata. Textul incepe sa refuze claritatea impusa si saboteaza ordinea
semantica, introducand tensiuni imposibil de stabilizat.

Tn paradoxism, rezistenta nu apare prin slogan, apare prin desta-
bilizarearegulilor care fac controlul posibil. :>
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Limbajul Tnceteaza sa mai fie transparent, devine opac, mobil,
contradictoriu. Si exact prin aceasta opacitate Tncepe sa respire liber-
tatea.

De ce paradoxismul nueste absurdism

De multe ori paradoxismul a fost confundat cu absurdul. Dar di-
ferenta este importanta. Absurdismul tinde sa dizolve sensul. Para-
doxismul Tl complica, dar nu renunta la semnificatie, ci o multiplica si
o punein tensiune, ficand-o sa oscileze intre poli incompatibili.

Tn conditiile comunismului, aceasta diferenta era decisiva. Nu
era suficient sa abandonezi sensul, trebuia sa gasesti moduri de a-I
transporta prin spatii nesigure.

Contradictia devenea vehicul, ambiguitatea devenea infrastruc-
tura, iar cititorul Tnvata sa citeasca printre fisuri.

Din Romania catre lume

Privit retrospectiv, paradoxismul incepe Tn acest context istoric
foarte precis - Romania ultimului deceniu comunist, dar nu ramane
acolo. Treptat, ceea ce Tncepe ca strategie locala de supravietuire
semantica devine un model mai general.

O ntrebare mai larga se ridica: Ce se intdmpla cu arta atunci cand
contradictia nu mai este accident, ci metoda? Aceasta intrebare avea
sa conduca ulterior catre ceea ce numesc meta-garda: o conditie Tn
care obiectele artistice functioneaza simultan prin afirmare, negare
si indeterminare.

Privit astfel, paradoxismul apare ca un laborator timpuriu, un
spatiu unde contradictia a fost fortata sa devina productiva Tnainte
ca teoria sa 7i poata descrie logica.

Lipsa libertatii a inventat o noua libertate

Exista o ironieistorica greu de ignorat si poate fi o lectie si azi: un
regim construit pentru control total produce, indirect, o forma radicala
de experiment lingvistic. Cenzura obliga limbajul sa devina inventiv,
constrangerea produce mutatie, iar tacerea impusa genereaza noi
moduri de a vorbi.

Desigur, nimeni nu ar idealiza lipsa libertatii. Dar uneori istoria
are aceasta logica paradoxala: ceea ce Incearca sa reduca expresia
ajunge sa inventeze alte forme ale ei.

Paradoxismul trebuie inteles exact astfel. Nu ca o oarecare avan-
garda literara tarzie si obosita, ci ca raspuns cultural profund la o
lumein care adevarul nu mai putea fi spus direct.

lar cand nu poti spune adevarul direct, o solutie (singura?) este
sa 1l spui prin contradictie.
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Benone NEAGOE

Bronz si nemarire
printre vii

Dragasani Tsi onoreaza valorile autentice printr-un gest de orara
noblete culturala: dezvelirea bustului scriitorului si publicistului
Al. Florin Tene, chiar Tn timpul vietii acestuia, Tn orasul care i-a dat
nastere si aripi literare. Pentru ca recunoasterea vine adesea mult prea
tarziu, comunitatea din Dragasani a ales sa sfideze timpul si sa-si ex-
prime recunostinta fata de fondatorul Ligii Scriitorilor Roméani acum,
cand inima maestrului bate la unison cu ceaa locului natal.

Medalionul literar ,,Al. Florin Tene - o viata in slujba culturii”,
organizat de Biblioteca Municipala Dragasani si Liga Scriitorilor Ro-
mani joi, 11 iunie 2026, de la ora 11:00, nu este o simpla ceremonie
administrativa, ci o adevarata sarbatoare a spiritului. Personalitati mar-
cante ale orasului, oameni de cultura, vechi prieteni si oficialitati lo-
cale s-au succedat la microfon, conturand Tn cuvinte calde profilul
unui polihistor modern. Acestia au evocat nu doar impresionanta sa
opera - romane, volume de poezie si eseuri critic-filosofice - ci si incar-
catura simbolica a revenirii sale acasa, in calitate de cetatean de onoare
al urbei.

Nascut la Dragasani in vara anului 1942, colegul nostru de breasla
Al. Florin Tene poarta in suflet nostalgia dealurilor acoperite de vii si
legendele de pe malul Oltului. De altfel, spiritul sau de animator cul-
tural s-a manifestat inca din tinerete chiar aici, cand, in anul 1959,
contribuia la infiintarea Cenaclului literar ,,Gib I. Mihaescu”, un nucleu
cultural activ si astazi.

Pentru publicul prezent, momentul dezvelirii monumentului a adus
oemotie coplesitoare. Sa privesti chipul turnat in bronz al unui scriitor,
ntimp ce el insusi isi priveste monumentul cu ochii umeziti de lacrimi,
este 0 imagine rara, de o intensitate poetica greu de egalat. Acest bust
nu este doar un omagiu adus trecutului sau operei sale monumentale,
ci devine o ancora pentru viitor - un reper pentru tinerii care vor trece
prin fata lui si vor intelege
ca literatura poate schim-
ba destine. Este o zi in care
cultura invinge efemerul,
iar aplauzele dragaseneni-
lor demonstreaza ca un
scriitor poate fi, Tnainte de
toate, profet In tara sa, a-
tunci cand Tsi iubeste ne-
conditionat radacinile.

Prin acest gest, Draga-
saniul Tsi reconfirma sta-
tutul istoric de ,cetate a
publicistilor si scriitorilor
romani”. Sub privirile co-
munitatii, Al. Florin Tene
nu va primi doar un monu-
ment, ci si promisiunea ca
randurile scrise de el vor
raméne nemuritoare n
memoria colectiva a locu-
lui.

AL. FLORIN

ENE
scanronT
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Marin I. ARCUS

Anton Brackner
Creatorul & interpretul

Doar noud, vai, ni s-a dat
Odihna sa n-o gdasesti nicaieri.
(Holderlin - Cantecul soartei)

Lupta pentru afirmarea crezului artistic cu izbanzile si infrangerile
ce o0 Tnsotesc ramane pagina cea mai frumoasa din biografia unui
creator. Ursita - se stie - a fost generoasa cu multi dintre ei, semanand
de timpuriu sau mai tarziu glorie, indestulare, rasfat.

Anton Bruckner ramane exemplul izolat al geniului coplesit de
glorie abia la batranete dupa ce a strabatut cu tenacitate cai spinoase,
perpetuu barate de contemporanii invidiosi.

Cariera muzicala a invatatorului Bruckner incepe, precum Verdi,
caorganist. Clipa cand - copil fiind - a urcat scara in spirala a bisericii
din sat spre claviatura orgii a fost hotaratoare pentru destinul sau
artistic. De fapt, primele sale impresii muzicale coboara pana la primii
ani ai vietii cand tatal sau - Tnvatator - i-a pus de timpuriu vioara in
mana sau |-a asezat dinaintea orgii. De asemenea, primele incercari
de compozitie muzicala vor izbucni spontan la varsta cea mai frageda.

La 11 ani, pe cand lua lectii cu nasul sau Johann Baptist \Weiss,
micul Anton compune primul cor Pange lingua, iar caelev la scoala
de cantareti de la Sf. Florian va scrie mici preludii pentru orga. La 17
ani, a devenit invatator la Windhoog, participa la viata muzicala a
satului, dirijand corul si cantand la diferite formatii instrumentale. Tn
putinul timp liber pe care il are, 7l foloseste pentru desavarsirea in-
structiei sale muzicale si la scrierea unor noi incercari de compozitii,
printre care Misa in Do major (1842) con-
ceputa pentru voce, cor si doi corni.

Talentul sau de organist si improvizator/
improptiu Tl va desavarsi in ambianta ma-
nastirii Sf. Florian unde muzica sa - vreme
de zece ani - va inflori Tn constructii simple
Cu 0 riguroasa stapanire a muzicii corale,
dar ingradit de o viziune artistica mono-
croma in lucrari precum Requiem (1849),
Mag-nifica (1852) si Misa solemnis (1854).

Ambitios si nemultumit de atatea dibu-
iri, ranit de faptul ca in manastire era socotit
un simplu meserias, lucrator de cantate si
mise ocazionale, la varsta de 31 de ani ia
hotararea sa nvete temeinic si metodic
toate secretele muzicii. O Incredere nema-
surata n talentul sau Tl facu sa porneasca
la drum tocmai la varsta cand inima lui
Schubert Tsi Tncetase bataile sau Mozart Tsi
traia ultimele izbucniri.

Tntre timp, devine organist al catedralei
din Linz cu studii muzicale insirate pe opt
ani cand va realiza aproape 70 de lucrari,

-——

multe de inspiratie religioasa - mise, un requiem, psalmi, cantate,
numeroase coruri, precum si primele acorduri pe taram pur orches-
tral: Uverturain sol minor (1863), Simfonia in fa minor si Simfonia
in re minor (... ,,nr. 0” - 1864). Cele doua fiind socotite de autor ca
simfonii de scoala.

Compozitorul Anton Bruckner, crescut in disciplina severa a lui
Simon Sechter de la catedrala din Linz, va Tnainta fara preget pe
fagasul autenticei creatii. Astfel, primele reusite integrale vor fi Misa
in re minor (1864), Misain la minor (1866) si Simfonia intai (1866)
care, din nefericire, executata la Linz sub conducerea compozitorului,
trece neobservata. Cu acest prim insucces, Bruckner intra in perioada
cea mai zbuciumata din viata sa, desi se simtea bine pregatit; si-a pus
problema daca nu cumva acele executii de contrapunct Tncepusera
sa-i inhibe adevarata fantezie creatoare.

Cu nervii intingi peste masura - la care se adauga si prima dragoste
neimpartasita - ultimii ani petrecuti la Linz suna altfel voalati de o
pustiitoare melancolie, invinsa in cele din urma doar de mari miscari
sufletesti. ,,Sa mergem in Rusia daca la noi nu e nimic de facut”, scria
el unui prieten* in ceasuri grele de Tncercari, gandind ca vor mai
trece douazeci de ani pana ce muzica sa va castiga intelegerea contem-
poranilor sai.

Catre sfarsitul depresiunii sale, artistul termina Marea misa in fa
minor (1868) - o muzica dramatica ce anunta de pe acum meditatiile
simfonice din perioada vieneza.

Tnsanatosirea sa fizica si morala se produce odata cu numirea sa
ca profesor de contrapunct la Conservato-
rul din Viena unde se stabileste definitiv. Tn
anul 1869 obtine postul de organistal Curtii
Imperiale, iar la Tnceputul primaverii i se
ofera primul prilej de turneu in strainatate,
in calitate de organist vienez.

Paraseste Viena pentru climatul bland
al Frantei - un adevarat mare eveniment
din viata sa. Dupa nefnsemnate realizari
de pana acum, n-ar fi sperat vreodata sa
fie deodata luat pe sus de o lume necu-
noscuta care sa-I copleseasca prin elogii
nemasurate.

Tn fata orgii de la Nancy, un Cesar
Franck, un Camille Saint-Saéns si-au mani-
festat admiratia fara rezerve in fata uluitoa-
relor improvizatii/ impromptu-uri ale orga-
nistului Curtii vieneze, mai ales variatiunile
pe tema Imnului National al lui Joseph
Haydn care au starnit aplauze entuziaste.

Anton Bruckner este placut surprins
ca Intr-o tara straina - Tn comparatie cu

—>
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tacerea si raceala colegilor vienezi invidiosi - este inteles si pretuit de
laprimele clipe ale daruirii sale artistice, ceea ce 1l grabi sa scrie unui
prieten: ,,In sfarsit, s-a gasit cineva care sa recunoasca cine sunt”.

Necunoscand limba tarii vecine, ilustrul organist nu a putut afla
nimic despre ecoul manifestarilor reflectate in presa care a consemnat
pe larg acel eveniment. Tn tot cazul, elogiile si laudele n-au putut fi
decét non plus ultra.

Muzicienii din Nancy au insistat ca Bruckner sa dea cateva con-
certe si Tn capitala. Fiindca termenul de sedere expira, Bruckner a
solicitat in scris ,,cu cea mai mare supunere” aprobarea de a pleca sa
concerteze la Paris. Tn cele cateva zile petrecute Tn capitala Frantei -
cel de al doilea imperiu - Anton Bruckner s-a lasat furat de rafinamen-
tul saloanelor de epoca precum si de intimitatea maestrilor artei mu-
zicale franceze Auber, Charles Gounod s.a.

Anton Bruckner nu avea de unde sa stie ca acel esprit de finesse
pascalian a facut din francezi psihologi ai amanuntului plin de duh,
dar adevaratul spirit clasic de logicieni pare imprimat in ritmurile si
traseele geometrice ale edificiului catedralei gotice Notre-Dame situata
n inima geografica a metropolei, ca rezultat al efortului creator a sapte
veacuri de gandire. Aici s-a instalat Bruckner in fata claviaturilor.

Aici, organistul vienez a tratat intr-o ampla desfasurare simfonica,
sub forma unui preludiu si fuga, o tema propusa de organistul de la
Trinité, starnind din nou admiratia lui César Franck, Saint-Saéns si a
lui Gounod.

Tn scurta sedere in capitala Frantei, Bruckner gaseste ragazul sa
viziteze atelierele constructoare de orgi Cavalle - Gal. Afost primit cu
onorurin locuintele lui Gounod si Auber. Pe vienez I-a interesat mai
mult personalitatea celor doi si mai putin productiile lor artistice.

Cuoptaniinurma, acelasi Paris gazduia la hotelul ,,\Voltaire” pe
artistul ratacitor si hulit Richard Wagner, venit pentru a-si reprezenta
opera Tannh&user, huiduita si bruiata puternic de catre domnii de la
Jokey-Club pentru cain final opera sa fie un nefericit fiasco**.

De data aceasta, darurile de organist si improvizator ale lui Bruc-
kner au reusit sa inmoaie orgoliul galic.

Reintors la Viena, prestigiul organistului se simti inaltat cu o treapta
caurmare a consacrarii sale printre straini; multe societati muzicale I-
auinscris pe lista membrilor lor, dar ceea ce I-a miscat cel mai mult a fos
conferirea titlului de Cetatean de onoare al satului sau natal, Ansfelden.
Tn acelasi an 1869, la Linz in Piata Domului are loc prima auditie a Misei
nr.2 Th mi minor camarturie a situatiei sale muzicale ajunsa la maturitate,
ceea ce i da curaj sa scrie Simfonia a doua.

Dupa doi ani de la concertele sale din Franta se iveste un prilej
de calatorie la Londra unde Expozitia universala din anul 1871 a
organizat in oras concerte solemne pentru inaugurarea monumen-
talelor orgi de la Royal Albert Hall la care au fost invitati sa participe
toti marii organisti ai lumii.

Pentru a stabili cel mai bun organist, la Viena s-a instituit un con-
curs pentru 1.000 de florini celui care va castiga. Bruckner castiga
concursul fara nicio dificultate si ajunge Tn capitala Angliei unde are
ocazia mai intai sa contemple siluetele stravechii metropole care - pe
vremea lui Handel sau aturneelor lui Haydn - aratau altfel. Monotonia
strazilor Tnguste incarcate de emblemele comerciantilor era corectata pe
parcurs de siluetele celor peste 50 de catedrale, printre care si faimoasa
catedrala Sf. Pavel (Saint Paul's), posesoare a unor orgi magnifice.

Dupa primirea oficiala, Palatul de Cristal gazduieste pe Bruckner
pentru o serie de cinci concerte. La unul dintre ele consacrate muzicii
germane, publicul cere interpretarea unui imn necunoscut de inter-
pret, dar dupa ce un ceh din salaii fredoneaza inceputul frazei, orga-
nistul executa un impromptu ametitor pe aceasta tema. Publicul avea
sa-1 poarte in triumf pana in strada, entuziasmul crescand cu fiecare
aparitie a sa la concertele urmatoare.

Aceste sucese prestigioase repurtate de Anton Bruckner Tn salile
de concert londoneze au avut darul sa impulsioneze gandirea crea-
toare bruckneriana; Tn acele zile triumfale compozitorul schita cu
repeziciune ingeniosul final al Simfoniei a doua.

Revenit la Viena, zilele de munca la Simfonia a doua se dovedisera
pline de amaraciune: in 1873, Philarmonia vieneza considera ,,neexe-
cutabila” noua sa simfonie, renuntandu-se la programarea ei. Numai
datorita influentei exercitate de unul din prietenii sai reprezentatiile
ncep, avand de aceasta data chiar pe compozitor la pupitru; printre
violonisti se afla si Arthur Nikisch, viitorul dirijor si propagator al
muzicii sale. Dupa concert, orchestra si publicul Tl aclama tndelung,
opera sa repurtand primul succes recunoscut Tn presa.

Tnanul 1874, la 50 de ani, geniul brucknerian cauta sa cuprinda
inaltimile prin triumful Simfonia a treia cu incurajarea si binecu-
vantarea lui Richard Wagner, locatarul vilei Wahnfried din Bayreuth.

Dupa doar o singura repetitie realizata fara entuziasm, Simfonia
atreiaafincetat a mai interesa Philarmonia vieneza si numai la insis-
tentele prietenului sau Johann Herbeck lucrarea este Tnscrisa tn pro-
gramele de concert ale anului 1877. Tntrucét, cu dous luni Tnainte de
prima auditie, Herbeck moare si Bruckner insusi dirijeaza fara com-
petenta, lucrarea s-a prabusit Tn fata unui public batjocoritor care a
parasit salaTnainte de finalul auditiei. Preluata intr-o noua versiune,
opera triumfa in 21 decembrie 1890 sub conducerea lui Hans Richter.
Cand refacea aceasta opera, in continuare, Anton Bruckner Tncepe
sa fie preocupat de faurirea Simfoniei a patra (Romantica) - lucrare
plina de ecouri din natura tarii sale, extinsa pe plan cosmic. Urmeaza
Simfonia cincia (1877), Cvintetul de coarde (1879) precumsi incipitul
la Simfonia a sasea.

De la simfoniile londoneze simte nevoia unei noi evadari, de data
astain Elvetia (1890). Pasind pe pamantul elvetian, artistul va fi izbit
defnaltimea ireala a azurului deasupra padurilor; Alpii - adevarate
sculpturi geologice - se oglindeau in lauri cu unde adanci nestatornice.

La Zirich, Bruckner viziteaza Universitatea si Scoala politehnica,
dar dupa o excursie cu vaporasul pe furtuna, tinta lui este vestita
catedrala Grossmuster, careia i-a pus in miscare marile orgi actionate
cu aburi. Calatorind spre sud, admira lacul Leman ale carei ape misca-
toare pareau a strapunge muntii Tnecati de vaporii Tnaltimilor.

Tn urma vizitei acestor locuri de basm, artistul va canta la cate-
dralele din Geneva, Freiburg si Berna.

Aceste locuri fascinante inspirasera altadata pe Richard Wagner,
ilustrul sau prieten, care in 1870 incheia Crepusculul zeilor si cu
cincisprezece ani mai Tnainte (1865), pe malul lacului Zurich faurea
tragedia lui Tristan, inspirat de frumusetea fizica si spirituala a Mathil-
dei Wessendonk. Sa fi ales Bruckner Elvetia ca sa mearga pe urmele
lui Wagner?!

Se Thapoiaza in tara, trecand prin Salzburg, apoi prin Linz si de
aici din nou la Sf. Florian de unde plecase. Boala care I-a Tntampinat
toamna nu i-a furat inspiratia incheierii primei parti a Simfoniei a
sasea.

I se refuza postul de dirijor secund al unei formatii corale din
Linz, Tn schimb, i se aproba o remuneratie definitiva pentru lectoratul
de la Universitatea vieneza, iar la inceputul anului 1881 urmeaza
prima executie a Simfoniei Romantica sub bagheta lui Hans Rechter
- primul fulger de victorie anuntand consacrarea artistului.

Tn primavara aceluiasi an, Bruckner incepe lucrul la Te Deum fo-
losind unele teme pe care le prelucrase intr-un concert la catedrala
lucru.

Cand Wagpner Tsi incheia existenta, Bruckner Tngroapa un tezaur
nepretuit, deschizandu-i-se astfel calea spre gloria vesnica. Paralel
cu simfonia in lucru, el incheie partitura Te Deum-ului (1884). Se
apropia varsta de 70 de ani cu cele sapte simfonii - opere in care se
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plasmuiau noi formulari sau se dadeau raspunsuri la chinuitoare
intrebari. De recunoscut ca cercul restrans al admiratorilor din care
faceau parte si elevii sai se mai ingrosase de cand fusese ales membru
n Wagner-\erein.

Chiar daca presa din Austria nu prea pomenea numele sau, Bruc-
kner scria ultima fila a Simfoniei a opta si - totodata - celelalte opere
bruckneriene Thcepusera sa circule sub forma de reductie pentru
pian. Seful orchestrei din Leipzig, Arthur Nikisch, si colegul sau
vienez Joseph Schalk erau emotionati prin reductia la pian a Simfoniei
a saptea.

Trei ani mai tarziu, Anton Bruckner devine unul din celebrii com-
pozitori ai Europei, gratie concertelor de la Teatrul Municipal din
Leipzig, avand la pupitru pe Nikisch. Acum, presa si parasi tonurile
distrate si laconice, contribuind si ea la preamarirea compozitorului
pana ieri necunoscut.

Dupa Leipzig, urmeaza o serie de concerta rasunatoare peste
hotare, la Dresda, Frankfurt, Hamburg, Karlsruhe, Haga si New York.

lata cum Tn persoana artistica coplesitoare a lui Anton Bruckner
isi gaseste justificarea apoftegma «Per aspera ad astra». Philarmonia
vieneza se grabeste si ea sa repare cei peste cincisprezece ani de ta-
cere, fiindca se ivise Tn acest oras un nou astru.

De teama ca nu cumva critica muzicala vieneza sa contracareze
succesele repurtate in Germania si America, Anton Bruckner se opune
sa fie cantat la Viena - osituatie cu totul iesita din comun care atat
derar se Intdmpla. De acum, fiecare an Ti aduce triumfuri compozito-
rului; el Tsi lega opera sa de cei mai buni sefi de orchestra, majoritatea
pionieri ai Teatrului de Festivitati de la Bayreuth.

Tn timp ce simfoniile bruckneriene Tnregistrau insuccese,
Wagner a promis ca-i va dirija el simfoniile; executia lor prin dis-
cipolii sai aparea acum ca animata de dincolo de mormant.

Cand, in sfarsit, Philarmonia vieneza executa Simfonia a patra,
Bruckner a trebuit sa salute publicul in repetate randuri la sfarsitul
fiecarei muscari. Se executa apoi Te Deumin prima auditie la Viena
si MUnchen, repurtdnd succese triumfale, insa popularitatea
maestrului va creste si mai mult cu prilejul Expozitiei de muzica si
teatru organizata la Vienan vara anului 1892. Au prins viata adanc
Simfonia a treia si a patra sub baghetele lui Joseph Schalk si
Ferdinand Lowe, fosti elevi ai lui; este momentul cand publicul
vienez ageaza pe Bruckner in randul celor mai mari compozitori.
Acum, cand el apare pe strazi localnicii incepeau sa murmure:
_,Asta e Bruckner!”

Lasfarsitul anului 1872 - in cadrul unui program consacrat exclu-
sivmuzicii bruckneriene - are loc prima auditie a Simfoniei a opta
sub bagheta lui Hans Richter - 0 adevarata epopee a sentimentelor
omenesti care a starnit un entuziasm de proportii nemaiintalnite.

Primele idei ale Simfoniei a noua prinsera viata la Steyr cand
boala atinsese cu aripa sa Tntreaga-i faptura; acum nu mai dorea de-
cat sa-gi Incheie misiunea, la fel cum dorise arzator cu sapte decenii
nainte fratele sau Beethoven: ,,Sper ca moartea sa nu ma smulga
pana nu voi incheia ultima mea lucrare”, glasuia desori Beethoven,
ntimp ce Tnalta un urias monument al ,,despartirii de viata”, precum
miscarea lenta a ultimei simfonii. Pentru Bruckner, ultima auditie la
care a mai avut parte sa asiste a fost cantata Helgoland, compusa
pe patul de suferinta. In timp ce onorurile si titlurile i astimparasera
cu prisosinta setea de glorie, venerabilul artist putea sa-si astepte
in liniste pacea.

Merita observat ca arta sa de organist este legata de uimitorul
sau talent de improvizator; ca dirijor de cor sau orchestra a facut-

o sporadic si cu rezultate modeste. Aparitiile sale in fata orgii star-
neau interes si prin materialul tematic folosit in improvizatii/ im-
promptu-uri.

Elevul sau August Stradal, evocand concertele date, aminteste
ca Bruckner utiliza alaturi de motive wagneriene din Parsifal sau
muzica funebra din Amurgul zeilor si fragmente din propriile simfonii,
combinandu-le laolalta sub forma unor parafraze unice.

De observat ca in timpul elaborarii simfoniilor preferaizolareain
peisaje cat mai variate. Wagner cam peste tot pe unde a poposit cu
sau fara Minna prefera peisaje feerice si Tn locuinta lux orbitor. La fel
ca Beethoven sau Brahms, ratacind in plina natura salbatica, capta
din vis motivul Simfoniei sapte; idem Beethoven pentru Simfonia a
sasea - ,Pastorala” sau Wagner care ,,si-a ascultat Tn natura intregul
preludiu la Aurul Rinului”.

Anton Bruckner marturisea ca tema Benedictus qui venit din
Misa nr.3 i-a fost inspirata Tntr-un moment de adanca reculegere
ntr-o noapte din iarna anului 1867, fapt care I-a indemnat s-o reia ca
simbol in miscarea lenta din Simfonia a doua; si uite-asa o tema de la
0 opera se integreaza organic in alte creatii la Bruckner si nu numai.

Tn consultare cu amicii sai, Anton Bruckner era muncit continuu
de ideea de perfectiune asa cum e cazul tuturor creatorilor ce practica
examenul constiintei pe dublu plan: al Moralei si al Artei. «\oi avea
de dat socoteala - spunea el - si de cele scrise si de actele mele.»

*Era vremea cand compozitorii se expatriau sau cautau succese n alte lo-
curi, cum aTncercat Liszt la Roma, Wagner la Paris, Berlioz, in turneele sale
n Germania sau Rusia.

** y. Marin I. Arcus, Minunile Eutherpei, Cv. Editura Sitech, 2021, p.141
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George PETROVAI

Exemplaritatea navelisticii
cervantine (4)

S-a tot vorbit despre caracterul picaresc al nuvelelor Rinconete,
llustra randasita si Colocviul cainilor. Dar, asa cum se stie, picaro
este de fapt un antierou singuratic (nepotrivire cu eroii cervantini),
intrucat el nu e decat un vagabond care rataceste impins indeosebi de
foame, slujind mai multor stapani, cersind, furand si inseland (potrivire
doar partiala si accidentala cu Rinconete si Colocviul, nici urma de
aga ceva In llustra randdasita).

Impresioneaza n aceasta nuveld atat savurosul limbaj argotic
(gelep e hotul de vite, scarba e cazna, ragai - magarii) si formidabila
precizie portretistica (,,in varsta de patruzeci si cinci, patruzeci si sase
de ani, inalt de stat, oaches la obraz, cu sprancenele impreunate, cu
barba neagra si foarte deasa”, starostele Manglipodio Tntruchipeaza
,,cel mai necioplit si cel mai pocit barbos de pe lume™), cat si comicul
de calitate izvorat din inepuizabila onomastica cervantina (Laba-de-
fier, Gologanca, Fluierica, Renegatu, Carcaiacu, doamna Poloboaca,
Sclivisitu, Bucilata etc.), o parghie stilistica de nesecata forta artistica,
avand n vedere contributia ei la desavarsirea estetica a romanului
Don Quijote.

Daca in Spaniola englezoaica, cea de-a cincea nuvela, motivul
insularitatii (orasul Cadiz din care Isabela fusese rapita de Clotaldo,
capitanul unei escadre de nave englezesti) se Tmbina cu sensul de
miscare nord-sud (de la Londra spre Cadiz), un sens de deplasare
aproape obsedant Tn opera lui Cervantes, si cu tema naratorului
narat, respectiv cu cea a instantei secundare de neuitare si reflectare
a,,realului” (eroina fu rugata sa astearna toata acea istorie n scris,
iar ea promise ca asa va face), licentiatul
Sticloanta, protagonistul nuvelei cu acest
nume, nu numai ca pe perioada nebuniei
salesi este propriainsula, dar dupa vinde-
care, nemaifiind admis de societate ca
martor critic-incomod al abaterilor ei de la
cinste si chibzuinta, este nevoit sa imbra-
tiseze cariera armelor si sa plece in Flandra,
adica spre nord, astfel punand la lucru sim-
bolismul armelor, un simbolism emina-
mente masculin si ascensional.

Este vorba, ne instiinteaza Marculescu,
»desingurul caz de re-cautare a centrului
n Nord si de virilizare comportamentala a
protagonistului”, nu Tnainte ca acesta sa
anatemizeze curtea printr-o judecata pe cat
de adevarata, pe atat de curajoasa: ,,0,
curte, care lungesti nadejdile pretenden-
tilor indrazneti si le scurtezi pe cele ale vir-
tuosilor modesti! Tmbuibi pe lichelele neru-
sinate si-i lasi sa moara de foame pe inte-
leptii sfiosi!” Dar curajul si dezamagirea
proaspatului avocat Rueda sunt floare la
ureche In comparatie cu curajul de care da

Cervantes

dovada indelung nedreptatitul Cervantes prin aceasta stravezie
manevra stilistica, deoarece degetul acuzator al eroului este indreptat
catre Curtea de Justitie, pe cand al autorului arata in primul rand spre
ingrata Curte regala!

Tn Puterea sangelui, urmatoarea nuvela dupa Licenyiatul Sti-
cloanya, asistam la o atare restrangere spatiala, incat motivul insu-
laritatii se lasa absorbit de tema centrului in sens geografic, nu doar
simbolic. Nuvela induce Tn mintea cititorului ideea de centru al
Spaniei, caci la fel cain llustra randasita, actiunea este plasata in
Toledo, vechea capitala a regatului si oras labirintic prin excelenta,
atat pe orizontala cat si pe verticala straturilor succesive de civilizatie
(spaniola, ebraica, maura), fiecare in parte - ne asigura Marculescu -
generand ,.emanatii legendare ce au inraurit literatura si plastica
spaniola din toate timpurile”.

Nu numai ca spatiul nuvelei este inchis intre zidurile vechii cetati,
dar - prin procesul stilistic specific centrelor absorbante - el se re-
strange la o camera, acea camera numita de Marculescu centru-
vortex, unde, Tn intuneric deplin, tAnara Leocadia este posedata de
Rodolfo cu salbaticie. Adica un autentic act banditesc (rapire plus
viol), cu mult mai grav decét acela din Spaniola englezoaica: Tntr-o
noapte, in timp ce se intorcea cu parintii si fratele mai mic de la plim-
bare, tAnara de 16 ani este rapita de Rodolfo si prietenii lui de petreceri,
cu totii avand fetele acoperite, ea lesina, el o duce pe brate in acea
camera intunecoasa si-si satisface poftele marsave cu trupul ei inert,
fara a se sinchisi catusi de putin mai apoi de nelegiuirea savarsita.

Ca in cele mai multe dintre nuvelele
sale, Cervantes indreapta asemenea stram-
batati printr-o suita de adevarate miracole
(tatal lui Rodolfo se afla pe strada taman
atunci cand nepotul lui nascut din pacat,
nepot de care habar nu avea, este grav
accidentat si, cucerit prin puterea sangelui
de trasaturile micutului ce-i aduc aminte
de cele ale fiului aflat la acea data in Italia,
duce ranitul la el acasa pentru ingrijiri me-
dicale, dupa care urmeaza vindecarea si
identificarea locului de catre Leocadia),
astfel incat intamplarile miraculoase Tsi dau
mana pentru pregatirea unui final de basm:
Rodolfo este chemat la iuteala de parinti
pentru casatoria pusa la cale, pur si simplu
acesta se indragosteste de Leocadia de
cum da ochii cu ea, aceasta la randul ei
deja-l iubeste ,,mai mult decat lumina ochi-
lor”, intamplarile din trecut sunt dovedite
de eroina cu ajutorul unui crucifix sustras
n noaptea violului din camera faradelegii
si sunt integral recunoscute de faptas, iar

—>




Anul Xvil, .

7[1_;0111_2_025. . e ' : b,_.:

!1 i ----‘-".- i Bk
b ) f _-1. i =

Y

=

(Dr. Christian W. Schenk
(Germania)

Felicitari revistei Constelatii diamantine si tuturor celor
care semneaza Tn acest numar (190 - n.r.).

Nu este putin lucru sa tii vie, luna de luna, o revista
literara intr-o vreme Tn care cultura este adesea tratata ca o
ruda saraca, chemata doar la poze festive si apoi uitata pe
coridor.

Acest numar confirma inca o data ca revista Constelayii
diamantine ramane una dintre cele mai bune reviste literare
romanesti de astazi: deschisa, serioasa, ampla, cu respiratie
internationala si cu respect pentru cuvantul scris.

Aici nu se mimeaza cultura.

Se lucreaza.

lar asta, in vremurile noastre, e aproape o forma de curaj.

Felicitari redactiei, colaboratorilor si autorilor publicati.

Literatura nu traieste din zgomot.

Traieste din continuitate.

\ lar aici continuitatea are nume, munca si demnitate.
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casatoria celor doi pe data incheiata.

Atat de departe una de alta prin locurile alese de autor pentru
desfasurarea actiunilor, prin modul diametral opus in care este pusa
la treaba dragostea si prin marile diferente dintre finaluri, Gelosul
extremaduran si llustra randasita, urmatoarele doua nuvele, sunt
totusi unite prin supratema insularitatii (casa-gradina din Sevillan
cazul celei dintéi, care dupa casatoria-targ devine temnita-gradina
pentru sotia-copila si insotitoarele ei, respectiv renumitul han din
Toledo1n cazul celeilalte).

Ba mai mult, rolul de liant ce-i revine locuintei centripetale in
toate cele trei nuvele vecine - Puterea sangelui, Gelosul extrema-
duran si llustra rnddsiza, i-a determinat pe cervantologi sa inven-
teze si sa intrebuinteze sugestiva sintagma triptic median, elogiu
pictural adus unitatii lor compozitionale...

Cum spuneam mai sus, diferentele dintre Gelos si Ilustra sunt de
ordin geografic (peregrinarile in tinerete prin Indiile Occidentale ale
septuagenarului si gelosului Carrizales stabilesc hotarul vestic al
Exemplarelor, limita lor estica fiind Ciprul), de ordin compozitional
(Carrizales pur si simplu Tsi cumpara o sotie de 13-14 ani, pe care
dupa casatorie o zavoraste Intr-o veritabila fortareata, conceputa si
construitad dupa absurdele lui planuri de batran bogat, egoist si
hipergelos, pe cand tanarul cavaler Toméas de Avedano nu pregeta -
din dragoste pentru preafrumoasa randasita Constanza si mai inainte
de a-i afla obarsia nobila - sa se faca argat la acelasi han, altfel spus
sa fie iubit si acceptat de ea prin ,,munci initiatice”) si de ordin mo-
ral-educativ prin enorma diferenta dintre finalurile gandite de autor
intru Tmplinirea artistica a celor doua exemplare (Gelosul extrema-
duran, singura nuvela din volum in intregime sumbra si cu un final
daca nu chiar tragic, atunci ntru totul surprinzator, caci, desi iertata
pentru Tncercarea nefinalizata de-a cunoaste cu adevarat dragostea
si desi bogat Tnzestrata, ba chiar insistent indemnata de Carrizales
ca dupa moartea lui sa se casatoreasca cu simbolicul emasculat
Loaysa, foarte tanara vaduva Leonora prefera sa se calugareasca,
iar Loaysa pleaca in Indii, astfel luand locul lui Carrizales si - cine
stie? - poate ca pregatit de destin, dupa parerea lui Marculescu, sa
rescrie ,circularitatea unui destin asemanator”, pe cand tinerii eroi
din llustra randasiza Tsi implinesc dragostea si respectul reciproc
printr-o nunta ca-n povesti).

J

@l despre CD19@

Am citit cu atentie structura si fragmentele disponibile din,,Con-
stelatii diamantine”, nr. 190, iunie 2026, iar impresia generala este aceea
aunui numar dens, echilibrat si reprezentativ pentru profilul revistei.

Caracterul general al revistei. Revista fsi confirma statutul de
publicatie de cultura universala, reunind literatura, critica literara,
istorie culturald, filosofie, muzica, arte plastice si eseu. Diversitatea
colaboratorilor din Romania si din diaspora Ti confera deschidere
internationala si pluralitate de perspective.

Motto-ul latin ,,Per aspera ad astra” pare sa defineasca si spiritul
intregului numar: preocuparea pentru valorile durabile ale culturii,
pentru modele si pentru dimensiunea spirituala a creatiei.

Prima parte a revistei este dominata de figura lui Mihai Eminescu.
Studiile lui lon Pachia-Tatomirescu, Tudor Nedelcea si eseul despre
receptarea italiana a ,,Luceafarului” alcatuiesc un adevarat dosar
tematic dedicat poetului national. Meritul acestor texte este ca nu
repeta cliseele obisnuite, ci incearca sa priveasca opera eminesciana
dinunghiuri diferite: religiozitate, receptare europeana, istorie cultu-
rala si interpretare critica.

Tn acest numar, numele Doina Dragut apare in trei ipostaze: re-
dactor-sef si fondator al revistei; poeta, prin ciclul ,,Jocul mintii”;
eseista, prin articolul ,,Cuvinte sculptate”.

Tnplus, revista publica amplul portret critic ,,Doina Dragug - poezie
pentru eternitate”, semnat de Constantin Lupeanu. Acest text functi-
oneaza ca 0 sinteza a receptarii critice a operei Doinei Dragut si repre-
zinta unul dintre momentele importante ale numarului.

O alta calitate a revistei este atentia acordata recuperarii unor
autori si opere mai putin discutate astazi: studiul despre lon Marin
Sadoveanu; analiza dedicata volumului ,,Zodia Trestiei”; studiul
despre nuvelistica lui Miguel de Cervantes; articolul despre Lucian
Blaga. Aceasta componenta confera revistei un rol formativ, nu doar
unul informativ.

Un aspect remarcabil este dialogul permanent dintre literatura si
celelalte arte. Articolul ,,Cuvinte sculptate” porneste de la personali-
tatea lui Constantin Brancusi si exploreaza modul in care sculptura
poate fi transpusa Tn limbaj poetic.

Tn paralel, revista este ilustrata cu lucrari ale pictorului Petru
Asimionese, despre care exista si un medalion critic la finalul numarului.

Acest dialog intre poezie, pictura, muzica si eseu reprezinta una
dintre marcile distinctive ale revistei.

Dimensiunea universala

Revista depaseste spatiul strict romanesc prin: literatura italiana
si traducerile din Eminescu; poezia poloneza a Kazimierei
Illakowiczowna; studiul despre poezia chineza clasica; reflectiile
asupra lui Cervantes si Democrit.

Prin aceasta deschidere, titlul de ,,revista de cultura universala”
este pe deplin justificat.

Observatie critica. Daca ar fi sa formulez o observatie, as spune
ca revista privilegiaza deliberat valoarea culturala si reflectia in detri-
mentul senzationalului si al polemicii. Pentru unii cititori contemporani
ritmul poate parea mai sobru, Thsa tocmai aceasta sobrietate 7i confera
identitate si continuitate.

Concluzie. Numarul 190 poate fi considerat unul dintre numerele
reusite ale revistei. El reuneste: omagiul adus lui Eminescu; poezie si
eseistica; critica literara solida; deschidere catre cultura universala;
dialogul fertil dintre literatura, filosofie, muzica si arte plastice. Ca
impresie de ansamblu, revista transmite imaginea unei publicatii ma-
ture, ajunsa la al saptesprezecelea an de existenta, care continua sa
slujeasca ideea de cultura ca forma de cunoastere si de Tnaltare

Q)iritualé.
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Stelian GOMBOS

Mitul Pasarii Phoenix

Cunoscuta In intreaga lume ca simbolul absolut al renasterii si al
sperantei, pasarea Phoenix fascineaza de secole. Dar care este, de fapt,
povestea din spatele acestei creaturi mitice care nu moare niciodata?

Mitul pasarii Phoenix are radacini adanci in Egiptul Antic, unde
era cunoscuta sub numele de Bennu. Aceasta era asociata cu zeul-
soare Ra, dar si cu ideea de ciclicitate - viata, moarte si renastere.
Potrivit legendei, Bennu Tsi construia singura un cuib din ramuri aro-
matice si timaie, Tn care se lasa mistuita de flacari, doar pentru a renaste,
mai puternica, din propria cenusa.

Indiferent de cultura, Phoenixul ramane o prezenta sacra, cu un
aspect impunator - pene aurii, straluciri solare, ochi hipnotici si un
glas care 1ti putea atinge sufletul. Astazi, Phoenixul a devenit un simbol
universal al renasterii, al transformarii si al puterii de a merge mai
departe, chiar si dupa cele mai grele incercri.

De asemenea, pasarea Phoenix mai este vazuta ca un simbol al
nemuririi, al vietii vesnice si al rezilientei umane. Ne aminteste ca,
indiferent de cat de jos putem ajunge, exista intotdeauna posibilitatea
unui nou inceput - mai luminos si mai puternic.

Element de mitologie, Pasarea Phoenix a capatat conotatii speciale
n crestinism, ajungand sa aiba un rol important Th conceptia despre
renastere. Din cenusa ei apare 0 noua pasare

Pasarea Phoenix este 0 pasare mitica longeviva, care poseda pro-
prietatea de autoincendiere periodica si regenerare din propria cenusa.
Exista alte surse care sustin ca pasarea moare si se descompune inainte
dearenaste. Longevitatea ei difera de la o sursa la alta, acestea prove-
nind din perioada Antichitatii. Astfel, unii autori afirma ceva care pare
utopie pura - o durata a vietii Tntre 500 si 13.000 de ani dar, dupa alte
scrieri, ar trai minimum 1.400 de ani. Estesingura din specia ei si nu se
poate reproduce. Conform acelorasi surse antice, cand Tsi simte sfarsitul
aproape, Tsi face un cuib din plante aromatice si tamaie, 7i da foc si apoi
se Tntinde in cuibul arzénd, din cenusa ei formandu-se o alta pasare.
Noua pasare 0 Tngroapa pe cea anterioara, punandu-i ramasitele intr-
uninvelis de smirna si tamaie Tn forma de ou.

Etimologia cuvantului Phoenix ar sugera mai degraba un cuvant
de origine saxona, dar lucrurile nu stau asa. Si nici macar semnificatia
exacta a numelui nu a fost lamurita pe deplin. Se stie doar ca provine
din cuvantul grecesc po-ni-ke, mai precis din Insula Creta, civilizatia
miceniana, imaginea unei astfel de pasari regasindu-se pe o tablita
descoperita Tn aceasta zona.

Si despre infatisarea pasarii exista opinii diferite. Tn unele imagini
are un nimbn jur, accentuandu-se astfel ideea de pasare solara, aso-
ciata cu marele astru ceresc. lar intr-una dintre aceste infatisari, nimbul
are exact sapte raze, o adevarata personificare a soarelui Helios, in mi-
tologia greaca.

Nume mari ale lumii antice, precum Herodot, Pliniu cel Batran,
Ovidiu sau Isidor din Sevilla au scris despre Pasarea Phoenix, contri-
buind la raspandirea mitului ei. Dupa Herodot si Pliniu cel Batran,
pasarea alegorica seamana cu un vultur, in timp ce Lactanius si Ezekiel
sustin ca Phoenixul ar fi mai mare ca un strut, dar cu un penaj splen-
did, cu pete de purpura si aur.

lata ce scrie Ovidiu despre Pasarea Phoenix: ,,Dupa ce traieste 500
de ani, si construieste un cuib printre ramurile unui stejar. Tn acesta
strange plante aromate, scortisoara, mir si timaie, iar din aceste ma-
teriale isi face movila pe care se va aseza si va muri, iar din corpul sau
se va naste o alta Pasare Phoenix, care, cand va creste, va duce ce a
ramas din vechea pasare Tn Templul Soarelui din orasul egiptean Helio-
polis, adica Orasul Soarelui”.

lar Herodot completeaza tabloul cu noi informatii despre drumul
pasarii nascute din trupul celei decedate spre Heliopolis. Acesta este
bagat Tntr-un ou mare, scobit Tn prealabil, iar apoi locul gaurii este
acoperit cu smirna.

La chinezi exista oalta pasare similara Phoenixului. in lucrarea , Cartea
muntilor si a marilor” se prezinta insa doua pasari, impreuna numite
»fenghuang”, feng Tn semnand masculinul, iar huang femininul. Dar,
desi pereche dupa denumire, chinezii vorbesc despre o pasare unica,
avand semnificatie de rang imperial. Totusi, caimagine, nu arata deloc
stralucirea Phoenixului, avand cioc de cocos, gusa de randunica, gat de
sarpe, pe trup desene de dragon, coada de peste, din fata arata ca o le-
bada, din spate, ca un unicorn, iar spinarea pare de broasca testoasa.

De-a lungul timpului, Pasarea Phoenix a indeplinit mai multe sim-
boluri, ajungénd sa fie adoptata si ca unul al crestinitatii timpurii. A
fost simbol solar, al timpului, al reinvierii, al omului nou. Phoenixul
evoca focul creator si distrugator din care se naste lumea si care 1i va
aducesi sfarsitul. Simbolismul ei este legat de marile adevaruri ezoterice,
reprezentand nemurirea spiritului si reincarnarea. Tn alchimie, ea devine
simbol al transmutatiei, al renasterii magice prin initiere si al cresterii
spirituale.

Pasarea Phoenix ne vorbeste, prin povestea ei, despre puterea de
adepasi fluctuatiile vietii noastre obisnuite, ne indeamna sa ne orientam
catre cele spirituale si ne da putere regeneratoare atunci cand renuntam
la vechiul mod de existenta pentru a imbratisa unul nou, superior.

Tn alchimie, pasarea este asociata corpului astral, care, dupa cum
spune marele alchimist Paracelsus, este corpul nostru spiritual sau de
aur, purificat, ce se dezvolta in cursul evolutiei personale si reprezinta
renasterea spiritului pe un nivel superior.

Atunci cand corpul fizic moare, spiritul incepe noua existenta in
lumea nonfizica. Esenta pozitiva a acestei pasari se manifesta atunci
cand cineva Tsi recunoaste si Tsi dezvolta latura feminina a naturii sale
spirituale. Acea persoana fsi urmeaza vocea interioara si chemarea
creatoare a vietii. Partea negativa se manifesta atunci cand omul Tsi
neaga si Tsi reprima aceasta latura a sufletului.

Tn crestinism, Pasarea Phoenix este sacra, simbol al refnvierii si
emblema a Arhanghelului Mihail. Tn mitologia populara a basmelor
noastre, ea se identifica prin Pasarea Maiastra. De unde vine asocierea
pasarii cu numele Mantuitorului Hristos? Din capacitatea de a muri i
de a renaste, asemenea lui lisus, care, dupa ce a murit pe cruce, a
inviatatreiazi.

Datorita acestei fantastice Tnsusiri de a refnvia din propria ce-
Nnusa a aparut expresia, extrem de uzitata, ,,a renaste precum Pasarea
Phoenix”
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Jean Lupu -
an mazician polivalent

Maestrul Jean Lupu - distins arhidiacon, dirijor, pedagog cu har
si autor a numeroase lucrari de specialitate (manuale, tratate, studii
muzicologice, cercetari si cAntece pentru copii) - aTmplinitin 7 martie
2026 venerabila varsta de 86 de ani. Parintele profesor Jean Lupu a
urmat cursurile Seminarului Teologic Ortodox din Craiova, ale Liceului
,,Radu Greceanu" din Slatina. Si-a continuat studiile la Facultatea de
Muzica din Timisoara si la Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu” din
capitala.

Istoria culturii si ainvatamantului muzical romanesc numara putini
reprezentanti care, dupa o activitate rodnica si indelungata, sa fie
atat de respectati, de iubiti si admirati ca Maestrul Jean Lupu. O per-
sonalitate complexa si originala ca a domniei sale se sustrage oricaror
clasificari si etichetari apriorice. Cariera sa de exceptie numara peste
sase decenii de activitate profesionala in calitate de profesor de mu-
zica, de Tndrumator si dirijor al unor valoroase ansambluri precum:
Corurile ,,Ciprian Porumbescu si ,,Lirica” din Slatina, Corul Liceului
Pedagogic si corul ,,Cantata” al Sectorului VI din Bucuresti. Tn anul
1990 a devenit fondatorul, directorul si dirijorul Corului de Copii si
Tineret,,Symbol”, pe care |-a afiliat spiritual Patriarhiei Romane -
domniasa fiind hirotonit diacon, Tn 1998, pe baza studiilor teologice,
realizate anterior studiilor laice.

Corul de Copii si Tineret,,Symbol™ Jean Lupu este un ansamblu
unic Tn peisajul muzicii de specialitate, avand un impresionant reper-
toriu alcatuit din creatii de muzica bisericeasca bizantina, dintr-un
numar mare de piese corale bisericesti, de prelucrari de folclor si
multe alte lucrari reprezentative din muzica nationala si universala.

Reprezentant stralucit al pedagogiei si
al scolii corale romanesti din a doua juma-
tate a secolului XX si actual, maestrul Jean
Lupu a adus un plus de eruditie, de origi-
nalitate si pasiune, prin care a contribuit
laTmbogatirea repertoriului coral si lapro-
gresul artei interpretative corale romanesti.
Ca fundament al culturii sale temeinice,
teologia i-a imbogatit zestrea spirituala. Tn
programele concertelor sale de exceptie,
repertoriul religios si repertoriul laic s-au
impletit armonios si s-au completat reci-
proc. Generatii succesive de coristi i dato-
reaza privilegiul si bucuria de a fi simtit in
ce masura anii de formare sub atenta n-
drumare a maestrului au fost adevarate fo-
care de cultura muzicala, au constituit o
veritabila alma mater. Tn categoria cali-
tatilor sale morale deosebite mentionez
pasiunea, determinarea si devotamentul
fata de nobila profesie, aceea de pedagog,
de formator de viitori muzicieni si de in-
drumator al generatiilor tinere.

Activitatea didactica

Maestrul Jean Lupu s-aremarcat din primii ani ca excelent pro-
fesor de muzica, mai intai la scolile din Slatina si apoi la Liceul Peda-
gogic din capitala (actualul Colegiu National ,,Elena Cuza”); a inde-
plinit functia de inspector scolar de specialitate timp de 17 ani in ca-
drul Inspectoratului Scolar al Municipiului Bucuresti. Domnia sa a
sustinut numeroase comunicari stiintifice la simpozioane, a scris mii
de articole n presa de specialitate si in cotidiene, a publicat patru
culegeri de cantece, care insumeaza 725 de piese pentru copii, tineri
si adulti si a publicat cinci manuale scolare (de muzica), extrem de
apreciate pentru claselea IV-a, a Vll-a, a Vlll-a, a IX-asi a X-a. Cartea
sa Educarea auzului muzical dificil constituie o contributie de
referinta in bibliografia de specialitate, utilizata si in zilele noastre.
La loc de frunte, de data mai recenta, mentionam Dic¢ionarul Uni-
versal de Muzica (2008 si 2024), la care este coordonator si coautor.
Activitatea sa prodigioasa a fost rasplatita cu distinctii importante:
precum ,,Profesor Evidentiat” (obtinuta in anul 1975 la Slatina si in
anul 1981- la Bucuresti) si ,,Diploma de Excelenta” acordata de catre
Ministerul Educatiei Nationale dupa pensionarea sa, Tn anul 2006.
Preafericitul Parinte Daniel, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, i-
aacordat, in 22 ianuarie 2020, Parintelui Arhidiacon Jean Lupu - pe
care il considera un ,,muzician talentat si un misionar consacrat” -
Ordinul ,,Crucea Patriarhala” pentru clerici, editie noua.

Dimensiunea si valoarea umanista a personalitatii muzicianului
fac inepuizabila descoperirea tuturor valentelor demersurilor sale in
domeniul pedagogiei, al dirijatului, al elaborarii de manuale si culegeri
de piese destinate copiilor, tinerilor si adul-
tilor. Evoluand pe parcursul timpului si im-
bogatindu-si experienta, muzicianul a dorit
sa ofere un sistem de gandire original, care
sa-i determine pe discipolii si pe cititorii
articolelor sale, nu numai sa puna tntrebari,
dar sa si gaseasca raspunsurile adecvate,

Activitatea acestui om de cultura mul-
tilateral si enciclopedic, cutezator si pa-
sionat in cercetarea cantului coral - inter-
ferand magistral istoria muzicii si etno-
grafia, filosofia si teologia, bizantologia si
muzicologia -, a descoperit noi perspec-
tive Tn domenii mai putin accesibile ale
culturii romanesti.

Bogatia informatiei, claritatea ideilor,
creativitatea, sinceritatea si eleganta ex-
primarii, veridicitatea trairilor psihologice,
aportul personal, autoritatea concluziilor,
sunt cateva trasaturi caracteristice ale stu-
diilor elaborate de domnia sa.

Jean Lupu, dirijorul corului ”Ciprian
Porumbescu” din Slatina (1972)
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Activitatea artistica

Maestrul Jean Lupu a sustinut mii de concerte timp de peste 6
decenii cu formatiile corale mentionate. La pupitrul Filarmonicii ,,George
Enescu”, a sustinut cate doua concerte anual; muzicianul a organizat
turnee si a participat la concursuri si festivaluri nationale si inter-
nationale, obtinand numeroase premii si aprecieri elogioase. Cu an-
samblurile corale pe care le-a dirijat a inregistrat sute de piese in Cardex
la Radio Romania, 7 discuri de vinilin, 10 casete audio, 13 CD-uri, 3
duble CD-uri, precum si caseta video Vocile ingerilor, realizata de
catre Ministerul Culturii prin Editura Video in 1993. Activitatea sa
prodigioasa a fost recompensata cu numeroase premii nationale si
internationale, dar si cu distinctii oferite de Ministerul Culturii, Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, Asociatia Nationala
Corala din Romania si Patriarhia Romana. Tn anul 2007, a fost primit ca
membru al Uniunii de Creatie Interpretativa a Muzicienilor din Romania.
Profesorul Jean Lupu a primitn 2020 din partea presedintelui Romaniei,
Ordinul Meritul Cultural in grad de cavaler.

Prof. Jean Lupu primeste inalta distinctie
de la PF Daniel, in 2020

Tn calitate de compozitor, a publicat 45 de cantece pentru copii,
regrupate in cartea ,,Gaze si flori” si care se regasesc inregistrate pe
Youtube de catre Televiziunea Mora TV. Ascris de asemenea nume-
roase poezii sensibile; o parte dintre ele au fost publicate in cartea
sa cu caracter autobiografic, intitulata sugestiv ,,Borne pe cale”.
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B Corul Symbol cu cei doi dirijori: Jean Lupu si Luminita Stoian Gutanu

Activitatea publicistica insumeaza un numar impresionant de
articole aparute in ziare si reviste, peste 100 de interviuri Tn cele mai
raspandite cotidiene, precum si la renumite posturi de radio si tele-
viziune Tn emisiunile: ,,Inteleptii cetatii” si ,,Semnaturi celebre” la
Radio Romania Actualitati, ,,Destine si pasiuni” la Radio Romania
Cultural, zeci de alte interviuri la Radio Romania International, la Pro
TV, la Romania de Maine, la Radio Trinitas si la TV Trinitas etc.
Mentionam cartile sale: Marturisire - Viaga ca un labirint; Cantand
sane bucuram; Borne pe cale s i Dictionarul'Universal de Muzica.
Cartea ,,Marturisire. Viata ca un labirint” evoca parcursul uman si
profesional al autorului; este un document valoros, ce cuprinde
date despre familia muzicianului, despre institutii de fnvatamant si
religioase, despre obiceiurile specifice din satele oltenesti si menta-
litatile caracteristice in cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea,
dar si despre activitatea artistica desfasurata in Caminele culturale
si n scoli din mediul rural. Este o poveste cuceritoare, cu personaje
pozitive si negative, plina de invataminte, care demonstreaza ca, in
pofida tuturor barierelor, binele Tnvinge intotdeauna raul. Volumul
»Borne pe cale”, publicat in anul 2020 de editura Grafoart din
Bucuresti, cu prilejul aniversarii varstei de 80 de ani, cuprinde o
selectie a articolelor si studiilor elaborate pe parcursul bogatei sale
activitati, precum si interviuri menite sa-i evoce personalitatea si
activitatea polivalenta. Volumul mentioneaza activitatea exhaustiva
desfasurata cu abnegatie si pasiune de domnia sa, precum si pre-
statiile artistice din tara si din strainatate. Figura luminoasa a mu-
zicianului apare prin prisma universalitatii preocuparilor si a activitatii
sale bogate. Despre Dictionarul Universal de Muzica editia a doua
(aparuta la Editura Grafoart in 2024) exista numeroase aprecieri in
presa de specialitate. Tn familia domniei sale se afla nume prestigioase
ale muzicii romanesti, incepand cu Olguta Lupu, profesor universitar
doctor, compozitor si muzicolog apreciat, Decanul Facultatii de
Compozitie, Muzicologie si pedagogie muzicala de la Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti, si continuand cu nepotii Maria
Petrache (pianista valoroasa si lector universitar doctor la catedra
de pian principal a UNMB si Andrei Petrache - compozitor, dirijor si
pianist cu bogata activitate.

Prin Tntreaga sa activitate, Maestrul Jean Lupu a facut elogiul
celor mai inalte aspiratii umane. A trait cantand, dedicandu-se cu
toats fiinta sa profesiei, discipolilor, familiei si lui Dumnezeu. Ti doresc
sa-gi continue nobila misiune multi ani de acum inainte, spre bucuria
tuturor celor care 1l pretuiesc si Ti admira arta si generozitatea: fa-
milia, colegii muzicieni, prietenii, discipolii si publicul sau devotat.

la Ateneu in 2022
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Ben TODICA
(@astralia)

Despre noua robie

Ceea ce se petrece sub ochii nostri nu este o simpla criza si nici
oTntamplare trecatoare a istoriei. Este una dintre acele rascruci rare
n care o specie intreaga este obligata sa decida daca doreste sa ra-
mana libera sau daca prefera confortul lanturilor sale.

Omul modern se afla Tn fata unei alegeri mai importante decat
toate alegerile politice ale ultimului secol. Va deveni constient de
propria sa conditie sau va accepta sa fie administrat asemenea unei
turme? Va redescoperi sensul libertatii sau va intra, cu entuziasm si
recunostinta, intr-o noua forma de sclavie, una digitala, invizibila i
aproape perfecta?

Tiranii trecutului erau primitivi. Ei ridicau ziduri, construiau inchi-
sori si trimiteau soldati. Tiranul viitorului nu va avea nevoie de nimic
din toate acestea. El va locui in retele, in statistici, Tn algoritmi si Tn
fluxuri financiare. Nu va ordona; va sugera. Nu va ameninta; va con-
ditiona. Nu va inchide portile; va face imposibila iesirea.

Visul oricarui despot a fost Tntotdeauna acelasi: sa spuna oameni-
lor ce sa manance, ce sa gandeasca, de cine sa se teama si pe cine sa
urasca. Diferenta este ca, astazi, pentru prima data Tn istorie, exista
instrumentele necesare pentru realizarea acestui vis la scara planetara.

Frica a fost intotdeauna moneda de schimb a puterii. Un om spe-
riat renunta la drepturi pe care, Tn vremuri normale, le-ar apara cu
propria viata. Un popor speriat cere singur lanturile. Le cere Tn numele
sigurantei. Istoria nu duce lipsa de exemple.

De fiecare data cand cinevaa indraznit sa spuna ca omul este mai
mult decat o piesa intr-un mecanism, a fost ridiculizat, discreditat sau
eliminat. L-au intrebat si pe Isus cine este el ca sa vorbeasca despre
adevar. Un tdmplar dintr-un sat obscur. Puterea a ras intotdeauna de
adevar inainte de a-l condamna.

Adevarul are insa o particularitate ciudata: nu poate fi ucis. Pot
fi ucisi oamenii care 1l rostesc, dar nu si adevarul nsusi.

Omul educat stie acest lucru. El poate asculta doua voci si poate
judeca singur. Poate cantari argumente. Poate spune ,,nu”. Omul ne-
educat, Tn schimb, traieste intr-o panica permanenta. Alearga de lao
sperietoare la alta, de la un slogan la altul, de la un stapan la altul. El
nu mai cauta adevarul; cauta doar adapost. Poate ca acesta este mo-
tivul pentru care educatia a devenit primul sacrificiu al epocii noastre.

lon .rphelan - Florile lui Van Gogh

Timp de decenii, scoala a fost golita de sens, cultura a fost trans-
formata in divertisment, iar cunoasterea in informatie de consum ra-
pid. Civilizatia nu a mai produs cetateni, ci consumatori. Nu oameni
care sa inteleaga lumea, ci oameni care sa cumpere produse.

Rezultatul il vedem astazi.

Institutii incapabile sa gandeasca independent. Guverne care
reactioneaza, dar nu mai conduc. Specialisti care se tem sa vorbeasca.
Functionari care executa fara sa inteleaga. O lume ntreaga n care
responsabilitatea a fost Tnlocuita de procedura.Intr-un asemenea
sistem, adevarul devine incomod. Tntrebarile devin periculoase. Indo-
iala devine suspecta. Si totusi, civilizatia a progresat tocmai datorita
celor care au pus Intrebari.

Daca omenirea este ntr-adevar amenintata, atunci de ce con-
curenta este mai puternica decat cooperarea? De ce profitul Tnvinge
adesea binele comun? De ce institutiile care ar trebui sa protejeze
viata sunt obligate sa gandeasca Tn termeni de rentabilitate? De ce
oamenii care ridica probleme legitime sunt atat de des transformati
n inamici? Aceste Tntrebari nu sunt periculoase. Dimpotriva. Ele
sunt semnul unei societati sanatoase. O civilizatie Tncepe sa moara
atunci cand inceteaza sa mai puna intrebari.

Exista astazi oiluzie raspandita printre cei puternici: aceea ca pot
prospera intr-o lume pe care o saracesc. Ca isi pot construi palate
intr-un desert uman. Ca pot acumula bogatii nelimitate fara sa dis-
truga chiar temelia care le-a facut posibile. Dar nimeni nu se imbo-
gateste singur. Fiecare mare avere este rezultatul muncii a milioane
de oameni, vii si morti. Drumurile, scolile, fabricile, limbile, traditiile,
descoperirile, sacrificiile generatiilor trecute - toate acestea se afla tn
spatele fiecarui succes individual. Cand o elita uita acest lucru, incepe
sa creada ca este auto-creata. Atunci apare boala veche a tuturor im-
periilor: megalomania.

Megalomanul nu mai vede oameni. \Vede cifre. Nu mai vede comu-
nitati. Vede piete. Nu mai vede cetateni. Vede resurse. Nu mai vede
viitorul. Vede doar propriul sau reflex in oglinda. lar istoria este ne-
crutatoare cu asemenea oameni.

Imperiile au cazut. Regii au disparut. Dictatorii au devenit note
de subsol Th manuale. Numai omul a ramas. Omul simplu, anonim,
acela care seamana graul, construieste casele, creste copiii si ingroapa
mortii. El este adevarata civilizatie.

Poate ca marile pericole ale secolului nostru nu sunt virusurile,
nici crizele economice si nici tehnologia. Poate ca adevaratul pericol
este uitarea. Uitarea faptului ca libertatea este fragila. Uitarea faptului
ca demnitatea umana nu poate fi masurata in bani. Uitarea faptului
ca niciun sistem nu valoreaza mai mult decat omul pe care pretinde
ca 1l serveste. Cand o societate ajunge sa considere omul un mijloc
li nu un scop, ea incepe deja sa decada. lar atunci cand libertatea
este sacrificatda pentru promisiunea siguransei absolute, rezultatul
nu este nici libertate, nici siguransa. Rezultatul este robia.

O robie atat de subtila, incat cei care 0 poarta ajung sa 0 numeasca
libertate. O robie atat de perfectd, incat lanturile ei nu mai sunt vazute.

Si poate ca aceasta este cea mai mare tragedie a epocii noastre.
Nu ca exista oameni care vor sa conduca lumea, ci ca exista milioane
de oameni dispusi sa renunte la propria judecata pentru a fi condusi.




YRR
Mihai GINDU
Omagiu adas

poetului ¢
national in CD

Tn cel mai recent numar (iunie a.c.) al revistei de cultura universala
,»Constelatii diamantine”, Tudor Nedelcea semneaza un eseu dedicat marelui
poet national, intitulat »Inapoi la Eminescu!”. Trecand in revista diferite
referinte critice, autorul arata ca ,, Toate regimurile politice au Tncercat, fara
sorti de izbanda, sa-1 asimileze pe Eminescu. Dar Eminescu nu e Tncadrabil
politic, el nu e cu nimeni, e doar cu El si cu neamul sau, de aici salutul sau la
ntélnire cu prietenii: «Sus cu natial»”. Demontand, cu argumente, teza con-
form careia Eminescu ar fi avut idei socialiste, ssmnatarul materialului mai
ridica o problema interesanta: ,,A fost Mihai Eminescu un poet religios?” Cel
mai bine sintetizeaza esenta problemei criticul Eugen Simion, potrivit caruia
Eminescu face parte din categoria poetilor care ,,necautand cu dinadins temele
religioase, ajung de la un anumit prag de reflectie lirica si de expresivitate la
o metafizica de tip liric, in care misticul si religiosul se implinesc si se con-
funda”. Sunt prezentate, in continuare, si atributiile de istoric ale marelui
poet, jurnalist si ganditor, ca si criticile nefondate care i-au fost aduse de
diferiti contestatari (probabil, mai curand Tn scopul de a epata sau din invidie,
banuim - n.n.). Timpul curge, geniileraman...

Cinzia Demi face o analiza amanuntita a unuia dintre cele mai cunoscute
poeme eminesciene, ,,Luceafarul”, cu referinte critice si comparatii ce ating
domeniul filosofiei. Autoarea arata ca ,,poezia sa si variatiile constante din
scrisul sau au o abordare care duce la o incercare de a intelege unicitatea
lumii, unde arhetipurile devin tesatoare ale existentei, unde se incearca re-
prezentarea sufletului: Tn esenta, el face posibila cautarea ontologica a fiintei
noastre”, iar cu referire la poemul amintit, ,,Luceafarul este, pe scurt, o poezie
filosofica in care tema romantica a conditiei omului de geniu isi capata toata
splendoarea”, facand, totodata, si o paralela cu viziunea schopenhaueriana
asupra conditiei omului de geniu. Semnatara eseului se opreste si asupra
unor ,,Comparatii ale tradu-
cerilor italiene ale poemu-
lui”, ca si laoparalela intre
Eminescu si Carducci.

Sub deja consacratul
generic,,Jocul mintii”, Doi-
na Dragut ofera cititorului
o scurta selectie de versuri
din volumul bilingv (romé-
na-engleza), in curs de a-
paritie, ,.Exercitii de ilumi-
nare”. Poeziile sale, de fac-
tura meditativ-filosofica,
trec de la revelatii mistice
(nu exista nici primul/ nu
exista nici ultimul/ unicul
e cauza tuturor/ Dumnezeu
se aflafin fiecare om ,,Nu
exista nimic”) la meditatii
asupra eului vazut ca enti-
tate spirituala (,,cai nevazusi
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1.07.1926 - s-a nascut Gheorghe Ursu (m. 1985)
1.07.1929 - s-a nascut Costache Olareanu (m. 2000)
1.07.1947 - s-a nascut Dan Verona

1.07.1954 - s-a nascut Alexandru Musina (m. 2013)
1.07.1972 - amurit Basil Munteanu (n. 1897)
1.07.2006 - a murit Georgeta Horodinca (n. 1930)
2.07.1893 - s-a nascut Demostene Botez (m. 1973)
2.07.1914 - amurit Emil Garleanu (n. 1878)
2.07.1919 - s-a nascut Stefan Fay (m. 2009)
2.07.1926 - s-a nascut Octavian Paler (m. 2007)
2.07.1938 - s-a nascut Szilagyi Domokos (m. 1976)
2.07.1954 - s-a nascut loan Holban

3.07.1923 - s-a nascut Paul Nicolae Mihail (m. 2013)
3.07.1929 - s-a nascut Zeno Ghitulescu (m. 2017)
3.07.1942 - s-a nascut Victor Rusu

3.07.1950 - s-a nascut loana Dinulescu (m. 2019)
3.07.1950 - s-a nascut Nicolae Oprea

3.07.1992 - a murit Gheorghe Vlad (n. 1927)
4.07.1923 - s-a hascut Haralamb Zinca (m. 2008)
5.07.1920 - s-a nascut lulia Soare (m. 1971)
5.07.1931 - s-anascut Al. Oprea (m. 1983)
5.07.1958 - s-a nascut Bogdan Ghiu

5.07.1999 - a murit Liviu Petrescu (n. 1941)
6.07.1939 - s-a nascut Voicu Bugariu

6.07.1944 - s-a nascut George Alboiu (m. 2023)
6.07.1945 - s-a nascut Doru Davidovici (m. 1989)
6.07.1947 - s-anascut Gabriela Negreanu (m. 1995)
6.07.1958 - s-a nascut Adrian Alui Gheorghe
6.07.1964 - a murit lon Vinea (n. 1895)

6.07.1979 - a murit George Lesnea (n. 1902)
6.07.2004 - a murit Horia Gane (n. 1936)

7.07.1988 - a murit Mihail Cruceanu (n. 1887)
7.07.1960 - s-a nascut Peter Sragher

8.07.1938 - s-a nascut Georgeta Iliescu

8.07.1941 - s-a nascut Angela Marinescu (m. 2023)
8.07.1942 - s-a nascut Serban Foarta

8.07.1949 - s-a nascut Olimpiu Nusfelean
8.07.1956 - a murit Damian Stanoiu (n. 1893)
8.07.1968 - a murit Petre Pandrea (n. 1904)
8.07.1989 - a murit Horia Stamatu (n. 1912)
9.07.1900 - s-anascut Al. Graur (m. 1988)
9.07.1959 - s-a nascut Leon Dura

11.07.1797 - amurit lenachita Vacarescu (n. 1740)
11.07.1943 - s-a nascut Radu F. Alexandru (m. 2025)
11.07.1949 - s-a nascut Liliana Ursu

12.07.1909 - s-a nascut Constantin Noica (m. 1987)
12.07.1925 - s-a nascut Radu Enescu (m. 1994)
12.07.1933 - s-a hascut Alexandru lvasiuc (m. 1977)
12.07.1939 - s-a nascut Doru Motoc (m. 2023)
12.07.1999 - a murit Mircea Nedelciu (n. 1950)
13.07.1921 - s-a nascut L. M. Arcade (m. 2001)
13.07.1928 - s-a nascut Stefan Berciu (m. 2000)
13.07.1951 - s-a nascut Petre Bucinschi (m. 2014)
13.07.1983 - a murit Liviu Bratoloveanu (n. 1912)
14.07.1927 - s-a nascut Szasz Janos (m. 2006)
14.07.1939 - s-a nascut Traian Diaconescu (m. 2019)
14.07.1965 - amurit Matila C. Ghyka (n. 1881)
14.07.1967 - amurit Tudor Arghezi (n. 1880)
14.07.1987 - a murit Mihail Villara (n. 1907)
14.07.1999 - a murit Maria Banus (n. 1914)
14.07.1999 - a murit Cornel Regman (n. 1919)
15.07.1948 - s-a nascut Nicolae Dabija (m. 2021)
16.07.1872 - s-a nascut Dimitrie Anghel (m. 1914)
16.07.1936 - s-a nascut Sergiu Adam (m. 2015)
16.07.1943 - amurit Eugen Lovinescu (n. 1881)

continuare in pag. 59
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Figura lui lon Marin Sadoveanu este evocata de Mihai Caba in eseul bio-
grafic intitulat ,,lon Marin Sadoveanu o personalitate pe nedrept uitata”.
Aratand ca Tntre acesta si Mihail Sadoveanu ,,nu este niciun fel de filiatie si
nici de rudenie”, autorul trece In revista date biografice esentiale ale perso-
nalitatii evocate. lon Marin Sadoveanu a studiat mai intai cursurile Facultatii
de Filosofie a Universitatii Bucuresti, continuate apoi la Paris, pana la obti-
nerea licentei. Revenitin tara, a infiintat, la Constanta, Cenaclul ,,Poesis”, si
a debutat editorial prin publicarea volumului intitulat ,,Drama si teatru”. Tre-
céand peste turbulentele pricinuite de schimbarile politice majore, . M. Sado-
veanu reuseste sa se afirme ca un scriitor de succes, semnand, printre altele,
romanul social ,,Sférsit de veac Tn Bucuresti”, bine primit de critica.

Doina Dragut prezinta lucrarea ,,Cuvinte sculptate”, antologie intocmita
de lon Deaconescu, Irina si Razvan Lupu, ca fiind ,,mai mult decat o simpla
colectie de poezii dedicate unui sculptor; este 0 meditatie asupra artei si spi-
ritului creator; este o Tncercare de a traduce Tn cuvant forma, tacerea si eter-
nitatea operei lui Brancusi”. ,,Cuvinte sculptate” sugereaza conceptul cen-
tral al artei lirice: ,,cuvintele sunt modelate precum marmura sau lemnul, capa-
tand forma, profunzime si structura”, arata semnatara recenziei.

O binevenita rememorare a personalitasii complexe a lui Lucian Blaga ne
ofera Al. Florin Tene, subtitlul ,,Lucian Blaga - publicistul si ganditorul culturii
romanesti moderne”. Relevand ca ,,Lucian Blaga s-a afirmat nu doar ca poet si
filosofal culturii, ci si ca publicist de mare profunzime intelectuala”, autorul se
axeaza, In eseul sau, pe aceasta dimensiune a personalitatii poetului, filosofului
si jurnalistului roman, aratand ca ,,Publicistica blagiana se caracterizeaza printr-
un stil elevat, metaforic si profund intelectualizat. Fraza este ampla, ritmata si
adesea poetica. Chiar si in articolele de gazetarie culturala, limbajul pastreaza
densitatea conceptuala a filosofului si expresivitatea poetului”.

Editia este ilustrata cu reproduceri dupa lucrari de Petru Asimionese, ca-
ruia Filip Tudora 7i consacra la final un medalion, sub genericul ,,Picatura de
pictura”.

Mai semneaza: Nicolae Mares, Constantin Lupeanu, Kazimiera Illa-
kowiczowna, Camelia Suruianu, lon Deaconescu, lulian Chivu, Gheorghe A.
Stroia, Marin Rada, Mircea Tutunaru, lon Pachia-Tatomirescu, Madalina
Virginia Antonescu, Florentin Smarandache, Marin 1. Arcus, Simona Geme-
neanu, Milena Munteanu Litoiu, George Petrovai, Ecaterina Negara, Carmen
Manea, Petru Ababii, Victor Rusu.

(Articol preluat din Curierul national)

]

Calendar - ldlie

continuare din pag. 58
16.07.1945 - s-a nascut Virgil Tanase
16.07.1955 - s-a nascut Petre Tanasoaica (m. 2015)
16.07.1993 - amurit Traian Cosovei (n. 1921)
17.07.1810-s-a nascut A. T. Laurian (m. 1881)
17.07.1882 - a murit Pantazi Ghica (n. 1831)
17.07.1936 - s-a nascut George Almosnino (m. 1994)
17.07.1945 - s-a nascut Daniel Dimitriu (m. 2017)
18.07.1931 - s-a nascut Nicolae Neagu (m. 2009)
18.07. 1931 - s-a nascut Balogh Jozsef (m. 2006)
18.07.1931 - s-a nascut Micaela Ghitescu (m. 2019)
19.07.1891 - s-a nascut Teodor Murasanu (m. 1966)
19.07.1923 - s-a nascut Constantin Toiu (m. 2012)
19.07.1936 - s-a nascut Norman Manea
19.07.1943 - s-a nascut Maria Luiza Cristescu (m. 2002)
19.07.1980 - a murit Grigore Salceanu (n. 1901)
20.07.1905 - s-a nascut N. Carandino (m. 1996)
20.07.1927 - s-a nascut Matilda C. Marioteanu (m. 2009)
20.07.1934 - s-anascut Valentin Serbu (m. 1994)
20.07.1939 - s-a nascut llie Gutan (m. 2010)
20.07.1943 - s-a nascut Adrian Paunescu (m. 2010)
20.07.1944 - s-a nascut Alexandru Ruja
20.07.1986 - amurit Liviu Damian (n. 1935)
21.07.1808 - s-a nascut Simion Barnutiu (m. 1864)
21.07.1904 - s-a nascut lon Biberi (m. 1990)
21.07.1906 - s-a nascut Traian Chelariu (m. 1966)
21.07.1921 - s-a nascut Violeta Zamfirescu (m. 2006)
21.07.1932 - s-a nascut Corneliu Leu (m. 2015)
21.07.1938 - s-a nascut Mircea Cojocaru (m. 1995)
21.07.1947 - s-a nascut Fanus Bailesteanu (m. 2008)
21.07.1950 - s-a nascut Ilie Gorjan
21.07.1986 - a murit lon Caraion (n. 1923)
21.07.2011 - amurit Mircea Ivanescu (n. 1931)
22.07.1911 - s-anascut George Ivascu (m. 1988)
22.07.1939 - a murit I. I. Mironescu (n. 1883)
22.07.1945 - s-a nascut Daniel Turcea (m. 1979)
23.07.1869 - s-a nascut Gheorghe Adamescu (m. 1942)
23.07.1913 - s-a nascut Gherasim Luca (m. 1994)
23.07.1922 - amurit lon Scurtu (n. 1877)
23.07.1990 - a murit Ada Orleanu (n. 1916)
23.07.1994 - amurit Radu Enescu (n. 1925)
24.07.1909 - s-a nascut Constantin Noica (m. 1987)
24.07.1977 - amurit Emil Botta (n. 1911)
25.07.1876 - s-a nascut Mihai Codreanu (m. 1957)
25.07.1958 - s-a nascut Varujan Vosganian
26.07.1939 - s-a nascut Gheorghe Azap (m. 2014)
26.07.1939 - s-a nascut Cezar Baltag (m. 1997)
26.07.1976 - a murit Dominic Stanca (n. 1926)
26.07.2005 - amurit Nicolae Diaconu (n. 1947)
27.07.1881 - amurit Alexandru Pelimon (n. 1822)
27.07.1921 - s-a nascut Eugen Coseriu (m. 2002)
27.07.1925 - s-a nascut Marcel Gafton (m. 1987)
27.07.1937 - s-anascut Pan Izverna (m. 2013)
27.07.1966 - a murit lon Muslea (n. 1899)
27.07.1978 - s-a nascut Sorin Stoica (m. 2006)
27.07.1983 - amurit Teodor Bals (n. 1924)
28.07.1947 - s-a nascut Corneliu Vasile
28.07.1951 - s-a nascut Constantin Stan (m. 2011)
29.07.1895 - s-a nascut Victor lon Popa (m. 1946)
29.07.1912 - s-anascut N. Steinhardt (m. 1989)
29.07.1992 - a murit Lucia Demetrius (n. 1910)
30.07.1887 - s-a nascut Franio Zoltan (m. 1978)
30.07.1893 - s-a nascut Mihail Celarianu (m. 1985)
30.07.1894 - s-a nascut Al. O. Teodoreanu (m. 1964)
30.07.1934 - s-a nascut Tita Chiper-lvasiuc (m. 2002)
30.07. 2007 - amurit Victor Frunza (n. 1935)
31.07.1910 - s-a nascut Grigore Popa (m. 1994)
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lon Carchelan este un pictor de renume international. Nascut la sfarsitul anilor 1960
in Republica Moldova, el a studiat la Scoala republicana de arta ,,I. Repin” si la Colegiul
de Arte Frumoase.

lon Carchelan picteaza inca din copilarie, fiind fascinat Tndeosebi de peisaje si flori

Frumusetea acuarelelor sale are un mod de a te atrage in detaliile fluide ale peisajelor
sale. Cea mai mare parte a inspiratiei sale provine din scenele rurale din jurul sau. O
cladire rustica, o pasare mica, detaliile frunzelor de pe un copac... culorile blande ale apei.
Tablourile sale transmit singuratate si relaxare.

Aavut expozitii In: SUA, Spania, Georgia, Azerbaidjan, Rusia, Romania. Italia, Aus-
tria, China, Franta, Turcia, Japonia etc.

A fost distins cu numeroase premii internationale.

Are lucrari in colectii private din: Republica Moldova, Romania, SUA, Italia, Austria,
Turcia, Germania, Ungaria, Rusia, Belgia, Olanda, Irlanda de Nord, Canada etc.
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lon Carchelan - Drum spre oglinda apei e






