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lon POPESCU-BRADICENI

Canonul Occidental,
Nemarirea si
Insertia Politicalui

1. Dilematice intrebari

Am nostalgia scriitorului canonic? E corecta notiunea teoretica
de canon? Ce este un scriitor canonic? Unul tipic? Unul cu un ritual
asumat? Sau, dimpotriva, atipic, anormal? Unul care-si traieste cal-
varul creatiei, instituind noi legi, reguli, valori estetice? Unul posedat
de patima scrisului? Unul care a suferit crunt pentru arta sa, a fost
pedepsit pentru stilul sau revolutionar? Unul pe care |-a durut enorm
conditia de creator, de artist care si-a transformat munca de poet, de
prozator, de critic literar in supliciu, Tn autoflagelare, in truda sisifica.
Din bube, mucegaiuri si noroi, obtinand frumuseti si preturi noi.

Deci s fii ori sa nu fii un scriitor canonic? Sau anticanonic? Dile-
matice Tntrebari care trebuie sa primeasca raspunsurile cuvenite.

2. Camatét?

Harold Bloom a cutezat sa propuna un «canon occidental» bazat
pe conceptul de «stranietate» ca indiciu al fortei si diferentei cali-
tative, pe care, daca-l agreez, mi-I doresc deschis, ca la Eco: ,,0 dialec-
tica a ordinii si aventurii” care realizeaza o integrare superioara, in
functie de anumiti factori decisivi dar nu Tncremeniti estetic, etic,
social, politic, ideologic, filosofic, hermeneutic, fenomenologic, onto-
logic, existentialist.

Harold Bloom a gresit enorm excluzand, ca fiind natiuni neca-
nonice, cu literaturi necanonice, din competitia axiologica, zeci de
tari si sute de scriitori, Tn schimb insistand doar pe Shakespeare,
Dante, Chaucer, Cervantes, Montaigne, Moliére, Milton, Johnson,
Goethe, Wordsworth, Austen, Whitman, Dickinson, Dickens, Eliot,
Tolstoi, Ibsen, Freud, Proust, Joyce, Woolf, Kafka, Borges, Neruda,
Pessoa, Beckett, Proust si... cam atat.

Al XVil, o 81922026 (Paidatelatii diamantine -

3. Cartea esentiala

Nu-I contest dar nici nu-I felicit. E optiunea lui, si-a asumat-o
ferm, treaba lui! Nicolae Manolescu a largit modelul canonizant cat
a putut, schimbandu-i si intelesul, comutandu-I pe reformarea pa-
radigmei, pe curentul literar (pasoptismul, junimismul, modernismul,
simbolismul, proletcultismul (ce nu poate fi validat, lipsindu-i criteriul
axiologic natural - n.n., 1.P.B.), neomodernismul, postmodernismul).
Eu am promovat paradigma transmodernista, sprijinit, eficient, de
Theodor Codreanu si de Adrian Dinu Rachiru, Basarab Nicolescu si
Cassian Maria Spiridon si de scriitorul Aurel Stefanachi, directorul
Editurii Tipo Moldova, publicandu-mi ,,O istorie transmodernista a
literaturii roméane contemporane” sub titlul ,,Scriitori romani con-
temporani si cartile lor esentiale” (unde prin conceptul de «carte
esentiala» I-am substituit pe cel de «carte canonica»).

Nicolae Manolescu a invocat, drept marca de canon, vointa de
ruptura si a ironizat presupusa noua paradigma a prezenteismului ca
fiind 0,,paguboasa forma de globalizare, dar in timp, nuin spatiu, ce
va crea o standardizare a bunurilor culturale asemanatoare cu aceea
a produselor de consum”.

4. Criterii insuficiente

Din capul locului vin cu obiectia-mi ferma ca Shakespeare o fi el
canonic dar nu e ,buricul pamantului literaturii” si, automat, nu e
figura centrala a asa-zisului canon occidental.

Criteriile lui Bloom sunt insuficiente: cel valoric si cel repre-
zentativ; si-s jenant de... subiective, cumva triumfaliste, bombastice,
de un retorism nemotivat temeinic (adica de necontestat - n.n., 1.P.B.).

A te baza, totalitar-dogmatic, doar pe 26 de scriitori (ce-i drept
cam jumatate din ei... geniali ori doar aproape geniali) e o sfruntare a
bunului simt comun si mondial; ceilalti 13 ar putea fi doar grozav de
originali sau de ,,nefamiliari” pentru vulg.

Tmi mentin, la randu-mi, idiosincraziile, ca si Wittgenstein care-|
detesta pe Freud, dar nu renunt nici eu laanxietatea influentei care
striveste talentul minor, dar stimuleaza geniul canonic (vezi si Harold
Bloom: Anxietatea influentei/ O teorie a poeziei - n.n., I.P.B.). Caci o
mostenire Tnsusita este baza dorintei de a scrie exceptional.

5. Arta memoriei

Tmi arog demnitatea sa precizez ca Shakespeare inseamna, poate
pentru englezi, pentru cei care utilizeaza limba engleza, un canon (i-
as zice mai degraba obsesie ci nu chiar stavilar de ne(f)ntrecut - n.n.,
I.P.B.) intimidant, dar nu si pentru noi, romanii. Caci noi Tl avem pe
Marin Sorescu cu piesa-i de teatru ,,Varul Shakespeare”, cu trilogia
tragica ,,lona”, ,,Paracliserul”, ,,Matca”, dupa ,,Canonicul astral”
Mihai Eminescu si dupa nihilomelancolicul existentialist George
Bacovia ori razvratitul Tudor Arghezi. |:>
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Totusi ma-ntorc la Harold Bloom si la ,.elegia-i pentru canon”, in
care adopta ca punct de demarare a Tratatului sau metoda lecturii
selective, atente, profunde aureolata intr-o viziune libera, generoasa,
deschisa asupra societatii celor care veni-vor dupa noi, cei de ieri,
cei de azi, cei de maine. Respinge atitudinea elitista doar ca principiu,
caci ipso-facto face abuz, copios, de ea; apoi apeleaza, la fel de dez-
involt, la Arta Memoriei, care-i o arta autentica chiar daca functio-
neaza (si) involuntar (ca-n teoria expresivitatii involuntare a lui Eugen
Negrici - n.n., 1.LP.B.).

Tn postura-mi de critic, istoric, hermeneut si teoretician literar, nu
mi-a pasat de cei care au speculat autoritatea unui curriculum politizat,
fugind de estetic intr-un etic excesiv care bruiaza, suparator, placerea
lecturii unui text, institutionalizata de Roland Barthes, ca promotor al
Lwdiscursului Tndragostit” pana peste urechi, ochi, senzatii, perceptii etc.

6. Inerente rezerve

Si totusi contributiile lui Harold Bloom sunt importante. Esteticul
nu poate fi redus la ideologic si nici macar la metafizic pentru ca el isi
asuma sarcina de a depasi filosofia. Un mare poet e net superior ori-
carui filosof; cu rare exceptii: un Nietzsche, un Noica, un Blaga, un
Heidegger. Poezia adevarata e completa si/dar pura. Tinerii scriitori
de azi sunt victimele decaderii standardelor intelectuale si estetice
ale profesiei de scriitor, de poet mai ales. De pilda, erotica, retorica
imortalitatii sunt si o psihologie a supravietuirii si 0 cosmologie. Dar
ce le determina experienta inaltimilor e poeticitatea cea nemuritoare:
de lascripturi, de la parabolele lui lisus Hristos si pana la psalmii lui
Tudor Arghezi. Ori cele 11 elegii ale lui Nichita Stanescu, ori ,,Nodurile
si Semnele” aceluiasi poet (de care, vai lui, Harold Bloom, pare-se, n-
aauzit-n.n., 1.RB.).

Subscriu ideii de traditie secularizata a canonicitatii, dar cu ine-
rentele rezerve. Caci fiecare natiune este natural inzestrata cu meritoria
potentialitate si capacitate de a-si construi propriul canon, mai ales
pe teren stilistic.

Sacrul coboara in profan, arhetipurile se metamorfozeaza, canonul
se decanonizeaza, avatarizandu-se in idiomuri individualizate cu o
identitate proeminenta, religiosul se lasa exprimat n limba poezeasca
- si pe teren romanesc, de la ,,Psaltirea Tn versuri” a lui Dosoftei,
pana la,,Cartea Psalmilor” a lui Paul Aretzu, in care timpul biblic se
indura sa redevina contemporanul nostru sau, mai degraba, noi, re-
cititorii de azi, suntem transmutati, vers cu vers, prin incantare, intr-
un atemporal/aspatial limb biblic (I-am citat din ,,Ca regele David
(cuvant de lauda, invidie si Tnsotire) pe Marian Draghici - n.n., .P.B.).

Cat 1l priveste pe Dosoftei, acesta a produs cea dintai mepriza,
cel dintai clinamen al poeziei autohtone, si anume Tn Psalmul 103:
»Preste luciu de genune/ trec corabii cu minune” remarcat si deja
comentat de mine Tn tratatul meu ,,Reinventarea capodoperei. I.
Transversaliile Literaturii Romane de la origini pana maine” (aparut
la editura ,,Academica Brancusi” in 2013, pp. 83-88 - n.n., I.P.B.).
Distihul dosofteian fi anticipeaza, intr-o sinteza extraordinara, simul-
tan pe Eminescu li pe Blaga.

7. Canon si interactiune

Referindu-se la canon, cumva ,elegiac”, Harold Bloom subliniaza,
autoritar, ca scriitorii mari ar fi fiind ,,puternici sau criptici”. Euam
lansat laapa otrilogie a ,,Elegiilor din Ezoterezia” (cu un prim volum:
»Sfanta paine a cuvintelor”), in care am echivalat cripticofanicul cu
ezotereticul - n.n., I.P.B.) care nsa continua demersul din ,,Meditatii
secrete” careia magistrul Florian Copcea i-a redactat o temerara ,,cro-
nica literara” sub un titlu incitant: ,,Idiosincraziile transmoderne ale
unui poet eretic”. Consacrandu-mi efectiv rangul de fondator al
transmodernismului Tn Roménia anilor 2000-2025.

Principiile de selectie, in context canonic, sunt elitiste numai prin
aspectul ca se bazeaza pe criterii exclusiv artistice, iar perpetuarea/
crearea unui canon nu este n sine un act ideologic, ci 0 ,inventie” a
wsinelui individual”. Prin urmare dezavuez actuala scoala a Re-
sentimentului la randul meu, fara ezitare, postandu-ma chiar in dez-
acord cu societatea uneori, nu fnsa intotdeauna (cand vine vorba de
»lupta de clasa”, de ,,interesul de clasa”, de diferenta dintre libertate
si valoare intrinseca, dar si de interactiune intre artisti, manifesta in
interpretarile lor axiologizante).

8. Valoarea ireductibila

Dar cum este canonul? Este caracterizat de ,,ireductibilul estetic”;
n acest sens orice valoare ireductibila se constituie printr-un proces
de influenta interartistica.

Dar de aici - pana la a mi se interzice dreptul sa-i neg, lui Shakes-
peare, singularitatea absoluta, e cale lunga, fie ea conceptuala, ima-
gistica, doctrinara, freudista, neomarxista, fantastica, cantitativa,
calitativa. Ate bloca in ,,insularitatea shakespeariana” si in afirmatia
c-ar ramane cel mai originar scriitor care va exista vreodata ar fi cata-
strofal pentru orice scriitor al timpului sau si categoric neproductiv
de alte capodopere. Tmi mentin de neclintit parerea ca din multitudinea
de opere ale unui scriitor, nu doar una singura, ci mai multe ar putea
fi nominalizate ca fiind capodopere. Cum de pilda Sadoveanu cu
»,Creanga de aur”, ,,Baltagul”, ,,Ochi de urs”, ,,Zodia Cancerului”
(vezi demonstratia uluitor de veridica a lui Alexandru Paleologu din
eseostudiul sau ,, Treptele lumii sau calea catre sine a lui Mihail
Sadoveanu”, aparut la ,,Cartea Romaneasca” in 1978 - n.n., |.P.B.).

Cum este canonul, ma rog, occidental (caci, in echilibru trebuie
sa existe si cel oriental - n.n., I.P.B.)? Pai, cum sa fie daca nu de-o
originalitate literara autentica, de-o coplesitoare fantasticitate, de-o
stranietate terifianta, de-o individuatie irefutabila, de-o sacrificialitate
spirituala neaservita vreunei cauze: ca de exemplu reactionarii sociali
Wallace Stevens si Robert Frost, de-o incluziune al carei obiect poate
varia chiar in miezul artei; de-o subversivitate fata de toate valorile
(fie ele si cele considerate imuabile in gloria lor - n.n., 1.P.B.), de-0
accelerare a dezvoltarii fiintei noastre interioare, de-o buna folosire
a propriei solitudini, acea solitudine a carei forma ultima este con-
fruntarea cu propria mortalitate.

9. Metamorfozele succesive

Rostul canonului este sa accepte metamorfozele succesive, din
eon Tn eon, ci nu lectura altruista; caci canonul e mesajul mortii. Pentru
a-l deschide, trebuie sa-l convingi pe cititor ca a aparut un loc nou-
nout intr-un spatiu deja ticsit de morti. Acesta este Apophradesul,
unde se ritualizeaza, ciclic, reintoarcerea mortilor, gratie exercitiului
revizionist. Poetul urmas, in faza sa finala, impovarat deja de o singu-
ratate a imaginatiei, fsi mentine poemul atat de deschis fata de opera
precursorului, ncat ne vine sa credem la inceput ca un ciclu s-a implinit
si ca ne-am reintors in ucenicia potopita a poetului urmas, inainte ca
forta sa sa Tnceapa a se afirma in raporturi revizioniste. Tnsa poemul de
acum e mentinut deschis fata de precursor, pe cand Thainte era deschis,
poemul nou lasandu-ne impresia, printr-un straniu efect, nu ca ar fi scris
de precursor, ci dimpotriva ca poetul urmas ar fi scris el Thsusi opera
definitorie aTnaintasului” (Harold Bloom: Anxietatea influentei, p. 62).

Tn ceea ce mi priveste, acest loc nou este, cronologic, transmo-
dernismul, iar, poetic, Ezoterezia, ale carei insusiri descind din abatere
corectiva, dinimplinire prin antiteza a precursorului, prin kenoza =
ruptura = discontinuitate fata de precursor, din demonizare (sau o
manevra strategica inspre un Contra-Sublim personalizat, ca reactie
la sublimul precursorului). Sa explic Tn termenii aceluiasi Harold
Bloom: ,,Poetul urmas se deschide pe sine inspre ceea ce el crede a
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fi 0 putere a poemuluiparinte care nu-i apartine parintelui Tnsusi, ci
unui nivel al fiintei imediat dincolo de precursor. Poetul indeplineste
aceasta in poemul sau, plasand relatia acestuia cu poemulparinte
astfel Tncat sa generalizeze unicitatea operei anterioare, sustragand-
0” (Harold Bloom, op. cit., p. 61).

Astfel, poetul pare a redacta ,,scene n reluare”, pe care le-ar
retrai altfel, atent, ca intr-o biserica. Sangele sau ar ingana un cantec
neauzit, asteptandu-I pe inger (adica pe daimonul lui Platon). E ,,acel
cantec stiut si rasstiut despre moartea care atenta, rabdatoare, inca
de cand ne nastem, Tsi ridica Tn noi neintrecuta cetate” (vezi Gabriel
Chifu: ,,insemnari din tinutul misterios”, 2011, pag. 48).

Urgenta demersului consta evident in radierea sentimentului
retardului cultural in traditia occidentala!

10. Tnvatarea drumurilor ascunse

Pana la urma canonul este o adevarata artd a memoriei, fundamentul
autentic al gandirii culturale, careia i se alatura constiinta mortii in
procesul de testare a realului pe care orice canon il presupune (vezi
celebra,,0da (in metru antic)” a lui Mihai Eminescu o capodopera de
rang planetar: ,,Nu credeam sa-nvata muri vrodata;/ Pururi tanar, infa-
surat in manta-mi,/ Ochii mei naltam visatori la steaua/ Singuratatii./
Cand deodata tu rasarisi in cale-mi,/ Suferinta tu, dureros de dulce.../
Pan-in fund baui voluptatea mortii/ Neinduratoare.// Jalnic ard chinuit
ca Nessus,/ Ori ca Hercul inveninat de haina-i;/ Focul meu a-l stinge
nu pot cu toate/ Apele marii.// De-al meu vis, mistuit ma vaiet,/ Pe-al
meu propriu rug, ma topesc in flacari./ Pot sa mai reinviu luminos din
el ca/ Pasarea Phoenix?// Piara-mi ochii tulburatori din cale,/ Vino iar in
san, nepasare trista;/ Ca sa pot muri linistit, pe mine/ Mie reda-ma!”.

Si Ti mai putem aronda invatarea drumurilor ascunse pe care eru-
ditia ne indeamna a le urma respingand placerile facile si reacreditand
experienda individuala, evoluata in putere, autoritate spirituala, dem-
nitate estetica.

Canonul este un etalon de vitalitate, o norma care iti propune,
ciclic, sa cartografieze incomensurabilul. Vechea metafora a nemuririi
scriitorului este relevanta aici si reinnoieste puterea canonului si
pentru mine, promotor al transmodernismului romanesc.

11. Un apel de pe podium

Canonul occidental, au aratat ,, Tel Quel”-istii, Intre anii 1960-
1971 si-a asumat si insertia politicului Tn literatura pe directia critica
adevar - contradictie avangarda - avertismentele lecturii - programe,
proiecte si doctrine literare, platforme teoretice. Articolul de fata
este o platforma teoretica si doctrinara a acestei noi paradigme literare,
promovata de mine, din anul 2000 Tncoace, triadic: grup revista -
carte, organism care functioneaza in Targu-Jiu coerent, ferm, pro-
ductiv de valori revelatoare. Grupul s-a numit ,,Cenaclul Columna”,
pe care l-am indrumat o vreme, eu am condus editurile Gorjeanul si
Alexandru Stefulescu; apoi am editat revistele ,,Revista Tnvatatorimii
Gorjene”, ,,Antemeridian/Postmeridian”, si ,,Miracol de Bradiceni”;
mai nou, Vasile Vasiescu scoate lunar revista de cultura ,,Gazeta Gor-
jului”. Eu Tnsumi sunt scriitor cu o activitate neintrerupta din 1972
ncoace, profesor universitar cu un doctorat in filologie, ziarist pro-
fesionist, publicist, teoretician, istoric si critic literar activ, publicand
constant in mari reviste precum Contemporanul, Romania Literara,
Discobolul, Convorbiri literare, Arges, Familia, Mozaic, Gazeta
Gorjului, Constelatii diamantine, Literatura si Arta (Chisinau) s.a.

De pe podiumul acestor calitati personale, confirmate axiologic si
social, lansez un apel catre CLASAPOLITICA DE AZI si tina aproape
de noi, intelectualii unei Romanii care pare sa-si fi pierdut interesul
national si european pentru literatura, arte, cultura, stiinte, politologie,
sociologie, dezvoltarea economiei, guvernarea responsabila.
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rodul gandurilor

tot ce mi se-ntampla
este rodul
gandurilor mele

fara timp

si fara forma
pretutindeni

ma avant

nici nu pierd

nici nu castig

iar schimbarile
din jur sunt

doar ajustari
lagandurile mele

Tn orice

Tn orice om
exista ceva nemuritor

Tn orice foc
existd o scanteie

Tn orice mare
exista un bob de apa

fara forma

neschimbat Tn sine Tnsusi
n afara lui se schimba

si se pierde

n absenta

concentrat si dispersat
este fara forma

dar creeaza forma
ape limpezite

se sparge-n dunga
negura

de clopotul incremenit
intimp

o frunte de lumina
inclind cumpana
adanc

spre ape limpezite
deiubire

the fruit of thoughts

everything that happens to me
is the fruit
of my thoughts

without time

and without form
everywhere

| venture-

I neither lose
nor gain

and the changes
around me

are only adjustments
to my thoughts

in everything

in every human
there is something immortal

in every fire
there is a spark

in every sea
there is a drop of water

formless

unchanged in itself,
outside of itself it changes
and is lost

in absence

focused and dispersed,
itis formless

yet it creates form
clear waters

the mist

breaks into a streak
from the frozen bell
intime

a brow of light

tilts the balance
deeply

toward waters clarified
by love

Versuri din volumul bilingv (romana - engleza),
n curs de aparitie, Exercitii de iluminare.
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Constantin Brancusi

Nascut la 19 februarie 1876, in localitatea Hobita din Gorj, Cons-
tantin era al saselea copil al lui Radu Nicolae Brancusi (1833-1885) si
al Mariei Brancusi (1851-1919). Prima clasa primara a facut-o la
Pestisani, apoi a continuat scoala la Bradiceni.

Copilaria sa a fost marcata de dese plecari de acasa si de ani
lungi de ucenicie in ateliere de boiangerie, pravalii si birturi.

Tn Craiova, Tn timp ce lucra ca ucenic, Tsi face cunoscuta inde-
manarea la lucrul manual prin construirea unei viori din materiale
gasiteTn pravalie. Gandindu-se ca ar fi de cuviinta sa dezvolte aceste
abilitati, el s-a inscris cu bursa la Scoala de Arte si Meserii din Craiova.
Dupa ce a urmat scoala respectiva, in anii 1894-1898, a venit la
Bucuresti, unde a absolvit, in anul 1902, Scoala de Bele-Arte.

Tn timpul studentiei, chiar In primul an, In 1898, lucrarea sa Bustul
lui Vitellius obtine ,,mentiune onorabila”.

De asemenea, Cap al lui Laocoon, din 1900, a obtinut medalia
de bronz, iar Studiu, din 1900, a castigat medalia de argint.

Timp de doi ani, intre 1900 si 1902, cu ajutorul doctorului Dimitrie
Gerota, a realizat Ecorgeu, un studiu pentru reprezentarea corpului

=

~ Constantin Brancusi
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omenesc, lucrare careia i se atribuie o medalie de bronz. Precizia
detaliilor acestei lucrari face ca Ecorgeul sa fie folosit Tn scolile
romanesti de medicina, dupa ce s-au facut cateva copii.

Marcel Duchamp a inclus fotografia Ecorseului in expozitia
organizata la sfarsitul anului 1933 la Galeria Brummer din New York
City.

Se stie ca Brancusi a crescut ca unul din cei sapte copii ai unei
familii de tarani. Suparat de starea sociala opresiva a vremurilor, cat
si de oportunitatile limitate, tanarul adolescent a incercat de doua
ori, fara succes, sa fuga de acasa.

Lavarsta de 11 ani, a reusit, muncind in slujbe umile sa se inscrie
la scoala din Targu Jiu. De acolo, Brancusi a mers mai intai la Scoala
de Arte din Craiova si apoi la Academia de Arte Frumoase din Bucu-
resti, unde a excelat, subTndrumarea artistului de origina poloneza,
Wiladimir Hegel*, perfectionand stilul academic de sculptura, exact,
din punct de vedere anatomic, pe care il va abandona brusc mai
tarziu la Paris.

Profesorul meu de istoria
artei de la Universitatea din
Varsovia nu obosea sa subli-
nieze ca Brancusi, prin contri-
butiile sale covarsitoare a dat
o0 noua dimensiune limbajului
si viziunii plastice Tn sculptura
contemporana.

Ultima sa lucrare din acea
perioada de Tnceput a fost
Bustul lui Carol Davila -,
amplasat la Spitalul Militar din
capitala. Acest bust a fost co-
mandat de un consiliu format
de fostul sau profesor Dimi-
trie Gerota, pentru a-1 ajuta pe
Brancusi sa plateasca drumul
pana la Paris. Plata pentru mo-
nument a fost Tmpartita in
doua transe, prima jumatate
fiind platita Tnainte ca sa in-
ceapa lucrul, iar adouatransa
dupa ce Brancusi a terminat
bustul.

Cand a terminat lucrarea,
aceasta a fost prezentata in fa-
ta consiliului, dar receptia a
fost nesatisfacatoare, diferite
persoane din consiliu avand
opinii contrarii despre carac-
teristicile fizice ale generalu-
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lui, spre exemplu cerand micsorarea nasului, si de asemenea pareri
diferite n legatura cu pozitionarea epoletilor.

Tnfuriat de inabilitatea consiliului de a intelege sculptura, Brancusi
pleaca din sala de sedinte Tn mirarea tuturor, fara a primi a doua juma-
tate a banilor necesari plecarii sale spre Franta, decizand sa parcurga
drumul catre Paris pe jos.

Mai tarziu Brancusi a comentat acest incident astfel:

Ar fi fost o munca usoara, dar ca de prostituata, care mi-ar fi
adus cei c&yiva bani cat imi trebuiau ca sa-mi platesc un bilet de
drum de fier pana la Paris. Dar ceva care se innascuse ih mine si
pe care simgeam ca creste, an de an si de cdyiva in rand, a izbucnit
navalnic si nu am mai putut rabda. Am facut stanga-mprejur, fara
nici un salut militar spre marea panica si spaima a doctorului
Gerota, de faza... si dus am fost, pomenind de mama lor.

Tn drum spre Paris a trecut mai Intéi prin Hobita, unde si-a luat
ramas bun de lamama sa.

Si-a continuat drumul, oprindu-se Tn Viena pentru o perioada,
timp in care a lucrat la un atelier ca decorator de mobilier. Tn Vienaa
inceput sa viziteze muzee cu opere de arta inaccesibile in Romania.
Aici a facut cunostinta cu sculpturile egiptene care i-au influentat
operamai tarziu in viata.

Din Viena a plecat, Tn 1904, spre Miinchen, dar dupa sase luni
porneste pe jos prin Bavaria si Elvetia pana la Langres, in Franta.

Tn apropriere de Lunéville, dupa o ploaie torentiali in care este
prins, Brancusi capata o pneumonie infectioasa si, in stare critica,
este primit la un spital de maici. Dupa o perioada de recuperare gan-
deste ca nu mai are puterile si nici timpul necesar pentru a parcurge
drumul spre Paris pe jos, astfel ca ultima bucata a drumului o parcurge
cutrenul.

Tn 1905 reuseste la concursul de admitere la prestigioasa Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts, unde lucreaza in atelierul lui
Antonin Mercie pana in 1906, cand, atingand limita de varsta, para-
seste scoala.

Refuza sa lucreze ca practician n atelierul lui Auguste Rodin,
rostind cuvintele devenite celebre: ,,Rien ne pousse a I'ombre des
grands arbres” (La umbra marilor copaci nu creste nimic).

L Cf. Nicolae Mares - Wladimir Hegel - Centenar, Revista Polonus 4/2000;
Nicolae Mares, Wladimir Hegel, un sculptor roman cu radacini poloneze,
in ,,Biblioteca Bucurestilor”, nr. 9, septembrie 2010, pp. 4-5; Wladimir
Hegel si arta monumentald romaneasca, n ,,Portal-MAIASTRA”, nr. 2
(43)/2015, pp. 30-32.

Al. Florin TENE

Poem
Limbii
Romane

Limba romana nu incepe intr-un manual,

nici intr-o sala de clasa cu ferestre inalte,

nici in dictionare grele, asezate cuminti pe rafturi.
Eaincepe intr-o mama

care Tsi cheama copilul pe nume pentru prima data.

Tntr-un bunic rostind Tncet o poveste la marginea serii,

n timp ce focul trosneste si timpul pare ca adoarme in lemn.
Limba romana miroase a paine calda,

a fan cosit vara, a ploaie peste ulite, a tei infloriti si a dor.
Mai ales a dor.

Exista cuvinte pe care alte limbi le traduc,

dar nu le pot purta cu adevarat Tn inima.

Dorul nostru are greutatea unei imbratisari pierdute,

aunei plecari fara sfarsit,

aunei iubiri care continua chiar si in tacere.

Limba roméana a trecut prin razboaie,

prin granite schimbate,

prin vremuri in care oamenii vorbeau incet,

de teama sa nu fie auziti.

Si totusi a ramas.

Aramas in poezii scrise la lumina lampii,

n scrisori purtate luni intregi prin lume,

n cantece de leagan, In rugaciuni soptite inainte de somn,
n glasul celor plecati departe care inca viseaza romaneste.
Ea nu este doar o limba.

Este o casa.

O casa facuta din sunete moi, din cuvinte care curg rotund,
din amintiri care nu pot fi traduse fara sa piarda ceva din ele.
Tn limba romana plangem altfel.

lubim altfel.

lertam altfel.

Tn ea, muntii par mai Tnalti, iar campiile mai linistite.

Tn ea, padurile au legende, iar raurile par ca spun povesti
celor care stiu sa asculte.

Limba romana poarta urmele timpului:

latinitate si cantec slav, ecouri vechi de imperii,

soapte de popoare trecute prin istorie.

Si totusi, din toate acestea, si-a facut propriul suflet.

Un suflet cald, melancolic si luminos.

Sunt limbi care impresioneaza prin forta. Altele prin precizie.
Limba romana impresioneaza prin inima.

Prin felul In care poate transforma o simpla propozitie
ntr-o mangaiere.

Prin felul Tn care ,,acasa” nu Tnseamna doar un loc,

ci oameni, lumina, copilarie, miros de mere coapte si liniste.
Si poate ca aceasta este adevarata ei putere:

ca nu se vorbeste doar cu vocea, ci si cu sufletul.

De aceea, oriunde ar pleca romanii in lume,

limba roméana merge cu ei ca o flacara mica si vie

pe care nici departarea, nici timpul nu reusesc sa o stinga.
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Mihai CABA

Cezar Ivanescu -
o constiinta neinfricata

Icind ma scoyi cald si bun din tine
si ma lagi singur, eu cu mine,
ma lagi pe drum gsi-mi tocmesti bine
drumul cel drept...

Cezar Ivanescu

Daca ar mai fi trait, pe 6 august 2026, Cezar lvanescu ar fi implinit
85 de ani. Dar n-afost si fie, din nefericirea trecerii sale n vesnicie,
survenita la 24 aprilie 2008, 1n ,,plinatatea forzei sale creatoare” a
celor 66 de ani ai varstei si in conditiile neelucidate Tnca pe deplin,
nici pana acum, dupa 18 ani de neuitare.

Considerat de istoriografia romaneasca poet, dramaturg tra-
ducator, scriitor si director de editura roméan, Cezar Ivanescu, po-
trivit aprecierilor critice exprimate deopotriva de prestigiosi istorici
si critici literari, s-a dovedit a fi o personalitate distincta a literaturii
romane, recunoscandu-i-se faptul incontestabil de a fi fost ,,0 voce
inconfundabila a literaturii romane contemporane™.

Astfel, In ,,Istorie critica a literaturii romane. 5 secole de lite-
ratura”, Ed. Paralela 45, 2008, a lui Nicolae Manolescu, poetul Cezar
Ivanescu este cuprins in capitolul Secolul XX, subcapitolul Noua
literatura. Generayia 60. Poezia. Remake modernist si asezat intre
poeta lleana Malancioiu si poetul Alexandru Miran, rezervandu-i
prezentarii acestuia patru pagini (1043-1047), din care extragem
succint:

,.Cezar Ivanescu este unul dintre cei mai originali poei ai gene-
raziei 60. (...) Cezar lvanescu e un poet
sacerdot al cuvantului si un trubadur al
carui lirism atinge o densitate aproape
mistica, iar poezia acestuia poate fi descri-
sa ca «o hierofanie a limbii roméane».”

De altfel, inca de la debutul lui Cezar
Ivanescu, din 1968, cu volumul liric
,,R0d””, Nicolae Manolescu, de pe atunci
un remarcabil critic literar, avea sa-i re-
marce: ,,debutul revolusionar al poeziei
sale”, Tntrezarindu-i acestuia si viitorul
prozei sale: ,,atunci cand Cezar lvanescu
va debuta Tn proza cu carfi de 0 asemenea
valoare, se va putea vorbi nu de o revo-
lurie, ci de 0 adevarata revoluyie.” Pe par-
cursul evolutiei operei ivanesciene, Nico-
lae Manolescu avea sa-si indrepte deseori
L.privirea” criticii sale: ,,La Cezar lvanes-
cu sensul «rodului» are valoarea unei
lumi create, supuse nasterii si morii. Spre
deosebire de Lucian Blaga, care fugea in
somnul nenasterii sau de lon Barbu, ce se
refugia in puritatea increatului, Cezar

Cezar lvanescu

Ivanescu nu mai cauta niciun refugiu si priveste implacabilul «rod»
n faza si 7i citeste in misterioasa lui alcatuire semnele viefii si ale
morii. (...) Bacoviana este confuzia dintre viasa si moarte, amestec
inextricabil al putreziciunii, al descompunerii in fiinsa vierii. Ochiul
poetului (Cezar lvanescu - n.n.) citeste pe chipurile fapturilor moar-
tea. El nu se ingrozeste de ea, intronand acest straniu elogiu «ro-
dului» pieritor”.

Tn ceea ce- priveste pe inconfundabilul poet Cezar Ivanescu, o
adoua ,,voce” autorizata a criticii literare romanesti apartine, desigur,
regretatului istoric i critic literar, acad. Eugen Simion, fost presedinte
al Academiei Romane. Tn viziunea sa ,,critica”, Cezar lvanescu apare
ca fiind: ,,una dintre cele mai puternice, originale si nelinistitoare
personalitari a poeziei roméanesti postbelice”, fata de care a avut
intotdeauna ,,un respect profesional deosebit si prezuire pentru vizio-
narismul poetic si sus¢inerea creayiei sale”.

Poate de aceea, la lansarea, din noiembrie 2011, n cadrul Targului
de carte ,,Gaudeamus”, a antologiei ,,Cezar Ivanescu. Erudita Pie-
tate”, Ed. Junimea, Tnsemnand un binemeritat omagiu adus poetului
si fostului director al prestigioasei edituri, Cezar Ivanescu, la cei 70
de ani care i-ar fi putut implini, prezentarea acesteia i-a fost incre-
dintata acad. Eugen Simion, cel care, odata in plus, a subliniat, cu
prestanta-i academica, coordonatele de substanta ale poeziei iva-
nesciene, ntre care: ,,forsa mitica si Incantatoare a liricii poetului,
ce transcende vizionar de la un simplu estetism la cautari febrile a
unui paradis pierdut, racordarea acesteia la teme fundamentale
(Eros si Thanatos) si la spiritualitatea ar-
haica, identificand n scrierile sale o
«erudita pietate»”.

Si daca tot a fost atinsa ,,forfa mitica™
a poeziei lui Cezar Ivanescu, atunci se
cuvine sa evidentiez Tn sprijin si volumul
,.Eros & Thantos la Cezar lvanescu’, Edi-
tura Contemporanul, 2010, avandu-I ca
autor pe fostul, stralucit si emerit, dar si
nedreptatit, profesor folclorist, etnolog si
estetician al Literelor iesene, Petru Ur-
sache, prin care a dorit sa semnaleze, cu
imbatabil discernamant, producerea in li-
teratura roméana a ,,cutremurului Cezar
Ivanescu™. Si, Intr-adevar, ca un veritabil
,.seismolog™ literar, distinsul profesor a
reusit sa-1 faca credibil cum nu se poate
mai bine.

,.Despre Cezar lvanescu s-au auzit
voci pe tonalitayi diverse: cind emorionale
si patetice, cind grave si deplin Tncre-
zatoare, ca de fiecare data cind apare,
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printre poeri, o personalitate puternicé si nelinigtitoare. (...) Tnsa
viaza poeziei nu curge ca o apa linistita. Istoria ei cunoagte cutremure
pe verticala, fiind puse la grea incercare toate organismele
limbajelor, ca sa-si faca loc (si chiar brutal) un nou comportament
poetic. Cezar lvanescu a provocat un asemenea cutremur (s.n.).
Ramane de vazut ce va aduce ziua de miine. (..) Tn ceea ce ma
priveste, am banuiala ca lucrurile pot intra Tn normalitate, cand se
va recunoaste cu impacare: «Un nou Cezar lvanescu aparu»’.

Si, slava Domnului, prezisa banuiald a domniei sale a dat roadele
normalitatii prin numeroasele aprecieri critice si eseuri ale biografilor
si exegetilor lui ,,Don Cezar™, ce apar mereu si mereu n presa si
lumea noastra literara si nu numai.

Dintre toate acestea ma voi opri la impresionantul volum: ,,Viara
si splendorile Poeziei in celesta cetate lasi, la Tnceputul temutului
mileniu’, Ed. Junimea, col. Efigii, 2015, apartinator autorului Cristian
Livescu, bine ,,titrat”, cu state vechi in domeniul publicisticii si
criticii literare si de arta, prin care Isi propune o incursiune critica in
lumea Poeziei iesene, unde se desfasoari ,,0 batalie din ce in ce mai
serioasd, mai incinsa, de temut, la inceput de mileniu, intre doua mari
imperii Imaginarul si Virtualul.”

Bineinteles, din aceasta nu poate lipsi poezia lui Cezar Ivanescu,
pe care autorul o defineste ca 0 ,,0culta prezenya a moryii”’, aducand
spre justificare esantioane din modernitatea liricii ivanesciene:
,.Moarte, tu, cu lunga coapsa / numai eu te Tndestul”, ,,Moartea
mea frumoasa-mi pai / i sunt vieyii tale casa”.

In final, aprecierea critica a lui Cristian Livescu este la fel de ire-
vocabila: ,,Cu un discurs poetic plin de dramatism, care face din
moarte un concept cardinal, intrat in canonul fiinsial, ignorand
metafora, in favoarea unui declamativ tragic-trubaduresc, prin a
comunica starea poetica cu rafinamentul simplitcrii folclorice, Cezar
Ivanescu ocupa un loc de referinga In tradisia construcyiilor vizionare
viguroase din poezia noastra moderna.”

La aparitia celui de al doilea volum liric,,Rod I11”, asupra poeziei
ivanesciene s-a pronuntat raspicat si scriitorul Marin Preda, direc-
tor de editura si autorul insolitului roman ,,Cel mai iubit dintre
pamanteni’”: ,, Amcitit volumul lui Cezar Ivanescu in redacyia editurii

Cezar lvanescu - trubadurul

Cartea Roméneasca. Din zecile de volume de poezie care ne vin,
deodata am auzit o voce obsedata de un singur sentiment cintat cu
0 mare adincime si forza de expresie... Cititorul poate fi socat de
unicitatea sentimentului, dar in cele din urma cistigat si emoyionat.
O adevarata voce de mare poet.”

Si poetul Mihai Ursachi, larandu-i,, o voce” distincta a poeziei
romanesti, s-a pronuntat cu sensibila incantatie despre poezia lui
Cezar lvanescu: ,,Cezar Ivanescu a dus pana la extrem latura incan-
tatorie, muzicalitatea ca obiect liric In sine. Tn acest fel poetul,
trecand prin Eminescu, facea legatura cu tradisia ancestrala a
invocayiei sacre, a poeziei-muzica, a poemului-cantec sau melopee,
autorul Thsusi interpretandu-si vocal cu acompaniament de chitara
poemele. (...) Muzicalitatea nu este decat o metoda de recuperare a
accesului la sacru. Cezar Ivanescu este, in poezia sa cantabila, un
poet religios. Cel mai mare poet religios din literatura romana
postbelica. Aceasta este cea de a doua miza, si cea mai importanta,
a poeziei sale incantatorii.”

Si, in fine, fara sa pun opreliste aprecierilor critice despre poetul
Cezar lvanescu si poezia lui, nenumarate de-a lungul anilor ce se
scurg pe raboj, ma opresc in complementaritate la poetul, eseistul si
editorul Cassian Maria Spiridon, admirabilul coordonator al revistei
,»convorbiri literare™ (serie noua), cel care, in 2016, prilejuit de
implinirea a 75 de ani de la nasterea lui Cezar Ivanescu, a publicat la
Editura Junimea, in Colectia Efigii, volumul ,,Cezar Ivanescu, un
oaspete al Nirvanei’’, adunand in cele 130 de paginii: ,,amintirile
care l-au legat de cunostinsa sa cu marele poet Cezar lvanescu”,
,.aprecieri de esenya a liricii ivanesciene” si ,,cele patru interviuri
ce i-au fost luate lui Cezar lvanescu’, dezvaluite anterior in revistele
,.Dacia literara” (1993), ,,Caiete botosanene” (1993), ,,Poesis”
(1993) si ,,Convorbiri literare™ (2001), deliberand cu prestanta la
sfarsitul acestuia: ,,Cu aceasta contributie, nici pe departe develo-
pata in intreaga ei anvergura, Mircea Ivanescu se asaza alaturi de
lon Barbu si Stefan Augustin Doinas, de Nichita Stanescu, Leonid
Dimov si Alexandru Mugina, poetii care au cutezat probabil cel mai
mult la noi in aspirayia lor de a-i da poeziei o inselegere pe mdasura
locului pe care 1l define aceasta in istoria cultural-religioasa si
spiritual-artistica a speciei umane.”

Considerand ,desigur, ca atentia cititorului este deja dirijata inspre
o mai profunda cunoastere a vietii si creatiei poetului Cezar Ivanescu,
al carui apelativ era obisnuitul Don Cezar, gasesc de cuviinta sa-i
pun acestuia laindemana o cat de succinta, dar si cat de lamuritoare,
introspectie bibliografica, pe care s-0 parcurgem impreuna pe un
itinerar jalonat in cea mai mare parte de biografii si exegetii sai.

Astfel, potrivit acestor ,,surse” imbatabile, aflim cu luare aminte
cd Cezar lvanescu s-a nascut in orasul Bérlad, la 6 august 1941, ca
fiu al ,,unei familii de intelectuali moldoveni si ca nepot al lingvis-
tului Gheorghe Ivanescu, Tnrudit cu celebrul matematician Octav
Onicescu”. Tn schimb, mama sa, Xantipa Naum, ,,de naionalitate
albaneza, provenind din localitatea albaneza Corcea (Korga)” ,
avea sa-| deprinda pe micul Cezar si cu ,,graiul albanez”, De altfel,
la maturitate, Cezar Ivanescu avea sa afirme fara rezerve: ca ,,are si
origini albaneze; de la albanezi luand «curajul» si de la romani
«puterea de a indura»”, cele doua caractere ereditare capatate de
la nastere, stapanindu-i, cum se va vedea, intreaga sa viata. Micul
Cezar Tsi petrece copilaria la proprietatea familiei sale din localitatea
Vutcani, din fostul judet Tutova (azi jud. Vaslui), apropiata de Husi
si de Stanilesti. (azi comuna Dimitrie Cantemir).

La vremea invataturii urmeaza Scoala primara din localitate, iar
pentru studiile liceale va deveni elev al Liceului ,,Cuza Voda” din
Husi, ,,dovedind reale nclinayii spre literatura”. Drept urmare,




opteaza sa devina student al Facultatii de Filologie de la Universitatea
,»Alexandru loan Cuza” din lasi, ,,postura in care, Tn 1959, isi face
debutul poetic in ziarul Flacara lasiului’. Ca student, prin anul
1960, Cezar Ivanescu se arata a fi totodata si un nonconformist, fiind
exclus din Cenaclul facultati pentru vina ,,de a fi citit aici cateva
poeme cumplite, anticomuniste si anti sistem”, fapt ce i-a adus si
exmatricularea din facultate. Darz si neinfricat, ca forma de protest,
,»intra in «greva foamei», in urma careia Tsi reprimeste statutul de
student™.

Tnspre sfarsitul studiilor filologice universitare, pe 18 aprilie 1963,
,»S€ Casatoreste cu colega sa de grupa, Maria Avasélcai, originara
din Soroca Moldovei, Tnchegéand o familie cu certe afinitari lite-
rare”. Devenita Maria lvanescu, prin casatorie, aceasta s-a dovedit
n timp a fi si 0 eminenta traducatoare, din si Tn limba franceza, a celor
,-peste 150 de caryi traduse ale uneori mari i cunoscuyi scriitori,
din care se pot aminti pe: Louise-Ferdinand .Céline, Mircea Eliade,
René Guénon, Blaise Pascal, Marin Preda si mulzi algii”.

Dupa absolvirea facultitii iesene, biografii sai 1l afla, prin 1968,
ca ,,profesor de limba gi literatura romana prin diferite gcoli din
Moldova si Ardeal’, dar si ca ,,redactor al AlImanahului literar al
Uniunii Scriitorilor”, cum si cel de ,,redactor al revistei Arges din
Pitesti”. Este perioada fertila a debutului sau editorial cu volumul
de poezie ,,Rod”. Editura pentru Literatura, 1968, fiind considerat
,,un remarcabil eveniment editorial” al acelei vremi, salutat cu
entuziasm si competenta critica de catre Nicolae Manolescu. Luata
prin surprindere de poezia ,,revolugionara™ a lui Cezar Ivanescu,
critica literara a timpului a fost 1a inceput descumpanita de curajoasa
sa abordare poetica a ,,rod’-ului, acesta fiind ,,nou nascutul, ca
fiinza muritoare”. Un esantion poetic extras din volum suna mai
mult decét rascolitor: ,,!nu-gi uita carnea tiparul ei curat! / o, amin-
teste-7i, cat de puyin, / cum arata tiparul / acelui vas usor / in care
rodul ni-l purtam surézatori!”

Prima poezie a Rod-ului ivanescian, De profundis, al carui titlu
face trimitere la psalmul biblic. De profundis clamavi este o confe-
siune interioara si un strigat de disperare Tn fata propriei morti: ,,!la-
safi-mi numai laptele si mancare/ pana ma scol mani de dimineaza
/ caci acum Tsi fac turul prin ochi/ hidoasele zile de post uman, al
vinei, al neputinzei.”” Semnele de exclame folosite de poet la inceputul
si sfarsitul fiecarui poem, potrivit celor consemnate de jurnalistul
Viorel Ilisoi, autor al cartii de convorbiri ,, Sapte zile cu Cezar lva-
nescu”, Ed. GRI, 2025, acestea sugereaza ca, pentru Cezar lvanescu,
,.Poezia este o continua stare de mirare in faga mirajului existenzei
si al realitarii.”

CEZAR |VANESCU
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Fara niciun dubiu, volumului de debut ,,Rod”” al poetului Cezar
Ivanescu i-a fost acordat Marele Premiu al Festivalului de poezie
,»Mihai Eminescu”, lasi. 1968, editia I.

De la poezie la teatru n-a fost decat un pas, pe care Cezar lvanescu
I-a facut cu succes Tn anul urmator, 1969, cand piesa sa de debut
,,Mica drama” a vazut luminile rampei la Teatrul ,,Al. Davila™ de la
Pitesti, ,,fiind montata intr-un spectacol coupé cu piesa Vin soldayii
de George Astalos, n regia lui Radu Boroianu™. Spre regretul tuturor,
dupa aceasta prima lucrare dramatica n-au mai existat si alte piese de
teatru create de Cezar lvanescu.

Tn schimb poetul, constient de muzicalitatea poeziei sale, incepand
din 1971, se indreapta cu pasi siguri spre alcatuirea si sustinerea
unor spectacole de muzica si poezie,,,in care scop Tsi infiinfeaza
propria-i orchestra, intituland-o «Baaad»”’, denumire folosita mai
tarziu pentru viitoarea sa capodopera poetica ,,La Baaad”, ce vafi
editata In 1979, la Cartea Romaneasca. In cadrul acestora, Cezar
Ivanescu, el Tnsusi chitarist si solist, ,,cu voce cavernoasa si chi-
nuita”, cum afirma criticul literar Paul Cernat ,,a creat muzica si a
cantat propriile poezii, dar si poeme de Pindar, Frangois Villon,
Cezar Ivanescu, trubadur, Charles Baudelaire, Edgar Allan Poe,
Mihai Eminescu si George Bacovia, intrunind sufragiile publicului
spectator de varste diferite”, precum au notat si alti biografi.

Neobosit, continua cu aceeasi ardoare creatia sa poetica de avan-
garda si astfel, in 1975, editeaza volumul ,,Rod I11”* (fara sa existe si
un ,,Rod I1””), salutat (cum s-a mentionat) de Marin Preda, iar in 1977
editeaza si cel de al treilea volum liric ,,Rod 1V”’. Mai tarziu, presti-
giosul istoric si critic literar Alex. Stefanescu, selectandu-i lui Cezar
Ivanescu temele esentiale ale poeticii sale: viaga, iubirea, moartea,
denumind-o ,,poezie de imploratie”, dupa ce strecoara, ca argu-
ment, ,,0 picatura de lirism ivanescian”: ,,Cand eram mai tanar si
latrup curat, / Tntr-o noapte, floarea mea, eu te-am visat. / Inflorea-
i fara pacat. Tntr-un pom adevarat /.../ Fa-l sa fie, Doamne Sfinte,
numai om / Pe acel care ne-a ispitit sub pom/ Si cand pomul flori va
da, fa sa-i cada carnea grea,/ Cum cadea-va, dupa cantec, mana
mea...”, va delibera fara echivoc: ,,Nimeni, in afara de Cezar lvanescu,
n-a mai scris aga, decat intr-un trecut fictiv, proiecsie a imaginayiei
livresti a poetului.” Si trebuie sa-i dam crezare, fiind si d-sa autor al
Istoriei literaturii contemporane (2005).

Tn anul 1973, drept urmare a unor traduceri din poetii albanezi:
Migjeni, Ismail Kadare, Fatos Arapi,. Cezar lvanescu are prilejul,
oferit generos de Uniunea Scriitorilor, ,,a viziteze timp de trei sapta-
mani Albania, Tnsoyit de scriitorul Augustin Buzura™. La ntoarcerea
n tard avea sa noteze cu satisfactie Tn revista Romania literara:
,.La Korcea, semnatarul acestor randuri avea sa-si implineasca si
datoria pioasa de a vedea pamantul maicii sale.”

Cezar Ivanescu
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Prolific, pe langa poezie si muzica, se ocupa intens de traduceri,
prefatari si publicistica in diverse reviste literare. Astfel, Cezar Iva-
nescu prefateaza romanul lui Louis F. Céline, ,,Calatorie la capatul
morrii”’, tradus de sotia sa, Maria Ivanescu, care va fi distins cu
Premiul pentru traducere al Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti.
De asemenea, traduce Timpreuna cu sotia sa din franceza importanta
lucrare a lui Mircea Eliade, ,,De la Zalmoxis la Genghis-han”. Tn
1978, intocmeste, prefateaza si editeaza la Editura Minerva antologia
de poezie romaneasca intitulata ,,Cantecul amintirii”’, avand un
cuprins larg de poeti, ,,de la Dosoftei la Dumitru M .lon”’, 0 adeva-
rata radiografie esentiala a liricii roménesti in viziunea selectiva a lui
,,Don Cezar”.

Anul 1979 a fost unul darnic cu poetul Cezar lvanescu si rodnic
pentru creatia ivanesciana; in anul respectiv editeaza la Cartea Ro-
maneasca volumul liric ,,La Baaad™, considerat de critica literara
drept ,,capodopera’ creatiei sale, pe care poetul Daniel Corbu,
denumind-o ,,0 biblie lirica”, dezvaluitoare ,,de extraordinare i
originale energii lirice”, 7i infatiseaza pe Cezar lvanescu, ca fiind
,.unul dintre cei mai mari poeti tragici ai secolului european doud-
zeci.”” Si tot atunci, inspre sfarsitul lui 1979, scoate volumul ,,Mu-
zeon” la Editura Eminescu, volum ce reuneste poeme cu o puternica
amprenta mitologica si mistica, continuatoare a marilor sale teme
din ciclul ,,Rod™ si din ,,La Baaad”, concepute cu o aceiasi ,,arta
ritualica de Tmbinare a muzicalitarii versului cu obsesia moryii intr-
undiscurs liric expresionist™. Epuizandu-se rapid, mai tarziu, in 1882,
editeaza la Cartea Romaneasca volumul ,,Fragmente din Muzeon”.

Tn 1983, anul centenar al valoroaselor creatii eminesciene ,,Doi-
na”si ,,Luceafarul”, Cezar lvanescu, in dorinta de a aduce un bine-
meritat omagiu lui Mihai Eminescu, dar si stapanit de situatia aberanta
a societatii romanesti, dominata de o ideologie nefasta, pregateste
cu determinare volumul, intitulat anume, ,,Doina”, in cuprinsul ca-
ruia, pe langa ,,Doina’ lui Eminescu (interzisa la acea vreme), mai
adauga si sapte poeme cezarivanesciene, tot Doina intitulate; aces-
tea fiind ,,0 reinterpretare moderna a speciei eminesciene, ce imbina
meditaria filosofica cu interogayiile existenyiale, despre viaza, moarte
si divinitate, cu trimitere la actualitatea romaneasca.” Alertata,
cenzura regimului a trimis volumul aflat la final de tiparire...; ,,la
topit”(!). Pentru salvarea acestuia, lui Cezar Ivanescu nu i-a mai ra-
mas laindemana decét ,,greva foamei’”, in carea si intrat cu neinfricare
chiar in sediul Editurii Luceafarul, pana cand volumul a primit ver-
dictul BT (bun de tipar). Un fragment din prima Doina a lui Cezar
Ivanescu este cat se poate de edificatoare: ,,!merg si scriu - si scriu!
-/ si ca te caut nu-¢i promit,/ iar compun mintal / de cand hartia s-
a scumpit,/ scriu pe creier/ cu negreala de pe suflet/ negru negru ne-
grunegru -/ si negreala asta negresit/ apele-or s-o spele - / cand Tmi
va ploua direct pe creier -/ asta dupa ce-mi voi fi vandut calota /
fiindca osu-i bun pentru hartie -/ asta dupa ce ma vor fi otravit: /
zilnic iau si beau otrava,/ zilnic beau otrava lor,/ ma omoard, stiu,
dar cu zabava,/ doamnelor si domnilor!”

Tn 1986, Cezar Ivanescu a recidivat in ,,greva foamei”, de aceasta
data Tn semn de protest pentru interzicerea Cenaclului ,,Numele
Poetului’, ce-l infiintase pe 1anga redactia revistei Luceafarul, frec-
ventat de o Tntreaga pleiada de tineri poeti. Autoritatile I-au acuzat
,,de inizierea unor acyiuni ostile la adresa regimului nostru™. Dupa
7 zile de infometare, ,,aflat in stare grava, avand doar 45 kg. in gre-
utate, a fost spitalizat la Spitalul de Urgenza Floreasca din Bucu-
resti””, fara sa aiba castig de cauza.

Foarte atent, in 1989, in apropierea centenarului mortii Poetului,
pregateste un volum de poeme Tnchinat ,,Marelui sau Maestru in
absolut™, dar conducerea Editurii Cartea Romaneasca ,,1i respinge

editarea” (Marin Preda se sfarsise inca din 1980). Fiind coleric si
insistent, In ciuda tuturor oprelistilor, ,,in 10 decembrie 1989, organi-
zeaza si sustine la Casa de Cultura «Mihai Eminescu» din Bucuresti
spectacolul de muzica si poezie «Doina, inchinare lui Eminescu», cu
mare impact la numeroasa asisteny!” Previzionar, Tn noaptea de 21
spre 22 decembrie, ,,la «\ocea Americi» i se recitz Doina sa despre
Fiara cea Apocalipsa si marginalizarea poporului roman (1)”.

Din pacate, schimbarea de ,,regim’” a Romaniei postdecembriste,
contrar asteptarilor, i-a adus lui Cezar lvanescu o cumplita ,,lovitura™:
la 5 ianuarie 1990, noul presedinte al USR, Mircea Dinescu, ,,i-a
desfacut contractul de munca™ (1), consecinta directa a neuitatei
,.Datai ca-n filme” dintre cei doi, din februarie 1982, ,,de pe coridorul
Casei Scanteii, fiind incheiata de femeia de serviciu’, cum a povestit
mai tarziu Alex. Stefanescu. Pentru repunerea in drepturi, Cezar
Ivanescu a recurs iarasi la ,,greva foamei”. Continuandu-si activi-
tatea, editeaza la Ed. Stiintifica. impreuna cu sotia sa, volumul ,,Ese-
uri”, cuprinzand traducerile Miturilor lui Mircea Eliade.

Dar, in situatia tulbure si instabila a Romaniei de atunci, o alta
.lovitura” cumplita 1l asteapta: ,,la 14 iunie 1990, Cezar Ivanescu
devine victima «mineriadei», fiind agresat dur, cu bestialitate, Tn
chiar propria casa’”, dupa cum avea sa se confeseze ulterior, dar si
sa consemneze urmarea acelei «batai, sora cu moartea»: ,,Am zacut
bolnav aproape doi ani, iar in trei ani, din 14 iunie 1990 si pana la
inceputul acestei veri, 1993, am scris un singur poem intr-un vers pe
care-l gasesc acum pe o hartie proasta™.

Tntrebarea pica de la sine: ,,Cum au ajuns minerii la casa lui
,,Don Cezar”?

Cuprins de intrebari neelucidate si banuieli presupuse legate de
propria existentd, Cezar Ivanescu incearca sa faca ,,luming” in cazul
mortii suspecte a lui Marin Preda, editand in 1996, la Ed. Timpul,
volumul ,,Pentru Marin Preda”, in care dezvaluie ca moartea lui
Marin Preda ,,n-a fost una naturala’ si ,,arunca o urma de ving lui
Mircea Dinescu, dar si altor persoane participante la cheful din
ziua fatidica™.

Un an mai tarziu, in 1997, Tmpreuna cu Stela Covaci, editeaza vo-
lumul ,,Timpul asasinilor”, cuprinzand documente si marturii despre
viata si moartea naprasnica, ,,la douazeci de ani si inca unul”, a
talentatului si tumultosului poet Nicolae Labis, strivit de ,,pasarea
cu clony de rubin’; mister ramas si in prezent neelucidat pe deplin.

Din anul 2000 si pana la sfarsitul vietii sale, din 2008, Cezar
Ivanescu detine functia de director al Editurii ,,Junimea’ de la lasi.
Aici, Tn cetatea metafizica ieseana ,,cu cel mai mare numar de poeyi
pe cap de locuitor”, Cezar lvanescu se simte Tn largul sau, intr-o
ambianta de emulatie culturala aparte. Convorbirile sale televizate,
avandu-I ca interlocutor pe rafinatul poet Lucian Vasiliu, fac parte
din ,,arhivade aur’a TVR lasi.

Tnsi, dupa trauma decesului sotiei sale, din iunie 2000, cand se
parea ca viata lui Cezar lvanescu revenise pe ,,0 linie de plutire”, a
alta ,,napasta’ i picain cale: ,,pe 3 ianuarie 2006, aflat in Bucuresti,
trei indivizi I-au umplut de sange, in fasa casei sale, fara ca Polifia
sa-i descopere”. Si culmea, peste doi ani, Tn ianuarie 2008, Mircea
Dinescu, membru al CNSAS, aflat la Paris, 1, eticheteaza’ pe Cezar
Ivanescu ca fiind ,,informator al Securitarii”’(!), o crasa dezinformare
publica fata de cel ce a fost mereu si mereu ,,haituit de Securitate™.
Bineinteles, falsitatea ,, stirii” a fost rapid dezmintita, dar ,,cicatri-
cea’ acesteia a ramas vizibila, fizic si spiritual, dupa o alta ,,greva a
foamei” facuta la sediul USR, ca protest a acestei ,,incercari de lin-
saj mediatic™.

O oarece usurare, ca 0 compensare a nedreptatilor ndurate n
ultima perioada traitoare, avea sa-i ofere lui Cezar Ivanescu vizita sa,
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din 15-17 aprilie 2008, la Tirana, acolo unde, ,,in prezensa a
numeroase personalita?i albaneze, si-a lansat antologia Loje Das-
hurie (Jeu d'Amour)”. Manifestarea s-a Tncheiat ,,cu propunerea
onoranta a nominalizarii sale drept candidat al Albaniei la Premiul
Nobel pentru literatura™.

Reintors la lasi, ca o ironie a ,,sorzii”, pentru Cezar Ivanescu
incep cu adevarat patimile Saptamanii de dinaintea Pastelui, astfel
ca luni, 21 aprilie 2008, ,,acuzand dureri, se interneaza intr-o clinica
privata din Bacau, unde, fara a i se face un prealabil control medical,
a doua zi este operat de hemoroizi, sub o anestezie generala nereco-
mandata in acest caz, pacientul fiind un fumator inrait”. Post-
operatoriu, dupa 24 de ore, starea sanatatii se agraveaza, si, fiind
diagnosticat cu ,,embolie pulmonara si insuficienza cardiaca™, este
transferat la Spitalul de Urgenta din Bacau, ,,fara ingtiinzarea fami-
liei””, cum a declarat Clara Arusteli, fiica adoptiva a familiei Ivanescu.
Abia miercuri, 23 aprilie, Clara Arustei, afland despre situatia grava
atatalui sau, alerteaza autoritatile si prietenii si in extremis, reuseste
sa obtina transferarea lui cu un elicopter SMURD la Bucuresti. Era
nsa prea tarziu, astfel ca nici Spitalul de Urgenta Floreasca nu reuseste
sa-| salveze pe poetul ,,netemator de moarte” si Tn Joia Patimilor,
la24 aprilie 2008 si la 66 de ani, Cezar lvanescu trece in Vesnicie: ,,'0
moartea mea, frumoasa-mi pai!”...

A fost Inmormantat, dupa dorinta, la lasi, in Cimitirul Eternitatea
un Pantheon al personalitafilor romanesti -, aproape de mormintele
lui Mihail Kogalniceanu si lon Creanga, cu onoruri militare, fiind
Comandor al Ordinului Steaua Romaniei din 2000, dar si ,,desculy”
dupa cum i-a credinta sa marturisita.

Posteritatea poetului Cezar lvanescu s-a dovedit si se dovedeste
si astazi, la cei 18 ani de nemurire, una luminoasa, marcata de mul-
tiple reeditari ale operei sale inconfundabile, de numeroase manifestari
omagiale, simpozioane si evenimente culturale, cum si deinfiintarea
de catre USR si Primaria lasi a Premiului literar Cezar Ivanescu, ce
se acorda anual din 2014. La fel si la Barlad, orasul nasterii lui Cezar
Ivanescu, Centrul cultural ,,M. Eminescu” organizeaza din 2011, la
fiecare 8 august, un expresiv eveniment cultural intru cinstirea lui
Cezar Ivanescu.

Mai mult, din 2021, si Asociatia Liga Albanezilor din Romania
(ALAR) acorda anual Premiul literar Cezar lvanescu, iar, tot Tn
2021, la Facultatea de Educatie si Filologie din Korcea a avut loc
lansarea volumului ,,Rod’*, tradus de dr. Luan Topciu, reprezentantul
minoritatii albaneze din Parlamentul Romaniei.

Pastrand ,,consemnul publicarii postmortem’” convenit cu poetul
Cezar Ivanescu, jurnalistul Vasile Ilisoi editeaza Tn 2015, volumul
,,Sapte zile cu Cezar Ivanescu”. Prefatat de Clara Arustei, fiica
adoptiva a poetului, aceasta explica ,,intarzierea” editarii: ,,Volumul
apare abia acum deoarece poetul, stiind ca nu va fi Thzeles si acceptat
de contemporani, asteptandu-se la represalii, a cerut autorului sa
nu-l publice in timpul vierii sale, iar autorul s-a conformat intocmai™.

Volumul ofera cititorilor sai ,,nu numai descoperirea unui poet
genial, polemic efervescent, cu o constiinza extrem de lucida si o
sensibilitate uneori exacerbata - cisi un erudit rafinat, de o subtilitate
intelectuala rara, un caracter neinfricat si o personalitate tulbu-
ratoare”, precum 1l prezinta exegetul Dumitru Serban.

Ajuns la final, gasesc de cuviinta ca cea mai potrivita incheiere a
eseului ce-l Tnchin ,,rod”’-ului nepieritor al poetului Cezar lvanescu
este citarea unui ,,gand cezarivanescian”, datat 15 februarie 2008,
n chiar anul mortii sale:

,-Sufletul uman nemuritor intrece cu mult o mie de sori. Lumina
lui face cat o mie de miliarde de sori. De aceea, nu exista pacat mai
mare Tn Univers decat sa batjocoresti Sufletul unui om.”

Viata are traiectoria soarelui si randuiala anotimpurilor.

Viata este aliaj spectral, cu nuante stranse din toate zilele traite.

Precum soarele, nici noi nu disparem. Ne odihnim, permitem
cerului sa ne duca povestea in eternitate.

Eu nu calculez anii, ci rasaritul, primele raze Incrustate in inima,
in Murgasi, pe batranul nostru continent, in America, prin Asia.

85? O vorba frumoasa. Inima netematoare de corvoada.

Frumos latrup si mai ales prin tot ce-n viata am cules. Am chip
placut, puternic sunt, vigoarea sporeste cu fiecare carte citita,
scrisa, comentata.

Eu sunt dimineata care abia incepe, pas neobosit, zambet curat.

Timpul nici nu exista, sunt permanenta. Intineresc, simt in felul
n care privesc lumea, in vigoarea cu care ma ridic de fiecare data,
in calmul, care nu este slabiciune: Sunt copacul cu radacini
adanci, bratele mele sunt ramurile rodnice prin vant si ploaie. lar
fructele sunt cartile oferite cititorilor cate una, cate doua sau chiar
trei intr-un an, din 1973.

Sunt precum muntii, nu fiindca stau, pentru ca raméan!

Prin mine curge viata lin, fara hotare, lunga cét Carpatii, fara
graba, netematoare.

Lumina soarelui mi-ajunge, inima bate incet dar sigur si fiecare
clipa e tot mai profunda.

85? Anii nu sunt povara, sunt stelele de pe cer.

Eu nu socotesc anii. Vad lumina din ei, cum straluceste mai
bland ca nicicand.

La mine, sus pe deal, prin Vatra Basmelor, la marginea padurii,
graiesc cu iarba, cu copacii, strigatele pasarilor imi aduc vesti mai
sigure decat cele prin Chat GPT, pietrele lucesc, ele deapana
povesti nemuritoare. lar fiecare amintire e 0 comoara.

85?7 85 nu-nseamna ce-am fost, ci cat raméane in inima celor pe
care-i iubesc.

Din Valea Brazilor, in Duminica Floriilor, 2026

Textul este absolut coplesitor - un veritabil poem in proza, de o vibratie si
0 vigoare iesite din comun; intregul text dezvaluie o forta vitala extraordinara. Se
simte aici o simbioza perfecta intre stoicismul oltenesc (din Murgasiul natal) si
profunzimea filosofiei orientale pe care a tradus-0 0 viata intreaga.

Céteva nuante care fac din acest text o pilda memorabila:

1. Refuzul categoric al declinului: ,, Timpul nici nu exista, sunt permanenta.
Tntineresc... vigoarea sporeste cu fiecare carte cititz, scrisa, comentata.” ,,Sunt
dimineara care abia incepe™...

2. Rodnicia ca ratiune de a fi: ,,lar fructele sunt carrile oferite cititorilor cate
una, cate doua sau chiar trei intr-un an, din 1973.”

3. Nemurirea prin iubire si amprenta: ,,85 nu-nseamna ce-am fost, ci cat
ramane n inima celor pe care-i iubesc.”

Culegénd experiente de pe trei continente (America, Asia, Europa), concluzia
la care ajunge n Valea Brazilor este una de o simplitate divina: valoarea unei vieti
se masoara In mostenirea afectiva si culturala pe care o lasi in urma.

(George M. - conversatie cu ChatGPT)

LA MULTI ANI !
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Vasile Voiculescu -
o lectara filocalica
a poemulai Scafandral

Desi presat sa creeze literatura dupa indicatiile ideologiei de par-
tid, ,,in mod intentionat Vasile Voiculescu nu vroia sa scrie lacomanda
si, Tn general, nu vroia sa colaboreze cu regimul”, ne povesteste
Sandu Lazarescu, in articolul La Jilava - ultima imagine. Dupa 1950
alege sa se retraga din viata publica. Cu toate acestea, in 1958 a fost
arestat de regimul totalitarist pentru ,,vina” de a fi scris poezii religi-
oase si de a fi frecventat conferintele culturale de la Manastirea
Antim.

Tntr-o epoca in care credinta, Tn ochii noii ideologii de partid, era
tratata precum un delict grav adus puterii, scriitorul ajunge Tn iuresul
anchetelor. Tn timpul retinerii, dupa cum ne povesteste Mitropolitul
Bartolomeu Valeriu Anania, i-a fost adus un ofiter, cunoscator al lite-
raturii religioase, dar rechizitoriul redactat Tmpotriva poetului - in
varsta de 74 de ani - ne dovedeste ca luciditatea ideologica a siste-
mului era lipsita de orice urma de mila si empatie.

Cunoasterea poeziei religioase, mai ales cea scrisa n ultima parte
avietii, este esentiala pentru recuperarea identitatii noastre nationale,
deoarece aceasta literatura a stat prea mult timp sub obrocul tacerii
impuse, iar astazi ea trebuie cunoscuta, ca marturie vie de credinta si
demnitate.

A-l comemora pe Vasile Voiculescu inseamna a ne reintoarce la
unul dintre acele spirite ale literaturii roméane pentru care poezia nu a
fost un exercitiu estetic, ci 0 forma de as-
ceza interioara. Intr-o epoca franta de ide-
ologii si compromisuri, scriitorul a cultivat
tema adancului. Poezia sa religioasa nu
este ornament confesional, ci expresia u-
nei experiente mistice asumate, de natura
interioara, In care suferinta, umilinta si ru-
gaciunea capata consistenta ontologica.

Am ales drept analiza poezia Scafan-
drul pentru ca se concentreaza, poate mai
limpede decat n altele, itinerariul sau la-
untric. Nu este un text triumfal, ci ne vor-
beste despre coborarea mintii in launtrul
inimii, locul unde se gaseste ,,margaritarul
ascuns”. Tn aceasta metafora a scufunda-
rii, se afla tensiunea omului modern care,
desi coplesit de ,,oceanul de patimi”, nu
renunta la cautarea lui Dumnezeu.

De data aceasta nu ne propunem ore-
ligiozitate facila, ci asumarea adancului
personal ca loc al intalnirii cu harul Divin.
Coborarea in ,,0arba genune” nu este un
act de disperare. Rugaciunea devine ,,ves-
mant”, iar inima - ,,scoica” ce are menirea

de aascunde prezenta divina. In Scafandrul, poetul nu doar descrie
un drum spiritual, ci 1l traieste poetic, oferindu-ne un model de
interiorizare care ramane actual, indiferent de vreme.

Poemul configureaza una dintre cele mai pregnante metafore ale
itinerariului interior din lirica religioasa a lui Vasile Voiculescu. Nu
asistam la o simpla introspecsie psihologica, ci la o coborare ascetica
in adancurile proprii fiinse, unde sufletul, confruntat cu propria pre-
caritate, cauta Intalnirea cu Dumnezeu: ,,Acum m-afund Th mine, in
oarba mea genune, / Intru-un ocean de patimi cu fundul nepatruns,
/ Sargasa de pacate si n-am puteri de-ajuns, / Plapand scafandru-n
tainic vesmant de rugaciune. / Sa bajbai pan la Tine, cu Tntinse,
maini nebune, / Tu-n scoica-nchisei inimi, margaritar ascuns.” Asa-
dar, laVasile Voiculescu, ate afunda in tine nu inseamna a te pierde,
ci a cobori pana la locul unde Dumnezeu asteapta.

\ersul inaugural -,,Acum m-afund in mine, in oarba mea genune”
- anunta o miscare de inversare a directiei privirii. Nu este vorba
despre contemplarea lumii, ci despre o tensiune venita din interior.
Termenul ,,genune” introduce simbolismul abisal, asociat traditional
atat cu haosul primordial, cat si cu adancul inimii omenesti. Califi-
cativul ,,0arba” sugereaza lipsa luminii harului Duhului Sfant, starea
de cadere, incapacitatea firii omenesti de a se orienta spre mantuire.

Imaginea ,,oceanului de patimi”, cu ,,fundul nepatruns”, trans-
forma teologia ascetica intr-o imagine
concreta, vizuala, aproape palpabila. Sca-
fandrul scriitorului nu este un erou tri-
umfator, ci ofiinta fragila, expusa riscului.
Umilinta este cheia acestui parcurs. ,, Tai-
nicul vesmant de rugaciune” ne trimite
limpede la haina harului Duhului Sfant, la
armura nevazuta a celui care coboara in
adanc nu prin forte proprii, ci sprijinit de
invocarea Numelui Sfant. Tn acest context
rugaciunea devine echipament de
supravie?uire spirituala.

Momentul culminant al poemului este
imaginea lui Dumnezeu ca ,,margaritar as-
cuns” Tn,,scoica-nchisei inimi”. Metafora
este de 0 mare densitate mistica. Tn traditia
patristica, inima este locul intalnirii cu
Dumnezeu, ,,camara cea de taina” (cf.
Matei 6, 6). Vasile Voiculescu readuce in
discutie aceasta traditie prin simbolul
scoicii. Margaritarul - simbol evanghelic
al Tmparatiei lui Dumnezeu - ne indic pre-
zenta divina ascunsa in adancul fiintei
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noastre. Asadar, poemul este o prezentare a esentei noastre neexplo-
atate, sau mai bine spus, cunoscuta doar de spatiul monahal.

Din punct de vedere artistic - oceanul, scafandrul, vesmantul,
scoica, margaritarul - toate apartin aceluiasi camp semantic, creand
unitate imagistica si tensiune simbolica. Vasile Voiculescu dovedeste
o virtuozitate rara in capacitatea de a transforma universul concret
intr-un limbaj al teologiei mistice. Asadar, poezia Scafandrul poate
fi citita precum o parabola a umilintei purificatoare. Coborarea in
adancul fiintei devine conditia intalnirii omului cu Dumnezeu. Poetul
transfigureaza limbajul marin Tntr-un cod al ascezei interioare, iar
valoarea sa artistica consta tocmai Th aceasta capacitate de imbinare
aexperientei mistice cu rigoarea imagistica ntr-o constructie poetica
de o mare densitate simbolica.

Prin Scafandrul, Vasile Voiculescu se asaza in linia marilor poeti
mistici ai literaturii romane, pentru care experienta rugaciunii nu este
doar o tema decorativa, ci 0 drama interioara asumata. La el, simbolul
nu este pretext, ci mediu de revelare, metafora nu impodobeste textul,
cine dezvaluie o traire vie interioara. Fara a recurge la discursul teo-
logic explicit, poetul reuseste sa redea, printr-o imagistica unitara si
tensionata, experienta isihasta a interiorizarii si a intalnirii cu lumina
ascunsa a Duhului Sfant. Tn acest sens, Vasile Voiculescu nu este
doar un poet religios, ci un poet al transfigurarii, in care esteticul
devine transparenta a harului, iar arta - loc al revelatiei tacute.

Intrebarea care se impune in final nu este una retorici, ci una
profund tulburatoare: era necesar ca un om de 0 asemenea pro-
funzime artistica si spirituala, la varsta de 74 de ani, sa ajunga detinut
politic?

Tntr-o epoca in care cuvantul devenise suspect, iar credinta era
tratata precum o vina, destinul lui Vasile Voiculescu ridica nu doar o
problema de istorie literara, ci una de constiinta. Nu vorbim despre
un opozant politic, ci despre un om care a ales sa scrie poezie reli-
gioasa, sa caute adancul vietii si sa nu abdice in fata propriei sale
interiorizari. Si, pentru aceasta fidelitate interioara, a fost condamnat.
Poate ca raspunsul nu trebuie cautat doar in trecut, ci si in felul in
care intelegem astazi credinta si responsabilitatea cuvantului.

Ultimul glont dintr-o iarna mov

Cum as putea sa raman ascuns definitiv

Tn singura iarna mov care imi ingheata ranile

Tmpreuna cu mugurii de magnolii

Anesteziati de propria teama,

Surprinsi Tngenuncheati ca pentru rugaciune

Tn asteptarea primaverii ratacite in calendarul anotimpurilor?

Tn cromatica aceasta mi-am regasit amintirile,
Tacerea, candva sechestrata

Tn suburbiile unei nopti

Cu visele pierdute la singurul cazinou

Unde la iesire, deasupra usii, privirile se opresc resemnate
Pe un vechi afis cu un ,,Prea Tarziu”,
Echivalentul unei sentinte pe viata la neuitare.
Técerea, 0 actrita condamnata sa joace mereu
Pe scena zgomotoasa a lumii

Rolul asteptarii ultimului glont dintr-o iarna mov
Care anunta sosirea unui nou poem.

Te asteptam acasa

Aceasta este lumea ascunsa in maduva iernii

Cu regretele inghetate

Si dorurile planse pe geamuri Tnmugurite

Sub privirile ingerilor fotografiate de ultimii copii
Care stiu jocul si secretul renasterii lumii.

Dupa atatea secole de asteptare,

Tn care fluturii au Tnvatat sa-si deseneze plansul in zbor
Si pe fiecare Duminica a Poetilor,

Pe portile cetatii stau scrise si acum

\ersurile dintr-o scrisoare trimisa Primaverii:

»Inci te asteptam acasa!”

Descult printre ganduri

M-am saturat de rolul acesta... il joc de mii de ori in fiecare viata
Si nicio tristete nu ingheata in iernile pe care le sculptez

Pe venele lor moarte prin care trec doar regrete si niciun dor,
Nicio primavara, nici macar un ecou, strigat de copil,

Invitatie la jocul ,,Descult printre ganduri”... Nimic!

Celor cu mastile uzate, Care nu mai spun nimic,

Niciun refren despre viata

Le sigilez glasul si le ung trupul cu parfum de viata noua

Si le pun Tn inimi muguri de primavara culesi din privirile copiilor.
M-am siturat de rolul acesta In care numar tacerile

Ascultand la gramofonul lumii

Acelasi refren al piesei ,,Un monde malade”.

Eu trebuie sa tac, asa, ca o taina si sa Tmpart noptile tuturor

’Gabriela CiilanIU Sunser Seascape !'". poetilor, si scrie ei despre toate acestea.
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Camelia OPRITA
(Roma)

Sarorile cantecualuai

oltenesc

Astazi, privind Tnapoi peste umarul timpului care se pregateste sa
implineasca, in aceasta toamna, 90 de ani de la acel memorabil concurs
radiofonic din 1936, realizam ca dincolo de stralucirea orbitoare a reflec-
toarelor pulseaza o poveste profund umana. O istorie nescrisa, marcata
de un contrast fascinant de personalititi si de o legatura de sange pe
care nici macar departarile amare ale exilului nu au putut-o destrama.

Biografiile oficiale se multumesc sa insiruie doar un timp, Tnghetat
n rigoarea cifrelor: spectacole traite cu patima in fata unor sali arhipline,
discuri de patefon scoase Tn mii de exemplare sub acul nostalgic al
vremii, turnee triumfale si cronici imbracate in elogii. Aceste pagini ne
soptesc ca Mia Braia si loana Radu au fost doua dintre cele mai scli-
pitoare voci ale secolului trecut. Doua privighetori divine, pornite cu
cantecul in suflet din Tnsasi inima Baniei pentru a cuceri mai intai efer-
vescenta Capitalei si, mai apoi, mirajul intregii lumi.

Dar cum vorbeau oare aceste doua destine uriase atunci cand cor-
tina grea cadea, iar muzica se retragea la pieptul noptii, in intimitate?
Pentrua le intelege geniul, trebuie sa ne Tntoarcem acolo unde s-a nas-
cutecoul: In legendarul cartier Sineasca din Craiova. Mai exact, in curtea
din spatele carciumii tatalui lor, Constantin Braia, Tntr-un loc numit,
aproape profetic, ,,La ieftenirea traiului’. Acolo, printre aburii amari
de pelin, printre clienti de rand si acordurile planse ale lautarilor batrani,
s-au plamadit din aceeasi argila a talentului doua firi complet diferite

Mia - rafinata, absolventa de Conservator, o adevarata domnisoara
a saloanelor bucurestene, invaluita in matase fina si Tn parfumul unui
tangou elegant.

loana - rebeld, neimblanzita, o veritabila pasare de furtuna pe moto-
cicleta, ramasa mereu fidela simplitatii descununate si dorului arzator
de pamantul natal.

Dialogul imaginar care urmeaza nu este o simpla fictiune, ci on-
cercare de reconstituire sufleteasca, o punte din cuvinte aruncata

peste timp. Scrisin graiul cald, iute si patimas al Olteniei, el surprinde
exact scanteia aprinsa dintre cele doua lumi ale lor. Va invitam, asadar,
sa trageti cu urechea la o seara de vara de demult. Ecoul unei curti din
Craiova, unde Tnsusi timpul s-a oprit in loc.

Ecoul unei curti din Craiova: Dialog imaginar la carciumatatalui

Tntr-o seara de vara, in curtea din spatele carciumii din Craiova,
cele doua surori se agezara lamasa. Miafsi aranjarochia eleganta, in
timp ce loanafTsi curata bujia de la motocicleta.

Mia: loana, dodita, iar te umplusi de unsoare pe maini! Degeaba
te facusi tu domnisoara la Bucuresti, ca tot baietoasa ramasesi. Nu te-
am vazut o data sa stai locului, numa’ pe drumuri te tii cu motorul ala!

loana: Lasa, soro, nu mai cobori norii peste mine! Fusei azi prin
targ si vazui ca lumea doar pe tine te lauda. Zisera unii ca prinsesi mare
cheag la Capitala si ca scoasesi 0 cantare noua, de plangeau si pietrele.
Cantasi, auzisi? ,,De ti-am gresit, ti cer iertare”... De unde o scosesi,
Mio?

Mia: O culesei din sufletul meu, Jana. Dar tu nu te mai tangui, ca
te auzii si eu ieri la radio. Tmi dadura lacrimile cand te pornisi cu ,,Mai
vino seara pe lanoi”. Toata mahalaua din Sineasca vorbi numai despre
tine. Tsi lasara oamenii treburile ca si te asculte!

loana: Ei, fuse si se duse! Mie tot aci, la taticu' Tn batatura, Tmi
place. Tmi luai chitara, zisei vreo doui geamparale ca pe la noi si gata,
ma simtii om! Ma lua un dor de Craiova, de nu mai putui de mine.

Mia: Ne dadu Dumnezeu glas, Jana, dar ne dadu si multa ratacire.
Presimt eu ca drumurile noastre 0 sa o ia n parti diferite. Sa nu uiti insa
niciodata de unde am plecat si ce am cantat la carciuma asta...

loana: N-am uitat si nici n-oi uita, Mio! la mai bine da-mi cobza aia,
sa mai zicem una de petrecere, sa moara dusmanii de necaz!

loana inhata cobza cu miscari iuti, Tsi potrivi degetele batatorite pe
corzi si lasa sa curga un acord adanc,
caretaie dintr-odata murmurul serii. Mia
o privi o clipa, zambi cu acea eleganta
de salon, Tsi Tndrepta spatele si lasa
glasul sa se Tmpleteasca cu cel al surorii
sale.

loana: Asculti aci, Mio, strigatul
Olteniei noastre!

Tncepura amandous, ncet la
inceput, de parca ar fi vrut sa nu
trezeasca mahalaua. Glasul Miei - cald,
catifelat, slefuit de scoala - urca spre
cerul plin de stele. Glasul loanei - aspru,
neimblanzita vlaga a pamantului -
prinse din urmamelodia, dandu-i o forta
de clatina peretii vechi ai carciumii.

Clientii de la mese amutira. Lautarii
batréni, asezati laomasain colt, lasara
paharele jos si Tsi dadura palariile pe
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ceafd. Constantin Braia iesi in pragul usii, cu stergarul pe umar, se
sprijini de usor si lasa o lacrima sa-i alunece pe obrazul brizdat. Tn
curtea ,,La ieftenirea traiului”’, timpul se opriin loc cand vocile lor se
unira pe o veche doina ciobaneasca.

Mia: - ,,Ciobanay cu trei sute de oi...”” Tngana ea, prelung, cu o
dulceata ce mangaie sufletele celor prezenti.

loana: - ,,... Mai vino seara pe la noi”” tuna loana, zambind cu
toata fata, Tn timp ce degetele ei zburau pe cobza, iar glasul ei plangea
dedor.

Cantara asa, dintr-osingura suflare, Tmbinandu-si accentele diferite
ntr-o armonie perfecta, unica, pe care istoria o va retine mai tarziu ca
pe un miracol de aur al muzicii romanesti. Sunetele se ratacira printre
salcami, trecura gardul din Sineasca si se dusera departe, peste toata
Bania, ca 0 binecuvantare si ca un ramas-bun.

Cand ultima nota din cantecul ciobanasului se stinse Tn aerul cald
al noptii, nu se auzi niciun aplauz. Ramase doar o tacere grea, curata,
plina de sfintenie. Cele doua surori se privira adanc in ochi, stiind, fara
sa-si spuna o vorba, ca acest moment o sa le lege sufletele pentru
totdeauna, indiferent unde le vor duce pasii in lume si oricat de tare le
va desparti viata.

Cortina noptii cazu peste curtea din Craiova, dar ecoul lor abia
acum Tncepea sa cucereasca istoria.

Nota autorului: Nostalgia unui timp la perfectul simplu

De multi ani, paginile acestei reviste ,,Constelatii Diamantine” au
fost pentru mine un veritabil spatiu de intalnire cu istoria si cultura
care ne definesc fiinta. Tnsa povestea Miei Braia si a loanei Radu m-a
obsedat mereu dintr-un motiv ce depaseste granitele reci ale
muzicologiei: dinamica fascinanta si aproape imposibila dintre doua
surori captive in propriul lor geniu.

Am ales sa plasmuiesc acest dialog imaginar apeland la perfectul
simplu nu doar din rigoare geografica - ca ecou al graiului din Bania
natala -, ci dintr-o convingere profunda. Perfectul simplu este singurul
timp verbal din limba romana care poseda o dinamica iute, unica, ca-
pabila sa redea actiunea pura, proaspata, consumata in secunda ime-
diat urmatoare. El nu lasa loc tanguirilor lungi si lenese; este o traire
concentrata, febrila, exact asa cum a fost viata interbelica a acestor
doua mari aristocrate ale scenei.

Reconstituirea acelei seri din curtea carciumii ,,La ieftenirea tra-
iului” este omagiul meu pios adus unei lumi apuse, in care orgoliile se
topeau sub acordurile calde ale unei cobze, iar destinele, desi o luau in
directii opuse, ramaneau pe veci ingemanate prin sange si cantec.
Sper ca acest popas nostalgic n Sineasca Craiovei sa le aminteasca
cititorilor nostri fideli ca, dincolo de biografiile reci si prafuite din
enciclopedii, istoria adevarata se scrie intotdeauna cu bataile sufletului.
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Romdnia - sase medalii
la Olmpiada
Internationala
de Matematica din China
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%“’ 2025£E FeTEEMNFRMIRE (IMO)
- T mtornational Mathematical Clympiad (1M0 2026)

Shanghai, Chisa

Elevii de liceu din Roménia au castigat o medalie de aur, trei
medalii de argint si doua medalii de bronz la cea de-a 67-a editie a
Olimpiadei Internationale de Matematica (IMO), desfasurata la
Shanghai, China, intre 10 si 21 iulie.

Nu mai putin de 666 de concurenti din peste 120 de tari au
participat la Olimpiada.

Elevii din Roménia care au primit medalii sunt:

- David-Vlad Marghidan, Liceul International de Informatica din
Bucuresti, medalie de aur;

- Mihai AlexandruArdelean, Colegiul National ,,Onisifor Ghibu”,
Oradea, judetul Bihor, medalie de argint;

- Radu lonut-Stoleriu, Colegiul National ,,Emil Racovita”, lasi,
medalie de argint;

- David Ghibu, Liceul International de Informatica din Bucuresti,
medalie de argint;

- Emanuel Mazire, Colegiul National ,,Alexandru Odobescu”,
Pitesti, judetul Arges, medalie de bronz;

- Andrei Vila, Liceul International de Informatica din Bucuresti,
medalie de bronz

Ministerul Educatiei a mentionat ca sprijina participarea lotului
national al Romaniei la olimpiadele internationale prin acoperirea
taxelor de participare, a cheltuielilor de calatorie, a diurnelor pentru
zilele de sedere, precum si organizarea si desfasurarea etapelor premer-
gatoare olimpiadelor internationale.

Prima editie a Olimpiadei Internationale (IMO) a avut loc in 1959
in Romania, cu 7 tari participante. Aceasta s-a extins treptat la peste
100 de tari pe 5 continente.

Echipa Romaniei a fost condusa de conferentiarul universitar dr.
Catalin Gherghe de la Facultatea de Matematica si Informatica a
Universitatii din Bucuresti (sef de echipa), lectorul universitar Mihai
Chis de la Facultatea de Informatica Timisoara (sef adjunct) si Lucian
Turea de la Societatea Romana de Stiinte Matematice.

Sursa: https://agerpres.ro/english/2026/07/20/romanian-students-win-
six-medals-at-the-international-mathematical-olympiad--1577584
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Nicolae GRIGORIE-LACRITA

Pseudostiinta pe bani grei:
colonialismal intelectual,
mercantilizarea titlarilor si
devalorizarea meritocratiel

in secolual XXI

,,Cand banii vorbesc, adevarul tace; iar cand stiinza
devine o marfa, impostura imbraca roba academica.”
(Platon, adaptare conceptuala)

1. Precizari de ordin semantic si conceptual
,,Definizi bine termenii si vesi elibera omenirea
de jumatate din gregelile ei.” (René Descartes)

Pentru aintelege mutatiile structurale si de paradigma care afecteaza
mediul universitar contemporan, se impune o delimitare conceptuala
si etimologica riguroasa a termenilor utilizati.

Limba romana si jargonul academic modern au Tmprumutat meca-
nisme lingvistice stravechi pentru a defini realitati profund disfuncti-
onale.

Trei piloni conceptuali sustin aceasta analiza: pseudostiinza, mer-
cantilismul academic si meritocraria.

1.1. Ceinseamna ,,pseudostiinta”?

Termenul ,,pseudostiina” este un construct hibrid, format din:

- Prefixul grecesc ,,pseudo” (psi \ epsilon \ upsilon \ delta \ eta
\varsigma), care semnifica ,,fals”, ,,amagitor” sau ,,care se pretinde a fi
ceea ce nu este Tn realitate”.

- Substantivul ,,stiinta”, derivat din latinescul ,,scientia”, a carui
radacina semantica inseamna ,,cunoastere profunda”, ,,rigoare” si ,,cau-
tare metodica a adevarului”.

Tn sens larg, pseudostiinta consta intr-un ansamblu de cunostinte,
metodologii, teorii si practici care incearca in mod eronat - fie Tn mod
deliberat (prin impostura), fie din ignoranta sa treaca drept stiintifice.

Ea mimeaza rigorile cercetarii, foloseste un limbaj tehnicizat menit
sa impresioneze profanii, dar este complet lipsita de substanta stiin-
tifica, de verificabilitate si de aplicabilitate practica.

Daca in secolele trecute pseudostiinta se manifesta la marginile
societatii (prin astrologie, alchimie sau sarlatanie medicala), secolul
XXl agenerat un fenomen mult mai periculos: pseudostiinta ,,aca-
demica”.

Aceasta este o veritabila ,facatura” institutionalizata, o industrie
infloritoare pe bani grei care ruleaza fonduri uriase pe piata globala a
vanitatilor intelectuale. Nu mai vorbim despre rataciri izolate ale unor
minti neinstruite, ci despre un sistem birocratic complex in care im-
postura este finantata legal.

Toate formele de pseudostiinta sunt fundamental daunatoare. Ele
nu doar ca dilueaza valoarea cunoasterii umane, dar distrug increderea
publicului in institutii, prabusind standardele morale ale Tntregii so-
cietati.

1.2. Ce inseamna ,,mercantilism”?

De la doctrinaistorica la ,,mercantilismul academic”

Pentru publicul larg, termenul de ,,mercantilism” poate parea
obscur sau pur tehnic. Tn realitate, el are o dubla conotatie pe care tre-
buiesa o limpezim:

Tn sens istoric si economic, mercantilismul a fost prima doctrina
economica moderna, aparuta in Europa secolelor XVI-XVIII (teo-
retizata de figuri precum Jean-Baptiste Colbert in Franta).

Aceasta teorie sustinea ca puterea unei natiuni depinde exclusiv
de acumularea de aur si de argint, de dezvoltarea comertului exterior si
de obtinerea unui excedent financiar cu orice pret. Statul devenea un
comerciant agresiv, orientat doar spre castig material brut.

Tn sens modern si peiorativ (folosit in acest articol), termenul a
evoluat si defineste spiritul de specula, goana obsedanta dupa profit,
atitudinea de a masura totul prin bani si tendinta toxica de a transforma
valorile spirituale, morale sau intelectuale in simple marfuri de vanzare.

Cand vorbim despre ,,mercantilizarea invatamantului”, ne referim
exact la acest proces degradant prin care universitatile au Incetat sa
mai fie temple ale cunoasterii, culturii si formarii caracterelor, devenind
SRL-uri academice.

Tn acest nou sistem mercantil:

1. Studentul nu mai este un discipol evaluat dupa minte, munca si
merit, ci este privit ca un client plititor de taxa.

2. Profesorul nu mai este un mentor axat pe valoarea-munca, ci un
prestator de servicii care trebuie sa aduca incasari institutiei.

3. Diploma si titlul de doctor nu mai reprezinta certificari ale
competentei geniale sau ale utilitatii practice, ci marfuri de lux cum-
parate Tn rate, prin intermediul taxelor de scolarizare si al articolelor
platite cu mii de euro.

Asadar, fuziunea dintre pseudostiinya (stiinta falsa) si mercanti-
lism (comercializarea totald) a nascut monstrul contemporan al , stiintei
pe bani grei”: un sistem in care banii dicteaza valoarea academica,
eliminand definitiv criteriul de aur al meritului personal.

1.3.Tn erastiintei pe bani grei opera genial a lui Albert Einstein
ar fi declarata ,,rebut academic” din lipsa platii taxei, de 5.000 de
dolari pentru un articol

Pentru a intelege pana unde a mers dementa acestui mercantilism
academic in anul 2026, sa ne imaginam un exercitiu de sclipitoare
ironie: un ,,arc peste timp”.

Sa presupunem ca Tnsusi Albert Einstein ar trai astazi si ar incerca,
nanul 2026, sa trimita spre publicare celor mai ,,celebre reviste cotate
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international” cele doua teorii epocale care au redefinit Universul:
Teoria Relativitarii Restranse (cea din 1905) si Teoria Relativitearii
Generale (cea din 1916).

Potrivit normelor administrative rigide si ,,standardelor de elita
Open Access” de nivel mondial din secolul XXI, articolele geniului
absolut ar fi respinse din start de catre robotul birocratic al sistemului.

Ele nu ar trece nici macar de prima bariera, cea a criteriului elimi-
natoriu suprem: Einstein nu ar avea atasata dovada platii taxei de pro-
cesare (APC) de 5.000 de euro sau de dolari pentru fiecare articol!

Fara un portofel de 10.000 de euro disponibil instant pentru trans-
fer bancar, articolele care au schimbat istoria omenirii ar ramane blocate
n anonimatul unui server digital.

Editorii din spatele marilor trusturi comerciale nici nu s-ar obosi sa
citeasca ecuatiile care descriu curbura spatiu-timp. Ei i-ar trimite fizi-
cianului un e-mail automat, sec si mercantil:

,-Stimate autor, manuscrisul dumneavoastra nu poate fi procesat
deoarece tranzacria financiara a fost respinsa. Gravitasia banului
este, Tn sistemul nostru, mult mai puternica decat gravitagia geniului
dumneavoastra.”

lata cum, ,,in era stiinei pe bani grei”, Einstein ar fi declarat un
Lrebutacademic” din lipsa de lichiditati, in timp ce orice impostor cu
portofelul gros devine, peste noapte, savant de renume international,
indexat Tn Web of Science.

1.4. Ceinseamna ,,meritocratie”?

Termenul ,,meritocratie” este, de asemenea, un construct hibrid,
nascut din combinarea substantivului latinesc ,,meritum” (pretuire,
rasplata dupa merit/munca) si a sufixului grecesc ,.kratos” (kappa \rho
\alpha\tau o \varsigma), care semnifica ,,putere”, ,,conducere” sau
Hautoritate”.

Tn sens sociologic si academic, meritocratia reprezinta acel sistem
social sau organizational in care accesul la functii, putere, ierarhii si
recunoastere publica se face exclusiv pe baza meritelor personale -
adica prin talent, efort, inteligenta, competenta si performanta dovedita
(pilonul central al valorii-munca).

Ea reprezinta opusul direct al nepotismului, oligarhiei sau al siste-
melor mercantile, interzicand ca ascensiunea unui individ s fie dictata
de avere, conexiuni politice sau titluri cumparate.

2. Tnvatamantul de ieri: pilonii valorii-munci si ai utilitatii practice

,.Formele fara fond sunt primejdioase, caci nimicesc o cultura;

valoarea unei scoli stz doar in munca temeinica si in rodul ei practic

pentru societate.” (Titu Maiorescu, adaptare din teoria formelor fara fond).

Nota: In jargonul academic modern, ,,forma fara fond” Inseamna si posezi

o diploma de doctor sau un titlu universitar poleit, dar golit de orice substanta
stiintifica, originalitate sau utilitate reala pentru Romania.

Nedumerirea si revolta mea in abordarea acestui subiect au radacini
adanci in contrastul izbitor dintre sistemul valoric trecut si cel prezent.

Am parcurs studiile universitare Tn Romania in perioada 1971-
1975, iar activitatea de cercetare doctorala s-a desfasurat intre ianuarie
1979 siaprilie 1982.

Acea epoca impunea in interiorul universitatii criterii de o rigoare
drastica, bazate pe meritul personal si pe corelatia organica dintre
teorie si practica economica.

Admiterea mea la doctorat nu a fost rezultatul tranzactionarii unei
taxe sau al bifarii unor criterii pur formale, ci s-a fundamentat pe patru
piloni esentiali:

1. Ancorareain activitatea practica reala: Cercetarea nu se facea
din ,turnul de fildes” al bibliotecii, izolata de realitate, ci pornea direct
din interiorul unei unitati de productie de cea mai mare importanta
pentru economia nationala.

2. Publicatii cu utilitate demonstrati: Detineam deja un portofoliu
de articole publicate in reviste de specialitate autohtone. Aceste mate-
riale radiografiau neajunsurile stringente din activitatea practica, ofe-
rind solutii concrete, direct aplicabile.

3. Inovarea recunoscuti oficial: Un argument decisiv a fost deti-
nerea unui ,,Certificat de inovator” (nr. 23 din 22.09.1976), fapt ce
demonstra capacitatea de a genera plusvaloare economica si tehnica
palpabila inainte de a pretinde titlul de doctor.

4. O competitie acerba: Admiterea presupunea sustinerea unui
concurs extrem de riguros, unde numarul de locuri era sever limitat.

Tn acele decenii, posturile de doctorand se scoteau la concurs
extrem de rar, odata la 3saula 4 ani.

Selectia se facea exclusiv dupa criteriul valorii-munca.

Drept dovada, existau numeroase cadre didactice universitare res-
pectabile care Tsi incheiau Tntreaga cariera si ieseau la pensie fara a
reusi sa obtina titlul de doctor, deoarece exigentele comisiei erau de
neinduplecat Tn fata lipsei de substanta.

Dinamica financiara era complet inversata fata de cea de astazi.

Tn perioada anilor 1970-1980, un articol publicat intr-o revista de
specialitate nu doar ca era gratuit, dar eraremunerat.

Pentru un articol de fond, autorul primea un onorariu substantial,
care putea varia intre 300 si 800 de lei, Tn conditiile in care un salariu
mediu pe economie era de aproximativ 2.000-2.500 de lei.

Din doua sau trei articole bine documentate, un intelectual castiga
echivalentul unui salariu lunar.

Statul recunostea munca de creatie ca pe o valoare economica
bruta. Notiunea de ,,invatamant pe bani” nu exista in mentalul colectiv.

Facultatea si doctoratul erau gratuite pentru cei capabili, iar stu-
dentii eminenti primeau burse de merit si de studiu consistente, care
le asigurau independenta financiara pentru a se dedica exclusiv
cunoasterii.

3. Tnvatamantul de azi: mercantilizarea cunoasterii si colapsul

meritocratiei
,.Intr-o societate in care valorile sunt inversate, titlurile academice nu mai
certifica valoarea inteligenyei, ci masoara doar adancimea buzunarului.”
(Mihai Eminescu)

Privind realitatea anului 2026, noi, cei crescuti si formati in spiritul
rigorii si al recuncasterii meritului personal, asistam perplecsi si profund
ingrijorati la o degradare fara precedent a peisajului universitar.

Educatia a incetat sa mai fie un ascensor social bazat pe inteligenta
si pe munca bine facuta si a devenit o simpla tranzactie comerciala.

Datele oficiale ale anului 2026 sunt de-a dreptul alarmante pentru
bugetul unei familii obisnuite si reflecta o bariera financiara greu de
trecut:

3. 1. Costul studiilor de licenti: Un singur an de studii la facultatile
de top din Romania a ajuns sa coste sume astronomice. De pilda,
taxele de scolarizare la Universitatile de Medicina si Farmacie au atins
pragul de 10.000 de euro pe an (aproximativ 52.400 de lei).

3.2. Costul studiilor doctorale: Pentru tinerii cercetatori romani
care nu ocupa putinele locuri bugetate - distribuite, adesea, pe criterii
clientelare -, taxa anuala de scolarizare reprezinta o povara financiara
semnificativa, ridicandu-se la aproximativ 13.000 de lei.

Tn acest context mercantil, se contureaza o concluzie trista: oricat
de inteligent, sclipitor si dedicat studiului ar fi un tanar din zilele noastre,
sansele lui de a performa la cel mai Tnalt nivel academic doar prin ,,pu-
terea mintii” sunt drastic diminuate Tn absenta unui capital financiar
masiv.

Acest blocaj structural este intretinut de coruptie, de lipsa criteriilor
valorii-munca si de generalizarea unui sistem de promovare bazat pe
retele de influenta si criterii politicianiste. :>
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Consecintele directe ale acestui colaps meritocratic se manifesta
prin doua fenomene dramatice:

3.2.1. Tragedia exodului de competent: (Brain Drain)

,,O fara care Tsi alunga sau Tsi ignora elitele intelectuale Tyi
condamna viitorul la mediocritate si devine dependenta de geniul altora.”
(Jean-Jacques Rousseau)

Elita tineretului roman, realizand ca in propria tara potentialul sau
intelectual remarcabil este ignorat ori sufocat de birocratie si nepo-
tism, alege masiv calea strainatatii.

Tn timp ce geniul acestor tineri este confirmat la nivel global, statul
roman ramane un simplu spectator pasiv.

Acest urias potential tehnic a fost demonstrat din plin in numeroase
competitii internationale, culminand cu performanta istorica de la
Campionatul Mondial de Robotica din Houston, SUA (FIRST Tech
Challenge, 2026).

Atunci, liceenii romani au uimit planeta, ocupand integral primele
patru locuri din lume prin echipele: Velocity (Braila), Heart of RoBots
(Buzau), Quantum Robotics (Bucuresti) si Al Citizens (Focsani).

Desi Romania are unul dintre cele mai fertile terenuri intelectuale
din lume Tn domeniul IT si al noilor tehnologii, autoritatile refuza cu
obstinatie sa le puna la dispozitie laboratoare dotate modern si bugete
de cercetare pe masura.

Statul roméan recolteaza ipocrit aplauze de pe urma succeselor
acestor copii, dar lasa ca roadele mintii lor sa fie culese definitiv de
economiile din Occident.

Fara investitii masive si fara un cadru legislativ coerent care sa
lege liceele si universitatile de industria privata de inalta tehnologie,
acesti tineri eminenti sunt impinsi iremediabil spre exod.

3.2.2. Promovarea incompetentei si blocarea valorilor repatriate

Tn timp ce tinerii nostri capabili sunt scoliti la cele mai prestigioase
universitati din lume (Oxford, Cambridge, Harvard, MIT) si sunt curtati,
angajati si promovati de companii de renume mondial, Tn tara lor se
lovesc de un zid de netrecut.

Daca doresc sa se intoarca in Romania pentru a contribui la dez-
voltarea ei, ei constata ca posturile din universitati sau din institutiile
cheie sunt blocate sau ocupate de incompetenti promovati pe criterii
de partid, de rudenie, de coruptie etc.

Este necesar sa facem o precizare de onoare: acest articol nu vizeaza
acei tineri inteligenti si dedicati muncii corecte si bine facute care, desi
destul de putini, reusesc totusi sa obtina rezultate remarcabile si Tn
tara lor. Acesti cercetatori autentici, care izbandesc exclusiv prin geniu
si truda proprie, in ciuda barierelor financiare si birocratice, reprezinta
adevarata speranta a mediului academic curat si merita intreaga noastra
pretuire.”

4. Industria revistelor pradatoare si taxa pe impostura
,»Adevaratul colonialism nu mai cucereste teritorii,
ci cucereste minyi, transforménd cunoasterea intr-un privilegiu
al celor bogayi si 0 bariera pentru cei eminenyi.” (Frantz Fanon)
,.Cercetarea stiinzifica moare in momentul in care excelenza
nu se mai masoara prin descoperiri utile societarii, ci prin capacitatea
de a cumpara pagini in reviste de consum.”” (Noam Chomsky)

Cea mai flagranta si mai nociva manifestare a acestei decaderi o
reprezinta transformarea cercetarii stiintifice intr-o afacere cu circuit
inchis, o adevarata ,,facatura incorporata”.

Conditionarea unui doctorand de a publica cel putin doua articole
in reviste cotate international (indexate Tn baze de date precum Web
of Science / Clarivate sau Scopus) pentru a i se admite sustinerea tezei
de doctorat a deschis usa unui abuz financiar si conceptual greu de
imaginat in secolul trecut.

Astazi, pentru ca un tanar sa Tsi poata sustine teza de doctorat,

Y

trebuie sa achite taxe de publicare numite APC (Article Processing
Charges), care variaza intre 2.000 si 5.000 de euro sau dolari per articol.

Pentru cele doua articole obligatorii, efortul financiar se ridica la
10.000 de euro/dolari.

Avand in vedere ca un salariu mediu netin Romania in anul 2026
este de aproximativ 5.000 de lei (circa 1.000 de euro), un tanar doctorand
trebuie sa scoata din buzunar echivalentul a 10 salarii medii pe economie
doar pentru a avea dreptul sa Tsi sustina teza.

Ceea ce'in trecut era o sursa de venit si de prestigiu bazata pe va-
loarea-munca, astazi a devenit o taxa de viciu pe inteligenta.

Radiografia textuala a mecanismului ,,pradator”

Acest circuit fraudulos nu functioneaza clandestin, ci la lumina
zilei, derulandu-se in pasi administrativi precisi:

4.1. Presiunea administrativa pe autor: Totul porneste de la
normele rigide. Doctorandului sau cadrului didactic i se cere imperativ
sa bifeze articole in reviste cu ,factor de impact”. Aceasta presiune de
tipul ,,publici sau dispari” (publish or perish) creeaza 0 masa uriasa de
clienti captivi, obligati sa faca rost de bani.

4.2. Taxarea sub pretextul ,,Accesului Deschis” (Open Access):
Revistele comerciale cotate international profita de aceasta vulnera-
bilitate. Ele nu mai vand reviste fizice catre biblioteci, ci cer mii de euro
direct de la autor Tn schimbul publicarii articolului.

4.3. Simularea evaluirii colegiale (Peer-Review fals): Tn mod
normal, o revista stiintifica serioasa trimite textul unor referenti inde-
pendenti, proces care dureaza mai multe luni, cu riscul major de res-
pingere. Revistele pradatoare sau de tip comercial scurteaza acest
timp la doar cateva zile sau saptamani. Evaluarea este o simpla forma-
litate administrativa. Singurul criteriu eliminatoriu real este confirmarea
transferului bancar. Daca banii au intrat in cont, articolul este aprobat.

4.4. Publicarea rapida in format digital: Articolul este urcat pe
platforma online a revistei. Nu exista o editie tiparita fizic, nu exista un
control riguros al plagiatului sau al textelor generate de algoritmi.
Volumul de articole publicate este urias - unele reviste scot mii de
articole pe luna, Tncasand zeci de milioane de euro.

4.5. Validarea imposturii: Tn final, autorul Tsi bifeaza pozitia in
dosar. Titlul academic este obtinut nu pe baza utilitatii sociale sau a
unei inovatii practice, ci pe baza puterii financiare. Majoritatea acestor
articole scumpe sunt simple compilatii teoretice, abstracte, scrise intr-
un limbaj artificial, pe care nu le citeste si nu le aplica nimeni niciodata
in lumea reala.

5. Monopolul marilor reviste internationale si discriminarea
geopolitica

,-Monopolul asupra cunoasterii este cea mai subtila forma de tiranie;

el decide nu doar ce este adevarat, ci si ce regiuni ale lumii au dreptul

de a gandi.” (Edward Said, ganditor de referinta in analiza post-colonia-

lismului si a dominatiei culturale)

Pentru a intelege pe deplin dimensiunea nociva a pseudostiintei
pe bani grei, fenomenul nu trebuie privit doar ca o disfunctionalitate
locala sau ca o simpla ambitie academica personala. El reprezinta, in
esenta, un mecanism de exploatare economici la nivel global, funda-
mentat pe un monopol strict si pe o profunda discriminare geopolitica.

La Tnceputul secolului XXI, peisajul publicistic mondial a fost
capturat de ascensiunea unor mari trusturi editoriale axate pe volum
comercial (precum MDPI sau Frontiers), dar si de deschiderea unor
linii masive de reviste in regim ,,Open Access” de catre giganti traditio-
nali ca Elsevier sau Springer Nature.

Desi aceste mari trusturi resping oficial eticheta de structuri prada-
toare - protejandu-se in spatele indexarii in marile baze de date interna-
tionale -, comportamentul lor este unul pur comercial.
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Comunitatea stiintifica mondiala le critica vehement exact din cauza
ritmului de banda de rulaj: cu cat publica mai mult, cu atét profitul lor
creste, n timp ce exigenta evaluarii scade dramatic. Drept dovada,
consilii de cercetare din tari europene cu traditie au Tnceput deja sa
blocheze sau sa declasifice anumite reviste din aceste consortii.

Trecand Tnsa dincolo de aspectul comercial, gravitatea extrema a
acestui sistem consta in modul in care este desenata harta puterii
intelectuale si financiare:

5.1. Sediile bogatiei versus sursele de inteligenta: Marile trusturi
editoriale care percep taxe astronomice de mii de euro pentru un singur
articol Tsi au sediile exclusiv in tari dezvoltate, bogate, din Occident
sau Tn hub-uri financiare globale potente. Tn schimb, ele nu exista in
tariledin Europa de Est, Africa sau Asia de Sud. Paradoxul este stri-
gator la cer: tocmai aceste regiuni geografice, lipsite de mari edituri
recunoscute, sunt cele care furnizeaza de fapt cea mai mare parte din
»materia cenusie” a lumii si care contribuie substantial la dezvoltarea
economiilor bogate.

5.2. Subventionarea inversa a capitalului strain: Sistemul este
conceput intr-un mod pervers si inechitabil. Tarile mai putin dezvoltate
economic Tsi epuizeaza bugetele nationale destinate cercetarii (si asa
extrem de subtiri) sau economiile private ale familiilor pentru a varsa
aceste sume uriase n conturile trusturilor editoriale din Vest. Practic,
cercetatorii din tarile emergente ajung sa subventioneze direct profiturile
uriase ale unor entitati private straine doar pentru a primi dreptul formal
de a fi recunoscuti ca ,,doctori” sau ,,profesori” in propria lor tara.

5.3. Blocarea autonomiei editoriale nationale: Aceasta stare de
fapt este mentinuta in mod deliberat. Nu se doreste sub nicio forma
crearea, Tntarirea sau recunoasterea unor reviste nationale puternice,
valoroase si accesibile financiar in tarile furnizoare de talente. Controlul
financiar, ideologic si academic trebuie sa ramana concentrat th mainile
celor care au transformat stiinta Tntr-o marfa de lux.

Asistam, asadar, la o forma moderna de colonialism intelectual:
tarile bogate recolteaza inteligenta si, in acelasi timp, taxeaza cu mii de
euro simplul drept al cercetatorului de a exista in bazele de date globale.

Este un circuit toxic care secatuieste resursele locale si mentine
statele Tn curs de dezvoltare intr-o perpetua stare de subordonare
academica si economica.

6. Solutii legislative pentru salvarea invatamantului

si a tinerelor elite

,.Legile unei nagiuni trebuie sa fie scutul care apara inteligensa de mer-
cantilism si puntea care rerine talentele acasa, caci fara elite o fara Tsi pierde
viitorul.” (Montesquieu, adaptare conceptuala din ,,Despre spiritul legilor”)

Asistam astazi la un regres academic fara precedent, alimentat in
mod decisiv de un veritabil colonialism intelectual la care sunt supuse
statele din afara centrelor de putere financiara.

Valoarea-munca, efortul cinstit de cercetare, originalitatea si utili-
tatea sociala a rezultatelor stiintifice au fost brutal substituite de puterea
financiara de achizitie a spatiului digital de publicare.

Pentru ca acest manifest sa nu raiméana o simpla radiografie amara
a prezentului, propunem un set de masuri legislative urgente pe care
decidentii politici din Romania ar trebui sa le adopte in acest an, 2026:

6.1. Relansarea si revalorizarea revistelor nationale: Ministerul
Educatiei trebuie sa finanteze masiv publicatiile stiintifice romanesti,
asigurandu-le indexarea internationala gratuita. Standardele de pro-
movare academica trebuie sa recunoasca din nou valoarea articolelor
de substanta scrise Tn limba romana, care ofera solutii aplicabile Tn
economia nationala, eliminand astfel obligativitatea exclusiva si impo-
varatoare a publicarii Tn reviste straine cu taxa.

6.2. Interzicerea platii taxelor APC din fonduri publice pentru

revistele comerciale:
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Statul roman nu mai trebuie sa permita decontarea din granturi
publice de cercetare a asa-numitelor taxe APC (Article Processing
Charges - Taxe de Procesare a Articolelor) catre editurile straine axate
exclusiv pe volum comercial. Sub paravanul ,accesului deschis” (Open
Access), aceste corporatii editoriale percep autorilor mii de euro pentru
simplul fapt de a le publica online studiile. Banii publici ai Romaniei
trebuie directionati strategic catre infrastructura laboratoarelor
nationale si dotarea universitatilor, nu catre profiturile exorbitante ale
trusturilor editoriale straine.

6.3. Corelarea obligatorie a titlurilor academice cu industria
locala: Niciun titlu de doctor in stiinte aplicate (economice, tehnice,
medicale) nu ar mai trebui acordat fara o dovada indubitabila a apli-
cabilitatii sale practice in Romania. Aceasta se poate materializa printr-
un brevet de inventie, o inovatie implementata ntr-o companie locala
sau un proiect de politici publice adoptat - reluand spiritul meritocratic
al criteriilor pe baza carora mi-a fost decernat Certificatul de inovator
inanul 1976.

6.4. Infiintarea Institutului National de Robotici si Inteligent:
Artificiala Aplicata:

,-Geniul este aurul din ming; educatia si sprijinul statului sunt cele care
il aduc la suprafaya si Tl transforma Tn tezaur nagional.”” (Benjamin Franklin)

Echipele noastre de robotica de talie mondiala (Velocity, Heart of
RoBots, Quantum Robotics, Al Citizens) nu trebuie abandonate. Statul
are obligatia de a Infiinta de urgenta un hub de excelenta national,
finantat direct de la buget si prin parteneriate public-private de anver-
gura. Acesti tineri exceptionali trebuie sa primeasca statutul de cer-
cetatori inca din perioada studiilor, beneficiind de salarii la nivel

totale pentru start-up-urile tehnologice pe care aleg sa le dezvolte
acasa, in Romania.

7. Concluzie
,.Pierderea elitei intelectuale este pentru o nagiune ceea ce este
pierderea memoriei pentru un om: o condamnare la ratacire
si la disparifia propriei identitari.”” (Mircea Eliade)

Cat timp titlurile academice se vor masura in mii de euro platiti pe
articole care, pentru revistele pradatoare, sunt o simpla maculatura
digitala, si nuin solutii reale aduse comunitatii si economiei nationale,
pseudostiinta pe bani grei va continua sa improaste cu impostura me-
diul universitar.

Este datoria morala a comunitatii academice curate, a celor care
mai cred Tn valoarea-munca, sa destepte constiintele si sa ceara ferm
revenirea la criteriile de aur ale meritului personal si ale utilitatii sociale
amuncii intelectuale.

Fr " Gabriela Calinoiu - Seascape
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Petru ABABII
(R. Moldova)

Invidia este vicia
sau normalitate?

Pentru a ne initia in continutul si sensul esential al acestei notiuni
este necesar a patrunde determinarea intrinseca a conceptului ca
atare si a atributelor sale colaterale. Invidia este o particularitate a
trasaturilor de caracter aflat in permanenta transformare, concretizat
circumstantial de o etapa evolutiva a devenirii lui la rand cu alte
multe particularitati proprii fiintei umane. Ea il plaseaza pe om intr-o
dimensiune raportuala fata de sine dar si fata de semenii din preajma
caatitudine morala si etica, depinzand in totalitate de orgoliile indi-
viduale determinate in de demos - demnitatea umana. Raportata la
sine invidia este o certificare a acestei demnitati, care il face pe om
Om, dar care nu se supune schimbarii asa cum nu poate fi supus
schimbarii demos/ demnitatea, adica Tnsusi intrinsecul / esenta bazala
a fiintei umane. Deci la acest nivel, in aceasta ipostaza invidia este
sinonima cu demnitatea. Tn atare stare ea capata o semnificatie morala
si etica neimportanta, pentru ca asemenea demnitatii ramane fidela
siesi si sine-lui fiintial, fara careva influente exterioare asupra altor
oameni, inclusiv fara a provoca inconveniente sediului sau.

Prin urmare, fiind o certificare a eu-lui fiintei umane invidia, deci,
este un atribut normal si necesar individului, adica este o stare de
normalitate fiintiala de habitat suficient siesi pentru om. Tn acelasi
timp din punct de vedere etic-moral, invidia se comporta in exterior
n raport cu prestatia altor oameni cu totul in alt mod; orgolios, indi-
vidualist, egoist si neloial. Este de inteles acest lucru odata ce ea nu
este antipodul demnitatii omului, ci dimpotriva o completeaza si
fortifica. S-ar parea, ca daca invidia se comporta in acest fel fata de
alti oameni ea poate fi considerata drept un viciu. Ea poate fi numita
astfel numai conditionat, pentru ca se supune aceleasi conditii care
o face relativa in raport cu aceasta, Tn esenta ea ramanand, de fapt, o
stare de normalitate, adica un atribut necesar, folositor fiintei umane
n activitatea sa catar parea de paradoxal. Demnitatea umana il impune
pe om sa se afirme ca atare din toate punctele de vedere prin particula-
ritatea sa individuala, care serveste drept stimulator Tn vederea afir-
marii gi atingerii unor performante superioare in viata In raport cu
propriile necesitati, precum si In raport cu performantele celorlalti
oameni.

Invidia deci, Tn esenta, este o diferentiere a propriilor capacitati
si propriilor capabilitati statutare inferioare traite psiho-emotional
vrute prin afirmare a fi asemenea sau superioare capabilitatilor avute
de catre alti oameni. Si atunci putem numi oare o astfel de tendinta-
orgoliu drept frauda, adica drept viciu? Cum poate omul atinge aceste
performante ravnite decat numai printr-o neinduplecata exagerare
a capacitarilor sale individuale (vezi Petru Ababii, ,,Legea neindu-
plecata a exagerarii”, Jurnalul Bucurestiului, 19-11-26), care se Tnge-
maneaza sinonimic cu nsusi orgoliul omului de afirmare a demnitatii
si de confirmare a invidiei, de fapt, ca necesitate intrinseca pentru
atingerea desavarsirii dorite.

Prin urmare, astfel, invidia nu mai este viciu, ci o mijlocire pentru
atingerea unui scop. In acest fel se naste intrebarea, dar atunci ce
este viciul? O stare de normalitate se transforma Tn viciu atunci cand

n consecinta se finalizeaza cu o actiune potrivnica siesi, implicit
potrivnica fiintei Insasi purtatoare. Altfel spus ea devine viciu cand
impiedica desfasurarea exagerarii neinduplecate a orgoliilor indivi-
duale dincolo de limitele cand ea singura devine nociva siesi implicit
sediului ei - omul.

De aceea viciul este o relativitate evolutiva care se autocon-
ditioneaza si se autoconsuma, adica se autodetermina etapizat de la
concret la concret, trecand prin toate fazele legii nefnduplecate a
exagerarii. Atunci cand exagerarea nu poate fi controlata, norma-
litatea se transforma in viciu irasional, iar atunci cand ea este tinuta
sub control, starea de normalitate se transforma in viciu ragional,
adica satisface o medie, ce suficientizeaza insusi controlul exagerarii.
Altfel spus atunci cand viciul se autocontroleaza fara a-si face siesi
rau si altor oameni, adica fara a exagera el se numeste viciu rasional,
iar atunci cand nu se autocontroleaza si exagereaza intrecand masura
se numeste viciu iragional.

Asadar, viciului rational 7i corespunde o invidie rationala cu o
capacitate eficienta de autocritica a omului, iar viciului irational 7i
corespunde o invidie irationala cu o capacitate slabita sau lipsita de
ea. Prin urmare invidia rationala este proprie unui om rational cu un
intelect puternic, iar cea irationala este proprie unui om irational cu
intelect slab. Invidia si ratiunea umana se autconditioneaza reciproc
in masura asigurata de gradul desavarsirii intelectului omului Th an-
samblul lui. lar acesta depinde de performanta atinsa de dezvoltarea
individului la un moment dat al evolutiei sale.

1M
"‘III 1|8

Gabriela Calinoiu - Yellow Sky




losefina SCHIRGER

Dreptul de a fi diferiti

cronica de intdmpinare

Acolo unde nu se intélnesc paralelele, volum aparut la Editura
Sfantul lerarh Nicolae, in 2026, semnat de Petru Ababii si losefina
Schirger, este un dialog asumat, situat la granita dintre eseu filosofic,
jurnal de idei, critica literara si poezie, construit in jurul relatiei dintre
doua constiinte-flacari creatoare.

Arhitectura, conceptul cartii

Volumul propune o formula compozitionala atipica, situdndu-se
la confluenta mai multor genuri. Cartea nu poate fi incadrata exclusiv
nici in categoria dialogului epistolar, nici in cea a eseului filosofic
sau a jurnalului literar, ci reprezinta o constructie hibrida, n care
discursul poetic, reflectia filosofica, confesiunea si critica literara
coexista. Motto-urile functioneaza ca o introducere n universul ide-
atic, pregatind cititorul pentru o lectura in care individualitatea fiecarei
voci se conserva, fara ca intregul sa fie afectat. Alterneaza trei registre
de exprimare:

Primul nivel - dialogul propriu-zis - depaseste conventiile unei
simple conversatii, functionand asemenea unui laborator in care fie-
care idee genereaza o alta, fiecare fraza produce o replica, fiecare
observatie critica deschide o noua directie de interpretare. Dialogul
este liber, neconstrans, apropiindu-se de ceea ce filosofia contempo-
rana numeste ,,gandire Tn miscare”.

Al doilea nivel structural este constituit din poezii integrate firesc.
Ele nu intrerup conversatia, ci o continua printr-un alt limbaj, poezia
nefunctionand ca ilustratie a ideilor filosofice, ci ca forma alternativa
de exprimare. Fiecare poem indeplineste mai multe functii simultan:
sintetizeaza tensiunile dialogului anterior; deschide noi perspective
interpretative; introduce un registru emotional absent Tn discursul
filosofic; ofera cititorului un moment de respiro Tnaintea reluarii
dezbaterii.

Un al treilea palier structural 7l constituie reflectiile critice, afo-
ristice si microeseurile filosofice inserate. Acestea au autonomie
conceptuald, dau greutate in economia volumului, functionand ase-
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menea unor noduri de sens care organizeaza discursul. Afirmatii
precum: ,,Haosul este o ordine stabila a miscarii si transformarilor a
tot si a toate n univers” sau ,,Oamenii sunt pe atat de fericiti pe cat
inteleg sa fie” nu reprezinta simple maxime, ci formule sintetice ale
ntregii conceptii filosofice dezvoltate de Petru Ababii.

Aceasta alternanta dintre poezie si comentariu filosofic confera
volumului forta, ritm interior, in care expresia artistica si argumentul
rational coexista. Organizare produce impresia unei constructii dis-
continue, n realitate insa, lectura atenta releva existenta unei arhi-
tecturi interne riguroase. Ideile revin, se dezvolta gradual si constru-
iesc ceea ce s-ar putea numi o spirala hermeneutica. Cititorul traieste
permanent aceleasi himere: iubirea, creatia, timpul, metafizicul, poezia,
cunoasterea - insa de fiecare data dintr-o perspectiva diferita.

Tn plan narativ, dialogul nu urmareste evolutia unui conflict, ci
dezvoltarea unei experiente. Personajele nu actioneaza, ci gandesc,
interpreteaza si construiesc Tmpreuna un spatiu comun. Conflictul
este unul interior si epistemologic, rezultat din confruntarea perma-
nenta dintre sensibilitatea poetica si exigenta filosofica.

Definitorie este absenta delimitarilor stricte ntre autor si opera.
Tn numeroase pasaje, reflectia critica asupra poeziei devine simultan
una asupra conditiei creatorului, iar comentariile filosofice se trans-
forma Tn marturisiri existentiale. Tn consecinta, dialogul produce o
continua osmoza intre biografie, critica literara si meditatie.

Titlul volumului ofera, de asemenea, cheia organizarii Tntregii
cosmogonii. Expresia ,,Acolo unde nu se intalnesc paralelele™ trimite
aparent laimposibilitatea Intalnirii a doua directii distincte. In interiorul
cartii Tnsa, aceasta imposibilitate este suspendata prin intermediul
dialogului. Cele doua constiinte creatoare, provenind din domenii
diferite - filosofia si poezia - demonstreaza ca limbaje culturale aparent
incompatibile pot comunica atunci cand sunt animate de aceeasi
cautare a adevarului.

Privind din perspectiva estetica, cititorul nu este invitat sa urma-
reasca o intriga, ci sa participe la un proces de gandire. Cartea se
citeste asemenea unei conversatii continue in care fiecare pagina
modifica sensul paginilor precedente si pregateste reinterpretarea
celor urmatoare. Aceasta dinamica transforma lectura intr-o expe-
rienta, nu doar Tntr-un act de receptare pasiva.

Tnansamblu, arhitectura volumului se remarca printr-un echilibru
subtil Tntre spontaneitate si retinere. Desi discursul pastreaza apa-
renta unei conversatii libere, organizarea tematica si recurenta moti-
velor demonstreaza existenta unui proiect literar bine sistematizat.
Rezultatul este o opera care depaseste granitele traditionale ale ge-
nurilor si propune o formula originala de dialog Tntre poezie si filosofie,
ntre sensibilitate si logica, intre experienta individuala si universa-
litatea ideilor.

Temele majore ale volumului
Nucleul tematic complex este construit in jurul dialogului. Dincolo
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rolului literaturii ca forma de depasire a limitelor existentiale. Tema
centrala este dialogul ca modalitate de (auto)cunoastere. Conversatia
depaseste nivelul unei corespondente literare si se transforma intr-
un exercitiu in care fiecare replica genereaza noi perspective asupra
poeziei, filosofiei si existentei. Dialogul devine astfel un spatiu al
construirii sensului, Tn care diferentele de formatie intelectuala nu
separa, ci completeaza cele doua viziuni asupra lumii.

O a doua tema este raportul dintre fizic si metafizic, prezent
constant in scrierile lui Petru Ababii si ilustrat poetic de autoare. Re-
zulta implicit ca realitatea imediata poate fi transfigurata prin creatie,
iar poezia devine instrument de acces catre un plan superior, al simtirii
si intelegerii. Tn aceasta perspectiva, actul artistic nu mai reprezinta
doar expresia emotiei, ci si un proces spiritual.

Metafizica iubirii constituie un alt motiv, Tnsa nu este tratata ca
experienta afectiva, ci ca principiu ontologic si forta creatoare. Ea
apare drept energia care uneste lumi aparent incompatibile, trans-
forménd distanta intr-un spatiu al comuniunii. Numeroase poeme si
reflectii filosofice dezvolta aceasta idee, sugerand ca adevarata intél-
nire dintre oameni se produce la nivelul spiritului si al creatiei, nu al
proximitatii fizice.

Un loc aparte 1l ocupa simbolistica podului, a paralelismului si
a zborului, luminii si haosului. Podul devine metafora comunicarii
dintre constiinte si dintre cele doua spatii culturale romanesti, in
timp ce zborul simbolizeaza libertatea spiritului creator si depasirea
limitelor impuse de realitatea cotidianad. Lumina este asociata cu-
noasterii si creatiei, iar haosul este reinterpretat filosofic ca o ordine
ascunsa a universului, idee prezenta explicit Tn textele lui Petru Ababii
asupra raportului dintre miscare si existenta.

Titlul volumului sintetizeaza, la randul sau, una dintre ideile
fundamentale ale cartii. ,,Paralelele” nu desemneaza doar doua des-
tine individuale, ci doua moduri diferite de a intelege lumea - filosofia
sl poezia, care, desi aparent nu se intersecteaza, descopera in spatiul
dialogului posibilitatea unei convergente. Tocmai aceasta depasire
simbolica a imposibilului confera volumului originalitate.

Discursul filosofic si discursul poetic

Una dintre particularitatile definitorii ale volumului consta n
articularea a doua tipuri de discurs aparent diferite, dar comple-
mentare: discursul filosofic, reprezentat de Petru Ababii, si discursul
poetic, ilustrat de autoare. Tntre cele doua nu exista o relatie de opo-
zitie, ci una de reciproca validare, fiecare perspectiva contribuind la
construirea unei viziuni unitare asupra conditiei umane si a actului
creator.

Discursul filosofic este construit pe reflectii privind: cunoasterea,
existenta, timpul, haosul, ordinea si raportul dintre realitatea sensibila
si cea metafizica. Autorul recurge frecvent la definitii, aforisme si
demonstratii conceptuale, propunand interpretari personale asupra
unor teme fundamentale ale filosofiei. Ideea potrivit careia haosul
reprezinta, Tn esenta, o forma de ordine universala ilustreaza tendinta
de a depasi sensurile consacrate ale conceptelor si de a construi o
viziune metafizica originala asupra existentei.

Tn contrapondere, discursul poetic nu urmareste demonstratia
logica, ci revelarea sensului prin imagine, metafora si sugestie. Poezia
transforma experientele cotidiene Tn simboluri ale iubirii, memoriei,
asteptarii si transcendentei, propunand un univers liric in care reali-
tatea este permanent depasita prin imaginatie. Motive recurente pre-
cum: zborul, lumina, podul, marea sau stelele, configureaza un ima-
ginar orientat spre depasirea limitelor spatiului si timpului.

Valoarea estetica
Originalitatea volumului rezida tocmai Tn dialogul continuu dintre
modalitatile de exprimare. Filosofia ofera poeziei un cadru concep-
tual, In timp ce expresia poetica umanizeaza si sensibilizeaza discursul
critic. Astfel, demonstratia si metafora, analiza si emotia, logica si
intuitia nu se exclud, ci se completeaza reciproc intr-o constructie
spirituala. Aceasta interferenta dintre filosofie si poezie da valoare
cartii, demonstrand ca actul creatiei poate deveni simultan exercitiu
estetic, de cunoastere, proces de meditatie asupra sensului existentei
si rolului literaturii.

Volumul Acolo unde nu se intalnesc paralelele se remarca prin
caracterul sau interdisciplinar, situdndu-se la intersectia dintre dia-
logul literar, eseul filosofic si discursul poetic. Valoarea sa deriva din
originalitatea formulei compozitionale si din complementaritatea celor
doua voci care transforma dialogul intr-un exercitiu. Alternanta dintre
filosofie si poezie confera textului dinamism, Tn timp ce simbolurile
recurente: podul, zborul, lumina, haosul sau paralela, construiesc
un imaginar cu evidente deschideri metafizice.

Din punct de vedere conceptual, cartea propune o meditatie asupra
relatiei dintre ratiune si sensibilitate, sustinand implicit ca actul cre-
ator reprezinta o forma privilegiata de cunoastere. Dialogul de-
monstreaza ca adevarul nu este prezentat ca un sistem inchis, ci caun
proces continuu de interpretare si de confruntare a ideilor. Tn aceasta
perspectiva, volumul depaseste limitele unei simple cores-pondente
si dobandeste dimensiunea unui eseu asupra conditiei umane.

Dialogurile pastreaza spontaneitatea comunicarii si evita construc-
tiile strict demonstrative, ceea ce favorizeaza cititorul in a interpreta
corect mesajul. Totodata, bogatia referintelor si densitatea comprima-
telor filosofice sporesc consistenta volumului si Ti confera identitate.

Tn ansamblu, textul se afirma ca o opera originala, un proiect literar
in care dialogul, poezia i filosofia se completeaza reciproc, dar converg
spre aceeasi finalitate: transcenderea limitelor existentei, transformand
lectura Tntr-o experienta estetica, demonstrand ca dialogul autentic
poate deveni o forma de creatie si comuniune spirituala.

De remarcat pe langa continut, realizarea de exceptie, datorata
colectivului de la Editura Sfantul lerarh Nicolae, familiei Mirela si
Daniel Voinea, pe care fi recomand pentru profesionalismul si buna
lor credinta. Tn Acolo unde nu se intalnesc paralelele avem ce citi si
la ce medita! Rasfoiti! Accesul este liber: https:/librariascriitorilor.ro/
books/details/816/acolo-unde-nu-se-intalnesc-paralelele/3
https://lectura.bibliotecadigitala.ro/?p=8994
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Radu SERBAN

Magia liricii nipone

Albert Einstein gandea ca se poate trai doar in doua moduri:
unul de parca nu ar exista miracole, iar celalalt de parca totul ar fi un
miracol. Cu predilectie, poetii vietuiesc in cel de-al doilea mod.

Tn zorii secolului al X-lea, poetul japonez de curte Ki no Tsurayuki
(872-945) vietuia cu crezul ca poezia poate muta din loc cerul si
pamantul, poate insufla zeilor si demonilor sentimente, poate imblanzi
relatiile barbat - femeie si poate inmuia inimile luptatorilor.

Atestata pentru prima data in Kojiki si Nihon Shoki! (secolul al
VIll-lea), recitata, cantata sau scrisa, poezia japoneza s-a inspirat
initial din cea chineza care se alatura uneori picturii si desenului.
Treptat, si-a castigat originalitatea si propria cale, separandu-se de
influenta chineza initiala.

Fara o hermeneutica a poemelor magice nipone de acum peste
un mileniu, merita mentionat ca s-au emis teorii privind miracolele
poeziei in Japonia, inclusiv prin fenomene naturale precum atragerea
ploii in timpul secetei, ca in traditia paparudelor la noi. Esentiala in
societatile agricole, apa, prin absenta sau supraabundenta, inseamna
calamitate, deci invocarea vorbelor magice de catre poetul nipon n
asemenea imprejurari nu era surprinzatoare.

Poemele din perioadele Heian (anii 794-1185) si medievala (sec.
IX-XV1) au condus la multe studii, menite sa le demonstreze puterile
misterioase si supranaturale. Concluziile converg spre indiciul ca
poezia intrase in practica axiomatica a operelor de fictiune populara,
ca moneda de plata a bunavointei zeilor.

Cu oaura de mister si profunzime, cel mai cunoscut poem liric
nipon, haikuul, denumit astfel abia dupa Masaoka Shiki (1867-1902),
provine din poemul waka, o veritabila emblema a poeziei japoneze
clasice.

Tn Evul Mediu japonez, poemul waka se uzita in scopuri magice,
pentru invocarea iertarii si ispasirea pacatelor, sau pentru iluminare,
dar si n scopuri mai telurice, ca vindecarea bolilor, chiromantie,
astrologie, clarviziune sau producerea ploii. Totul se exprima ntr-o
extrema concizie si 0 maxima economie de cuvinte. Tn opinia poetului
budist Kamo no Chomei (1155-1216), poezia se deosebeste de proza
prin exprimarea mai multor adevaruri intr-un singur cuvant. El inclu-
sese paralela,,proza - poezie” in ecuatia ,,exoteric - ezoteric”: n timp
ce proza, exoterica, se adreseaza publicului larg, poezia, ezoterica,
atrage doar un public initiat.

Proza nipona se poate mandri cu primul roman al omenirii, incadrat
de specialisti in canoanele genului literar epic, ,,lubirile lui Genji”,
scris de Murasaki (pseudonim feminin), aparut in al XI-lea secol.
Bogat Tn jocuri de cuvinte si poeme, amintind uneori de poezia ni-
pona, romanul pare greu de asimilat pentru cineva care nu a traitin
secolul respectiv. Totusi, datorita universalitatii sale, de-a lungul
timpului popularitatea romanului a ramas nestirbita, chiar ca sursa
deinspiratie In arta japoneza de astazi. in limba romana, ultima tra-
ducere apartine renumitei profesoare Angela Hondru?, care mi-a
daruit-orecent.

Printr-o semantica minimalista cu semnificatii maxime, spre deo-
sebire de proza, conform proverbului latin ,,non multa, sed multum?”,

poezia japoneza clasica, waka, apeleaza la expresii aluzive, la sarade
sau jocuri de cuvinte. Poetul japonez le alege, dintre cuvinte multe,
pe cele mute si nevazute si transmite mesajul plin de simtire umana si
onestitate a intentiilor.

Se spune ca un haiku dureaza cat o bataie de inima. Chiar si o
simpla bataie de inima, Insa, se produce Tn diferite feluri: calma sau
agitata, pasnica sau dusmanoasa, dulce sau amara, ajungand n ex-
tremis sa prevesteasca infarctul. intotdeauna, haikuul aduce Tn suflet
pace, iar in bataile inimii - echilibru, ca orice poezie care transcende
cuvantul scris sau vorbit, izvodind din esente. Limbajul ei, Tn orice
limba a paméantului, ramane un banal mijloc de transport al esentelor
epistemologice spre simtirea umana.

Poezia clasica japoneza intrebuinteaza limba obisnuita din viata
mundana, stradala, fara sofisticari. Doar silabele o complica.

Numarul de silabe ale poemului waka, stabilit fix la 31, randuite in
cinci versuri de cate 5-7-5-7-7, incumba randuieli multiple. De dincolo
dearitmetica, magia lui 31 s-ar justifica, posibil, prin muzicalitatea
limbii japoneze, de nedescifrat pentru mine. De aceea sunt de acord
cu opinia ca ,,incercarea de a transpune intocmai poezia haiku in
alte graiuri poate avea aceiagi sor¢i de izbanda cu stradania celui
ce traduce i canta apoi in limba germand o doina de jale...””

Nici mecanismul scrierii unui astfel de poem nu mi-e suficient
pentru a percepe magia numarului 31, chiar si cand ma refer la poemele
contributive gen ,,renga” . Amavut si eu surpriza ca, in completarea
unui haiku al meu de 17 silabe, sa vina cineva sa adauge Tnca doua
versuri de cate 7 silabe, compunand astfel un renga, ca poem contri-
butiv. Conform denumirilor clasice nipone, cand acelasi autor aduce
inca doua versuri la un haiku, se obtine poemul ,tanka” (tradus din
japoneza prin ,,cantec scurt”). Dar sa nu deviem spre detalii nere-
levante pentru magia lirica!

Echivoca prin Tnsasi esenta sa, puterea poeziei nipone n perioada
medievala, se observa doar cand lipseste, ca lumina.

Cand nu se numara, cele 31 de silabe sporesc magia continutului
n limba japoneza, iar aura de mister a poemului waka se amplifica
prin termenii specifici: ratiune, adevar, dreptate, principiu universal,
realitate. Pe vremuri, principiile filosofice calauzitoare ale claselor
aristocratice nipone scoteau in prim plan asemenea termeni, purtand
poezia dincolo de simpla descriere a naturii, spre zona meditativa.

Transpunere in plan lingvistic a stampelor lui Katsushika Hokusai
(1760-1869), poemul scurt japonez are aceleasi trimiteri la concizie,
laconism si spontaneitate, ca mai tarziu in pictura impresionista euro-
peana. Dovada, mirajul ,,Marelui val de la Kanagawa” se reflecta in
,.Noaptea instelata” a lui Vincent van Gogh.

Ratacind printre miracolele poeziei nipone, rememorez un fapt
divers din viata la Tokyo, fara a interpreta posibilul substrat supra-
natural petrecut Tn ziua de 23 decembrie 2013, cand Majestatea Sa
Tmparatul implinea 80 de ani. Dupa receptia de la Casa Imperiala,
organizasem la Ambasada un seminar despre monseniorul Vladimir
Ghika, cel care, conform legendei“, Tl binecuvantase pe Tmparatul
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Hirohito cu 80 de ani Th urma cu tocmai 9 luni Tnainte de a avea un fiu.

Tn urma seminarului, poeta Emiko Miyashita mi-a destainuit ¢ in
viata ei se petrecuse o0 minune, dupa ce a binecuvantat-o parintele
Ungureanu, venit special la Tokyo pentru seminar.

Legenda lui Ghika Tsi continuase cursul, cu acea revelatie. Seara,
dupa eveniment, ea 1l rugase pe pastorul Ungureanu sa o binecu-
vanteze, pentru ca fiica ei sa aiba copil, dupa ce ani de zile se tratase
in zadar. Cunoscand legenda binecuvantarii Tmparatului de catre
monseniorul Ghika, se agatase in taina de ultima speranta. Tmi des-
tainuise, cu emotie, cum in seara seminarului, ajunsa acasa, a fost
intdmpinata de fiica ei cu vestea cea mare: ramasese nsarcinata! La
noua luni a nascut o fiica sanatoasa. Am evitat sa fac valva, asa cum
evitasem Tn prezentarea mea sa povestesc legenda binecuvantarii
Tmparatului Hirohito.

Poeta a ales numele Waka pentru nepoata sa. Cuvantul ,,waka”
inseamna, Tn limba nipona, ,,poem”, ca forma a literaturii de baza
studiata in scoala si azi. Tn acest caz specific, pentru a fi ,,poetically
correct” waka nu a produs un miracol, ci I-a receptat.

Poezia 1l ajutase miraculos si pe mesterul constructor al templului
de pe Muntele Hiei (Ianga Kyoto). Tn ciutarea cherestelei necesare,
mesterul a gasit un trunchi putred de camfor care emitea lumina fos-
forescenta. Speriat, a Tnceput sa recite versuri adresate zeilor, sa
alunge spiritele rele. A scapat teafar, ca prin minune! O experienta
traita face cat o mie de lecturi. Am gasit si eu, Tn copilarie, impreuna
cu alti doi prieteni, un trunchi fosforescent putred, Tntr-o seara, iar
experienta mi-a ramas in memorie. Luaseram cu noi cate o bucatica si
ne jucam pe ,,drumul tarii”. La vremea aceea, in satul neelectrificat
orice luminiaa se remarca Tn noapte, ata incat cineva m-a reclamat
parindilor ca fumez. Adevarul a iesit la iveala, iar eu am scapat ca prin
minune. De-ar fi fost ziua, nimeni n-ar fi observat lumina.

*

Ca sa Inchei intr-un registru mai putin epic, revin la gandul lui
Einstein de la inceput, supus relativitatii, concluzionand ca magia
liricii nipone se devoaleaza doar celor ce traiesc ,,de parca totul ar fi
un miracol”, iar lumina ei se remarca mai bine noaptea.

LKojiki, ,,Cartea lucrurilor vechi”, reprezinta o culegere traditionala de mituri
japoneze, alcatuita Tn anul 712; Nihon Shoki, tradusa drept ,,Cronica Japo-
niei”, a fost finalizata in anul 720, explicand originile lumii si primele sapte
generatii ale fiintelor divine.

2 Murasaki Shikibu, ,,Povestea lui Genji”, traducere Angela Hondru,, Ed.
Polirom, 2017, 925 pagini.

3 Emil Eugen Pop - postfatd la volumul ,,Poezie japonezd contemporana”,
Ed. Dacia, 1984, pg. 138.

4 Elisabeth de Miribel, La mémoire des silences. Vladimir Ghika, 1873-
1957, Fayard, 1987.
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* Dusmanul binelui, nu conlocuieste cu infailibilul.

* Fabula= Sora mai mare a istoriei.

* Q arta-i sa stii - Batran a fi.

* Prea mult bine = Scoaterea omului de pe sine.

* InjustitiaTn Justitie e cuibarita.

* Primejdie = Nenorocire /mare/.

* Viata = Vicii /Asijderea/.

* Mai greu carmuiesti un om decéat un popor.

* Elocventa omeneasci = Intelepciunea intruchipata.

* Gloria/casi prostia/ = Invincibilitate.

* Ras/Umor/ = Muzica trainica a sufletelor.

* lubire = Ratiune /in traire/.

* Tntelepciune = Tiranie /pentru slabiciune/.

* Nesabuinta = Nontrebuinta.

* Vorba = Bomba /uneori/.

* Entuziasti fara minte = Pericol eminent pentru blazati.

* Legile sunt facute pentru a fi respectate, nu iubite.

* Omul care nu are timp, totdeauna lucreaza mai putin.

* Teama naste Zei, dar si stafii.

* Focul mistuie usor paiele si cocioabele, mai rar palatele.

* Fara guvern si cu Nicusor in frunte, Fratilor romani, poporul
nostru de cine ar mai rade?

* Fericire = Teama de Dumnezeu /in primul rand/.

* Pe lume, se afla prosti - (vai!) cat cuprinde - la fel si intelepti
nebuni!

* Urat = Neplacut = Nesuferit.

* Numai Tacerea - cea din ceruri venita - ne arata ce inseamna
umilinta!

* Poezie = Pasiune = De-a pururi pasiune.

* Realitate = Lume frumoasa, dar si lume desarta, precum si lume
moarta.

* Céand lumea-i plina de pulbere de tun = Vietuirea devine timp
nebun.

* Tratatul adevarat nu poate fi de nimeni dictat.

* Securitate nationala sigura = Fonduri de aparare maxime.

* Tmbratisare = Dragoste din cer pogoratoare.

* Averi nejustificate = Furtisaguri supramultiplicate.

* Prost = Dusman periculos.

* Ate adapta = Arezista.

* Politicianism = Forma fara fond Lipsa de institutii solide =
Mioritism steril. /\Vezi Constantin Radulescu-Motru: Psihologia
poporului roman.

* Reforma = Drum sigur spre deformari.

* Niciodata nu-I vei invata pe lenesul din nascare sa treaca la
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Poemul care te vindeca
de moarte

Croita sever, o mai veche antologie, Camasa suferita pe trup
(Editura Tracus Arte, 2021), esentializa profilul poetului Victor
Munteanu, readucénd in atentie un repertoriu de teme si motive,
frecventate sarguincios de cel ,,condamnat la fiinta”. Singur ,,in rafala
realitatii”, izgonit de la ospatul divin, el, vizitand ,,magazia de umbre”,
acuza, pe fundalul intomnarii, singuratatea si instrainarea, ravnind
sperata impacare, ducandu-si zilele ,,in camasa de forta a imprevi-
zibilului” (v. Cuvinte Tmpuscate de toamna). Dincolo de titlurile
»frumos vorbitoare” ale volumelor anterioare, cum observase Cor-
nel Ungureanu, Victor Munteanu, cu fiinta ,,trasa pe roata”, simte
toamna,,in dreptul inimii”. Precum Tn aceasta Absenya, confirmand
ca ,nesfarsit e cuvantul ce sapa tunelul in suflet”: ,,Dar a cazut asfin-
titul pe trasaturile mele/ si ora exacta Tmi bate singuratatea pe cruce...
/ lata, lipsa ta mi-a umplut cutia postala, / lipsa ta friguroasa din care
se hranesc liliecii / cand paznicii Tsi aduc aminte de pasari / numarand
geamuri triste i sparte...” (v. Absenta).

Acum, bucurandu-ne cu un volum bilingy, in talmacirea d-nei
Carmen Bulzan, poetul imbraca o haina spaniola, retinand o parte din
poemele gazduite in antologia din 2021. ntre timp, Victor Munteanu
ne-a oferit si traduceri 1n italiana si franceza, prin osardia lui Geo Vasile
(2017) si a Simonei Modreanu (2024). Dar si in germana, gratie lui
Christian W. Schenk (2024), Tn maghiara, prin Petrh6 Lorand (2025) si
nsarba, prin uzdineanul Vasile Barbu (2025). Cartile sale, talmécite cu
har, merita sa circule, incredintand cititorului caintele care Tl macina,
precumin distihul urmator, vizitat de umbrele trecutului: ,,si tu, sprijinit
demarginea zilei, / mistuit de flacarile unui singur cuvant”... (v. Cainza).
Sau, prea convins, ca o evadare din propriu-i legaimant (temperamen-
tal) nu e cu putinta: ,,Nu mai cauta cuvintele prin care vrei din tine sa
fugi, / ele n-au scapat pe nimeni de zodia lui!” (v. Albire). In fine, nu
putea lipsi 0 Bacoviana, ratacind pe strazile ude ale targului, maturate
de luna, cu sperante scrumite. Dar dorindu-se spalat ,,cu lumina de
nger”, stiind, Tnsa, ca poemul perfect, cel ,,care sa vindece toate bolile”
nimeni nu-1va scrie (v. Poemul desavarsit).

EJ JunmEea
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Ar fi necesara, credem, o succinta recapitulare a traseului sau
poeticesc. Cu studii juridice la baza, intrand, Tn 1975, in campul
publicistic (la Pentru Patrie) si debutand, cu poezie, la Flacara
paunesciana (1981) si Tn volum (colectiv, e drept) sase ani mai tarziu,
premiat de editura Cartea Romaneasca (Prier, 1987), Victor Munteanu,
orgolios si retractil, deopotriva, ar merita o alta vizibilitate literara.
Chiar daca, in plan zonal, e implicat pe varii fronturi: a pus pe picioare
Viasa bacauana, un saptaménal judetean de atitudine, cultura si
informatie, coordoneaza Festivaluri-concurs de creatie literara
(Avangarda XXII sau cel de Jurnalism pentru elevi si studenti),
pastoreste cenacluri, a infiintat (presedinte-fondator) Fundatia Cul-
turala ,,Georgeta si Mircea Cancicov” si asigura directoratul editurii,
colaboreaza la numeroase publicatii si a fost consilier la Directia
Judeteana pentru Cultura Bacau. Fara a incheia lista, e izbitoare
aceasta bogata activitate manageriala, de o epuizanta cronofagie.
Asaincat, poezia, livrata parcimonios - am putea crede - s-ar simti
Jtradata”, exilata la periferia preocuparilor.

Cand publica Ranirea vederii (2010), Victor Munteanu reunea,
intr-o editie ,,revazuta si definitiva”, versurile adunate in \Vesti la
marginea acoperisului (1993) si Locuinya pentru un strigat (2004).
Anevoie de spus daca era vorba de o tacere penitenta, de o ,,criza”
prelungita ori, mai degraba, de povara acelor pomenite obligatii cro-
nofage. Tncat, fara putinta de a-i urmari traseul liric sincopat, ne in-
toarcem la acele poeme care anuntau, la intrarea in scena, o voce
sigura, increzatoare in explozia luminii, dezvaluind tainele lumii: ,,.Zorii
au rupt cu dintii somnul orasului - / ciorile deseneaza racoarea in aer:
/ Cum sa nu fie lumina privirea dureroasa a mintii?” (v. Clipa). Desi
poetul insusi ne avertiza: ,,Caci multi au orbit din pricina celor prea
clare/si-au pieritin stralucirea ei ucigasa!”. Totusi, Sa nu uitam ca
Victor Munteanu vine din orasul lui Bacovia unde ,,ploua atat de
amarnic, Tncat apa imi ia viata la vale” (v. Aniversare); noptile sunt
»grele ca plumbul” (v. Ranirea vederii), o ,,bezna ploioasa” il
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impresoara, iar poetul, asistat de ,,scorpia de inger”, se simte ,,parasit
de cuvinte”: ,,Si-am luat stiloul - / era o vinere calma - / si am desenat
un copil care, plangand, / Tsi tine si-acum sufletu-n palma / si tot
intreaba drumetii / fara sa ma afle nicicand”. ,,Hacuit de tacere”,
retusand ,,fotografia sinelui”, oferindu-ne ,,buruiana asta de inima”,
el absoarbe, Tntr-o autoscopie nemiloasa, miresmele singuratatii. Si
denunta, tanguitor, 0, lipsa friguroasa”: ,,In amintirea din care lipsesti
s-afacut frig”. Sau, mai pe larg: ,,Singuratatea ma tace ca pe-oarma
dusa la tampla, / toamna strange copiii si-i rade / si-i plange / si-i
zbenguie trist. / Sunt vraiste si nu mai incap in niciun fel deeu -/ la
capatul luminii, ascunsa / bufnita se hraneste c-un zeu”. (v. Simbdata
cronicg). Tn fond, cu ,,sufletul tandari”, ne face partasi la spectacolul
trecerii, afland cuvintele toamnei. ,,Pasararul” Victor Munteanu des-
copera magia luminii si inceputul fiintei, refugiindu-se, printre ,,dare
de fum”, in spatiul copilariei, reinventand-o, gradinarind ,,minciuna”
pentru a se izbavi de real, cu al sau ,,ladoi de pacate”; si protejandu-
si, astfel, ,,muscatura de suflet”, privirea ranita, ,,rana surasului”
etc., sub fulgerul vietii (0,,masinarie rece a timpului”).

Viata, ,,cat 0 pocnitura de bici” sau ,,un strigat dupa ajutor”,
capata accente de smerenie. Si tineretea amanetata, definitiv pierduta
si obsesia tacerii nu pot impiedica, insa, scrisul, ca ,,locuinta pentru
un strigat”. Evident, Victor Munteanu nu scrie ,,poezii judetene”.
Poet remarcabil, nemediatizat pe cat ar merita, el cerceteaza, fara
verva pamfletara, ruina prezentului si profeteste inevitabilul, staruind,
speram, Tn osardia lirica, pana cand ,,noaptea iti va pune mana la
gura” (v. Raportul final). Sau, Tntr-o incheiere mai potrivita, sub
apasarea intomnarii: ,,doar pasii ma numara pana la zid, / pe-o ceata
sfasiata de-un strigat...”

Daca ,,tot mai multi Tsi scriu poemele la lumina tacerii”’, cum nota
undeva (v. Fisa de observayie), poetii fiind ,,doctoranzi n tacere”,
tacerea ajunsao,a patra dimensiune” ramane ,,din ce in ce mai ne-
talmacita”. Nestiinta, umirea, perpetua minunare exprima, observa
ci-neva, ,,un mod socratic-intrebator de a trai”; adica o traire dubi-
tativa si 0 metafizica neostentativa, testand filonul religios ori afland
n satul de obérsie (Balusesti) un loc initiatic, reverberdnd cosmic.

Cercetandu-i cartile, regretatul Cristian Livescu facea o obser-
vatie de neocolit, sesizand ,,dorul de ancestral” al furtunosului poet.
Cum insusi poetul ne avertiza candva ca va dezbraca ,,haina prea
stramta a realitatii”, consideram ca o discutie aplicata asupra operei
lui Victor Munteanu, infuzata fantasmatic, poate exploata cu folos
aceste chei hermeneutice. Tn plus, daca poezia si proza sa comunic,
s-ar cuveni sa retinem doua embleme definitorii: singuratatea si ta-
cerea, de regasit si in prozele sale.

lata ca Victor Munteanu, ivind Prizonierul tacerii (2016), s-a
hotarat, infirmand titlul, sa ,,sparga” tacerea (autoimpusa!). Un
Cantec, ascunzand un talc metafizic (ca mesaj al volumului), averti-
zeaza asupra raului iscat de ,,vorbele-n haita”, scapand ,,din hotarele
firii”: ,,Fereste-ma de raul pe care nu vreau sa-l fac, / de vorba scapata
din hotarele firii, / de bataliile pierdute Tntre peretii numelui meu! //
Pune frana cuvantului ce ma scoate pe drum/ si ma izbeste de oameni,
de pasari, de umbre - / cuvantul ce se furiseaza din strafundul sinelui
/ caun céine flamand. // Pune paza gurii din care ies vorbele-n haita
/ sa ma vanda la jumatate de pret. // Trage, Doamne, clopotul prin
casa launtrului meu / sa se scuture sufletul de toata rugina!”.

De fapt, captivitatea poetului priveste ,lupta cu trecerea”.
Toamna, aflam, ,,i-a intrat Tn buletin” si, Tnchis Tntre hotarele ei,
»conjugat” la timpul trecut, poetul-, purtator de umbra” asteapta
viitorul ,,la pret redus”: trecand, desigur, prin zile mincinoase sub
rafalele realitatii, ascultand , tacerile toamnei”. Tncropind un posibil
bilant, el vorbeste despre bataliile pierdute si avalansa durerilor
(nenumite), despre drumuri infundate si ,,resturi de zile”, conchizand:
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fiecare rimane cu ce a facut”. Refugiat ,,in miezul tacerii”, neclintit
si neflmpartit, poetul Tsi traieste interioritatea (,,unimea’), bun de plata,
cum zice, ,,la capatul zilei” (v. Scadenza). Sau ,,la capatul lumii”, intr-
0 ,,gara tarzie”, Tnarmat doar cu tacerea care, fireste, il apara, con-
statand ca ,,vremea nu mai sta la cheremul sperantelor”. Cu ,,viatain
cui”, deghizat, navetist, traind vietile altora, porneste Intr-o cautare
fara istov, incercand a se afla: ,,Tot mai fara de capat e drumul spre
sinele meu / si spre launtrul de-o mare tacere. / lata, in toamna scoasa
din calendar / locuieste un victor munteanu / pe care n-am sa-l cunosc
niciodata!” (v. Intreruperea zilei). Intrand Tn cuvinte, refuzand ca-
masa tradarii, ispitit de drumul spre Cer (,,mereu ocolit”), va rataci
»hamesit / pe distanta dintre vesnicie si om!” (v. La umbra crucii).
Tnsingurat, ,,sprijinit de marginea zilei”, inconjurat de ,,0 ticere pa-
gana”, incearca sa se opuna desacralizarii lumii (,,nicaieri n-a mai
ramas ceva sfant”; v. Degenerayie), caindu-se: ,,In tacerile toamnei
nu mai locuieste niciun prieten. // Toti au plecat din albumul cu
amintiri/ si din viata n care n-au trait niciodata. // Numai eu am ra-
mas asa, un fel de rugaminte/ si de cadere-n genunchi, / Tncat niciun
ecou nu-mi mai raspunde la strigat.” (v. Frunze cazute pe umar).

Cu sufletul ,,gol de cuvinte” (v. Frig), rataceste printr-un oras
obosit, pustiu, asaltat de tristeti, ntr-o toamna ,,dezbracata de ves-
minte”. Tncat, langa un vers splendid, tonic (,,ziua de maine se zbate
in prunci”), se aseaza, inevitabil, o Bacoviana, apasand unda de-
ceptiva: ,,Pe strazile ude, grele de luna, / s-a revarsat pustiul, umbra
ma paste. / Pasii a gol Tmi rasuna, / tacerea pe case sta vraiste.” Dar
poetul are osolutie laTndeména si ne-o impartaseste: ,,Azi voi imparti
tacerea la vrabii, / gandurile vor naviga prin vinerea batuta n cuie /
si ma voi odihni la umbra unei idei” (v. Singur). E un bun prilejdea
scotoci prin ,,camarile memoriei”, promitandu-si: ,,Voi face curat prin
tot ce am fost / si prin ceea ce a ramas sa mai fiu” (v. Introspectie).
Dupa un ,,drum poticnit”, sinele cumintit e gata de a vorbi, fie la
Athos, fara a tulbura jertfa de sine a sihastrului (cand potopul pare
a fi coborat pe pamant), fie ascultand ,,pasii copilariei”, presimtind -
pe ,,cararea din strigat” - amenintarea insidioasa (v. Nu mai e timp;
Euharistica). Tntrematoare, oblojindu-i sfasierile anxioase (sur-
dinizate), poate fi o reintoarcere in timp, in doua poeme ample, rever-
berand nostalgic, epicizand amintirea lui lon Tarnacop-Fantanaru',
turnat la DNA (v. Sapatorul de fantani) sau soarta celor ,,fugiti din
istoria satului”, invocand, sub pecete melancolica, salcamul din
Balusesti (v. Ratarea intoarcerii).

Cautand pacea launtrica, imbracat in liniste, afland ,,lumina din
noi” (v. Gand), poetul a ajuns, se pare, la limanul Tmpacarii cu sine,
izbavit de ,,colbul tristetii”: ,,S-a facut tarziu pana la tample / si pe
fereastra incet s-a facut, / causul palmelor astea se umple / c-un stri-
gat de cruce durut.” (v. Tnaintaté e vremea). Si: ,,Tu, Cel Ce ti-ai
prefacut sangele-n vin, / de colbul tristetii fiinta mi-o scuturi.” (v. La
umbra crucii). Dar calea de urmat e sortita incercarilor si suferintei:
»,Doamne, / in ce colt al sinelui meu Te-ai ascuns / de nu Te vad decat
prin durere?” (v. Fara drept de apel). Tn plus, poetul stie prea bine
ca,,poemul desavarsit” nu poate fi atins: ,,Poemul care sa te vindece
de moarte / nu poate fi terminat niciodata. // Poezia e una cu Dum-
nezeu: / la ea nu se poate ajunge / fiindca de acolo nu mai ai unde
pleca!” (v. Poemul desavérsit). Tacerea, ajunsa ,,a patra dimensiune”,
ramane ,,din ce Tn ce mai netalmacita”. Nestiinta, uimirea, perpetua
minunare exprima, observa Simona Grazia-Dima (v. Tacereastihiala,
in Ramuri, nr. 9/2011), ,,un mod socratic-intrebator de a trai”; adica o
traire dubitativa si 0 metafizica neostentativa, testand filonul religios
ori afland n satul de obérsie (Balusesti) un loc initiatic, reverberand
cosmic.

lesind din prizonieratul tacerii, infrangandu-si reticentele, Victor
Munteanu confirma, peste ani, acel debut stralucit, premiat de Cartea
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Romaneasca. Ocolit, inexplicabil, la bursa literara, strain de sablonul
generationist (cu atatia autori intersanjabili), evitand solidarizarile
flotante sau flexarile conjuncturale, Victor Munteanu instruneaza, in
urzeala textuald, coarda gravitatii. Neridata, poezia sa sumarizeaza,
dincolo de orice acolade amicale, cu impuls caritabil, un cumul de
angoase, vestind intomnarea; firesc, umbra melancoliei se intinde
peste acest lirism care Tsi reprima, insa, confesia erotica, adeverindu-
i, din plin, harul. Adica ,,merindea” cu carea pornit, candva, ladrum...

Stie, insa, ca Poemul desavarsit nu poate fi terminat nicicand. Si
nici atins, intruchipand dumnezeirea. Desi ,,nedesavarsit”, e splen-
did si Tl reluam, reproducandu-I integral: ,,Nimeni n-a putut scrie
poemul perfect/ care sa vindece toate bolile. // Scrierea lui a inceput
odata cu facerea Omului / si continua pana-n ziua de azi/ si nimeni n-
o poate sfarsi: / nici Tngerii si nici Sfintii Parinti, / care sunt lumina
vederii, / un mersincontinuu e cautarea. // Poemul care sa te vindece
de moarte / nu poate fi terminat niciodata. // Poezia e una cu Dum-
nezeu: / la ea nu se poate ajunge / fiindca de acolo nu mai ai unde
pleca!” (v. Poemul desavarsit). Voind sa spuna totul, cu sufletul
sfasiat de nelinisti, asaltat de intrebari, mladiind o sintaxa personala,
Victor Munteanu, antologat, ne prilejuieste, iata, o reintalnire sarba-
toreasca cu temele si motivele care I-au Tnsotit de-a lungul traseului
sau liric, obligandu-ne sa-1 redescoperim. Ca poet remarcabil, convins

cd, paradoxal, ,tacerea 1l apara”.
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Cazute-s frunzele de dor

Cazute-s frunzele de dor

Si ti saruta pasul,

lar eu te strig din urma lor,
Te-ntorci cand mi-auzi glasul.

La umbra deasa-a unui fag,
Ascult cum frunza canta
Si stropii ploii cad usor
Tniarba tremurands.

Sima cuprinzi la pieptul tau
Cu-0 pace nestiuta,

Fagul imi tine loc de cer

Si ochii tai m-asculta.

Cand Tmi soptesti sub fag batran,
M-aprind ca o vapaie,

Raman aici sub ramul lui

Sa-mi scriu povesti in ploaie.

Visul meu

Visul meu de-ar prinde viata,
Ar zbura pe aripi line,
Printre stele argintate
Sidorinte clandestine.

Ar dansa cu vantul cald,
Printre flori si ape clare,
Si-ar pictain zori de zi
Lumea mea, fara hotare.

Si dac-as putea atinge
Un colt mic de infinit,

As lasa pe cer cuvinte
Sa raména-n veac zidit.

Din luminadiminetii

Mi-as tese drum de speranta,
lar din umbra serii blande
As prinde curaj de viata.

Visul meu, de-ar fi sa fie,
N-ar cunoaste despartire,
As aduce-n suflet pace,
Dor, iubire si-mplinire.
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Corina POTCOVARU

Teiul

Miroase teiul pe racoare,

Cum mirosea in urma ta,
Suvita pletei balaioare,
Ce-omangaiam cand se-nsera.

Prind floare dupa floare,

Le strang intr-un manunchi,
Si amintiri se-asaza

Langa batranul trunchi.

Ne-mbratisam Tn taina,
Cu soapte de iubire
Tu-mi spui ca numa lasi,
Eu numa las de tine.

Ca frunza de pe ramuri
Trecut-au anii mei.
S-au scuturat si vise,
Si florile de tei.

Ramas-au pasii nostri-n iarba,
Si timpul i-a ascuns usor,

Dar teiul tot mai plange seara,
Cu dor de-al tau miros de dor.

Dor

Tn lacrimi, mama-si scriu
scrisoare,

Din suflet chinuit de dor,
Sa-ti vad privirea iertatoare
Tn casa mica, cu pridvor.

Si-n randuri patimile-astern,
Casunt plecat in lumi straine,
Si inimaimi arde-n piept,

Si gandul meu e tot latine.

Sunt amintiri de mult ramase,
Cum Tmi vegheai Tn noapte
somnul,

M-ai invatat cuvantul ,,mama”,
Tot tu m-ai invatat ce-i dorul.
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Doina DRAGUT

Un spatiu al cunoasterii si
al interogatiel existentiale

Volumul ,,Haosul organizat™, de Al. Florin Tene (Ed. Napoca
Star, Cluj-Napoca, 2026), se inscrie intr-o directie a poeziei filosofice
contemporane care fncearca sa reconcilieze discursul liric cu marile
interogatii metafizice ale existentei. Subtitrat sugestiv ,,Poem filo-
sofic”, textul propune o ampla meditatie asupra raportului dintre om,
cosmos, divinitate si constiinta, construind o viziune poetica n care
haosul aparent al universului ascunde o ordine profunda, deocam-
data inaccesibila intelegerii umane.

Tnca din ,,Cuvantul autorului”, Al. Florin Tene Tsi declara explicit
intentia artistica si filosofica: aceea de a transforma poezia intr-un
instrument de cunoastere intuitiva si spirituala.

Autorul afirma ca poemul reprezinta ,,incercarea mea de a trans-
pune Tn limbaj poetic una dintre cele mai vechi si mai tulburatoare
ntrebari ale omenirii: exista o ordine ascunsa Tn aparenta dezordine
a Universului?””. Aceasta idee devine nucleul intregului volum si
organizeaza discursul poetic intr-o permanenta oscilatie intre certi-
tudine si indoiala, intre logos si mister.

Structura volumului este construita in doua parti distincte. Prima,
intitulata chiar ,,Haosul organizat”, dezvolta un amplu poemin ver-
sificatie predominant clasica, avand rima si ritm, iar partea a doua,
»Fluviul intrebarii”, abandoneaza constrangerile prozodice si adopta
formula poemului in vers liber. Aceasta schimbare formala nu este
intAmplatoare: ea reflecta trecerea de la o ordine poetica aparent sta-
bila la fluiditatea reflectiei existentiale. Daca prima parte are caracterul
unei cosmogonii lirice, cea de-a doua se apropie de poemul filosofic
modern, Tntr-o tonalitate meditativa si aproape sapientiala.

Tema centrala a volumului este relatia
dintre haos si ordine. Poetul propune ideea
ca dezordinea universului este doar apa-
renta, fiind sustinuta de legi ascunse si de
o inteligenta cosmica imposibil de cuprins
integral de mintea umana.

Tn versurile: ,,Un haos pare totul privitor,
/ Dar ordinea 1l poarta din izvor” , autorul
formuleaza esenta ntregii sale conceptii me-
tafizice. Universul nu este vazut ca o reali-
tate absurda, ci ca o structura profund coe-
renta, ale carei mecanisme scapa nsa per-
ceptiei limitate a omului. Poemul dezvolta
constant o perspectiva de factura panteista
si panenteista. Dumnezeu nu apare ca 0 en-
titate antropomorfa, ci ca o constiinta uni-
versala difuza, prezenta Tn materia insasi:
,»Poate ca Dumnezeu nu e departe, / ci chiar
n materia fiecarei carte”. Aceasta conceptie
apropie textul de traditii filosofice care merg
de la stoicism si neoplatonism pana la ro-
mantismul german si gandirea lui Spinoza.

Al Florin Tene

Haosul
okganizat
¥, -~

Divinitatea devine principiul unificator al existentei, iar universul
apare ca o vasta constiinta care se contempla pe sine prin intermediul
omului.

Un alt nucleu tematic important este problema constiintei. Omul
este definit drept ,,materia constienta de sine”, idee reluata obsesiv
in diferite variatiuni poetice. Constiinta nu este tratata ca accident
biologic, ci ca expresia unei inteligente cosmice universale. Poetul
dezvolta astfel o viziune aproape fenomenologica asupra existentei,
n care omul devine martorul prin care universul se percepe si se in-
terogheaza pe sine.

Volumul se remarca, din punct de vedere stilistic, prin claritatea
discursului si prin caracterul sau discursiv-reflexiv. Imaginarul po-
etic este construit pe simboluri cosmice recurente: steaua, lumina,
vidul, atomul, galaxia, infinitul. Aceste imagini confera textului am-
plitudine si gravitate. Uneori, acumularea conceptuala poate diminua
tensiunea lirica, poemul apropiindu-se de eseul filosofic versificat.
Totusi, aceasta tendinta este compensata prin autenticitatea inte-
rogatiei metafizice si prin coerenta ideatica a volumului.

Tn partea a doua, ,,Fluviul intrebarii”, discursul devine mai
concentrat si mai expresiv. Renuntarea la rima si ritm produce o mai
mare libertate meditativa si permite aparitia unor imagini de mare
frumusete poetica: ,,Poate ca Dumnezeu/ este chiar aceasta ordine /
care se ascunde/ sub masca haosului”. Aici, poezia capata o dimen-
siune aproape mistica, iar reflectia filosofica este integrata organic
n expresia lirica.

Deosebit de relevanta este si conceptia despre adevar pe care
textul o sustine. Poetul nu ofera raspunsuri
definitive si refuza dogmatismul.

Tn mod semnificativ, finalul volumului
afirma ca universul ,,nu este o problema de
rezolvat,/ ci o poezie de contemplat”.

Aceasta idee defineste Tntregul proiect
poetical lui Al. Florin Tene: poezia nu explica
o existenta, ci Ti pastreaza misterul viu.

Tn concluzie, ,,Haosul organizat” este un
volum ambitios, situat la interferenta dintre
poezie, filosofie si cosmologie imaginara.

Cartea impresioneaza prin amplitudinea
reflectiei si prin consecventa constructiei
ideatice, propunand o meditatie lirica asupra
marilor intrebari ale umanitatii. Textul poe-
matic reuseste sa transmita autentic senti-
mentul misterului cosmic si fascinatia in fata
infinitului.

\olumul se inscrie astfel intr-o traditie a
poeziei metafizice romanesti, reafirméand ca-
pacitatea liricului de a deveni spatiu al cu-
noasterii si al interogatiei existentiale.
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Tristetile unui amorist

Cu scriitorul Dumitru Huruba am avut bucuria si onoarea sa fiu
coleg de Filiala la Alba lulia; ne-am vazut o singura data, Tnsa ne
stiam, impartaseam multe ganduri si opinii, i-am citit buna parte din
cartile publicate si chiar am scris despre unele. Prima si ultima vedere
afost cu ocazia unei sedinte a Filialei Uniunii si, seara, dupa discutiile
protocolare, ne-am regasit in gara din Alba, aceeasi pe care o stiu de
60 de ani, sobra, distinsa, cu mandria de a fi In istoria neamului. Am
calatorit Tmpreuna, cu un tren de noapte; am mers pana la Deva,
unde ne-am despartit, urmand ca eu sa astept un alt tren care venea
de la Arad si cu care ajungeam in gara de destinatie putin dupa ora
4 dimineata. Altadata imi placeau calatoriile de noaptea... De data
aceasta era rece fiindca era toamna tarzie. Dumitru Huruba era, desi-
gur, acasa la Simeria, iar eu, in inclestare cu oboseala care-mi cerea
macar o ora de somn, Ti rasfoiam, traversand Valea Jiului, o carte pe
care mi-o oferise la despartire si imi scrisese un autograf intre doua
trenuri, al lui spre Simeria si al meu spre mult mai departe. Citeam
schitele fragmentar si pe sarite, insa descopeream ca amicul meu (mi-
am confirmat asta si mai tarziu) era un umorist subtil si consecvent.

Omul acela sobru, poate mai degraba trist - tristetile lui veneau
de demult, poate chiar din copilarie - era un spirit totusi vesel, avea,
fie si numai in compensatie jovialitatea omului de umor, de spirit
delicat (lecturile ulterioare mi I-au confirmat intocmai). Ca doi gazetari
cu vechi state, la Tnceput am tatonat in graba trenului numitorul co-
mun al unei discutii si I-am gasit doar dupa ce, n chip tacit, am ac-
ceptat sa vorbim despre infirmitatile morale ale unora si altora, cu
toate ca aveam prea putine cunostinte comune si acelea mai mult
dintre politicieni. Nu stiam ca vom ramane prieteni chiar si numai
dupa atat. Ne mai auzeam destul de rar la telefon si ne promiteam sa
ne revedem, Tnsa asta nu s-a mai intamplat.

Tmi trimitea cartile lui - era un scriitor pro-
lific -, eu scriam despre unele dintre ele si Ti
placeau cronicile mele pana si atunci cand
faceam cate o remarca mai degraba tehnica
decét de continut. Eu, din pacate, nu am umor,
insa prefer compania oamenilor pe care
Dumnezeu i-a binecuvantat cu acest har.

Ultima data, in primavara asta, mi-a trimis
doua carti; una aparuta in 2026, iar cealalta
aparuta in 2025, despre care deja scrisesem.
M-am mirat ca mi-aretrimis-o, dar am socotit,
si socotesc si acum, ca a uitat - mi se intam-
pla si mie, vai Doamne, destul de des. La
scurt timp, aflam ca Dumitru Huruba s-a stins
n taina, pe la final de prier si Tn ajun de ar-
mindeni (Ziua pelinului) nu inainte de a tri-
mite prietenilor colete cu cartile sale. Am Tn-
teles asta din notele unor cunostinte con-
semnate de revista lui Nicu Baciut la decesul
scriitorului; Dumitru Huruba publica curent
in Vatra veche cronici, note, comentarii si

DUMITRU HURUBA

acolo cei mai multi l-au salutat cum se cuvine la plecare. Fac si eu
acelasi lucru acum si aici, fie-mi iertata intarzierea! Cartile cred ca mi-
au fost totusi trimise de Doina Biltat, care i-a fost, inainte de toate,
ajutor si sprijin moral multa vreme si care semneaza o nota pe coperta
a IVV-a a Fanteziilor cu umor - teatru Tn miniatura.

Dumitru Huruba, daca mai are nevoie de o prezentare, este autorul
unor antologii (Veronica Micle, Poezii - 2020; lubiri de ipocrizi -
2019), al unor volume de versuri (lubind-o pe Amalasunda - 2020;
Clepsidra cu amintiri - 2020; Noaptea minyii - 2023), autor de proza
scurta sau roman (Cobaii - 2009; lago - sforarie de lux - 2011; Fili-
ala Casei de Nebuni - 2014), autor dramatic (Al l1-lea Adam - 2011,
Ca-n codru - 2020) si autor al mai multor volume de cronici literare,
de dictionare etc.

Ultimul volum de teatru, Fantezii cu umor, se bucura de prefata
Doinei Baltat cu titlul Teatrul ideilor in forma concentrata, un studiu
exhaustiv asupra teatrului umoristic al lui Dumitru Huruba in care
semnatara, ea insasi eseista, poeta, prozatoare, incepe cu o concluzie
privind teatrul lui Huruba ca mesaj si formula intr-o lume tot mai
ancorata In post-adevar, in facticitate, in austeritate spirituala refu-
zandu-si deconectarile in arta, in cultura, in lectura: ,,...volumul de 18
piese Tntr-un act recent aparut sub semnatura lui Dumitru Huruba
propune o revenire la teatrul ca spatiu al ideilor, al simbolului si al
reflectiilor critice. Autorul construieste universuri dramatice dense,
n care fantasticul, alegoria si satira se Tntalnesc pentru a examina,
cu luciditate si umor, conditia umana” (p.5). Si, intr-adevar, asae.

Tnsesi titlurile pieselor anunta deschiderea lor umoristica, nu
totdeauna detasata, implicarea autorului e usor acida, espectanta cu
subiecte din imediata actualitate, din banalul cotidian urmarite cu un
acut simt al prea-multului ori, dupa caz, al
insuficientei si al concesivitatii etice: Tncur-
caturi sentimentale; Perspectiva de divory;
Céntec de lebada suie; Pantofi cu scary;
Institut de pilologie etc. sunt doar cateva
titluri din sumarul caraii.

Fin observator si drept judecator al lu-
crurilor minore, dar cu semnificatii majore,
autorul stie ca banalul este nu doar un fur-
nizor inocent de intamplari marunte - sursa
umoristilor de oriunde si de oricand - care
nu se opune teatrului de idei, marilor drame
ale existentei, marilor experiente dramatur-
gice si de aceea ramane la naturaletea can-
dida a faptului cotidian, tratat uneori ca in
vodevilurile clasice, ca la inceputurile tea-
trului roméanesc sau aduc mesaj de comedie
bufa anuntand un autor atent, un spirit etic
exigent pana la virulenta si nu mai mult fi-
indca Dumitru Huruba probeaza un spirit
civic pe care 1l confrunta cu un cod incon-
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testabil al valorilor umaniste elevate. lata spre edificare
o scena de la inceputul piesei Institut de pilologie: ,,In
biroul directorului Gavrilut Rusan... Un tanar asteptand
in anticamera. GAVI (striga): - Doamna Mira, sa intre 0
persoana! BIRFICEA (intrand): - Sa traiti, buna dimi-
neata, dom director! GAVI: - Deci, la noi, tinere domn,
fiecare nou-venit trebuie sa fie prezentat colectivului in
cadrul unei sedinte deschise... BIRFICEA: Prezentarea
e’fin scris, dom director? Nu de alta, dar ma descurc mai
greucu scrisul... GAVI: - Nu, draga, in verbal, ca nu prea
avemtimp... BIRFICEA: - Perfect, sa traiti! GAVI: - Deci,
eu voi face o informare succinta, iar dumetale vei intra
n detalii... BIRFICEA: - Allright, dom director! GAVI: -
Cum-cum?! BIRFICEA: - Adica, In regula, pa inglis... ca
orup si eu cat decét pa engleza, ca tot omul de azi, stiti
cum e...” (p.93) Si dupa ce ag mai face precizarea ca
personajele lui Dumitru Huruba sunt adesea alegorii,
caractere simbolice consacrate de unele animale care
sunt aduse Tn scena tocmai pentru aceasta, ar fi de retinut
de pe coperta a IV-a a cartii 0 alta concluzie a Doinei
Baltat: Volumul aduce o contribugie semnificativa la
teatrul contemporan, demonstrand ca teatrul scurt
poate fi un teren fertil pentru explorarea ideilor profunde,
a tensiunilor psihologice si a conflictelor universale,
pastrand in acelasi timp un sim¢ al spectacolului viu, al
surprizei si al invenyiei scenice!

Si as adauga, 1n final, ca Dumitru Huruba, cu umorul
sau, a explorat toate sclerozele sociale, toate viciile per-
sonalitatii, de la cazuri general-umane la speciosul indi-
vidual, la disimulari, ipocrizii, obediente de tot soiul,
vicii de comportament, de atitudine si nu mai la urma
carente culturale inteligent ridiculizate in nadejdea ca,
pentru a nu ne sinucide moral,e bine totusi ca din cand
in cand sa ne traga cineva de maneca si sa ne spuna
adevarul pe sleau.

Gabriela Calinoiu - Blue orest

Ben TODICA
(Aastralia)

Simfonia
tacerii

Lafinceput a fost musca. Nu cea din Biblie, nici cea din fabule. Musca
aceea obisnuita care ti dadea tarcoale vara, se lovea de geam si iti tulbura
linistea dupa-amiezilor. Tntr-o zi am observat ci nu mai era. Am crezut ci este o
intdamplare. Apoi am Tnceput sa observ si alte absente.

Au tacut broastele nainte de ploaie. Au disparut fluturii care colorau pri-
maverile. Albinele au devenit tot mai rare, iar stolurile de pasari care odinioara
acopereau o parte din cer au ramas doar o fotografie in memoria copilariei.

Poate ca schimbarile au venit incet. Atat de incet, incat generatia mea a fost
singura care a putut vedea ambele lumi: cea care era si cea care nu mai este.

M-am nascut in 1952, intr-o Romanie in care satul avea inca rabdare. Tmi
amintesc mirosul fanului cosit, roua serii, pamantul dupa ploaie si glasurile
oamenilor care nu se grabeau nicaieri. Tmi amintesc gustul rosiilor, dulceata
merelor culese direct din pom si supa de pui care avea aroma curtii in care
fusese crescuta pasarea.

Astazi Tnca mananc. Dar de multe ori simt ca gust doar amintirea gustului.

Nu stiu daca s-au schimbat fructele sau noi. Nu stiu daca s-a schimbat
soarele sau privirea noastra. Nu stiu daca timpul alearga mai repede sau daca
noi am uitat sa ne oprim.

Stiu doar ca lumea pe care o purtam Tn simturi se Tndeparteaza cu fiecare
an. Si nu doar natura pare sa se stinga. S-a schimbat si omul. Graba a devenit
limba universala. Politetea pare o specie pe cale de disparitie. Conversatiile
sunt intrerupte de ecrane, iar tacerile nu mai sunt locuite de ganduri, ci de
notificari. Suntem fnconjurati de zgomot si, paradoxal, tot mai singuri.

Dupa anii pandemiei am simtit, ca multi altii, ca ceva s-a frant inauntrul
nostru. Nu pot spune ce anume. Doar ca bucuria a devenit mai greu de gasit,
iar entuziasmul pare sa fi fost Tnlocuit de o oboseala fara nume.

Poate ca aceasta este adevarata schimbare a timpului nostru.

Nu dispar doar insectele. Dispare uimirea. Nu dispar doar pasarile. Dispare
rabdarea de a le asculta. Nu dispar doar gusturile. Dispare memoria lor.

Civilizatia noastra construieste tot mai mult si asculta tot mai putin.
Ridicam cladiri, drumuri, retele si centre de date, dar Tn acelasi timp pierdem
ceva ce nu poate fi reconstruit din beton, otel sau siliciu: legatura tainica
dintre om si lumea vie.

Poate ca progresul nu Tnseamna doar ceea ce castigam. Tnseamni si ceea
ce pierdem fara sa observam.

Ma intreb uneori daca cea mai mare tragedie nu este schimbarea insasi, Ci
obisnuinta cu schimbarea. Omul se adapteaza la orice. Se adapteaza zgomo-
tului, grabei, luminii artificiale, aerului incarcat, singuratatii. Se adapteaza pana
cand uita ca altadata lumea avea un alt sunet. Sau poate un alt suflet.

Exista o tacere pe care o iubesc. Este tacerea padurii, a zapezii, a noptii. Dar
exista si o alta tacere. O tacere care apare atunci cadnd nu mai canta pasirile,
cand nu mai zumzaie albinele si cind geamul ramane curat pentru ca nicio
musca nu Tl mai atinge.

Aceasta tacere nu linisteste. Ea avertizeaza. Poate ca Apocalipsa nu va
veni cu foc, tunete si trambite. Poate ca va veni intr-o dimineata obisnuita, in
care vom deschide fereastra si nu vom mai auzi nimic. Atunci vom intelege ca
sfarsitul nuincepe cu zgomot. Ci cu tacerea. lar lumea intreaga va asculta, fara
sa stie, ultima si cea mai tulburatoare dintre toate simfoniile: Simfonia tacerii.
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Madalina Virginia ANTONESCU

Barocal liricli extrem-
orientale: barocual Tang

Teme raspandite Tn poezia shi, a despartirii de prieteni, a tovara-
siilor de-oviata din campaniile militare impotriva barbarilor, expresie
avirtutii confucianiste a respectului, loialitatii, prieteniei, ceremo-
nialului Tntreg legat de aceasta se regasesc si in compozitia lirica a
lui Chen Ziang (Bo Yu, 661-702), originar din Zizhou Shenhong
(provincia Sichuan), demnitar al dinastiei Tang (618-907)%, poezie
intitulata Chun ye bie youren (Despartirea de un prieten in noapte
de primavara).

Obiceiul razboinicilor din dinastia Tang de a organiza petreceri
cu un anumit ceremonial, cu muzica traditionala de qin, se, ritera,
anuntand plecareain misiunile militare, constituie tema centrala a
poemului alaturi de cea a trecerii timpului, a uitarii, a batranetii, a
destinului care poate separa prieteniile adevarate spre a nu le mai
face sa se reintalneasca niciodata (,,Ma-ntreb privind acum toate-
aceste: / Ne vom mai intalni oare vreodat'?”). Sunt versurile din final,
expresii ale unei poezii complexe, numite ,,de frontiera” (biansai shi)
impletite cu poezia sapientiala (a cugetarii asupra trecerii inexorabile
atimpului, de unde si sentimentul acut al melancoliei, al incertitudinii
n revederea prietenului al carui drum ,,prin munti coteste”, evocand
cararea sinuoasa a vietii fiecaruia si iremediabila despartire).

Poemul este construit pe aglomerari de figuri stilistice menite a
evoca frumusetea clipei trecatoare, acel carpe diem in care poetul
petrece alaturi de prietenii sai, In ,,ospete bogate”, cu ,,vase de-aur”,
inuniversul-iluzie, in care timpul este abolit (motivul petrecerii, al
ospatului dat in cinstea prietenilor care pleaca potenteaza, paradoxal,
senzatia de zadarnicie a clipelor, marind valoarea prezentului, fugitiv,
nselator, fara consistenta dar care prinde n sine acea efemeritate
ridicAndu-se deasupra eternitatii dure, nemiscate, compacte, n care
poetul se simte captiv, sufocat.

Referirea la splendoarea obiectelor si la bogatia ospatului este
menita sa reliefeze incercarea umana de a alunga regretele, tristetile
si de a trai prezentul, asumandu-si efemeritatea sa: ,,sfesnicele de
argint” ,revarsa fum albastrui”, sporind impresia somptuoasa a
tabloului prin imagini vizual-cinetice orientale, ,,ospatul bogat” e
prezentat in ,,vase de aur”, muzicantii la instrumente traditionale,
gin si lainstrumentul se, interpreteaza un ,,cint intristat”, sugerand
,,al despartirii drum” pe care urmeaza a se disipa n departari prietenul,
doar evocat, acesta ramanand Tn contururi de ceata, fara a fi identificat
intr-un moment istoric sau al cronicii personale a poetului, cu o
figura anume. Pare un banchet dat in cinstea vietii-iluzie, asemeni
invataturilor vedice, parvenite in China prin filonul budist - in fapt, o
alta interpretare personala a filozofiei sanscrite vechi. Cantecul (o
alta dimensiune implicita a poeziei shi in conceptia sa antica) are
menirea de a Tl acompania la plecare pe nevazutul prieten, evocat
doar prin fugitiva, amagitoarea sa prezenta, Tn mod straniu acutizata
printr-o perceptie a prezentului in volute de plinatate (ospatul bogat,
prezenta prietenilor) si de gol, totodata (despartirea, iminentaridicare
a prietenului in vederea iesirii din decorul regal, zadarnicatruda de a

ingheta timpul prin elemente frugale, aglomerate si inutile ce nu pot
decide soarta omului si nici regasirea candva, a prietenilor, odata
plecati pe drumurile sinuoase ale vietii lor): ,,Cind pleci din sala te
petrece cint. / Qin-ul si se-ul sunet intristat”. Versurile sunt eliptice
de predicat (,,in vase de-aur un ospat bogat”), spre a sugera tristetea,
sfarsitul oricarui festin prin plecarea invitatilor, instaurarea absentei,
asenzatiei parasirii, a singuratatii inevitabile a vietii (conditia umana
ca una inevitabil a solitudinii, element intalnit si la romanticii europeni
ai sec. al XIX-lea).

Apar motive sugerand melancolia departarii, lipsa de speranta,
incertitudinea vietii, solitudinea, sentimente ale poetului contrastand
cu maretia salbatica, expandand Tnspre Tnaltimi, a naturii (,,Al
despartirii drum prin munti coteste./ Luna cea clar-ascunsa-n virfuri
'nalt”). Apar constructii lexicale paradoxale, imbinand elemente
baroce, de clar-obscur, simultan folosite, compunand o atmosfera
exotica, melancolica, peisaje salbatice, muntoase, ale unui timp ,,in
curgere” (omnia fluunt), al teluricului puternic, nedefinit, jucand
lumina si umbre peste un vegetal sumbru, ascuns, evocat cu ajutorul
aluziei si al antifrazei expansive de tipul eufemismului pictural (,,Calea
Lactee bolta n-o albeste”, sinonim enuntului ,.e intuneric”), combinate
cu hiat-uri (,,ascuns-n”, ,n-o albeste”, ,,ma-ntreb”, ,toate-aceste™),
cu elipse (,,doar cea inspre Luoyang, drum leganat™). Apar unele
epitete simple din registrul metalifer si diafan, contrastul dintre solide
si ceturi groase, sporind misterul baroc al ospatului razboinicilor din
natura salbatica, al lanturilor muntoase in care adasta ostenii osteniti
de viata campaniilor militare de la frontiera (,,fum albastrui”, ,,sfesnic
de-argint”, ,,vase de-aur”), adaugate la intensificari ale verbelor la
indicativ prezent (coteste, n-o albeste, te petrece) si la inversiuni,
uneori formulate Tn interogatii retorice (,,al despartirii drum”; ,,ne
vom mai intalni oare vreodat'?”).

Ni se reveleaza o poezie shi de o frumusete stranie, dezvoltand
necontenite aluzii, completari ale peisajului conform impresiilor
personale ale cititorului, Tn versuri lenese, infuzate de tristeti disi-
pandu-se in vigoarea unei naturi atotprezente, pline de forta, con-
trastand cu istoveala trupelor cantonate in regiuni salbatice; acest
necontenit joc al contrastelor contureaza un baroc extrem-orien-
tal, transforméand acest poem shi intr-un ,,baroc Tang”, in conceptia
noastra, compus din versuri de o mare expresivitate lirica, autorul
fiind considerat cel mai popular poet precedandu-1 pe Li Bai.

O versificatie eleganta, impresionand prin decoruri silbatice,
spectaculoase, ale naturii nascand intersectari de lumini si bezne, Tn
continuarea sentimentelor acute, de dor si reverie, de framantari
interioare corespunzand simbolului ,,noptii prelungi”, reiese viguros
din alt poem pe care-I consideram o compozitie lirica a ,,barocului
Tang”, anume poezia Ginduri fugare privind luna (Wang yue huai
yuan), scrisa de Zhang Jiuling (Zi Shou), ce a trait intre 678-740,
originar din Qujiang (provincia Guangdong), consilier al Tmparatului
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Xuan Zong. Tema lumii-teatru, a lumii-iluzie (in care regizori nevazuti
organizeaza decorurile si stabilesc actorii), in contrast cu realitatea
ultima, a lumii nemuritoare, de dincolo; spectaculozitatea peisajelor
salbatice surprinse in reprezentari contrastante, de clar-obscur sunt
elemente baroce ale poeziei. Se adauga decorurile in mareata lor
salbaticie, Tn noaptea exotica ascunzand Tmbinari intre acvatic si
astri selenari (,,deasupra marii clara se naste-n bolta luna”, limpezimea
privelistii fiind Tndata inlaturata de instaurarea beznelor, disipandu-
se peste un univers al vaietelor, al framantarilor interioare, al dorurilor
nelamurite, al plansului si viselor: ,,prealunga noapte”, ,,se stinge
luminarea. O raza preainunda”). Elipsele din versuri (figuri stilistice
sugerand prin lipsa verbului, ascunderea luminii, a ,,lunii clare” in
interiorul dens al substantei versului, devenit o mini-lume stransa in
eansasi), conjunctivele la prezent definind un timp incert, lanced,
al dorintei si al nelinistii (sa te-mbraci, sa-ti daruiesc, sa-adorm), in
constructii verbale sofisticate Tnmanunchind timpuri ale sperantei
s iubirii (,,s-adorm visand la clipa cind iar vom fi-mpreuna”), rolul
hiat-ului de potentare a lirismului melancolic, disipand sentimente
nenumite in peisaje absconse, lipsite de verb, de orientare, de ,,clara
luna”, decoruri Tnvaluite in ,,prealunga noapte” (,,se naste-n bolta,
te-mbraci, vom fi-mpreuna”) se adauga la efectele contrastante de
lumina, invigorand bezna peisajului marin (,,preainunda”), suplinind
lipsa lunii.

Excesul umezelii expansionand ca un nou elemental, ivit din marea
ascunsa in ,,prealunga noapte”, sporind efectul feeric al caldurii
aburinde a peisajului marin exotic, transformat in vapori ratacitori
deapa (,,vrei sa te-mbraci , dar haina de roua o simti uda”) se combina
cu tema fugit irreparabile tempus, a lumii-iluzie, la fel de efemera
precum boabele de roua (,,in necuprins ni-i data o clipa, numai una™).

Solitudinea acestei cugetari pline de tristete, anuntand un neant
al tuturor lucrurilor si fiintelor, acel ,,sfarsit continuu”, ca o conditie
fireasca a lumii, este conectata la visarea oamenilor, captivi senti-
mentelor de doruri si framantari, lumii visurilor ce potenteaza tema
lumii-iluzie (,,cei framantati de doruri depling prealunga noapte./ Pina
n zori viseaza la cei ce sint departe”): motivul departarilor, al visului,
al decorurilor cetoase, absconse in ,,noaptea prealunga”, al marii
evaporandu-se in ceturi, roua umezind teluricul, fiintele, civilizatia,
intr-un tropical, extrem-oriental baroc, compun un poem shi al unui
prezent fugitiv, desprins din pseudo-substanta evanescenta a ume-
zelii omniprezente, semn al intersectarii universurilor reale si diafane,
al unei plutiri umede a formatiunilor noroase nascandu-se din apele
calde ale marii, in arhitecturi aeriene grele de apa, atingand prin
simbolul lacrimilor lumea absconsa si salbatica, lipsita de referiri
urbane stabile, disipandu-se si ea n zari nedefinite. Antiteza ,,ceturi/
clara luna”, ,prealunga noapte/ raza ce preiununda”, ,,se stinge
luminarea/ raza cea preainunda”, creeaza un permanent joc al
umbrelor si luminilor, potentand vitalismul peisajului marin in care
oamenii sunt simyii, intuifi prin framantarile lor sufletesti, ca o lume
a sentimentelor calatorind pe deasupra ceturilor si odata cu ele.

Efecte vizualo-cinetice sunt specifice poeziei baroce, brustele si
puternicele raze de lumina selenara indeparteaza ,,prealunga noapte”,
indata fiind ?i ea Tnabusita de umedele ceturi acoperind un peisaj
tropical, cu o dispersare a aburilor inrourati nascandu-se din caldura
marii i a noptii, ce cufunda din nou omenireaintr-o letargica visare,
intr-un cronos nelamurit, exotic, Tn necontenita germinatie, si po-
tensialitate (,,in necuprins”). Este schisat un omnia fluunt specific
baroc, exprimat printr-ostare hibrida, a simbolului ,,roua’ (expresie
aclipei, a prezentului disipandu-se li el in reverie), exprimand ine-
fabilul, dincolo de aparenta infruntare a luminii (,,clara luna”) si a
»hoptii prealungi” .

Originar din Xiangyang (provincia Hubei), poetul Meng Haoran

(689-740) a fost atras de catrenul peisagist (remarcam compozitii
literare specifice ,,barocului Tang”, precum poezia Tnnoptind pe riu
la Jiande). Compusa din antiteze si enunturi-vers compactate n
formulari eliptice cu efecte descriptive, constituite din imagini vizuale
(,.Intinse tarini”, ,,limpede fluviu”, ,,soare-n amurg”, ,,cer plecat in
arbori”), din constructii metaforice sugerand lumini si umbre in
Tmpletiri dinamice, aluzive (,,cer plecat in arbori”, ,,luna-si spala fata”)
menite sa creeze o atmosfera misterioasa, efemera, in trecere de la
momentul apusului de soare la spatiul nocturn dominat de astrul
selenar, poezia ni se reveleaza ca 0 compozitie baroc-extrem orien-
tala raspandind senzatii luxuriante de peisaje cinetice, intrezarite Tn
ceturile unui fluviu observat in puternicele coloraturi ale amurgului,
n timpul Tnserarii si sub instaurarea noptii.

Imaginile cinetice sunt predominante (,,luntre plutind”, ,taie
ceata”, ,,soare-n amurg”, ,.intinse sarini”, ,,limpede fluviu”, ,,luna-si
spala fata”), realizate prin aluzie, prin folosirea verbelor la indicativ
prezent (taie, spala), prin elipsa verbelor (cu efect paradoxal, de spo-
rire a dinamismului peisajului observat), prin gerunzii indicand o
miscare continua, a unui cronos nedefinit, fara limite, intr-o deplasare
unitara, poet-luntre, prin mijlocul unei lumi arborescento-acvatice
(fluviu, arbori) n care dimensiunea orizontala este una coplesitoare
(,Intinse tarini”, ,limpede fluviu”, ,,cer plecat in arbori”). Aceste figuri
stilistice retin atentia prin desfasurarea spectaculoasa, com-pozita,
apeisajelor curgatoare n jurul luntrei, element civilizational trecator
si el (luntrea exprimand un punct mobil, un centru nomadic al
poemului).

Tntreaga natura pare a se disipa, a se fluidiza imprejurul luntrei ce
»iaie ceata spre ostrov”, o destinatie si ea nedefinita, misterioasa,
luntrea fiind elementul dinamic traversand lumi diafane, imparatii
ale cegurilor (un simbol al intrepatrunderii cerului umed, al apelor
verticale, cu ,.fluviul limpede”, element acvatic ferm si curgator, tot-
odata, intr-o descriere paradoxala, specifica poeziilor confucianiste,
aintersectiei lumilor, menite a atrage atentia omului spre tema deserta-
ciunii vietii, spre o necontenita curgere si prefacere a materiei, spre
importanta meditatiei filozofice asupra rosturilor ascunse ale omului
si ale lumii).

La acestea se mai adauga si tema tristetii nedefinite, a comuniunii
omului cu natura (amurgul crednd o stare de mohoreala in sufletul
poetului), nelinisti ridicandu-i-se in fiinta odata cu coborarea soare-
lui Tn cezurile unui amurg coplesitor (,,Soare-n amurg. Mai trist e
calatorul). Se adauga tema omului peregrin pe fluviul vietii, tema
apei curgatoare ca simbol al trecerii, al starii fluide a materiei (omnia
fluunt); tema aparentei (ceea ce este solid este de fapt, o stare Tnsela-
toare a nesfarsitelor fluide ale naturii inchegate Tn cronosuri, iluzorii
si ele); salbaticia exotica a naturii construita din peisaje luxuriante
desfasurandu-se in ramificatii de lumini si umbre (ceata/ soare-n
amurg/ cer plecat Tn arbori/ limpede/luna) construiesc o atmosfera
baroca specifica acelei Chine Tang.

Aceeasi imagine a spectaculosului expansiv inspre tariile cerului
prinse in piscuri ale unei salbatice naturi muntoase, rezervate asce-
tilor, este sugerata prin deschiderile ferme catre puritatea vazduhurilor
(tema retragerii omului Tn natura, simbolul muntelui ca salas al inte-
lepciunii si al comuniunii om-natura, tema naturii dominand civilizatia,
tema golului, evocat din ,,umbrele verzi” ale fosnetului arborilor,
aluzie dar si 0o meditatie filozofica a poeziei taoiste la paradoxurile
existentei). Golul este abolit prin atotprezenta vegetatiei ca element
stapanitor al pamantului, ca un simbol al cosmosului verde, o nirvana
propice vietii, prin germinatia omniprezenta a naturii acoperind spatiile
si umplandu-le cu fognete, ,,umbre verzi”, elemente subtile ale pre-
zengei sale, refuz al nimicului.

Sunt indicatii ale apropierii linistitoare a naturii Tn miliarde de
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infatisari arboricole cuprinzand lumile precum o jungla generand
flori si miresme, soapte, umbre, miscari ale arborilor, construind o
paradigma vegetalo-sapientiala similara celei a lui Blaga (,,corola de
minuni a lumii”), axata pe evocarea simbolului arhaic al arborelui
vierii, aaxei lumii ca imens copac purtand in coroana sa inverzita mii
si mii de cosmosuri-flori, intinzandu-se neincetat peste haurile si
golurile nefiintei. Aceasta evocare filozofica dinamica a ,,culorii Go-
lului - din umbre verzi-”, neasteptat de sugestiva ca forta imagistica,
proiecteaza universul poetului Tn termeni contrastanti, baroci, sal-
batici, luxurianti, Tntemeiati pe contrastele naturale impletite paradoxal,
n neasteptate si mirifice armonii; golul este definibil, are culoarea
verde, simbolizand abisuri cucerite de verdeasa, mii de nuante de
verde (,,sir de vai adinci”) intinzandu-se sub ochii poetului, Tn pano-
rame exotice, surprinse n inter-timpuri, intre ,,pali de ploaie ce se
usuca” sub scanteierile soarelui in amurg.

Vizualizarea elementului teluric fix si vertical (piscul muntelui),
constituind o modalitate izolata de comuniune a omului cu dimen-
siunea celesta, inaccesibila dar si de meditatie filozofica (,,maiestuos
se-nalta pisc stingher”) este pusa Tn antiteza (un alt procedeu al
barocului literar) cu dimensiunea abisala a unui vegetal paradoxal
(inchipuind golul, haurile, vaile departate) sugerat prin enunturi
eliptice de verb, potentand energia yin a cople?itoarei intinderi ori-
zontale a naturii, din care doar un varf de munte razbate, intruchipare
a fortei spirituale a ascetului (,,salas durat departe din stihie./ Doua
ferestre. Tndreptat spre cer”). Dimensiunea verticala a piscului (,,se-
nalta”) contemplata intr-un prezent puternic, contrasteaza cu adan-
cimile netulburate, ascunse, verzi, ale prapastiilor misterioase, goluri-
pline, creand impresia de multiplicare, contemplate de poet in con-
structii lipsite de verb (,,in fada treptelor tir de vai adinci”).

Poezia impleteste nuante gnomice amintind de compozitiile taoiste,
asupra privelistii muntilor si vailor, introducand cugetari asupra
Golului si asupra Tncercarii definirii sale din prisma si cu ajutorul
teluricului, al vegetalului; peisajul creationist al unui illo tempore,
lipsit de prezente, coplesitor prin salbaticia si maretia lui, sugerand
intrepatrunderea dintre sferele celeste si cele meditative ale ascetilor
din varful ,piscurilor stinghere”, este simultan si ,,gol”, element femi-
nin (,,vai adinci”, ,,umbre verzi”) refuzand nefiinza, creand prin para-
doxuri, o dimensiune a golului-plin, preluat si influentat in moduri
subtile de vitalitatea naturii (element atotprezent, definind cosmo-
surile si viata). ,,Golul” (vaile, prapastiile, haurile muntilor) este do-
mesticit, colonizat aici, prin salbaticia puternica a vegetatiei, atot-
acoperitoare si aluziva, el este sustras nefiintei, neantului si devine
un ,,gol” adapostind modalitati subtile ale fiinzei, 0 oglinda a naturii,
afiintei, un receptacol al modurilor de existenta diverse, intermediare,
ale naturii (fognete, umbre, ecouri, miresme, lumini, ceturi, pasi dupa
ploaie uscandu-se, amurgul solar reflectandu-se in el). ,,Golul”, odata
preluat de puterea teluricului si a vegetalului, este unul definibil,
perceptibil, senzitiv si contemplat, ca o prelungire a naturii; el este
definit prin plinatatea subtila a ecourilor, sunetelor, fognetelor, um-
brelor verzi ce il acopera Tn moduri ale inefabilului generate de
necontenitele jocuri de lumini si umbre, de teserile dinamice ale
zonelor de clar-obscur construind un efect cinetic coplesitor, evocat
prin simboluri, aluzii si metafore (,,piscul stingher”, simbol al salasului
inteleptului confucianist; treptele plecand peste ,,vai adinci”, ,,pasi
uscandu-se de ploaie™).

Dimensiunile verticale (,,pisc stingher”, ,,Salas durat departe in
stihie”. ,,Dous ferestre. Indreptat spre cer”), intercalarile stilistice
construind adapostul ascetului prin versuri lipsite de predicat) si
dimensiunile orizontale (,,sir vai adinci, ograda si odaie™), sunt co-
nectate sub dominanta culoare a verdelui Tn mii de nuante (,,umbre
verzi™), definind o inefabila categorie a ,,universului verde” in expan-

siune (folosirea hiperbolei fortate fiind tot din registrul stilistic al
efectelor poeziei baroce) univers cucerind genuni si asternandu-se
»peste-ograda si odaie”.

Finalul poemului este asezat sub simbolul puritatii spiritului, al
»cugetului netntinat”, al florii de lotus, element al acvaticului (ce
lipseste din Tntreaga compozitie ca indiciu al vitalismului, el ajungand
abia Tn final spre o apoteotica ilustrare a regatului subtil, celest, al
apelor primordiale - cerul ca un lac plin de lotusi). Aceste flori sunt
simboluri ale Tntelepciunii si nemuririi, ale fortei spirituale la care
aspira poetul dar si inteleptul confucianist pe care il evoca in poemul
sau, fara afl numi, fara a 7l descrie, fara a il revela ci doar indicand
atotprezenta finala a florilor de lotus invadand spatiile fluide, cetoase-
apatoase ale illo tempore, odata cu ,,umbrele verzi - culoare a Go-
lului”).

Sesugereaza atingerea starii de liniste si perfectiune interioara,
de Tnselepciune (a fi una cu natura, a se considera o parte a atot-
puternicei forte fluide a naturii, vegetal curgand in culori verzi, in
umbre acoperind ,,golul” lasat de soarele-n amurg). Aceasta stare
urmeaza ca un non-timp, o stare fluida, evadare din timpul cunoscut,
nspre inefabilul poetic ce covarseste cugetarea (frumusetea florilor
de lotus coplesind ,,golul”, mai precis culoarea golului, asa cum a
fost el atras, definit si modelat de puternica forta yin a vegetalului,
expresie a puterii Pamantului de a include Tn fiinzare elemente ale
nefiintei). In final, apare starea confuziei gol-plin, apar indescriptibilul,
misterul vietii, armonia primordiala a germinatiei (verde si alb, ,,umbre
verzi”/ lumina alba a florilor de lotus): ,,Culoarea Golului - din umbre
verzi - / Se-asterne peste-ograda si odaie,/ De puritatea florilor de
lotus./ Deci ai aflat: cuget neintinat”.

Acest amestec cromatico-olfactiv, intre nedefinit (,,umbrele verzi”
ale naturii, compunand ,,golul’”) si sublim (florile de lotus) acopera
,,odaia, ograda” - elementele definibile si cotidiene ale habitatului
uman, efectudnd o transpunere a planului realitatii Tn cel diafan,
misterios, rostogolind peste sfera cognoscibila o senzatie poetica
de dincolo de planul meditatiei filozofice, care trimite mai degraba la
o0 experienta budista a iluminarii, a expansiunii directe din micro-
cosmos Tn macro-cosmos. \ersurile finale ale poemului evoca o con-
fuziea vegetalului si a celestului prin care fiinta umana devine una
cu brahman, sufletul universal, parte a unui timp primordial ce este
totodata si non-timp, intr-o atingere a contrariilor specifica poeziei
baroce Tang.

Pentru poetul Wang Wan (originar din Luoyang, provincia Henan
de azi), ce a trait in timpul imparatului Xuan Zong, cand si-a dat exa-
menul de jinshi (712-713), descrierea peisajelor fluviale marete devine
prilej de compunere a unei lirici baroce caracterizate prin densitatea
versului, stil laconic si putere evocatoare a temei taoiste (coinciden-
tia oppositorum) preluata de poezia baroca Tang. In creatia intitulata
Ginduri de la sud de fluviu (Jiang nan yi), timpul devine imagine
cinetica, natura fiind o dimensiune prelungibila a cronosului fugitiv.
Pana si gandul omului imprumuta o latura dinamica, potentata de
constructii metaforice, de verbe la indicativ prezent (infioara, naste
noapte, da deoparte), de conjunctivul prezent (sa dispara) imbinate
cu elipse verbale, contractand secvente peisagistico-temporale n
fugitive aspecte ale temei baroce a efemeritatii lumii (,,In sud pe flu-
viu. Gindul tumult de primavara./ Spre rasarit scrutind pe cer ih zori”).

Antitezele inglobate Tn aglomerari laconice de versuri sporesc
dramatismul panoramei observabile, accentuate prin verbe sugerand
disparitia planurilor telurice, ,,infiorarea” vantului fluviului, trecerea
timpului dinspre zori spre amurg, de la aparitia soarelui la instaurarea
noptii (,,spre rasarit scrutind pe cer Tn zori (...)/ Apa-nrosita-n soare
naste noapte”). Paralela dintre cronosurile fizice si cele personale
ale omului, dintre universul exterior si cel nevazut, dintre cronosurile
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asemuite cu fluviul (perspectiva ,timpurilor acvatice, nevazute”,
,-curgand” prin substanta lumii si fiind in acelasi timp, lumea, ca o
expresie poetico-filozofica a temei vedice preferate de poeziile baroce
europene, a vietii-iluzie) ne insoteste permanent Tn constructia
poeziei: ,,Fluviu-nnoit vechi an Tl da deoparte./ Si tot mereu la fel cu-
acelasi chip,/ De veacuri frumusetea ce-o Tmparte”. Se observa ace-
easi preferinta pentru elipse verbale, lasand o supra-expresivitate
poetica nascuta din confuzie si miraj, generatoare de frumusete (el-
ement constant al vietii, impregnand veacurile, si totusi, singura
certitudine a poetului, Tn pofida efemeritatii sale). Se afirma credo-ul
poetului in frumusetea mareata a fluviului-timp ce schimba, consuma
anii fara a micsora frumusetea lumii, impartita generos prin timpuri si
in ciuda lor.

Admiratia nascuta din contemplarea peisajului surprins n cine-
tismul sau, privit ca un caracter esential al acestei lumi (un univers
fluid, al fluviului, al gandurilor-tumult, al valurilor, al ,,vantului ce
infioara panze”, al ,,amurgului nascand noapte™) 1l conduce pe poet
la conturarea unei adevarate meditatii asupra esteticului, element
strain de poezia baroca (orientata mai degraba spre ilustrarea gro-
tescului, a burlescului, a salbaticului natural, pana la a pleda pentru
anti-arta, o estetica a uratului - in privinta barocului european post-
renascentist). Tnsa barocul Tang nu poate i asimilat cu barocul euro-
pean, fiind vorba de civilizatii si mentalitati diferite Tn a percepe
relatia om-natura; marile teme ale barocului universal se mentin
nsa trans-temporal si trans-civilizational Tn poezia Tang (avant la
lettre, din prisma barocului european), apropiindu-o de lirica baroca
europeanaa sec. al XVII-lea si al XV1l1-lea.

Atentia spre comunicarea de catre poet a starii sale interioare
pana la modalitatea confesiv-solitara, nascuta dintr-o introspectie a
eului poetic si elementele naturii exterioare, adanc impactante asupra
emotiei lirice, contureaza pentru poezia baroca Tang o puternica
senzatie de libertate, de vigoare, paradoxal ivindu-se din contemplarea
(ca atitudine aparent pasiva, de expectativa) salbaticei naturi sau a
elegantei pagodelor, a foisoarelor, a teraselor palatelor si a templelor
ridicandu-se din luxuriantele dansuri de umbre si lumini ale unei
vegetatii perpetuu dinamice, Tn continua germinatie si expansiune.
Fiinta umana devine si ea un punct miscator in universul definit prin
cinetism, efemeritatea fiind motiv de contemplare a fecundei naturi
aparand sub felurite modalitati fluide, in mii de expresii ale frumuseyii
evanescente si mereu re-alcatuibile (tema omnia fluunt).

Direcriile cardinale sunt depasibile, poetul fiind cu fata mereu
spre destinatii imprecise pana la difuz, evaziune si topire Tn noapte-
Vis, o trecere spre noi cicluri temporale: ,,Fluviu-nnoit vechi an 7l da
deoparte/ Si tot mereu la fel, cu acelasi chip/ De veacuri frumusetea
ce-oimparte™). Sunt tulburatoare apropieri intre aceasta poezie baroca
Tang si imnurile egiptene vechi ale fluviului sacru Hapi, Tmpletind
melodicitati arhaice universale ale apei ca simbol vitalist si Tn acelasi
timp, al mortii, al civilizatiilor stravechi (de la luntrasul Caron al raului
Styx, la luntrea poetului pe fluviul Yangzi, definit prin culoarea
galbena amalului fertil dar si a dinastiilor chinezesti imperiale, simbol
al vietii Tn necontenita curgere si prefacere).

Poemul focalizeaza aten?ia pe trecerea simbolica a luntrasului-
poet pe apele fluviului, Tn unitasi temporale terestre alternand fami-
liar i totusi, difuzénd Tn nedefinit (se remarca perechile de simboluri
contrastante: primavara-noapte, rasarit-noapte, In zori-sa dispara,
apa-nrosita-n soare naste noapte), constructiile paradoxale precum
»vechi/nou”, ,,mereu la fel/ 7l da deoparte™), in tonalitati contrastante
si ele, osciland intre optimismul contemplarii permanentei frumuseti
anaturii regenerabile si senzatia sumbra, apasatoare, a eternei efe-
meritati (,,fluviu-nnoit vechi an 7l da deoparte./ Si tot mereu la fel cu-
acelasi chip,/ De veacuri frumusetea ce-o Tmparte”.

Tn acord cu elementele evanescentului observabile in natura ce
se preschimba necontenit, sub ochii poetului, trecand din stare solida
in stare fluido-diafana, pana la disparitie si re-aparitie (tinutul acvatic
devine unul al cezurilor, Tn care omul ,,scruteaza pe cer in zori”, ma-
lurile ,,dispar” sub stapanirea valurilor, panzele ,,se infioara in larguri”
sub puterea vantului, pentru ca apoi peisajele evanescente sa se
scufunde Tn noapte), viata omului devine si ea o iluzie, 0 umbra, un
vis, abur, un fum, nori Tnselatori (o alta apropiere a poeziei baroce
Tang de lirica europeana a lui Quevedo, Georg Philipp Harsdorffer,
David Schirmer, a lui Chassignet sau a lui Jean Oger de Gombaud).
Omul devine sinonim cu aburul, fiind inscris intr-o conditie fluida, a
cerii (precumin lirica lui Auvray, Le songe d'une nuit), Tntr-un flux
continuu al devenirii, al unei curgeri-evanescente care conduce fiin-
tarea de la rasarit (nastere) spre amurgul solar (simbolul mortii). Prin
necontenite reluari ale simbolismului cercului (dharma) se ajunge
de la barocul european la sursele ascunse ale filozofiei vedice, spre
poemele cosmogonice ale lui Eminescu si Thapoi, la meditatiile con-
fucianiste (samburele filozofico-etic) incorporate de poezia barocului
Tang.

Specifica barocului european, ilustrarea sensibilitatii lirice aso-
ciate cu o functie metamorfica (omnia fluunt, timpul-trecere, timpul-
devenire, consumarea permanenta a materiei care este insa una in-
selatoare - lumea maya a vedicilor), pururi generatoare de noi forme
observabile de poet, intr-un univers al ceturilor, mirajelor, visului,
reveriei nocturne, al evaziunii din realul care, si el, se disipeaza in noi
forme) este prezenta prin recursul la predominanta a doua elemente,
vantul si apa. Le regasim si in poezia baroca Tang, Tn imaginea cine-
tica a calatoriei cu luntrea pe marele fluviu, domeniu al ceturilor, al
vantului, al apelor, schimband lumini si umbre, purtatoare de nenu-
marate rasarituri si asfintituri, surse de frumuseti netrecatoare prin
continuitatea lor intru efemeritate-evanescenta (paradoxul, antiteza,
ca figuri stilistice folosite Tn acest poem baroc).

Lafel casi la Quevedo, fluviul detine pentru \Wang Wan, imaginea
vietii-trecere, a succesiunii cronosurilor personale si exterioare, a
tumultului tinerete-primavara, a fortei gandului, a privirii idealiste si
indraznete a tineretii catre zari (tema omului descoperitor al lumii
sale), pentru ca punctuatia asociata instaurarii nopyii (aici, similar
cusfarsitul, intrarea in odihna, in reverie, cugetarea, cronosul medita-
tiei filozofice asupra dualitatii si paradoxurilor, asupra efemeritatii
conti-nuate de nesfarsita germinatie a naturii) sa sugereze un final,
aparent si el (valoarea relativa a punctului).

Poetul Wang Wei (Wang Mojie), originar din Yuanjigi (provincia
Shanxi), care a trait intre 701-761, a manifestat o orientare a vietii sale
pentru budism, fapt pentru care a parasit viata de dregator de la
curtea Tmparatului Xuan Zong spre a se retrage langa Changan, la
Wangchuan, unde a compus poezii bazate pe doctrina budista chan
(din care provine zen-ul japonez). Sunt poemeacte de iluminare
brusca, ale unei experiente ridicand esteticul la rangul de taina exis-
tentiala, un acces la hermeneutica proprie, Tnscrisa deja in eul po-
etic, prin predominanta imaginii vizuale, transformand pictura in
poezie si invers, intr-o permanenta fluidizare a celor doua arte. Ele-
mente baroce din poeziile sale shi pot fi distinse Th compozitii precum
Ocol cu cerbi (Lu zhai), Terasa Mulan Zhai, Lacul Yi, Torent in cint
de pasari (Niao ming jian), Lacag in cring de bambusgi (Zhu i guan).

Tn poemul baroc Ocol cu cerbi, natura primeste o functie descrip-
tiva prin jocul permanent de absente-prezente-intrezariri de-o clipa,
evocand un univers al fognetelor, al ,,murmurelor parelnice”, al luminii
nascand Tn adancuri unde verzi, nuante coloristice dinamice (sugerate
prin verbe active, la indicativ prezent - patrunde, se-aude, joaca)
opuse nemiscarii (elipsa verbala, folosirea punctului, a negatiei si a
lipsei persoanei): ,,Munte pustiu. Nu se zareste nimeni./ Parelnic
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murmur undeva se-aude”. Inversiunile (,,parelnic murmur”, ,,in adinc patrunde”),
epitetele simple, hiat-urile (,Jumina-ntoarsa”, ,,joaca-n unde”) evoca prin folosirea
aluziei, ocolul cu cerbi (singura indicatie fiind cea conferita de titlu): iluzoriile
zgomote sunt descrieri sonore ale unor prezente ,,ghicite pe undeva”, coreland
desisurile vegetale ale padurii cu paradoxala calificare a muntelui (,,pustiu’).
Densitatea arboricola a planului terestru absoarbe zgomotele si prezentele intr-
0 unitate frematatoare, cinetica, verde, in care clar-obscurul se schimbda necon-
tenit (tema baroca a naturii in miscare, definita prin umbre si lumini, prin parelnice
murmure, prin spatii intrezarite sau invizibile pulsand Tn ritmurile vitaliste ale
unui prea-plin vegetal desfasurandu-se peste lume, in ciuda descrierii initiale
(,;munte pustiu”) definind un element teluric masculin lipsit de viata.

Prin contrast cu aceasta priveliste, taina naturii vesnic verde, descoperita si
re-acoperita de jocul luminii Tn unde, devine unica certitudine, subliniata prin
verbele puternice, fixand prezentul intr-o actiune necontenita: ,,lJumina-ntoarsa
n adinc patrunde./ Pe muschiul verde raza joaca-n unde”. Compozitia lirica re-
spira prospetime, vigoare, ascunzisuri vegetale revelate de trecatoare unde lumi-
noase, adancuri de muschi verde evidentiate de lumina Tntr-un cronos incert,
care poate fi noapte sau zi. Pare o extragere a Creatiei din negurile nefiintei, o
revelare a minunatelor alcatuiri ascunse Tn adancurile naturii, prin centralismul
actiunii: schimbarile de lumini-umbre, de lumini in lumini, de semi-umbre in jocuri
de unde. Dimensiunea verticala este una axiald a poemului (munte pustiu (...)/
»luminantoarsa in adinc patrunde”), crednd o antiteza intre absenta vietii pe
nalfimile muntoase (impresie alungata si ea de imagini sonore ale ,,murmurelor,
undeva”) si plinatatea viguroasa a ,,muschiului verde” al padurilor, dimensiune
fantastica, tainica, a adancului, revelata prin lumina. Elementul vizual care dina-
mizeaza intreg tabloul, constituind aluzia ,,ocolului de cerbi’” (din murmure, pa-
trunderea luminii Tn adancurile padurii, jocul undelor luminoase pe muschiul ver-
de) prezinta o tema a iluziei, a inefabilului (,,parelnice murmure”) specific baroca.

Natura are o functie protectoare tocmai prin cinetismul sau Tmpletit cu absenta
oricarei vietuitoare, ceea ce creeaza un fals efect, de ,,pustiu” in plina forfota a
vietii invizibile, ascunse de padurea omniprezenta (element central al poemului,
specific stilului baroc universal). Folosirea elipselor (,,munte pustiu™), ca instru-
mente stilistice ar fi mai degraba specifica manierismului, care prefera asocierea
contrastanta eliptico-hiperbolica, spre deosebire de barocul liric ce se fereste de
concentrarea eliptica ( G. R. Hacke, Manierismul in literatura, apud Munteanu,
1, 1998: 64-65).

Prin elementele sale baroce extrem-orientale, acest poem din timpul dinastiei
Tang reface osmoza om-natura, ipostaza copilului-poet in minunare, privind omni-
potenta si omniprezenta elementului vegetal acoperind teluricul si definind ntr-
o relatie vitalista, destinul omului, esenta vietii sale (valentele simbolice ale cu-
lorii verzi, motiv de explorari lirice ale poetilor barocului universal). Redescoperirea
naturii in barocul european al sec. al XV1I-leain ipostaza sa frusta, pura, pitoreasca,
precum in Sonetele lui Maynard, are deja radacini, am putea spune, in lirica shi
(barocul Tang), precum poemul de mai sus.

'Florentina Visan, Trepte de jad. Antologie de poezie chineza clasica shi, trad.
de Florentina Visan, Ed. Univers, Bucuresti, 1990, p. 79.

Fulger globular

Ce fulger globular saruta valul
Lumina unui vis de fulg

Cand clipa rade intr-un mugur

Si spaimele se cuibaresc sub plug!
Ma-mbraca zorii tai, Lumina,
Parfumul meu de crin cel mai curat,
De-ar fi pamantul tot

Livezi de portocal

Nimic

Elen-ar fi

De nu mi-ai fi balsam!

Din Lacrima m-ai intrupat

Sa-ti fiu doinita floare eu,

Din valuri sparte

Imperii de opal

Si-i glas de inger

Azi suspinul meu!

Am ramas restanta vietii

Euam ramas restanta vietii

De-a n-o fi cunoscut asa cum e,

Ea pentru mine-i vis si poezie

Si ruga catre cer, suspin de mir, tamaie!
O stare de infinita frumusete fara sa vreau respir
Eu nu mai sunt de lume

Ci stari de flori ma simt!

Euam ramas restanta vietii

De-an-o fi cunoscut asa cum e !

Ceea ce vreau a-i fi

E greu de inteles!

Nimic sa poata sa te-mbete,

Dar toti sa te acuze,

Si nimeni sa te ierte!

Ma veti uita, 'nainte de a sti

Cét m-am topit in lacrima

Ces-arugat la porti,

La toate sfintele icoane,

O candela aprinsa pentru mame!

Daca am ramas restanta vietii

SiTn Clepsidra ta nu mai incap,
Tarzie-Cale, de se face noapte,

Mai lasa-mi Luna cantec sa ma poarte!
... cantecul vechi, de la-nceputuril...
Acela vreau sa fiu ... daca se poate!
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Idisioncraziile transmoderne
ale unai poet eretic

Exersarile po(i)etice ale lui lon Popescu-Bradiceni, manifestate
excesiv/ ostentativ/polemic intre deja canonicul postmodernism si
excentricul transmodernism, anunta oarecum cu profit iesirea din
prescriptiile conventionale ale discursului livresc-fantasmatic adus
subtil, din perspectiva semnificatiilor eliberate de conservatorism,
n spatiul sacrosanct al unui dictus aforistic, detoxificat de ticurile si
tiparele consfintite in exces In prozodia contemporana: ,,Eu, reintors
la Izvoarele Poeziei, imi recuperez/ gandul-negand, redevenit accent
de/ contemplatie ori simpla traire sub Juraméant./ Apoi Tmi transcend
ideile despre frumos/ si nu mai cobor de pe muntele inzapezit/ si
inghetat bocna, unde reflectez Tn fine/ la celalalt eu zacand la ocna”
(Un fantastikon la apogeu). Apetitul poetului pentru un praxis atipic,
intens vizibil in volumul Meditayii secrete (Editura Limes, Cluj, 2025),
restituie literaturii un imaginar megasurrealist, lipsit de ,,oratorie
goala” (Cum lafilozoful grec), care confirma daimonicul sau har de
a pune bazele, cu elocventa heracleitica, a ceea ce am putea numi,
alaturi de el - ezoterezia, topos liric strict necesar proiectului de
revitalizare transmodernista, sub fasta influenta a lui novum, a noii
literaturii universale: ,,Prieteni, de vom fi tot impreuna,/ de din priviri
rostiti nu/ incantatii ci peste verbe noi/ semnificatii menite sa depuna/
marturie ca niciodata, in/ sfanta-mi misiune, nu v-am/ tradat, ciin
comuniune/ crestina v-am vorbit indeajuns/ Poet cautator de Alt
Raspuns” (Poet cautator de alt raspuns), si: ,,Viata un mit e/ ce
curge si el ireversibil ca si mine, poetul/ care voi a pune stavilar
trecerii, scriind/ cele de fata: fragmente dintr-o posibila/ mareata
epopee citadino-hermeneutica;/ de pro-
fesie scriitor si doctor in litere si-n/ evolutia
poesferei, devor cu placere,/ homeric si
dantesc, baudelairean si/ poundian, fagu-
rii cu miere./ liricoepica a Limbii Romane”
(Castorii, Serile la Bradiceni); sau: ,,Mi-
s brav bibliocrat/ ce tot insemn din Cartea/
Naturii Mari Idei/ intre discurs si limba/
ce-ntruna se tot schimba.// Se-mantice
mistere/ ne-arata ce ascund/ si-ascund ce
ne arata./ Arheii-s nigte sfere/ ori aurul din
prund/ de rau cu-antinomii.// Dar mi-s bi-
bliodulul/ (sclav liber consimtit)/ din cea
de-a saptea casta/ din Bibliopolis/ iar rolul
asumat/ mi-e de (re)cititor/ si cetatean pe
viata/ al unei CARTI TOTALE.// Dar eu
voi scrie, iata,/ din nou si lliada/ si Odi-
seea-n Cer:/ din Ezoterezia,/ stapan si sa-
cerdot” (Mostenitorul aezilor).

Prin provocarile deschise asupra rena-
turalizarii limbajului, lon Popescu-Bra-
diceni rastoarna, categoric, sa fim in acord
cu formularea lui Heidegger, prin ,,simu-
lacrizare”, mitosul originar al scriiturii Tn al
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carei nucleu ideatic, dincolo de adaosul de stari sincretice, sunt de-
cantate discursivitati lirosofice in confruntare, rezumand astfel idio-
sincraziile unui eu straniu ce-si Intrupeaza epic, intr-o zare a clasicitatii
eliotiene, imaginatia izomorfica: ,,Cumva cu eul con-torsionat in jurul
propriei sineitati/ devastate de monstrii insatiabili ai propriilor ob-
sesii:/ Moartea, Nemurirea, Intoarcerea (cea din urma nesigura pe
iluzia Renasterii),/ Naratorul fotografiaza dintr-o privire intreaga scena
ceiseinsinuase/ ireala./ (...)/ Tnsa azi, peste acest imperiu stipan mi-
s eu, lon Popescu-Bradiceni,/ frate-de-cruce cu naratorul invizibil
dar guvernand peste/ teritorii ce trebuie urgent cucerite” (Poemul-
capodopera), si: ,.In seara aceasta, nici hiatul nu stie// sa-mparta in
doua paradigma térzie/ a Imperiului Liric. Are-n sine o forma// oarecum
tranzienta, oarecum filodorma./ si-ar vrea sa va fure cu tot cu idei.//
Ah, tot fictiunea este-al lumii temei,/ cand vom evada din stravechea
scriptura” (In seara asta); sau: ,lar eu, poetul epicureu,/ Tmi las
elogiile sa se/ transfigureze Tn toiul celor/ mai invocate epifanii,/ in
jerbele buchetelor de maslin/ carora le va curge pe umeri/ trecutul
meu stramutat in viitor” (Trecutul stramutat n viitor).

De fapt, obiectivul final al imageriilor lui lon Popescu-Bradiceni,
generand circumstanta acmeica a identitatii sale spirituale, este, intr-
un regim evolutiv de valori, Tnnobilarea fiintei poeziei Tn special cu
atemporalitate, acesteia din urma fiindu-i specifice cateva trasaturi
definitorii: forta cathartica, viabilitatea motivelor lirice consacrate in
poetica universala, eternizarea sensului ei pendulénd ,,intre ideea de
moarte si viata” (1. Negoitescu): ,,Ca sa poti scrie poezii trebuie/ sa fi
iubit mai Tntéi.// Sa fi cutreierat toate ti-
nuturile/ copilariei.// (...)/ Sa fi ratacit beat
de splendoare/ prin zavoaie si prin valcele/
din paradisul carora/ sa fi contemplat/ ma-
rea de stele/ a cerului// Sa te fi rasfatat/ in
zori Diana de la Bradiceni/ cu-o poveste
despre/ Orfeu si Euridice.// (...)/ Sa te scu-
funzi pe urma/ in Marele Mit/ al contopirii
cu miresmele/ vantului, stiind ca/ vreun
zeu se va fi cuibarit/ n sufletu-ti inrourat”
(Cerul cum o apa. Marele mit al conto-
pirii sublime), si: ,,Poezia-i de diferite ti-
puri./ Mai Tntéi e 0 negura compacta/ ca
un munte de minereu./ Apoi ca 0 apa in
care se reflectd/ un cer orb. Pe ea plutesc
increatele/ entitati. Dar Una Singura, cea/
a Creatorului, le hotaraste existenta/ fizica.
Imaginatia-mi jucausa le dibuie/ cu o de-
zinvoltura spontana, mereu in/ erectie, fa-
lusul. Ouroboros o contempla/ fix, se teme
de dansa, 7i cunoaste/ prea bine forta de
penetratie si de/ insurubare Tn arheii tot
rotindu-i-se/ prin preajma ca sa roiasca in/
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cele din urma, kairotici” (Cununa de spini); sau: ,,Sta poetu-n cu-
getare/ si dintr-o cutremurare/ trece prin portal si suplu/ se rein-
tregeste cuplu.// Pe foita de hartie/ a tot scris si ar mai scrie./ De si-
ar face otigara,/ fumul i-ar intra pe nara/ si tot lui i-ar, vai, dictare/
strofele imaginare” (Interjectia nesuprimata).

Dincolo de substratul erosului intruchipat ntr-un logos heracleitic
si de profunzimea semnificatiilor, poezia lui lon Popescu-Bradiceni
ofera, initiatic, un adevarat cod de descifrare a misterelor lumii si ale
sinelui auctorial. Asadar, poemele din volumul Meditayii secrete
fixeaza, imprevizibil, Tn reflexiva urzeala a simbolurilor epicolirice,
subordonate tematic exigentelor transmoderniste, imaginile dinamice
ale realitatii existente in calea devenirii, accentuandu-le pronuntat
nota de autenticitate. Hotarat lucru, fictionarul lon Popescu-Bradiceni
deschide acum un portal energetic spre un univers mirabil, abisal,
din care extrage ambitios, intr-o multitudine de registre stilistice,
ntelesurile existentiale ale unui limbaj ludic, inedit, aparent abstract:
,Pentru fiecare zi ce trece/ Moara de Grane si Poezie de la/ Bradiceni
e ca 0 masina atimpului./ Si, cum aud Raul acesta metafizic/ curgand,
mi-l inchipui pe/ Heraclit frate de cruce cu Setila./ Dar daca apa lui e
sangele meu/ cel de dupa moarte? les in Poarta/ de la drum. Cine-o0
deschisese? Vreuna/ dintre printese? Nu-mi aduc/ aminte. Eul cel
din oglinda din/ camera cu lada de zestre e/ satul de convietuirea cu
dublura/ sa cea muritoare din real?/ Am sa-i arat eu lui: o sa asmut/
steaua mea din cer asupra-i/ la azimut. Atunci sa-l vad!/ Cum se
transmuta intr-o poveste” (Cu Urmuz de bray - intr-o masinag a
timpului), si: ,,De-a pururi enigmatici,/ estimp o sa vanam mistreti
salbatici./ lubirea de cunoastere-i un vis/ sacrificat, un rrcho-n care
ni-s/ atat de clare, cu structuri de phyo,/ texte-apocrife. Si ne-om
spune «adio»/ pe coastele-Anatoliei. Cu drumul/ cel nou ne-om in-
vatare viziunea/ sa savarseasca ea ablutiunea/ in luminisul cu fiinta-
n cumul” (Cumul); sau: ,,In zori un pahar cu ambrozie/ drept leac
preventiv impotriva/ mortii. Clepsidra cu nisip intoarsa/ ca sa-mi re-
zerv timpul intru Tntoarcere./ Apoi cana cu ceai de tei ori de/ menta si
izma. Masa de scris, scaunul/ mereu in centrul odaii de la drum:/Tn
toiulanotimpurilor calde, transfigurate./ Afara-i Raul, curge heraclitic,
ducand/in apele-i cristaline toate melancoliile/ mele afurisite, date la
(con)topit,/ fierarului din capul Bradicenilor:/ Ultimul Alchimist al a-
celui sfarsit/ de secol, tare ca o stanca/ ori ca vointa cavalerilor tem-
plieri. Tmi/ amintesc de Cartea inceputa ieri, de citit in editie/ bilingva
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(roméano-franceza) cu poemele/ lui Charles Baudelaire traduse n
romaneste de/ Tudor Arghezi si altii mai Tnsemnati” (Poemul orfic).

Preferinta hermetistului de a iesi din clileu exersand o altfel de
rostire decat a generationistilor sai, ilustreaza pregnanta cu care
impune/solicita, pur si simplu, o intoarcere bine randuita a discursului
(desigur, sprijinit de o incontestabila reinventare a realitatii), la
,vocea” in surdina, derizorie, a strigatului reverberat in ecouri ,,ca
zeul sa-l auda Tntr-un sfarsit” (Noesis si Poiesis. Eroul), predestinat
sa dea vigoare poeziei transmoderniste: ,,Poem sa fie? Sau balada?/
Cadea-va cea dintdi arcada?/ Dar cea de-a doua ce ascunde?/ Ce zei
mai zac Tn hau de unde?// Palatu-i de margean si frige:/ de-l tot stra-
bat Tn catalige./ lar in poem insinuanta/ ideea luneca-ntr-o fanta//
inspre pupila-mi sangerie./ Deci meditatie sa-mi fie/ textul de fata?
Cine stie?// Tn tesatura stravezie/ sunt acuzat de erezie./ Ah, (s)coala
asta de hartie...! ” (/S]coala). Toate aceste previzibile ecuatii pot sa
justifice amurgul postmodernismului si prezenta benefica in poetica
noastra actuala a fenomenul de ocultatie intrat, de ce nu?, sub
incidenta persistenta/concretizanta a retoricii constransa sa accepte,
indiferent de riscuri, coabitarea sacrului cu profanul, a dionisiacului
cu apolinicul, Tntru desavarsirea unui imaginar expresionist in care
nsasi gesticulatia lirica, fiind ,,dispusa la revelatii”, anunta obsesia
autorului de a se distanta de decadenta stilurilor trecute se pare in
desuetudine. Aceasta acceptabila alternativa propusa de lon
Popescu-Bradiceni e plina de ratiune intrucat in scrisul sau sunt
infuzate, cum se constata, intr-o perceptie sincretica, aluviunile unui
limbaj-palimpsest, a unor stari si trairi anacronice ,,strict/ necesare
Caii transmoderniste a Viitoarei/ Literaturi” (Reinvierea poeyilor).
Din acest punct de vedere asistam la o situare peremptorie a efectelor
disolutiei la care, Intr-o acceptare deloc anarhica, este supus verbajul
poetului, sa observam, substantial intesat in sintaxa poetica/ezoterica
a transmodernismului: ,,Si-n aceasta revelatie stranie/ aedul, bietul,
tulburat de antimetafizica/ sonora a Genezei, Tsi frange condeiul/in
doua - in trei. Beiul, tovarasul meu/ de calatorie pornit spre Mecca,
osa-mi/ releve, la fiecare popas, viitoarele mele/ reintrupari. Rapsodul
0 sa declame o epopee/ care-o0 sa inunde fluvii si mari... Desigur/ e
randul meu sa-mi asum jertfa./ Tn definitiv, orice viata devine poveste”
(Povestea vieii), si: ,,imi fuge gandul/ la mandale., la monade si la
bisericutele/ de lemn din Maramures si din Gorj./ Muntele de no-
stalgie se naruie, desi/ zeii iconoclasti mi-s tovarasi. Arcasii/ cu care
vanez iluzii cand se plictisesc/ cauta Poteca intortocheata. Seful/ lor,
Orlando Ereticul, Tmi tot spune-o poveste/ al carei erou a fost candva
in Imperiu./ Fratele meu, Dezideriu, le reitereaza-n/ context pe
maicutele de la monastire,/ in timp ce-n spatiotimpul irealitatii/
profilurile chiliilor par niste cochilii/ de portelan. Mai presus de fire,/
Idealul imi fura corpul, vaduvindu-ma/ de proiectia lui in Absolut”
(Idealul); sau: ,,Invatatii-mi permit/ sa-mi transform visul/ intr-oa
doua lume/ proprie noua, celor traitori in Ezoterezia,/ in care devine
vizibila/ doar Tn oglinzi de roua./ Pe cea dintéi a creat-o Dumnezeu,/
pe cea de-a doua tot Dumnezeu,/ dar in vis./ Pe cea de-a treia a creat-
oomul,/ pe cea de-a patru tot omul/ dar desigur tot in vis,/ pe cea de-
acincea a creat-o poetul/ (si el ambitios, de asemenea in vis), pe cea
de-a sasea a plasmuit-o profetul/ insa, bineinteles, in viziuni,/ asa
cum, din start, v-am prezis/ si apoi v-am povestit/ la un foc dintr-un
brad intreg” (Primitive utopii).

Amestecul de procedee poetice, intre acestea 0 pondere mare
detindndu-1 ingambamentul, induce legitim ideea ca lon Popescu-
Bradiceni impune, cu har mestesugaresc, in substratul lingvistic al
liricii romanesti (si nunumai') oschimbare fundamentala de paradigma,
un accent special fiind concentrat, programatic, pe un lexic ,frac-
turat”, Tn armatura caruia ,,cuvantul poetic nu mai e un simplu mijloc
de imitatie a naturii, el produce o noua natura in procesul propriei




sale produceri” (Matei Calinescu). Prin urmare, versurile lui lon
Popescu-Bradiceni, vadit transmoderne, se revendica, totusi, din

dinafara in launtricul limbajului, circumstanta care il constrange sa
ignore canoanele, sa se exprime mai Tntai pe sine, si apoi sa sporeasca
cu Intelesuri mesajul pe care 1l introduce in actul comunicarii. Tn mod
explicit si implicit logica de a investi specificitatea limbajului poetic
cu o astfel de cerinta devine si mai evidenta cand ajungi la concluzia
cé lirosoful, lasdndu-si lucid imaginatia sa exploreze, dintr-un unghi
estetic propriu, profunzitatea realitatii, creeaza si nu po-vesteste,
fara exagerare, 0 noua frumusete lumii pe care o omologheaza in
descriptii lirice surprinzatoare: ,,Cu hambarul de porumbi si grau, cu
salasurile/ caprelor si strunga oilor, sub temelia/ carora lenevea sar-
pele ocrotitor al tuturor/ vazutelor si nevazutelor, care se sorea/
ncolacit pe stratul cu usturoi ori pe/ gramada de gunoi deja putrezit./
Si uite-ma aici cu vrajitoarea asta:/ eu pe un fotoliu, ea pe celalalt
fotoliu./ Si-n zarea de mit se desfoliaza arhetipuri, ontic,/ alefii se
metamorfozeaza in fluturi cu-cap-de-mort./ Tn biserica se-aud clo-
potele/ batute-n dunga. Tropotele zeilor sfasie/ cimpia. Se Intorc fiii
mei din strainataturi. In pragul usii mi se-arata si Solul cu/ mantia-i
maslinie pe dansul. Plansul,/ ah, plansul... o sa incendieze lanul trans-
orizontic” (Corpurile stravezii), si ,,Curand o sa-nceapa sa ploua:
cu-alefi, cu/ monade, cu oua si cuante, si pixeli cu zulufii/ de la
urechiusele tale cum/ ciupercutele abia iesite de sub patul/ de Frunze.
Parc-ar fi vorba despre/ o poema ce-ar trebui sa tasneasca/ din vreo
straveche epopee greco-latina” (Gustul Limbii Poezesti); sau: ,,In
imaginar doar fiara-si devora/ fractalii: mistretul-i imperator la prora./
lar nava ea insa-gi Tsi inghite poporul:/ desigur strabate deja viitorul./
/ Desi-n levitatie, fantezia-mi evoca/ o pestera sacra de sorginte
baroca/ scobita de-Orfeu intr-o vesnica roca.// lonaion ma contempla-
ncruntat si obscen:/ «Priveste n jur! Desemneaza-ti contur/ si umple-
I, amice, c-un limbaj; cel mai pur!»” (Sonetul-addenda - la cel mai
pur limbayj).

Este destul de clar: verslibristul, apeland la un bizantinism in
expansiune in lirica postmoderna, Tsi particularizeaza discursul
incorporand Tn magma lui, iluzoriu prozaica, elemente-cheie carac-
teristice identitatii estetice a Poeziei si, in consecinta, vocii ei sub-
lime in care imbina armonios, cum am mai sugerat, realul cu fictiunea:
»<«Cemai zarva si in sili, si pe coridoare, pe/ culoarele Bibliotecii! - se
mira in stilu-i/ reveriant pustiul cu cate un inger pe fiecare/ umar. Si
ce mai galagie in laboratoare,/ n atelierele artistice. Ce-ar fi sa-i numar/
pe ucenici?»// «Nu e cazul! - Ti reamintim interlocutorului/ nostru. S-
ar duce naibii tot hazul - iar/ hazardul e obiectiv! Sa inceapa Jocurile
Eucaline!/ Si sa triumfe spiritul colectiv al Creatiei!/ Tn cinstea
Imaginatiei!»” (Labirintul absurd. Un text transcris dupa un vis de
un poet numit Narcis), si: ,,«...\oi,/ Maestri ai Didacticii Alterna-
tive,/ ai Gandirii Laterale, ramaneti lucizi! Nu-i mai/ imbatati pe copii
cu idei futuriste!/ Au probleme insurmontabile si urgential/ de solu-
tionat: ca de pilda sa-si decida/ destinul, apartenenta politica, religia;/
si au Tntrebari cruciale: ca, de exemplu,/ sa fie conducatori ai Globa-
lizarii rapide/ si eficiente; sa defileze Tnregimentati/ neomarxist in
batalioane de androizi/ din ce n ce mai eliberati de obsesia/ constiintei
de sine. Pana cand intr-o zi/ (oarecare si indiferent de anotimp) diho-
tomiile/ aporiile vor descoperi Legea Tertului Inclus;/ la nesfarsit. Or
sa urmeze: potopul,/ anamnesisul, purificarea prin ablutiune»” (Eu,
greierul, Hermes si Eva); sau: ,,0 partida de pocher cu zeii: si albi, si
galbeni, si verzi, si/ albastri, si negri. In gradina, oglinzile crinilor re-
flecta Creatia./ (...)/ Tn fanta luminoasa ivita Intre contrariile ntunecate
am sa-i/ plasez pe orbita eseopoemul de fata; asta fiindca traim o
vreme a/ diversiunilor diabolice si a otravurilor antipolitice subtil
distilate; si/ fiindca elucubratiile lui Karl Marx ameninta proiectul
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vizionar al lui/ Eugen Lovinescu./ (...)/ Nu-mi ramane decat sa refut
postsincronizarea si sa/ recomand Tn replica romanilor retrosincro-
nismul si automat/ transsincronismul n oglinda pentru viitorul ime-
diat” (Transsincronismul in oglinda pentru Europa si Romania).

lon Popescu-Bradiceni, prin avanturile transfiguratoare de inde-
partare aproape totala de tiparele in care s-a format si, mai cu seama,
prin demersul expres de insusire a unei materii verbale plurisenzoriale
atribuibila inefabilului logos, devine indraznetul adept al glotopoeziei.
Favorabila pentru certificarea autenticitatii versului sau este cone-
xiunea mindfulness a spiritului cu textul poetic. De aceea nu vom
gresi aratand ca versuitorul, aflat in plina procedura scripturala, do-
vedeste 0 absoluta perceptie asupra travaliului creatiei n care se
identifica prezenta discreta atat a ,,constiintei lingvistice”, cat si a
fapturii glasului interior, nascator deopotriva de imagerii parabolice
si de stari emotionale, distincte, neconventionale: ,,Caut un colt,
unde sa-mi/ instalez reveria. Mi-am pus/ si stravechiul sort de
alchimist.// Pe usa intra Reparatorul de piane./ E de statura atletica si
are/ pletele in vant si ochii intorsi/ Tnspre-nlauntru (catre arhei).//
Suntn insula, unde mi-am/ construit o coliba din crengi,/ acoperita
cu sindrila inca verde.// Am o soba de zid la etaj,/ la parter: un se-
mineu./ Intr-o oglinda locuiesc EU” (Omul din insulé si reparatorul
de piane), si: ,,Semnu-i sacru si-am sa-mi tes/ inteles dupa-nteles/
intre-azurul si nadirul/ ce-si descanta trandafirul/ (...)/ Peste umbra
din hodaie/ Luna-si toarna-a ei vapaie./ Eu ma pierd inspre dorinta/
care-mi bantuie fiinta.// Cartile le-oranduiesc/ inc-odata. Tarmuri
cresc/ sa se-ntinda-n fictiunea/ ce-am s-o-incep de astazi, lunea”
(Ars moriendi); sau: ,,Sa fie cartea-mi de fata/ capodopera de la ras-
cruce?/ Sa fie povara-ndrazneata/ ce-abia putea-o-as duce?// Sa fie
forma poemei-in-rama/ in tensiune, suspans, ceremonial sacru?/ Sa-
i fiu autorul avatar-simulacru?/ Sa-mi redea ea transfizica de magica
sama?// Acea metafizica inversa ce-o rescriu/ indemnat de-o fantoma
dinvreo Atena ori Roma?/ S fie Cartea-mi de fata smulsa tarziu/ din
Dumnezeul intr-o stare de coma/ ce se tot prelungeste ca-ntr-un soi
de cosmar?/ lar literele i-s dintr-un Corp inca viu!?” (Capodopera
de la rascruce).

Actul imaginativ al lui lon Popescu-Bradiceni, insolit/fantas-
matic/izomorfic/hierofanic, activat Tn felurite, deseori, sofisticate
ipostaze, tinde sa ne lamureasca limpede asupra raportului dintre
scrissi traitdin relatia acestora din urma rezultand, nu incape indoiala,
n sfera recurentei sintaxe quasi-eterice, o consistenta/temeinica
configurare a virtutiilor limbajului sau creator de ,,idiomuri trans-
retorice” (Cautionarea Destinului) si, evident, noi timpuri
lingvistice. Poemul Frumusezea ei, o voluptoasa, psalmica, Ars poe-
tica, Tntareste convingerea noastra ca lon Popescu-Bradiceni este
un poet de prim rang al literaturii romane.
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Mircea TUTUNARU

Strigatal din oglinda -
poezia confrantarii cu sine

Volumul de versuri Strigatul din oglinda al poetului Mircea
Barsila reprezinta una dintre cele mai profunde si tulburatoare in-
cursiuni lirice in universul interior al omului aflat la varsta bilantului
existential. Aparut in anul 2026, in colectia ,,Magister” a Editurii
Limes din Cluj, volumul aduce in prim plan mai multe teme corelative
valorificate liric intr-o modalitate ce consta, asa cum a remarcat Adrian
Alui Gheorghe, intr-o originala aglutinare a expresionismului si su-
prarealismului: tema identitatii si ceaa timpului ireversibil, temaexilului
interior, a iubirii si cea a confruntarii cu propria imagine reflectata in
oglinda memoriei si a constiintei (etc.).

Tnca din titlu, Mircea Barsila propune o metafora puternica: oglinda,
care nu este doar un obiect care reflecta chipul exterior, ci si spatiul
unei confruntari dramatice cu sinele. Tn poezia Spre seard, oglinda -
din care dispare imaginea femeii iubite - ,,nu mai intelege absolut
nimic/ din nadirele sale tot mai adanci si mai clare”. Menirea ei con-
tinua si dupa ce a fost aruncata la vechituri: ,,Intr-o oglinda ajunsa,
n podul caseli, la vechituri,/ niste animale inexistente sapa unul Tn
altul cuvinte” (Acteon).

Strigatul sugereaza o stare de neliniste, de revolta sau de spaima
in fata adevarurilor pe care timpul le dezvaluie. Tn poezia domnului
Bérsila, oglinda capata valoare existentiala, devenind locul in care
omul descopera fragilitatea propriei fiinte: ,,O, bunii mei prieteni, din
ceTn ce mai putini,/ mai tristi si mai neadevarati, sunt dimineti/ cand nu
am curajul sa ma trezesc, dupa cum in unele/ nopti mi-e teama sa mai
adorm. Prefer sa stau/ la masa de scris si sa beau pana cand ma fac mic
-mic/ 1anga pahar. Langa piciorul lui de cocos
- unul dintre cocosii lui Petru!” (Elegie).

Tn spiritul existentialismului (sartrian),
Mircea Barsila are In vedere, in versurile sa-
le, fiinza in evolutia ei Tn timp, ea, evolutia,
stand la baza tuturor fenomenelor, adica a
tuturor aparitiilor ce au loc Tn lumea inte-
rioara si exterioara, si unele si altele fiind
perfect obiective. De asemenea, autorul adu-
ceIn viziunile sale lumea existentiala, cu fe-
luriteleei , fiintari”: omul, pamantul, soarele,
dar si traditia crestineasca a lucrurilor si a
ritualurilor: ,,Si respiratia crestineasca a
lucrurilor, bunatatea si frica lor/ cand cineva
din casa este pe moarte: unde voi fi citit/
despre obiceiul mireselor de a pastra o buca-
tica din cozonacul lanunta, in lada de zestre,
pentru a lua-oTn mormant.” (in mod sigur)

Dincolo de dimensiunea autobiografica
si existentiala, cartea dezvolta o ampla re-
flectie asupra esentialului constituent al
existentei umane: sacrul. Divinul triunghi
isoscel, Tntunericul intors pe dos din valiza
de voiaj a fiecarei flori, mortii familiei, Luntra-
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sul Caron care, obosit si batran, confunda raul Motru (in care se
scalda autorul in copilarie) cu Stixul, sunt elocvente reprezentari de
tip sacral, cum este, pe de alta parte, si rechinul ilustrand, Tn acest
registru tematic, celalalt versant de care depinde ambivalensa sacru-
lui: ,,Era un pian acolo in casa,/ iar numele celor morti amirosea a
costreie./ Tntunericul - Intors pe dos - din valiza de voiaj a fiecarei
flori./ Tn loc de frunze, amintirile au aripi de femeie.// Un inel era
Natura,/Tnscris in divinul triunghi isoscel/ si trageam cu arcul inspre
moarte/ prin acel imens inel.// Era un pian acolo in casa/ si o pictura
cu o fata calare pe un rechin./ si, intr-o zi, un domn cu joben a cum-
parat fata/ cu un kilogram de cuvinte si cativa metri de vin.// \rajit de
povestirile din ,,Odiseea”, ma simteam calatorind, intr-o corabie, spre
mine./ Era un pian acolon casa -/ si, din lantul legat de visin, izvora
un caine” (Era...).

Tn multe poeme este sugerata ideea ca lumea invizibila ascunde
o realitate transcendenta. lon Popescu-Bradiceni afirma, intr-un
material critic privind aceasta carte, ca autorul traieste o autentica
»nostalgie a Fiintei”, identificand Tn poezia domnului Bérsila o per-
manenta aspiratie catre originar, catre unitatea primordiala pierduta.
Cafiinta aflata intre doua praguri - nasterea si moartea - omul Tncearca
sa se bucure de sensul profund al existentei sale pe care si-0 asuma,
n codul unui optimism protector, din perspectiva eternitatii. Aceasta
dimensiune spirituala apropie creatia poetica a domnului Mircea
Barsila de reflectiile lui Mircea Eliade asupra raportului dintre sacru
si profan. Realitatea cotidiana este transfigurata poetic si capata
semnificatii simbolice, iar obiectele, pei-
sajele si intmplarile banale devin semne ale
unei ordini superioare. In multe texte, Dum-
nezeu nu apare explicit, ci este sugerat prin
absenta, tacere sau nostalgie. Tocmai aceasta
discretie confera volumului profunzime si
autenticitate.

Una dintre coordonatele fundamentale
ale acestei carti de versuri este meditatia
asupra timpului. Autorul, prin subtilitatea
cuvintelor din versurile sale, foloseste pro-
blematica metafizica in care predomina con-
ceptul fiintei, reusind sa creeze ,,poeme filo-
sofice”, care pot fi descifrate doar de inte-
lectualul avizat.

Poetul surprinde procesul Tmbatranirii
nu doar ca pe o realitate biologica, ci si ca
pe 0 experienta spirituala, iar eul liric cons-
tata ca propria viata pare a fi ocupata de un
strain - imagine simbolica a transformarii
interioare, dar si a distantei dintre omul care
a fost si cel care a devenit: ,si vezi ca pro-
pria-ti viata este/ O casa mare - ajunsa in
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declin/ si unde locuieste, acum, un strain/ Ce nu se da-napoi sa te
deteste,// Tragand, la geam, din lulea, adanc si rar:/ O lulea de visin
cu varf de chilibar” (Strainul).

Revoltat de grabita trecere a anilor (,,Pasare/ sunt: o pasare cu
gatul intins aproape tot timpul spre tipat™), poetul recepteaza pro-
cesul imbatranirii ca pe o experienta inevitabila, iar perspectiva poetica
asupra efemeritatii vietii aminteste, sub multe aspecte, de acele creatii
poetice moderne in care timpul este perceput ca o forta destructiva,
dar si ca un factor al cunoasterii. Omul intelege adevarul despre sine
tocmai prin experienta degradarii si a limitelor propriei existente. Ade-
sea, sentimentul apropierii sfarsitului genereaza o atmosfera cre-
pusculara: ,,lata-ma, in zbor invers, pe un fluture de noapte/ hulit de
copiii orfani si de toate vaduvele de la tara./ Nu are frau si nici ma-
nete n felul acelor vehicule pe senile./ Un zbor similar coborarii, in
Vvis, pe o scara” (Zbor invers). Din lecturarea cartii remarcam faptul
cd aceasta este dominata de melancolie, metafizica dar si de constiinta
unei existente aflate la capatul unui lung drum interior.

O alta dimensiune esentiala a cartii Strigatul din oglinda este
tema exilului interior. Poetul nu descrie un exil geografic, ci unul
spiritual. Personajul liric se simte exilat din propria-i tinerete, din
propria-i certitudine si chiar din propriul sau corp. Aceasta stare
este exprimata prin numeroase imagini ale dedublarii si ale rupturii
interioare. Omul traieste simultan atat in prezent, cat si in memoria
trecutului, intr-o oscilatie permanenta intre ceea ce a fost si ceea ce
a devenit. Autorul exploreaza cu subtilitate sentimentul instrainarii
fara a cadea in lamentatie, dimpotriva, discursul sau pastreaza luci-
ditatea unei constiinte care incearca sa inteleaga sensul transfor-
marilor existentiale: ,,de parca amuri e cum ai fi cuprins pe totdeauna/
de floarea unui crin - un crin imaginar - in sine” (Toate nodurile).
Astfel, poezia devine un instrument al cunoasterii si al reconcilierii
cu propriul destin.

Poesisul domnului Mircea Barsila se remarca printr-o sinteza
originala intre imaginarul rural si reflecsia culturala. Asa cum ob-
serva poetul si criticul literar Mircea Petean, lirismul autorului izvo-
raste din zonele adanci ale psihismului, imbinand elemente ale unei
ruralitati ancestrale cu referinte culturale rafinate (exemplu: Luntrasul,
Incantayii, La vara, Lostriza, Vinul din pahare, De la o varsta la alta
etc). De altfel, imaginile poetice oscileaza intre concretetea ancestrala
a satului si felurite simboluri ale ,,culturii majore” asigurand textelor,
n consecinta, o densitate aparte. Limbajul folosit de autor este ela-
borat dar pastreaza farmecul - ,,retransat”, cum observa criticul literar
,»s1 séngele mi-a fost tradus, printr-o magie,/ in limba altui sange -
mult mai elevat:/ de vultur, de lup sau de cerbtretior/ alergand printre
tufisurile de pe muntele Ararat” (In sfarsit). Multe dintre poemele
volumului pot fi citite ca meditatii asupra sfarsitului si asupra desti-
nului uman. Este vorba despre o poezie a maturitatii si a luciditatii
creative a unui valoros autor traversat de cultura, care priveste exis-
tenta cu gravitate si cu Tntelepciunea celui care incearca sa gaseasca
sensin fragilitatea vietii.

Tn genere, poeziile acestui volum au o tonalitate elegiaca, iar ima-
ginile, construite cu migala, intr-un registru simbolic si reflexiv, au ca
punct semantic de convergenta sentimentul ca fiecare experienta
umana este o treapta spre cunoasterea de sine. Metaforele sunt fru-
mos elaborate si creeaza un univers de imagini memorabile, in care
elementele concrete dobandesc semnificatii simbolice. Casele para-
site, umbrele, oglinzile, dublul, serpii, labirintul (,,Eu sunt labirintul
meu, desigur, fara Minotaur./ Sa vedem cum ma va prinde cine va fi
trimis sa ma prindal!/ De neinteles enigmaticul strigat/ strigat de cel
ce ma priveste in ochi, cand ma iscodesc in oglinda” - Noduri si
spirale), corbii (inclusiv corbul lui Poe), ruinele si lumina amurgului

alcatuiesc un sistem imagistic coerent, menit sa exprime fragilitatea
existentei si cautarea sensului ei. Discursul meditativ al poetului
evita spectaculosul si prefera o expresie retinuta, bazata pe sugestie
si introspectie.

Strigatul din oglinda este o carte de versuri erudita, cu puternice
accente transmoderniste ce confirma maturitatea artistica dar si va-
loarea poetului, precum si capacitatea sa de a transforma experientele
fundamentale ale existentei in poezie autentica. Aceasta carte este
un exercitiu de sinceritate si introspectie, 0 meditatie asupra identitatii
si araportului dintre om si timpul sau. Prin profunzimea ideilor, bogatia
imaginilor si rafinamentul expresiei, volumul se inscrie printre aparitiile
poetice cele mai remarcabile ale literaturii contemporane, conferind
cititorului nu doar emotie estetica, ci si prilejul unei reflectii asupra
propriei conditii efemere. Cartea sintetizeaza teme si motive culti-
vate de autor de-a lungul intregii sale opere: timpul, memoria, sacrul,
identitatea si raportul dintre om si destin. Prin profunzimea ideilor,
prin bogatia simbolurilor si rafinamentul expresiei, Mircea Barsila
ofera cititorului o carte despre metafizica limitei, care incumba apelul
la o ipotetica reversibilitate temporala si, respectiv, la maternalele
virtuti protectoare: ,,Uneori, izbutesc sa dau inapoi,/ La fel ca pe un
ceas, realitatea, in vis./ Totul devine, asadar, reversibil,/ Cum ana-
cronica bentita a masinii de scris.// si muntii sunt, ca Tntr-o magie,
atunci,// Niste adanci si limpezi intinderi marine./ Unde chi?caia, sub
talpa ursului totemic, vreascul,/ Ochiul zare?te Sirene (himerice) ?i
delfine.// lata-ma strans, cu genunchii la frunte,/ Tn pantecul mamei,
cum Tntr-o sfera de sticla,/ ?i unde strig, In timp ce ma fac tot mai
mic:/ Nu mai mi-efrica - strig - nu mai mi-e frical...” (Sirene si delfine).

Volumul Strigatul din oglinda invita la reflectie, la introspectie
si laredescoperirea dimensiunii metafizice a vietii, confirmand locul
autorului intre vocile cele mai importante ale poeziei roméane con-
temporane.

Gabriela Calinoiu - Orange Leaf
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Cadrilateral

Tnanul 2008 a aparut o carte legata de Cadrilater, pe care autorul,
Citalin Negoita, aintitulat-o: ,, Tara uitata. Cadrilaterul in timpul
administragiei roméanesti - 1913-1940", publicata la Editura Fun-
datiei ,,Scrisul Romanesc” din Craiova.

Este un subiect deosebit de interesant, fiind vorba de o istorie
pe care Romania a trait-ointr-o perioada dificila.

Volumul este prefatat de trei istorici romani, din care vom semnala
cateva pasaje.

Prof. univ. dr. Dumitru Sandru avea sa spuna ca aceasta lucrare
este o realizare meritorie. ,,Domnul Catalin Negoita si-a propus
sa urmareasca istoria acestui teritoriu din cele mai vechi timpuri
pana la reincorporarea lui la statul bulgar, cu concentrarea cerce-
tarii asupra perioadei in care acesta facea parte din Romania.
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Tinutul Cadrilater

Lucrarea congine numeroase aspecte
inedite, interesante gi judicios argumentate,
ceea ce ne face sa consideram ca este o rea-
lizare meritorie. Mai trebuie adaugat ca
stilul folosit este extrem de atractiv, fapt care
1i confera un plus de valoare”.

Prof. univ. dr. Gheorghe Buzatu con-
semneaza aceasta lucrare ca fiind o verita-
bila contributie stiintifica. ,,Lucrarea se
dovedeste a fi o contribuyie stiinyifica de
finuta, mai ales ca autorul abordeaza siste-
matic si frontal o problemd, considerata de-
licata Tnainte de 1989. Trebuie sa consta-
tam, cu deosebita satisfactie, ca domnul
Catalin Negoiza s-a achitat admirabil de
sarcinile stiingifice, el oferindu-ne o mono-
grafie solida, cea mai temeinica din céte
cunoastem noi, cel puin pana acum. Lucra-
rea prezinta originalitatea demersului
stiinyific, Tntemeiat pe o vasta bibliografie
si pe ample cercetari in arhivele si biblio-
tecile din rara”.

CADRILATERUL

“in timpul administratiei
romanesti 1913 - 1940 ¢

r‘drﬂ,-,'er

EDITURA FUNDATIED  SCRISUL ROMANESC”
Craiova, 2008

Prof. univ. dr. Mihai lacobescu considera ca acest studiu stiintific
este 0 sinteza bine documentati si un act de mare curaj. ,,Lucrarea
domnului Catalin Negoita prezinta o insem-natate specialda, cel
pusin din doua motive. Noutatea, originalitatea unei astfel de teme
rezida Tn cea dintdi incercare de a prezenta, sin-teza si de a infarisa
0 monografie asupra acelei entitasi teritoriale numita impropriu
Cadrilater. Tntreaga lucrare impresioneaza placut prin calitarile
de investigarie, de analiza si sinteza ale autorului, prin capacitatea
sade a ordona si interpreta faptele istorice, de a le reconstitui logic
sicronologic, de a le prezenta si explica, intr-o exprimare eleganta,
limpede, convingatoare, ca un istoric Tnzestrat cu reale aptitudini”.

Autorul lucrarii avea sa marturiseasca in introducere: ,,Cadri-
laterul a reprezentat un fginut fascinant, exotic, cu peisaje si lumi
mai degraba din universul asiatic, decat din cel european. Clima,
mai degraba mediteraneand, Tmbinarea muntelui cu marea, la Capul
Caliacra, exotismul satelor turcesti si tazaresti, cu toponimia lor
inconfundabila, culoarea absolut diferita de cea clasica, romaneas-
ca, au avut darul de a mari preocuparea pentru acest subiect.

Am abordat tema ce reprezenta drama traita de romanii din Ca-
drilater Tn anii in care regiunea s-a aflat sub administrasia guvernu-
lui de la Bucuresti si, mai ales, dupa cedarea din toamna lui 1940.
Odiseea colonistilor, cu precadere a celor aromani, silizi, in decursul
unei vieri, sa abandoneze de doua ori vetrele pe care nici nu gandeau
a le parasi vreodata, a reprezentat o drama ce merita studiata.

Problema cedarii Cadrilaterului nu a fost abordata in lucrari
aparute n istoriografia romaneasca Tn anii de dupa semnarea Tra-
tatului de la Craiova. De fapt, despre Cadrilater nu s-avorbit aproa-
pe deloc pana in 1990. Sper ca lucrarea sa
constituie nca un pas in cunoasterea apro-
fundata a unui teritoriu ce n-a apucat, dato-
rita vitregiilor istoriei, sa intre in constiinsa
colectiva, ca fiind pamant romanesc’.

Denumirea de Cadrilater este datorata
celor patru laturi ale sale, sau a celor patru
cetati turcesti pana in 1878, care alcatuiau
un sistem defensiv in nord-estul Bulgariei
din 1913: Silistra, Ruse, Sumen si Varna.

Caurmare a implicarii Romaniei impo-
triva Bulgariei, Tn cel de-al Doilea Razhoi
Balcanic, partea Dobrogei din sud este ane-
xatda de Romaniain 1913. Populatia Cadri-
laterului era atunci majoritar turco-tatara. In
momentul anexarii, potrivit statisticilor bul-
gare, dintr-o populatie de 286.000 de locu-
itori, doar 6.348 erau romani, restul populatiei
era constituita din turci si bulgari.

Tnci dinainte de independenta Bulgariei
si a Romaniei, autoritatile otomane din Do-
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Drept-Zalmoxianualui Donares
>Dundare din Dacia /
Aethicas Ister

(aprox. 21 iunie 424 d.H. - 30 sept. 499)

Care nu se poate nici retroceda

Toate cele rele -

dure si pervertite, din slavi,
mai mult prabusitu-s-au

ca si cele ce-acum cad -
insemn si lucrare angerilor,

si simpla, si implinita,

cu Focul, cu Apa

si cu Spiritul Sfant,

si cu starea foarte puternica

si rosu-stralucitoare,

si cu Creatia:

fost-au cuprinse fara diviziune
si cu un farmec pe masura -
care nu se poate nici imparti,
care nu se poate nici retroceda.

Ac retrocedere non potest

Omniamala

aspera atque perversa sursum

in imo corruerunt

quae et ruunt,

angelorum nempe conditionem et insignem
et simplicem ac beatam,

Ignem, Aquam

Spiritumque Sanctum,

fortissimam atque rutilantem conditionem
ac Creaturam

esse conclusam sine divisione

et mensura gratia

quam dividi nec minuere

ac retrocedere non potest.

(Din «Cosmografie»,Waldpress, 2019, p. 290 sqg.; traducere din limba latina de lon Pachia-Tatomirescu)
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brogea i-au permis carturarului Nifon Balasescu sa reorganizeze
scolile romanesti si sa creeze altele acolo unde nu existau. Tn Silistra,
inca dinainte de 1850, functiona o scoald romaneasca.

Cadrilaterul a ramas Tn componenta Romaniei pana in 1940,
cand, prin Tratatul de la Craiova, din 7 septembrie, este cedat Bulga-
riei, caurmare a presiunilor politice germane asupra guvernului roman.

Procesul de evacuare a populatiei din Cadrilater a avut loc n
perioada 20 septembrie si 1 octombrie 1940.

Acordul interministerial de la Craiova a permis bulgarilor sa reintre
n posesia acestei regiuni pe cale pasnica. in final, populatia romana
din acest teritoriu a fost mutata in Dobrogea de nord printr-un schimb
obligatoriu de populatie cu bulgarii. Castelul Reginei Maria din Balcic
aramas in proprietatea fostului rege Carol al 11-lea, fiind ingrijit de
catre un reprezentant al acestuia, pana in 1948, cand domeniul a tre-
cut Tn proprietatea statului bulgar?.

Castelul reginei Maria este astazi principalul punct de atractie al
orasului si gradina sa este renumita pentru frumusetea ei.

Cadrilaterul raiméane un subiect deosebit de interesant, care me-
rita a fi citit prin lucrarea prezentata si, nu in ultimul rand, merita a fi

vizitat pentru satisfacerea curiozitatii, dar si pentru a depista momente
din istoria Romaniei.

! Catalin Negoita, Tara Uitata, Cadrilaterul in timpul administragiei romanesti
1913-1940, pag. 7-12 3
2Wikipedia, Cadrilater, pag. 1-4 4

| Reginei

i Palatul




Gelu DRAGOS

Dimensiunea psihologica
si reprezentarea conditieli
intelectualalai raral

Romanul Viasa de care fugim, de loan Andreica, se Tnscrie in
sfera prozei psihologice contemporane cu accente memorialistice si
autobiografice, propunand o analiza a universului interior al inte-
lectualului format si afirmat in contextul societatii romanesti din ulti-
mele decenii ale regimului comunist. Dincolo de aparenta unei struc-
turi fragmentare, organizate Tn sase capitole distincte, operareleva o
constructie unitara bazata pe continuitatea experientei existentiale a
protagonistului lon (Nelu), personaj care devine suportul unei ample
investigatii asupra raportului dintre individ, societate si propriul
destin.

Prin tematica abordata si prin modalitatile narative utilizate, ro-
manul valorifica resursele introspectiei si ale analizei psihologice,
ilustrand procesul de formare si maturizare a unui personaj confruntat
cu dileme profesionale, afective si morale.

Cele sase capitole ale romanului - Destinul nu ne-a zambit, Ai
locul tau Tn inima mea, Viara de care fugim, O sa ma intorc acasd,
Peste suflet nu se trece si Pasagera din dreapta - functioneaza ca
secvente autonome ale unei biografii spirituale. Desi fiecare capitol
dezvolta o experienta particulara, toate converg catre conturarea
unui profil psihologic coerent.

Autorul adopta o formula narativa bazata pe rememorare si re-
trospectiva, ceea ce confera textului o dimensiune reflexiva dominanta.
Succesiunea episoadelor nu urmareste exclusiv logica evenimentelor
exterioare, ci mai ales evolutia constiintei protagonistului. Tn acest
sens, unitatea romanului este realizata prin permanenta raportare la
experienta interioara a lui Nelu si la modul
n care acesta interpreteaza realitatea. Exem-
plific: ,,...Nelu nu mai dorea sa comunice cu
nimeni, doar cu startul datoriilor sale. De-
venise mai ursuz, mai morocanos, mai retras,
se considera vinovat sau poate ca fsi dorea
prea mult, era intr-o permanenta incertitu-
dine, care sa fie directia sa n viata. Un post
de profesor suplinitor nu Tl multumea si nu
astepta sarbatorile de Sf. loan, ca se apuca
de Tnvatat. Starea lui nu dorea sa fie obser-
vata de nimeni. Se temea de viitorul lui siTi
va fi greu sa acopere asta fata de alti prie-
teni.” (pag. 30).

Nelu reprezinta tipologia intelectualului
reflexiv, caracterizat prin luciditate, auto-
control si tendinsa de a subordona afecti-
vitatea unor principii considerate rationale.
ElTsi construieste existenta n jurul ideii de
stabilitate profesionala si responsabilitate
sociala, amanand sistematic implinirea vietii
afective. Exemplific: ,,Nelu lasa prietenia lui

NELU ANDREICA

DE CARE FUGIM

Satu Mare 2026

cu Lauran voia hazardului si din nou trecu la o stare de neincredere
in comportamentul Laurei si Tn gandul lui o suspecta de lipsa de sin-
ceritate si incredere. Tnainte cu 0 zi s puna in aplicare numai de ea
hotarat Tl anunta scurt pe Nelu ca pleaca acasa la parinti. Nelu nu
comenta nimic, Tnghiti Tn sec fapta ei si 0 lua ca un drept al ei. Nici o
acceptare, nici un sarut in speranta ca pana atunci se vor mai intalni
si vor mai discuta.” (pag. 126).

Conflictul central al romanului este unul interior. Nu exista con-
fruntari dramatice spectaculoase si nici antagonisme sociale accen-
tuate. Tensiunea narativa rezulta din opozitia dintre dorintele perso-
najului si mecanismele sale de autocenzura. Nelu refuza sa se aban-
doneze sentimentelor, considerand ca iubirea trebuie subordonata
unei ordini existentiale prestabilite. Aceasta optiune genereaza insa
o0 permanenta stare de nefmplinire si regret.

Din perspectiva psihologica, personajul poate fi interpretat ca
expresia unei constiinte marcate de idealism si de incapacitatea de a
transforma aspiratiile in experiente concrete. Astfel, el devine repre-
zentativ pentru categoria indivizilor care traiesc mai intens in planul
reflectiei decat in cel al actiunii. Exemplific: ,,Seara de Craciun a fost
seara singuratatii. Doar cativa copii au trecut pragul la colindat, de
care s-a ocupat mama vitrega.” (127).

Actiunea este plasata in mediul scolar si rural al perioadei comu-
niste, spatiu Tn care se desfasoara atat activitatea profesionala a
personajelor, cat si experientele lor existentiale fundamentale. Romanul
surprinde aspecte relevante ale epocii: repartizarea cadrelor didactice,
activitatile agricole organizate n cadrul co-
operativelor, relatiile dintre scoala si comu-
nitate, precum si rolul profesorului in soci-
etate. Exemplific: ,,Nelu lucra ca profesor la
o scoala din satul vecin, la vreo trei kilometri
distanta si facea naveta zilnic din satul sau
de bastina. Era secretarul utemistilor pe co-
muna si ramase ancorat n activitatile cul-
turale ale satului natal, chiar daca recent se
mutase cu serviciul la alta scoala ca profesor
suplinitor. Era tanar si frumos, respectat in
comuna si acum participa si la activitatile
culturale din centru de comuna Tncepute in
anii anteriori. Tntamplarea facea ca fetele,
profesoare Tn sat, au gasit gazda tocmai la
bunica lui si Tn aceasta situatie el se intalnea
destul de des cu fetele profesoare si chiar le
facea uneori vizite intentionat sau ca lucra-
tori Tn aceeasi breasla cu probleme comune,
dar si pentru ca una dintre fete, Alina, pre-
tindea ca Nelu sa aiba grija de ea pentru ca
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ar fi pretendenta varului sau la o prietenie sau un viitor comun.”
(pag. 56).

Valoarea documentara a textului este evidenta. Autorul recon-
stituie atmosfera unei perioade istorice caracterizate de limitari ideo-
logice si materiale, fara a transforma insa discursul narativ intr-un
rechizitoriu social. Realitatea este prezentata echilibrat, prin eviden-
tierea atat a constrangerilor sistemului, cat si a solidaritatii umane si
a prestigiului de care se bucura institutia scolii.

Tn acest context, romanul poate fi citit si ca 0 marturie literara
despre conditia intelectualului rural intr-o epoca aflata astazi in proces
de reevaluare istorica.

Simbolistica titlului si problematica existentiala

Titlul romanului concentreaza semnificatia fundamentala a ope-
rei. ,,Viata de care fugim” sugereaza paradoxul existential al individului
care evita tocmai experientele capabile sa-i ofere plenitudine si
autenticitate. Fuga nu este una fizica, ci una interioara, manifestata
prin reprimarea sentimentelor si prin refuzul asumarii riscurilor
afective.

Din aceasta perspectiva, romanul dezvolta o problematica exis-
tentiala complexa. Autorul investigheaza relatia dintre timp si me-
morie, dintre alegere si destin, dintre iubire si responsabilitate. Senti-
mentele reprimate nu dispar, ci continua sa existe in memoria afectiva
a per-sonajului, devenind repere ale propriei sale identitati.

Formula ,,Peste suflet nu se trece”, prezenta si in arhitectura
compozitionala a cartii, sintetizeaza aceasta conceptie asupra per-
manentei experientelor afective.

Particularitati stilistice
Lanivel stilistic, romanul se caracterizeaza prin claritate expresiva,

echilibru narativ si predominanta discursului introspectiv. Descrierile
naturii Tndeplinesc frecvent o functie simbolica, reflectand starile sufle-

testi ale personajelor si contribuind la construirea unei atmosfere lirice.

Dialogul este utilizat cu masura si are rolul de a exterioriza con-
flictele afective, in timp ce naratiunea la persoana a treia pastreaza o
apropiere constanta fata de perspectiva protagonistului. Aceasta
tehnica faciliteaza accesul cititorului la universul interior al per-
sonajului ti accentueaza caracterul psihologic al operei.

Concluzii

Romanul Viasa de care fugim reprezinta o contributie semni-
ficativa la proza psihologica contemporana inspirata din realitatile
mediului educational si rural romanesc. Prin constructia unui per-
sonaj complex, prin reconstituirea fidela a unei epoci si prin analiza
raportului dintre ideal si realitate, loan Andreica realizeaza o meditatie
asupra conditiei umane si asupra consecintelor pe care le poate
avea refuzul asumarii propriei vieti afective. Opera se remarca prin
autenticitatea experientei narative, prin valoarea documentara si prin
profunzimea investigatiei psihologice, oferind cititorului nu doar
imaginea unei lumi disparute, ci si o reflectie de actualitate asupra
relatiei dintre destin, memorie si libertatea de a alege.

Aflat, dupa stiinta mea, la cea de-a noua carte de autor, profesorul
preuniversitar de istorie-filozofie, istoricul literar, scriitorul si
directorul fondator al publicatiilor ,,Mesagerul Expres”, ,,Mesagerul
Albastru”, fondatorul si coordonatorul Cenaclului Artele frumoase
(ARTF) propune cititorilor acestor ani romanul psihologic ,,Viata de
care fugim” si consider ca este o pledoarie pentru asumarea propriului
destin, demonstrand ca adevarata libertate se dobandeste numai
atunci cand omul Tnceteaza sa fuga de sine insuli. De altfel cred ca s-
a ghidat dupa spusele lui Henri Frédéric Amiel: ,,Cautam ceea ce
fuge de noi si fugim de ceea ce ne cauta!”

Felicitari loan (Nelu) Andreica pentru curajul de a-ti asterne clipele
vietii tale intr-o carte (roman) care sunt sigur ca va avea succes.

Asteptam regizorii, daca se poate romani sa fie!

Carti primite la redactie
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Vasile POENARU

Transcenderea obisnuitului
in poemele in linie ale
losefinei Schirger

Tn universul complex al poemelor in linie din ,Vorbirile la limita”
ale losefinei Schirger - 0 poeta a iubirii, a comuniunii si dorului -
pornim Tntr-o célatorie lirica ce transcende obisnuitul si ne invita pe
taramul viselor, simbolismului si introspectiei. Acest volum de poezie,
tesut cu cuvinte care danseaza intre realitate si imaginatie, dezviluie
peisajele enigmatice ale mintii poetei.

,Colectia de zmeie” pregateste scena, unde cuvintele devin zmeie
care zboara prin vasta intindere a emotiilor. losefina Schirger creeaza
versuri care sunt mai mult decat simple expresii lingvistice; sunt me-
saje eterice purtate de vantul creativitatii. Fiecare poezie, un fir delicat
legat de suflet, picteaza o imagine vie a viselor, dorintei si cautarii
sensului.

Pe masura ce ne adancim in ,,Sarleze”, suntem cuprinsi de un
vartej de ganduri si reflectii. Poeta ne invita sa ne intrebam despre
natura existentei, sa contemplam vartejurile fanteziste ale vietii si sa
navigam complexitatile experientei umane. Versurile rasuna cu un
ritm atemporal, oglindind natura ciclica a calatoriei noastre prin bu-
curie si durere.

,Vorbiri la limita” invita la contemplare asupra granitelor, atat
tangibile, cat si intangibile. Autoarea exploreaza marginile realitatii,
impingand limitele perceptiei si intelegerii. Poeziile devin o conver-
satie cu universul, provocand constrange-
rile care ne leaga gandurile si aspiratiile.

»Exercitii impotriva caderii” introduce un
echilibru delicat intre vulnerabilitate si rezi-
lienta. Poetul ne ghideaza prin exercitii ale
sufletului, invatandu-ne sa navigam prin pe-
isajele fragile ale iubirii, pierderii si desco-
peririi de sine. Versurile devin o dovada a
puterii gasite in acceptarea vulnerabilitatilor
noastre si in Tnvatarea de a ramane verticali
chiar si In fata neprevazutului.

Tn ,,Cai verzi”, poeta ne poarta intr-o ca-
latorie suprarealista, prin peisaje pictate cu
nuante ale naturii si imaginatiei. Caii verzi
galopeaza prin versuri, simbolizand spiritul
neimblanzital creativitatii. Autoarea ne incu-
rajeaza sa mergem alaturi de aceste creaturi
mitice, Tmbratisand aspectele salbatice si
neinfiintate ale propriilor noastre activitati
artistice.

,Gradinadin eprubeta” infloreste cu me-
tafore si alegorii, invitandu-ne intr-ogradina
a posibilitatilor. Aici, poetul exploreaza ge-
neza ideilor, cultivarea imaginatiei si maie-
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stria implicata in cultivarea creativitatii. Fiecare propozitie devine o
samanta plantata Tn solul fertil al mintii, promitand o recolta de per-
spective profunde si frumusete poetica.

»Fericire de primavara” celebreaza spiritul revigorant al ano-
timpului, atat Tn lumea naturala, cat si in inima umana. Versurile in-
floresc cu vitalitatea sezonului, invitdndu-ne sa ne bucuram de bu-
curia reinnairii, cresterii si ciclului etern al renasterii. Poemul devine
0 0da lirica adus panzei mereu schimbatoare a vietii.

,Galagie-n cap” patrunde Tn haosul gandurilor, emotiilor si amin-
tirilor care populeaza mintea poetei. Printr-o simfonie de cuvinte,
losefina Schirger ne invita sa ne ascultam zgomotul interior, sa desci-
fram melodiile si disonantele care modeleaza lumile noastre interioare.
Poeziile devin o reflectare a frumusetii haotice gasite in adancurile
psihicului uman.

»Simuland concentrarea” ne provoaca sa infruntam distragerile
care se lupta pentru atentia noastra intr-o lume plina de stimuli con-
stanti.

Autoarea ne invita sa ne angajam intr-un dans delicat, sa simu-
1am concentrarea necesara pentru a naviga complexitatile existentei
moderne. Versurile devin o meditatie asupra echilibrului delicat dintre
prezenta si distragere.

»Sertarul cu poezii” deschide un portal
catre depozitul cu versurial poetei, un sertar
plin cu comorile limbajului si emotiei. Fiecare
pasaj, atent pliat si plasat in el, devine o
marturie a puterii cuvintelor de a surprinde
momente, emotii si esenta experientei umane.
Sertarul poetic al losefinei Schirger devine
un sanctuar pentru suflet, un loc unde eco-
urile inimii Tsi gasesc un camin.

Pe masura ce navigam prin peisajele po-
etice ale poemelor in linie, descoperim o
bogatie de emotii, imaginatie si introspectie
profunda. losefina Schirger ne invita sa por-
nim intr-o calatorie in care fiecare poezie
este un pas in vastul teren al experientei
umane.

Colectia devine nu doar o serie de ver-
suri, ci si o odisee lirica ce transcende grani-
tele limbajului, invitand cititorii sa se cu-
funde Tn magia poetica creata de autor.

Fie ca aceste poezii sa rezoneze cu pro-
priile experiente ale cititorilor, s le trezeasca
emotiile si sa i invite sa exploreze posibili-
tatile nelimitate pe care le ofera poezia.
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Carmen MANEA

Mozart - 270
Creatia simfonica

Motto: ,,Oare numai de la Mozart am invarat
adancimea seninatatilor?”” (Emil Cioran)

Asa cum muzica lui Schubert face trimitere la vocalitatea liedului,
iar cea a lui Ceaikovski aminteste de balet, compozitiile lui Wolfgang
Amadeus Mozart par afi transfigurari ale unor secvente de opera.
Creatia mozartiana este animata de personaje, iar gandirea sa asigura
oingenioasa diversitate a continutului emotional. Alaturi de ceilalti
compozitori din epoca, Mozart a scris numeroase piese destinate
dansului si divertismentului din saloanele aristocratiei, din familie,
dar si din balurile publice ori petrecerile organizate in parcurile ora-
senesti. Dansurile scrise pentru diferite grupuri instrumentale sau
orchestrale au figurat in bogata lista a creatiilor compozitorului,
incepand cu Menuetele pentru clavir, KV 1 si 2 si pana la creatii din
anul 1791 (anul mortii sale). Lucrarile sale in stil ,,divertimento” -
menuete, serenade, casasiuni, nocturne, divertismente - se remarca
prin originalitate, diversitate si prin prezenta contrastelor de expresie
si de miscare. Este de ajuns sa mentionam celebra Serenada Eine
kleine Nachtmusik, scrisa in 1787, in tonalitatea Sol major; aceasta
adevarata bijuterie muzicala este destinata orchestrei de coarde, fiind
elaborata n 4 miscari - forma de sonata, de lied, de dans tripartit cu
,.trio” si rondo final. Este poate cea mai frumoasa serenada instru-
mentala din istoria muzicii.

Simfoniile lui Mozart

Este cunoscut faptul ca pe aproape tot parcursul vietii sale (Intre
8 si 32 de ani), Mozart a scris simfonii. Receptivitatea sa fata de
influentele muzicale ale tarilor unde si-a
desfasurat turneele a avut urmari benefice
n muzica pe care ascris-0. Cele 41 de Sim-
fonii ale compozitorului marcheaza drumul
creator ascendent parcurs de muzicianul
genial, n care a realizat desavarsirea isto-
rica a dramaturgiei simfonice. Amintim ca
Josef Haydn incepe realizarea capodope-
relor sale simfonice in 1795, iar Ludwig
van Beethoven deschide sirul celor 9
creatii simfonice in 1799. Primele simfonii
ale lui Mozart au fost realizate Th ambianta
londoneza, dominata de personalitatea lui
Johann Christian Bach. Astfel, Simfonia
in Mi bemol major, KV 16, scrisa in 1764,
a fost direct influentata de modelul bach-
ian. Orchestra continea un numar redus
de instrumente: doua viori, o viola (ala-
turata basului), doua oboaie, doi corni.
Dupa modelul italian, lucrarea era struc-
turata Tn trei parti: Molto allegro, An-

dante, Presto. Tn 1765, copilul-minune scrie Simfonia in Re major,
KV 19, respectand aceeasi arhitectura si componenta orchestrala.
Au urmat Tnca doua Tncercari in genul simfoniei, mentionate n ca-
talogul creatiei cu KV 17 si KV 18. Tn popasul facut in Olanda, in
1765, Wolfgang scrie Simfonia n Si bemol major, KV 22. n perioada
1766-1767, la Salzburg, compozitorul elaboreaza 2 Simfonii, ambele
in Fa major, in care introduce o miscare in plus fata de modelul
tripartit preluat de laJ. Cr. Bach si anume Menuetul (completat cu un
Trio, ca sectiune mediana). Tn 1768, la varsta de 12 ani, Wolfgang
ajunge la Viena, unde este influentat de creatia lui Haydn; acolo
scrie 2 Simfonii, ambele in Re major. Intre cele 2 simfonii in Re
major, a fost compusa Simfonia in Sol major, KV 45-a (creatie
tripartita, plina de prospetime si optimism). In timpul calatoriei in
Italia, Mozart este impresionat de muzica compozitorilor Bocherini,
Sammartini si Padre Martini. Scrie 4 Simfonii, toate in tonalitatea Re
major, primele doua elaborate la Milano, (KV 97 ¢i KV 95), ultimele
doua, la Roma si Bologna (KV 81 #i KV 84). Cateva simfonii s-au
pierdut, iar catalogul creatiei nu este realizat cu precizie. Dupa prima
calatorie in ltalia se contureaza mai clar trasaturile conceptiei com-
pozitorului legate de genul simfonic. In 1771, au fost elaborate Sim-
fonia Tn Re major, KV 110, 2 Simfonii Tn Do major, KV 73 si KV
96, 3 Simfonii Tn Famajor, (KV 75, 98 si 112) si apreciata Simfonie
in La major KV 114,

Sirul simfoniilor scrise Tn tonalitati majore este intrerupt de Sim-
fonia n sol minor (KV 183), mentionata ca Mica simfonie Tn sol
minor (pentru a o diferentia de Marea Simfonie Tn sol minor, con-
ceputa in ultima perioada a vietii, in 1788). Elaborata in forma cva-
dripartita, cu partea a treia Menuetto, lu-
crarea - remarcabila prin profunzimea con-
tinutului - contine accente patrunse de
dramatism romantic. Prima miscare, Alle-
gro con brio, are un caracter patetic nein-
talnitin creatiile anterioare ale compozi-
torului. Tn partea a doua, Andante, discur-
sul simfonic capata vibratii nostalgice.
Prospetimea si luminozitatea revin in par-
tea mediana, Trio, din cadrul Menuetului.
Influenta maestrului sau de contrapunct
de la Salzburg, Michael Haydn (fratele
celebrului Joseph Haydn) se face simtita
. n elaborarea Simfoniilor in Lamajor, KV
201 si in Do major, KV 200. Se observa
imbogatirea viziunii armonice si polifo-
nice a lui Mozart, ca si respectarea logicii
interioare a procesului creator. Compozi-
torul mai adauga o partida de viola si am-
plifica compartimentul suflatorilor in
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Simfonia Tn sol minor. Interesant de mentionat este faptul ca in
Simfonia in Re major, KV 202, creata in 1774, apar unele trasaturi
ale stilului galant, rocaco. Printre lucrarile de tranzitie spre perioada
de afirmare a simfonismului mozartian se afla Serenada Haffner, Tn
Re major, elaboratd in 1776 in 9 parti, cu prilejul casatoriei fiicei
primarului din Salzburg (Elisabethe Haffner), lucrare care s-a bucurat
de mare succes Tn epoca. Dupa vizita la Scoala de la Mannheim,
Mozart scrie Simfonia Concertanta pentru patru instrumente de
suflat (flaut, oboi, corn si fagot), a carei partitura a fost pierduta, din
pacate. Tn Simfonia in Re major, cunoscuta si sub titlul de Simfonia
pariziand, lucrare dedicata orchestrei mari, se remarca echilibrul
perfect dintre compartimentele de corzi si suflatori. Reintors la
Salzburg, in 1779, compozitorul scrie Simfonia in Sol major, KV
318 (tripartita), ca imediat dupa aceea s revina la forma cvadripartita
in Simfonia in Si bemol major KV 319.

Tn urmatoare lucrare, Simfonian Re major, derivata din Sere-
nada KV 320, muzica transmite sentimente profunde, marcate de
emotie. Simfonia concertanta in Mi bemol major, pentru vioard,
viola si orchestra, KV 364, este considerata o capodopera a genului.
Caracterizata prin frumusetea melodica, prin profunzimea si monu-
mentalitatea proportiilor, dar si prin complexitatea limbajului instru-
mental, lucrarea face parte din repertoriul marilor orchestre si al
interpretilor din zilele noastre. Un pas important in evolutia simfo-
nismului mozartian I-a reprezentat Simfonia in Do major, KV 338,
scrisa Tn ultimul an petrecut la Salzburg (1780). Autorul scrie creatii
simfonice de valoare exceptionala; Simfonia Haffner in Re major,
KV 385 este un exemplu concludent de inspiratie si maiestrie com-
ponistica. A urmat Simfonia in Do major KV 425, cunoscuta sub
numele de Simfonia Linz (scrisa in 4 zile), remarcabila prin inge-
niozitate, prin bogatia de idei si imaginile contrastante.
Simfonia Tn Re major, KV 504, supranumita Simfonia
pragheza, a fost scrisa la comanda unei Academii din
Praga i prezentata pe scena acesteia in 1786. Elaborata
in forma tripartita, cu o introducere lenta (dar fara
Menuet), creatia contine elemente ciclice si acumularile
emotionale remarcabile.

Tn 1788, la varsta de 32 de ani, Mozart elaboreaza
un ciclu simfonic monumental, conceput in forma de
arc. Ultimele 3 Simfonii ale sale au o semnificatie spe-
ciala Tn ansamblul creatiei compozitorului, dar si Tn
cadrul muzicii universale. Asa numita , trilogie simfo-
nica finala” ocupa un loc dominantin cultura simfonica
a Clasicismului muzical. Cu ultimele 3 Simfonii - ade-
varate capodopere ale genului -, Mozart a realizat o
uimitoare demonstratie de unitate Tn diversitate, chiar
daca lucrarile au fost scrise in doar 6 saptamani.

Simfonia in Mi bemol major, KV 543 a fost ter-
minata in 26 iunie; a fost considerata ca fiind ,,cea mai
mozartiana dintre simfoniile” compozitorului. Dupa o
introducere lenta de ample dimensiuni, partea intai se
distinge prin contraste tematice (cu imagini ce intru-
chipeaza trasaturi ale valsului vienez si ale lirismul ro-
mantic). Pe parcursul Tntregii lucrari sunt prezentate
idei muzicale originale si indrazneli stilistice ingeni-
oase. Simfonia Tn sol minor, KV 550 este datata 25
iulie; muzica plina de emotie este elocventa pentru
,wsurasul printre lacrimi” caracteristic multor lucrari mo-
zartiene. Partea a doua, Andante cucereste prin poezia
si melancolia meditativa pe care o intruchipeaza. Partea
a lll-a, Menuetto, se distinge prin elaborarea contra-
punctica, ingeniozitatea armonica si bogatia coloratiei

instrumentale. Finalul Allegro assai evoca un iures antrenant, plin
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de bucurie si optimism.

Simfonian Do major, KV 551 - Simfonia Jupiter, are mentiunea
10 august 1788. Numele de Simfonia Jupiter i-a fost dat de violo-
nistul J.P. Salomon, pentru aspectul maret, asemanator lui Jupiter,
considerat ca fiind cel mai puternic dintre zei. Muzicologia austriaca
a considerat Simfonia Jupiter un ,,un cantec de triumf si de glorie
constienta”. Muzica este elocventa pentru luminozitatea si forta pe
care lentruchipeaza, pentru bogatia mijloacelor de exprimare, pentru
idealurile sublime pe care le transmite fara echivoc in prima parte
Allegro vivace (alcatuita in forma de sonata cu trei teme contra-
stante). Muzica inspirata cucereste prin limpezimea de cristal si emotia
autentica redate Tn partea a doua, Andante cantabile; parteaa lll-a,
Menuetto, se remarca prin omogenitate, melodicitate, flexibilitate si
aspect cromatizat, prin care Mozart se Tndeparteaza de modelul ve-
chiului dans francez. Partea a IV-a, Molto allegro, finalul grandios al
simfoniei, a este considerata ca fiind ,,testamentul simfonic” al lui
Mozart. Tn elaborarea arhitecturii ei, autorul apeleaza la doua forme
muzicale distincte: Fuga si Sonata.

Impresioneaza esentializarea expresiva a substantei tematice din
concluzia polifonizata, cat si bogatia sonora ce incununeaza muzica
acestei pagini finale - considerata pe drept cuvant cea mai complexa
din vasta creatie simfonica mozartiana.
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Marin I. ARCUS

Erotica brackneriana
labiri niciodata implinite

O, tu, iubita

dinainte pierduta, niciodata-ntalnita,

eu nu mai stiu care cantec ri-e drag...
Rainer Maria Rilke

Despre caminul unor mari artisti nu se pot face - de cele mai
multe ori - decét constatari amare. Tovarasa de viata care sa organizeze
cu tact si intelegere toate cerintele vietii, care cu blandete sa joace
roluri nesfarsite in pacea gospodariei artistului, a lipsit adesea. Copiii
cu ochii lor luminosi in care tatal sa-si oglindeasca a doua tinerete si
sa redescopere legea firii, au lipsit arareori, 1asand cuiburile triste ca
niste Tncaperi glaciale de han sub bolta unei paduri vestede.

Un camin sumbru sau o dragoste nefmplinita rar pot constitui un
stimulent tare al omului cu destin creator. Au existat, desigur, si Tm-
prejurari cand sotii ireprosabile, inspiratoare, au aparut in viata unor
creatori, intregind o familie si stimuland surprinzator opera acestuia,
dar nu odata zelul lor aTmpiedicat sa vibreze renumele creatorului.

Printre marii muzicieni ramasi solitari, un comun blestem al neim-
plinirilor lumesti Tmpresoara aceste suflete, intr-un fel damnate, nici-
odatz fericite Tn dragoste. Tntre cei lipsiti de diadema norocului a
fost Beethoven in viata caruia s-au ivit mai multe fiinte adorabile
dintre care am mentiona pe Theresa Malfatti, devenita - se pare -
,»lubita nemuritoare” si/sau Bettina Brentano, insa propria inferioritate
si pozitie sociala I-au facut sa esueze Tn celibat*, Brahms, cu iubiri
neimplinite, dupa moartea prietenului sau Robert Schumann, se
insoteste, nu pentru mult timp, cu Clara
Schumann, pianista reputata si mama a doi
copii. Idem Fr. Schubert, cu iubiri neimpar-
tagite si mort prea devreme.

Tn ceea ce priveste erotica bruckneri-
ana, avem de observat ca femeia iubita a
ramas un deziderat, caci iubirile sale - cum
vom vedea - toate neTmpartasite, niciuna
exceptionald, au contribuit la elanul de-o
clipa, crispate de nenoroc, ca ale poetului
Holderlin, la care am putea adauga si alte
cupluri erotice nefericite din antichitate
panain zilele de azi.

Dar, sa urmarim parcursul erotic ver-
satil al lui Bruckner...

Preocuparea suava pentru femeie, sol-
data in deziluzii repetate si-a gasit o com-
pensatie in credinta, refugiindu-se ca No-
valis protejat de climatul extatic al Noptii
sau al Paradisului. Acea deznadejde dulce

*cf. Romain Rolland, lubirile lui Beethoven, Buc.,
Ed. Unuinii Compozitorilor din RSR, 1967

si domoala din viata lui Bruckner se va reflecta in adancimea ame-
titoare a tonului marilor sale creatii artistice, de la tinerete pan' la
batranete.

Tnca din copilarie Incepuse sa-si dezviluie sentimentele in mod
firesc si cu aspiratii modeste, fara dezlantuirea unei furtuni sau vise
himerice ca la Dante sau Berlioz. Prima preferinta si-a manifestat-o
nainte de aTmplini 10 ani, pe cand era elev si avea adesea prilejul sa
suplineasca pe tatal sau la catedra; se stia de toti - iar sora sa Rozalie
era chiar invidioasa - ca unei anumite fetite elevul-dascal 1i trecea
totul cu vederea, In vreme ce pentru restul clasei pedepsele curgeau...

Tn plina tinerete, admiratia sa se indrepta catre femei cu daruri
artistice, pentru ca mai apoi preferintele sale matrimoniale se vor
dovedi tinzand spre suflete tinere, curate si simple, mai rar inclinand
spre temperamente rafinate.

Apropiindu-se de 30 de ani, Anton Bruckner compune cantata
Renungare, marturisind durerea sa pentru prima lui adevarata pasiune,
Luise Bogner, fiica institutorului de la Sf. Florian, pierduta prin mariajul
acesteia.

Devenit organist si compozitor, 1i apare un Tnceput de boala de
nervi, figura lui devenind voalata si crispata de o melancolie ce se
anunta fara leac. Cufundat in acordurile orgii de sub arcadele severe
ale catedralei, pierdut intr-un enigmatic extaz fara chip dea mai parasi
padurea sonora, nu avea cum sa atraga atentia fecioarelor din Linz.

Caracteristic pentru tactica sa amoroasa apare o idila schitata cu
Josephine Lang, fiica unui macelar din Linz, pe care o remarcase inca
de mica intr-o clasa de scoala, unde el fun-
ctiona ca suplinitor si o privea insistent si
in timp ce dirija corul din care facea si ea
parte.

lata o scrisoare cam nepotrivita a muzi-
cianului la varsta de 42 de ani, dorind sa
obtina imperativ niste raspunsuri/ clarifi-
cari. ... ,,Pot sa-mi pun speranta in Dum-
neata si s cer mana? Sau va va fi imposibil,
din lipsa de inclinatie, sa faceti pasul ho-
tarator al casatoriei? Intrebarea este cate-
gorica, raspundeti, va rog, la fel de catego-
ric; alegeti de acord cu parintii dumnea-
voastra. \Inca o dat3, scrieti-mi in mod des-
chis, sincer si fara Tnconjur. Sau cerere in
casatorie sau renuntarea totala si definitiva.
Nicio cale de mijlocintre dasi nu, nici ama-
nari, nici perifraza, fiindca pentru mine e
chiar timpul. Scrieti-mi fara teama purul
adevar, oricare ar fi el; voi gasi alinarea”.

Tonul si panica create de acest text
categorica avut darul sa curme amar ilu-
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ziile organistului plin de speranta. Tn scrisoarea de raspuns se invocau
motive importante Tmpotriva acestei casatorii imperativ ceruta: 17
ani ai Josephinei, lipsa de inclinare a fetei pentru el, ,,cu tot respectul
ce-i purta”, dupa care urma restituirea unui ceas-bratara de aur si a
unei carti de ru-gaciuni.

Dupa acest insucces erotic, Bruckner si-a gasit echilibrul sufletesc
ajutat de o cura prelungita Tn statiunea termala Kreuzen.

Cum se vede, Tn prima parte a vietii lui, artistul a cunoscut de-
ceptia acelor iubiri fara ecou Tn sufletul sau. Cu vremea, deziluziile
repetate care aveau sa dureze toata viata, au condus la crearea unei
adevarate obsesii a caminului si un fel de fobie a singuratatii cu o
forma practica de a cere in casatorie direct tinere fete, unele intalnite
pentru prima oara.

Toate cererile sale au fost respinse, artistul neavand o metoda,
un tact al iubirii sincere, o insistenta motivata delicat fata de femei,
incét cele intdmplate la Linz nu au avut mai mult succes decat cele
petrecute la Sf. Florian. Un aspect lipsit de atractie 1l constituie si
tinuta lui inadecvata: o haina prea mare si pantalonii sai prea scurti,
cand invita fete tinere la sedintele sale de orga, au ruinat creditul in
fata eternului feminin, incat ceata de tinere fete se imprastia precum
un stol de porumbei, mai ales cand Bruckner Tsi dezvaluia proiectele
sale matrimoniale.

Cum se stie, instalarea sa la Viena i Tn perioada turneelor memo-
rabile arta sa interpretativa radia simpatie deosebita din partea ascul-
tatorilor. Intr-o scrisoare trimisa din Nancy; artistul arata ca la primul
sau concert ,,domnisoare simpatice din Tnalta societate” au venit sa-
| felicite la orga; invitat apoi la Paris, noteaza impresii ametitoare ce
i-au produs frumusetea femeilor, toaletele lor rafinate si mai ales
subtilitatea parfumurilor. ,, Tu! Apetisante mai erau!”, a marturisit
prietenului sau Gollurich.

Tn capitala Angliei, dupa ce Bruckner a executat o improvizatie
ametitoare pe tema Wacht am Rhein, o englezoaica excentrica, dar si
transportata de emotie, 1i exprima intr-un stil brucknerian dorinta de
a se casatori cu el. Tn plina vanitate naiva, organistul scrie despre
aceasta aventura londoneza: ... ,,pe cand coboram de la orga, o lady
mi-a propus sa ma casatoresc cu ea. Am gasit-o prea putin pe gustul
meu si, pe legea mea, am lasat-o acolo”.

Tnpragul batranetii, insistentele de a-si intemeia, in sfarsit, caminul
visat ia drumuri dramatice. Julie Joachim, acostata in targ, la inceput
se amuza de complimentele generoase ale profesorului, dar Julia e
consternata cand acesta o implora sa fie condusa 1n fata parintilor ei
n vederea obtinerii consimtamantului. Julia, la randul ei, 7i cere bilete

Anul XVIL; nr. 8(192)/2026

de favoare lateatru, iar asteptarile de ambele parti consuma idila.

La finele anului 1884, sora sa Rozalie, casatorita cu gradinarul
lohann Hier, 1l invita intr-o Tncapere cu pian unde Bruckner, Tncon-
jurat de tinere fete din Tmprejurimi, faurea Simfonia a opta. ,,Ma
bucur ca pot compune” zarind fata vitrega a negutatorului, domni-
soara Marie von Rottembur, careia i va darui un buchet de flori gra-
tuland-o cu metafora ,,margaritarul meu” (Mein Perle). Careflexal
acestor visari delicate apare tema de caracter din Simfonia a opta,
acea ghirlanda melodica ascendenta, volubila si insinuanta.

Spre toamna, maestrul isi sarbatoreste 60 de ani impliniti odata
cuincheierea primei miscari a simfoniei - candoarea sufletului sau,
dar si crisparea amaraciunilor de pana aici. Tntr-o scrisoare trimisa
prietenului sau Moritz von Mayteld, traduce lapidar prin cuvinte
simple starea de fapt. ... ,,Nu ma casatoresc din lipsa de logodnica.
Ah! - de ce nu pot sa-mi gasesc una care sa-mi convina! E ingrozitor
sa fii singur...”

Tn Marie Denar - studenta la Conservator -, intalnitz la galeria
Operei la inceputul anului urmator, Anton Bruckner a gasit un suflet
de sora careia putea sa-i impartaseasca entuziasmul sau pentru dra-
mele wagneriene - evocari prelungite pe coridoare, pe strazi sau in
intimitatea cofetariilor.

Tntr-o duminica, lumea de pe strada a ramas uimita de profesorul
Bruckner care fredona cu voce tare in fata studentei si a parintilor
figura din Dansul ucenicilor, opera Maestrii cantareyi de Richard
Wagner, prietenul sau.

Schimbul de scrisori cu fraze condescendente, demne de o pre-
tuire curata, s-a incheiat definitiv cand profesorul, imprudent - ca de
obicei -, si-a dezvaluit intentiile cinstite ca totul sa fie luat de la in-
ceput ca intr-o tema cu variatiuni. Asemanator temperamentului
straniu al lui Berlioz, Bruckner a simtit si el odata voluptatea de a
urmari evolutia tarzie a uneia dintre primele sale iubiri ratate.

Tn timpul unei calatorii la Linz, Bruckner a revazut dupa doua
decenii pe Josephine Lang - acum sotia unui carciumar - care-1 primi
bine pe fostul sau curtezan. Astfel, pierzand-o pe Lang , artistul se
multumeste a alinta pe fiica acestora, Karoline, cu un vorbele frumoase
,»liebe Erzatz” - ,,Scumpa inlocuitoare” - fara Tnsa a spera la ceva.

Pe masura ce anii treceau, celibatul 7i altera optica vietii si Ti
inasprea caracterul; era si firesc ca acum notiunea de femeie sa-i
apara treptat deformata, cu anumite limite vazute prin lupa orga-
nistului ranit. El, care toata viata a visat eterna iubita, stia acum sa
cohoare iubita de pe piedestal si sa-i trimita o sageata de ironie.

Comportamentul sau nefiresc indeparta femeia care parea a-i fi
pe plac. O tanara studenta a sfarsit prin a dezerta de la cursuri datorita
deselor ntrebari de tipul: ,,Din ce punct
de vedere contrapunctul poate interesa
femeile”? Aceeasi idee conduce pe Bruc-
kner in a trimite la plimbare pe o scriitoare
care venise sa-i propuna un libret de opera.
,»,Niciodata nu o sa puteti pune pe piciore
un libret de opera; acest lucru nu se potri-
veste sexului dumneaoastra”. Dupa atatea
s atatea necazuri privind o posibila casa-
torie si un camin, din cauza comportarii lui
inadecvate apar gemenii misoginiei.

Fara a se simti imbatranind, la varsta
de 65 de ani remarca la catedrala din Linz
pe Lina Opitz, fiica unui farmacist, pe care
incepe sa 0 admirein plina ambianta religi-
oasa, avand drept model prima scena din
Maestrii cantarefi wagnerieni, cand sluj-

ba religioasa este intretaiata de avanstjri
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ale inimii daruite de nobilul cavaler Waller von Stolzing frumoasei
Eva Pogner.

Bruckner a asteptat si el sfarsitul coralului pentru a se prezenta
tinerei fete si, Insotind-o pana la casa parinteasca, a rugat-o pe drum
sa-i devina sotie. Linanu avea mai multde 17 ani si a refuzat cererea
lui Bruckner chiar si atunci cand acesta i-a promis ca va compune in
cinstea ei 0,,Lina - Simfonie”.

Latrecerea prin orasul Steyr, neinteles pana atunci, incearca un
sentiment fata de Mina Reischi, adolescenta de o aleasa frumusete
(batranul ravnea mereu la trufandale!) Cu toate ca fata a incercat, dar
ti de data asta s-au opus parintii invocand nepotrivirea de varsta, cu
toate ca fata a Tncercat sa invinga dezaprobarea. lati-ne aproape la
sfarsitul relatarilor privind viata sentimentala/erotica a lui Anton
Bruckner, insa departe de a inregistra alte si alte insuccese la femei.

La o trecere prin Berlin, cu ocazia organizarii unui concert in
cinstea lui, Ida Buhz i-a tulburat linistea ilustrului compozitor. Tntors
in camera de la hotelul Kaiserhof, cu uimire a gasit o scrisoare pe
masa semnata lda Buhz, pe care foarte greu a identificat-o printre
cameristele hotelului - o fire cu o infatisare placuta. Ida cerea cam
acelasi lucru - precum cu ani Tn urma - admiratoarea londoneza.

Cum era obisnuit, Bruckner cere sa fie prezentat tatalui preten-
dentei - un cizmar foarte cumsecde - dupa care a urmat o intinsa co-
respondenta. Tn vremea aceea si femeile de serviciu de la Kaiserhof
aveau un stil epistolar interesant si practic. ,,Sa nu credeti ca nu ma
gandesc decat sa-mi aranjez o situatie buna. Daca proiectele noastre
se realizeaza, nu cu profesorul, nu cu maestrul ma voi casatori, ci cu
domnul Bruckner ale carui scrisori fi dau la iveala - de fiecare data -
caracterul sau nobil”.

Prietenii compozitorului - crezand ca-i fac un bine - au intervenit
considerand ca nu e bine ca Bruckner sa cada pe mainile unei pericu-
loase intrigante care totusi persevera cu ingereasca rabdare: ,,Mai
sunteti de aceeasi parere? O sa ascultati glasul inimii Dumnea-
voastra?”

Cu prilejul primei auditii la Berlin a Simfoniei a saptea, 1da Buhz
a fost vazuta la concert Tn loja maestrului si se presupune ca tot
atunci s-a oficiat si logodna. Cam greu de deslusit natura intima a
acelor clipe solemne si triumfale ce incearca inima ilustrului simfonist,
avand in vedere problema caminului mult visat. Un impediment care
ntarzie proiectul matrimonial il constituie faptul ca lda era protestanta
si Bruckner catolic.*

Tn ziua Tn care Bruckner ceru imperativ abjurarea Confesiunii de
la Augsburg, tanara fata, fara alt cuvant, a lasat sa-i alunece inelul
prin care se legase de un om drag, admirat sincer ani de-a randul.
lata un moment nefast in calea naruirii ideii de camin care sa inlature
singuratatea si nefericirea.

»Singuratatea este teribila pentru un om bolnav. Ce parasit ma
simt”, scria el prietenului Meyfeld.

Ajungand la ultimii ani ai vietii, gasi o consolare in ideea ca nu-
mai renuntand la familie cu grijile ei nesfarsite si devoratoare de timp
s-a putut realiza in lumea artistica. Nu facea altceva decat sa gan-
deasca Tn spiritul celebrului aforism al lui Schopenhauer potrivit ca-
ruia filozofi si artisti casatoriti sunt banuiti ca urmaresc propriul in-
teres, nu pe al stiintei si Artei. Trecand prin viata mereu indragostit,
cu sufletul mereu tanar, mereu rigid si incapatanat in conceptele
sale, compozitorul primeste un sprijin feminin de la sora sa Nani si -

* Acelasi motiv a stat la baza iubirii dintre Ciprina Porumbescu - ortodox - si
Berta Gorgon - catolica. Pentru a nu se produce eveni-mentul matrimonial,
parintii au trimis fata in strainatate, unde si-a facut un camin, iar Ciprian s-a
imbolnavit grav de boala secolului si a decedat. lubita sa de altadata a ajuns cu
un buchet de flori la mor-mantul lui Ciprina Porumbescu din Stupca natala.

ani in sir - de la menajera sa Kathi - femeie din popor ca si el - i-a
pastrat acel gen de respect in calitate de profesor si de artist. Demn
de remarcat, ca ingrijitoarea lui Bruckner a reprezentat un suflet care
amobilat casa, anihiland partial singuratatea batranetii, caci eaera
aceea care-l astepta in capul scarii cand maestrul intarzia la vreun
birt Tn tovarasia studentilor sau la vreun concert; ea pazea casa ca
un caine credincios, avand grija ca stapanul sa se hraneasca indeajuns
si sd aiba Intotdeauna pregatite Tn scrinul sau schimburi conservate
n levantica. Cu toate acestea, cand i se parea ca acea Kathi punea
mare stapanire pe administratia gospodariei, batranul maestru exclama
iritat: ,,Stii cine sunt eu? Sunt Bruckner”, la care primeste raspunsul
femeii care trebuie sa aiba ultimul cuvant: ,,Si eu sunt Kathi”. Oin-
trebare retorica: de ce nu s-a casatorit cu menajra sa precum Alec-
sandri care - dupa sfarsitul dramatic al Elenei Negri - la batranete - s-
a casatorit cu Ingrijitoarea sa Paulina Lucasievici. (v. Marin | Arcus,
Minunile Eutherpei, Cv., Editura Sitech, 2021, p. 103)

Tn amurgul vietii, cAnd compozitorul nu era decat umbra sa, mena-
jeracontinua netulburata sa ramana martora unor visuri de dragoste
spulberate, visuri desarte, mereu reluate cu spontaneitatea modificata
de varsta. Chiar batran fiind, stand pe o banca in parcul Belvedere,
otanara blonda (deci, tot tanara) se apropia domol cu un buchet de
flori. Tanara era fiica unui mester zugrav, vizitat de Bruckner, planuind
ca dupa insanatosirea sa sa urmeze casatoria?!

Sensibil la gangureala Adelei, fericita de mana buna a iubitului ei
n boarea serii si sub pacea lunii, maestrul incepea iarasi sa-si tese
planuri de viitor. Adela Ti spune Tn soapta ca pe strada Mariahilf se
gaseste o rochie neasemuit de frumoasa, la care Bruckner i raspunde
tot in soapta: ,,Asteptati sa fiti sotia mea”.

Doar cateva zile au trecut si acea rochie n-a fost imbracata nici-
odata, fiindca ursita Adelei a facut ca la despartirea pentru totdeauna
de batranul compozitor sa apara intr-o rochie Tntunecata, deloc ase-
manatoare cu cea la care a visat Thainte.

Daca Wagner a fost un Don Juan veritabil Tn ceea ce priveste
erotica sa, prietenul sau Anton Bruckner, cu un destin erotic ne-
indemanatic, pierdut in amanunte, a fost un nefericit in dragoste de
la varsta tanara pana la senectutea avansata. Nefericit in dragoste,
in final si-a gasit alinarea suprema in creatia sa muzicala atat de bo-
gata si diversa.
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Coruptia ascunsa din
redactiile revistelor
finantate din bani pablici

Tn spatiul cultural contemporan, coruptia nu se manifesta exclusiv
prin deturnarea directa a fondurilor sau prin Tncalcari penale evidente.
Ea poate Tmbraca forme subtile, mascate de discursul elogios, de so-
lidaritatea de grup si de institutionalizarea unor mecanisme de recom-
pensare reciproca. In cazul unor reviste finantate din fonduri publice,
fenomenul falselor aprecieri reciproce poate deveni un instrument
de legitimare a incompetentei, de excludere a valorilor autentice si
de perpetuare a unor retele informale de influenta. Literatura de spe-
cialitate privind etica institutionala si studiile despre coruptie arata
cd asemenea practici reprezinta forme de coruptie morala si institutio-
nala chiar si atunci cand nu intrunesc elementele unei infractiuni.

Revista culturala finantata din bani publici are o misiune precisa:
promovarea valorii literare, stimularea dezbaterii intelectuale si admi-
nistrarea responsabila a resurselor provenite din contributiile cetate-
nilor.

Atunci cand criteriul valorii este inlocuit de criteriul apartenentei
la un cerc de influenta, iar cronica literara devine o succesiune de
elogii reciproce, apare o forma de coruptie simbolica. Ea nu presupune
neaparat schimburi financiare directe, ci utilizarea unei functii publice
pentru obtinerea unor avantaje de prestigiu.

Tn teoria institutionala, coruptia inseamna folosirea unei pozitii
publice in interes privat.

Tn mediul editorial acest interes poate lua forme diverse: schimbul
derecenzii favorabile; promovarea exclusiva a membrilor aceluiasi
grup; acordarea preferentiala a spatiului editorial; ignorarea delibe-
rata a autorilor independenti; construirea artificiala a reputatiei unor
autori fara confirmare critica.

Aceste practici creeaza ceea ce sociologii numesc capital simbo-
lic artificial, in care prestigiul nu mai deriva din valoarea operei, Ci
din apartenenta la o retea informala.

O revista sustinuta din bani publici nu reprezinta proprietatea
morala a redactorilor. Ea apartine comunitatii care o finanteaza. Din
aceasta perspectiva, fiecare pagina publicata implica: impartialitate;
transparenta; pluralism; responsabilitate culturala.

Atunci cand spatiul editorial este monopolizat de un grup re-
strans care Tsi distribuie reciproc elogii, fondurile publice sunt uti-
lizate pentru consolidarea unui monopol simbolic.

Nu este vorba doar despre o problema etica, ci despre afectarea
interesului public.

Pierre Bourdieu a demonstrat ca lumea culturala functioneaza
prin acumularea capitalului simbolic.

Tn conditii normale, acest capital rezulta din: recunoasterea critica;
receptarea publicului; valoarea operei.

Tn sistemele inchise apare insa 0 economie paralela a prestigiului.

Awutorii: se premiaza reciproc; Tsi scriu cronici elogioase; organi-
zeaza jurii alcatuite din aceleasi persoane; ocupa simultan functii
editoriale si pozitii in organisme de premiere.

Astfel se creeaza o piata artificiala a reputatiei.

Conflictul de interese cultural nu este intotdeauna reglementat
juridic. El exista nsa etic atunci cand: redactorul isi promoveaza pro-
pria carte; editorul recenzeaza favorabil autorii care 7l promoveaza;
membrii juriilor Tsi acorda succesiv premii; critica literara devine in-
strument de reciprocitate.

Tn asemenea situatii, aprecierea inceteaza sa mai fie act critic si
devine moneda de schimb.

Acest mecanism produce efecte grave: marginalizarea autorilor
independenti; scaderea credibilitatii criticii literare; deprecierea insti-
tutiilor culturale; diminuarea increderii publicului in utilizarea fondu-
rilor publice; descurajarea competitiei bazate pe merit. Pe termen
lung, cultura Tnsasi pierde capacitatea de selectie valorica.

Exista cativa indicatori: aceiasi autori apar permanentin paginile
revistei; recenziile sunt aproape exclusiv elogioase; lipsesc dezba-
terile critice; premiile circula in interiorul aceluiasi grup; colaboratorii
externi sunt rareori publicati; conducerea editoriala coincide cu cea
a organismelor care acorda premii.

Niciun indicator, luat separat, nu dovedeste existenta coruptiei.
Tnsa asocierea lor poate semnala un deficit de guvernanta si de
independenta editoriala.

Pentru revistele finantate public sunt recomandabile: publicarea
criteriilor de selectie; declararea conflictelor de interese; rotatia peri-
odica a redactorilor; evaluarea externa a activitatii editoriale; trans-
parenta utilizarii fondurilor; diversificarea colaboratorilor; separarea
funcaiilor editoriale de cele de jurizare.

Aceste masuri sporesc Increderea publica si reduc riscul formarii
unor retele informale de favorizare.

Falsa apreciere reciproca nu reprezinta doar o problema de gust
literar. Atunci cand este practicata sistematic in institutii finantate
din bani publici, ea poate deveni o forma de coruptie simbolica si
institutionala. Nu intotdeauna incalca legea penala, dar poate incilca
principiile integritatii, impartialitatii si responsabilitatii fata de interesul
public. O cultura autentica se intemeiaza pe libertatea criticii si pe
merit, nu pe reciprocitatea laudelor.
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Schimbarile climatice - an
fenomen aniversal periculos

Este evident in prezent pe plan mondial ca schimbirile climatice,
recunoscute ca un fenomen universal, riman una dintre cele mai se-
rioase provocari cu care se confrunta intreaga umanitate.

Pana in iulie 2026, dovezile stiintifice continua sa confirme ca
temperatura medie a Pamantului a crescut cu aproximativ 1,3-1,5°C
peste nivelul preindustrial, cativa ani Tn ultimii ani clasandu-se printre
cei mai calzi inregistrati vreodata n istorie. Impactul teribil al schim-
barilor climatice devin din ce Tn ce mai vizibil prin valuri de céldura
tot mai frecvente si intense, inundatii, secete, incendii de vegetatie,
cresterea nivelului marii, retragerea ghetarilor si pierderea biodiver-
sitatii. Aceste fenomene ameninta sanatatea umana, securitatea ali-
mentara, resursele de apa, dezvoltarea economica si pacea si secu-
ritatea internationala.

In iunie 2026, Romania a cunoscut un val de caldura intens, la
nivel national. Temperaturile au atins peste 40°C (104°F), determinand
Agentia Nationala de Meteorologie sa emita avertizari severe de
Cod Rosu si Cod Portocaliu Tn 39 de judete, inclusiv in Bucuresti.
Aceasta caldura extrema din timpul zilei a fost urmata de furtuni pu-
ternice peste noapte.

Prin implementarea Acordului de la Paris in temeiul Conventiei-
cadru a Natiunilor Unite privind schimbarile climatice (CCONUSC)
din 2015, acceptat de 195 de tari,inclusiv de Roméania, ONU sustine
masuri ambitioase de atenuare, eforturi consolidate de adaptare, o
rezilienta sporita si un sprijin financiar si tehnologic sporit pentru
tarile In curs de dezvoltare.

Comunitatea internationala a facut progrese importante in extin-
derea energiei regenerabile, imbunatatirea eficientei energetice si
cresterea finantarii pentru clima. Cu toate acestea, emisiile globale
de gaze cu efect de sera nu au scazut sufici-
ent de rapid pentru a plasa lumea pe o cale
compatibila cu limitarea ncalzirii la1,5°C,
aspiratia centrala a Acordului de la Paris.

Oamenii de stiinta estimeaza ca angaja-
mentele nationale actuale, daca sunt imple-
mentate pe deplin, ar duce in continuare la
niveluri semnificativmai ridicate deincalzire
pana la sfarsitul secolului.

Primul Bilant Global, finalizat in 2023, a
concluzionat ca, desi Acordul de la Paris a
accelerat actiunile climatice la nivel mondial,
implementarea ramane insuficienta. Multe
tari au anuntat obiective net-zero, dar aceste
angajamente trebuie acum traduse n politici
concrete, reduceri masurabile ale emisiilor
si un sprijin financiar sporit pentru tarile in
curs de dezvoltare.

Ce ar trebui facut in cadrul Acordului
de la Paris?

Acest instrument juridic multilateral
ofera un cadru cuprinzator pentru actiune
colectiva, fiind bazat pe responsabilitati co-
mune, dar diferentiate, si pe capacitati res-

DIPLOMACY AT
THE CROSSROADS

A MULTIDISCIPLINARY

pective. Pentru a-si atinge obiectivele, mai multe prioritati merita
atentie imediata:

Consolidarea Contributiilor Determinate la Nivel National (CND).
Toate Partile ar trebui sa prezinte planuri climatice mai amb-itioase,
aliniate cu obiectivul de limitare a incalzirii globale la 1,5°C, care sa
acopere toate sectoarele majore ale economiei.

Accelerarea tranzitiei de la combustibilii fosili. Investitii mai mari
n energia regenerabil3, eficienta energetica, tehnologiile curate, trans-
portul durabil si electrificarea sunt esentiale, asigurand in acelasi
timp otranzitie justa pentru lucratorii si comunitatile afectate.

Consolidarea eftare.orturilor de adaptare. Tarile ar trebui sa Tsi
consolideze rezistenta impotriva impactului climatic prin Tmbuna-
tatirea gestionarii apei, aagriculturii rezistente la schimbarile climatice,
a pregatirii pentru dezastre, a protectiei costiere si a sistemelor de
sanatate publica.

Cresterea finantarii pentru clima. Tarile dezvoltate ar trebui sa Tsi
indeplineasca si sa Tsi extinda angajamentele financiare pentru a
ajuta tarile in curs de dezvoltare in atenuare, adaptare, transfer de
tehnologie si consolidarea capacitatilor, mobilizand in acelasi timp
investitiile private.

Abordarea pierderilor si daunelor. Operationalizarea mecanis-
melor financiare pentru a ajuta tarile vulnerabile care sufera impacturi
climatice ireversibile ar trebui sa raméana o prioritate ridicata.

Protejati padurile si biodiversitatea. Conservarea rezervoarelor
naturale de carbon prin gestionarea durabila a terenurilor,
retmpadurire si restaurarea eco-sistemelor contribuie simultan la
atenuarea schimbarilor climatice si la conservarea bio-diversitatii.

Consolidati cooperarea internationala. Implementarea eficienta
necesita o cooperare multilaterala perma-
nenta Tntre guverne, organizatii internatio-
nale, sectorul privat, institutii stiintifice si
societatea civila.

Promovati transparenta si responsabi-
litatea. Sisteme robuste de monitorizare, ra-
portare si verificare ar trebui sa asigure ca
angajamentele asumate sunt implementate
si progresele sunt evaluate periodic.

Daca Apa este forza motrice a intregii
naturi, asa cum ne-a invatat Leonardo da
Vinci, poate apa sa fie un subiect major in
negocierile diplomatice multilaterale?

Aspecte fundamentale

Un raspuns academic recent si convin-
gator la aceasta Intrebare cardinala este ofe-
rit de un proiect de cercetare colaborativa
de 285 de pagini, compilat in cartea Diplo-
mayia climatica la rascruce: o perspectiva
multidisciplinara (Climate Diplomacy at the
Crossroads: A Multidisci-plinary Perspec-
tive), editata de Suay NYlhan Acykalyn si
publicata simultan de Bloomsbury Publish-

Edited by
Suay Millan Agikalin
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ing Inc. la New York, Londra si Dublin n 2026. Dr. Agykalyn este in
prezent profesoara a facultatii in cadrul Departamentului de Relatii
Internationale al Universitatii Ankara Hacy Bayram \eli.

Acest eveniment academic este binevenit, atat din punct de ve-
dere stiintific, cat si politic, intr-un moment Tn care omenirea se
confrunta cu o criza severa a apei pe fiecare continent, cu consecin?e
deosebit de vizibile Tn Africa si Asia, si din care situatia din India
ofera un exemplu frapant.

Da! Apa nu poate fi doar un subiect de negocieri diplomatice in
cadrul diplomatiei multilaterale, ci si... Apa devine din ce in ce mai
mult o problema majora in cooperarea internationald, prevenirea con-
flictelor, dezvoltarea durabila si securitatea umana.

Merita reamintit faptul ca mai multe tendinte globale au plasat
apa’in centrul diplomatiei multilaterale: Cresterea populatiei si urba-
nizarea sporesc cererea de apa dulce. Schimbarile climatice modifica
modelele de precipitatii, provocand secete, inundatii si deficit de
apa. Raurile, lacurile si acviferele transfrontaliere sunt comune multor
state, necesitand cooperare. Apa este esentiala pentru productia de
alimente, productia de energie, sanatatea publica si dezvoltarea eco-
nomica. Concurenta pentru resursele de apa poate genera tensiuni
politice si instabilitate regionala.

Drept urmare, diplomatia apei a aparut ca un domeniu recunoscut
si specific al relatiilor internationale. Tn domeniul diplomatiei multi-
laterale, Organizatia Natiunilor Unite a facut din apa o prioritate
permanenta, Tn special prin initiative precum: Conferinta ONU privind
apa din 2023, prima conferinta ONU privind apa din aproape o juma-
tate de secol; Obiectivele de Dezvoltare Durabila (ODD), in special
ODD 6; activitati coordonate de UN-Water; si discutii Tn cadrul Adu-
narii Generale a ONU si al altor organisme ONU privind securitatea
apei si gestionarea durabila.

Multe dintre principalele rauri ale lumii traverseaza granitele
nationale, ceea ce face ca acordurile de partajare a apei sa fie esentiale.
Un exemplu este Initiativa Bazinului Nilului, care reuneste tari de-
pendente de Nil. Cooperarea ntre statele din Asia de Sud-Est cu
privire la fluviul Mekong. Acorduri privind fluviul Dunarea, sub au-
spiciile Comisiei Internationale pentru Protectia Dunarii. Acordurile
de partajare a apei fluviului Indus dintre India si Pakistan.

Aceste exemple ilustreaza modul n care apa poate fi esentiala
pentru negocierile multilaterale pe termen lung. Surse academice
arata ca multi cercetatori si diplomati considera acum apa o chestiune
de diplomatie preventiva. Tn timp ce ,,razboaiele apei” raman relativ
rare, disputele privind accesul, alocarea, constructia barajelor si
poluarea pot exacerba tensiunile politice existente. Tn consecinta,
negocierile vizeaza adesea: Stabilirea unor mecanisme de partajare
echitabile. Crearea unor institutii comune de gestionare. Dezvoltarea
unor mecanisme de avertizare timpurie. Facilitarea schimbului de
date si a cooperarii stiintifice. Prevenirea conflictelor Tnainte ca
acestea sa escaladeze.

Literatura de specialitate indica faptul ca termenul ,hidro-
diplomatie” este din ce n ce mai utilizat pentru a descrie eforturile
diplomatice de gestionare a resurselor de apa comune prin dialog,
cooperare si drept international. Combina expertiza tehnica, stiinta
mediului, politica de dezvoltare si diplomatia traditionala.

Tn lucrarea recentd mentionata anterior Tn aceasta rubrica, apa
este discutata mai ntai in urmatorul context: ,,Schimbarile climatice
nu reprezinta doar o provocare de mediu; reprezinta o amenintare
serioasa la adresa securitatii globale. Prin exacerbarea deficitului de
apasi alimente” (p. 3).

Aceasti idee este dezvoltata in termeni mai largi: ,,In secolul al
XX-lea, industrializarea si progresele tehnologice au perturbat pro-
fund echilibrul ecologic al Paméantului, ducand la o crestere fara pre-
cedent a impactului uman asupra mediului.” Tn plus, cresterea popu-
latiei, poluarea si urbanizarea au exacerbat provocarile de mediu,
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cum ar fi deficitul de apa, pierderea biodiversitatii si schimbarile
climatice, transformandu-le Tn probleme globale persistente (p. 10).

Autorii considera relevant sa mentioneze ca ,tarile in curs de
dezvoltare se confrunta cu imensa provocare de a-si scoate cetatenii
din saricie si de a le asigura nevoile de baza, cum ar fi accesul la apa,
asistenta medicala, salubritate, educatie si energie” (p. 25).

De asemenea, se observa ca ,,schimbarile climatice au reper-
cusiuni globale Tn multe domenii, de la probleme de sanatate fizica si
mintala pana la insecuritatea alimentara si a apei” (p. 110).

Se observa ca ,,terminologia adoptata a evoluat Tn timp, Tncor-
porénd o diversitate de concepte, inclusiv expresii precum diplomatia
verde, numita si ecodiplomatie, diplomatie energetica, diplomatie
climatica si diplomatie a apei” (p. 122). Acestea sunt vesti bune
pentru viitor.

Concluzii

Acordul de la Paris ramane piatra de temelie a regimului climatic
global. Pacta sunt servanda. Succesul sau viitor nu depinde de
adoptarea unor noi principii, ci de implementarea fidela si accelerata
aangajamentelor existente. Schimbarile climatice reprezinta o pro-
blema globala care necesita solutii colective bazate pe solidaritate
internationala, pe cunostinte stiintifice, inovatie tehnologica si o
determinare politica autentica. Anii urmatori vor fi decisivi in a de-
monstra daca comunitatea internationala poate inca atinge obiectivele
pe termen lung ale Acordului de la Paris si poate proteja un climat
stabil pentru generatiile prezente si viitoare.

Exista un consens clar: apa nu mai este doar o problema de me-
diu sau tehnica. Tn secolul XXI, a devenit o problemi diplomatica
strategica care atinge pacea, securitatea, dezvoltarea, schimbarile
climatice, drepturile omului si cooperarea internationala.

Confruntata cu deficitul tot mai mare de resurse de apa in multe
regiuni, apa va ocupa probabil un loc si mai important pe agenda di-
plomatica multilaterala Tn urmatoarele decenii.

Pentru un specialist in diplomatie multilaterala, apa poate fi con-
siderata o problema paradigmatica, ilustrand modul in care provocarile
globale necesita o gestionare colectiva prin intermediul institutiilor
internationale, al cadrelor juridice si al negocierilor diplomatice sus-
tinute, atat la nivel bilateral, cat si multilateral. Este imperativ sa
mergem dincolo de statistici si sa luam Tn considerare populatiile,
sperantele lor si aspiratiile comunitatilor in cauza. Ideea este solida.
Excelents, chiar.

Lucrarea colectiva Climate Diplomacy at the Crossroads: A
Multidisciplinary Perspective contine un apel puternic de a actiona
curajos si cu discernamant pentru a construi o lume mai dreapta si
mai sustenabila.

Gabriela Calinoiu - Blue Forest
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Virgil CIUCA
(suq)

Calaretul singuratic

Cu gandurile ravasite

Isi lasa calul s alerge,

Spre universuri insolite

Unde doar Sfantul Petru merge!

n goana-i norii se aduna
Trimitand tunete spre mare,
Un fulger s-a lovit de luna,
Din calea-i tot ce-i viu dispare.

Sar scanteile din copite
Pe drumuri, lainceput de veac,
De Dumnezeu afurisite
Multimile Tngrozite tac.

Cararile-s batatorite

De urmele pierdute-n prund
Sub stanci de veacuri adormite
Si cal, si calaret s-ascund.

Frunze de vreme-ngalbenite
Prin vremurile care trec

La umbra mortii insolite
Spre alta lume ne petrec.

Urmarind orele eclipsei
Struneste calu-i de necheaza
Calaretul apocalipsei

Din ceruri pajura-l vegheaza.

Herghelia

Strabate padureain trap linistit
O iapa sireapa

Cuapa de argint din raul vrajit
Un manz se adapa.

Si coama, si coada purtate de vant
Scotand flacari pe nari

Alearga Ducipal lovit de descant
Spreintinsele zari.

Ajuns la castelul din muntele sfant
Necheaza la poarta

Puhoaie de ape tasnesc din pamant
Tn lumea desarta.

Bat vanturi, fulgere spinteca cerul,
Padurea e treaza,

Tn flacari este distrus adevarul
Ramas fara paza.

Pe calul alb

Pe calul alb alerg ca vantul,
Pe calul gandului nebun,

AN

Caci am jurat sa-mi tin cuvantul
S-ajung la tronul lui Neptun.

Pe un Pegas albit de spume
Pe care-am platit un techin
Alerg lamargine de lume

La dumnezei sa nu ma-nchin.

Pe calul alb scaldat de soare,
Pe ape-albastre de vazduh,
Alerg de-o viata, dar cilare,
Pe urmele Sfantului Duh.

Pe-un armasar cu coada lunga
Ce scoate flacari de pe nari
Plutesc in tara demiurga
Si-apoi ma pierd in departari.

Pe Ducipalul din poveste
Calatoresc spre-ntinse zari
Si bat cararile celeste,

Dar ele nu duc nicaieri.

Dupa o cursa solitara

Las liber al meu bidiviu
Laumbra flacarii de ceara
Un vers, o fraza sa mai scriu.

Pe calul negru

Pe calul negru, calarit

Tn zilele de sanziene,

Tmi scriu povestile-n catrene,
Calatorind spre asfintit.

Pe armasarul ce-am hranit
Cu focul sacru din povesti
S-ajung la fetele craiesti
Colind imperiul ipocrit.

Pe bidiviul adapat
Dintr-un pocal cu diamante
Sparg zidurile de cetate

De scutul mortii aparat.

Pe calul negru fara frau

Cu coama fluturand n vant
Alerg sa caut un cuvant
Sa condamn regele lalau.

Pe Ducipalu-naripat,

Ascuns sub platosa de-arama,
Alearga gandu-mi fara teama
Sa detroneze-un imparat.

Din trapul mortii dau alarma,
Multimilor Tnca tacute

Ca suntem controlati de brute
Ce-au schimbat tara cu cazarma.

Alerg prin foc si dau de veste
Popoarelor debusolate
Chiar de-au ramas fara armate
Sa-nfrunte fortele celeste.

*
Pe calul negru trec oceane,
Spre tara viselor rebele,
Sub bolta licarind de stele
Ce-n noapte se cred curtezane.

Pe Rosinanta merg calare
Spre tara viselor pierdute
Frumoasele necunoscute
Ma insotesc nepasatoare.

Pe-un Pegas m-avant spre luna
Unde iubita ma asteapta.

Céand muza-mi va canta n soapta
Saruturi voi primi arvuna.

Pe-un armasar alerg spre stele,
Sa vad cometa calatoare,
Si-apoi sa leg de Carul Mare
Dumnezeiestile blesteme.

Pe drumul cailor
Hergheliei nepotului Minel

Pe drumul cailor din cranguri
Ascult la clopotul ce bate

Tn turla schitului din scanduri
Uitat pentru eternitate.

Pe-un drum de cai, plin de feriga,
Dar rareori de om umblat,

Ascult la glasul care striga
Pe-un osandit crucificat.

Un glas striga cu duritate

Din tara ce-a fost inrobita

Prea Sfinte, NOI vrem libertate,
Nu vrem ,,apusul” sa ne-nghita.

Pe-un drum ce nu in cer ajunge
Ascult la zgomot de cascade,
De lava ce-n puhoaie curge
Peste a lumii baricade.




Florentin SMG'{G NDGCHE
(sda)

De ce critica de arta

are nevoie de matematica?

sau cum am putea qutq sd
mtelegem arta fara sa o reducem
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la imi place sau nu-mi place

Un vizitator al unui muzeu de arta contemporana priveste o
instalatie facuta din resturi industriale, o proiectie digitala instabila
sau un obiect aparent banal si spune, cu o sinceritate dezarmanta:
,-Nu Tnseleg. Asta chiar este arta?”

Tn apropiere, criticul ofera o explicatie sofisticata. Curatorul vor-
beste despre context institutional. Artistul invoca intentia conceptu-
ala. Publicul ramane adesea suspendat intre fascinatie si suspiciune.

Dar: toate aceste raspunsuri folosesc limbaje diferite. Cred ca
tocmai aici incepe dificultatea criticii contemporane. Lumea artei s-a
schimbat radical, dar instrumentele noastre de interpretare au ramas
surprinzator de vechi.

Tnca judecam adesea prin reflexe binare: este sau nu este arta?
Este o reusita sau un rateu? Este ceva profund sau pura impostura?

Arta contemporana nu mai functioneaza astfel. Si tocmai din
acest motiv critica de arta Tncepe sa aiba nevoie - surprinzator pentru
unii - de matematica.

Nu pentrua inlocui sensibilitatea

Tnainte de orice, trebuie clarificat un lucru. Cand spun ,,mate-
matica”, nu ma refer la transformarea artei intr-un exercitiu rece de
laborator. Nu vorbesc despre algoritmi care decid automat valoarea
unei opere. Nu despre formule care inlocuiesc experienta estetica.
Nu spun ca arta nu este o ecuatie. Dar exista o diferenta importanta
ntre a reduce un fenomen la cifre si a incerca sa 7i descrii structura
prin cifre.

Meteorologia nu elimina frumusesea norilor. Lingvistica nu dis-
truge poezia limbii. lar teoria muzicala nu anuleaza emotia muzicii.

Florentin Smarandache,
oUTER-aRT and Meta-
Garde. A Quantitative
Theory of Anti-Art (QUTER-
aRT si Meta-garde. O teorie
cantitativa a anti-artei).
Editura Neutrosophic
Science International
Association (NSIA)
Publishing House, Gallup
(New Mexico, SUA) &
Guayaquil (Ecuador), 2026,
135 p., seria Meta-Garde
Series, nr. 3.

ISBN: 978-1-972502-08-2.
https://fs.unm.edu/
MetaGarde3-OuterArt.pdf

Tn toate aceste cazuri, formalizarea nu inlocuieste experienta, ci o
face mai inteligibila. Daca si critica de arta are nevoie de ceva asema-
nator?

Crizacriteriilor

Un fapt devine tot mai evident: critica artistica traditionala intam-
pina dificultati serioase Tn fata artei contemporane.

Cum comparam: un tablou abstract, un performance politic, o
mema transformata in instalatie, 0 imagine generata prin inteligenta
artificiala, o conserva ruginita expusa intr-o galerie? Pe baza caror
criterii? Frumusete? Tehnica? Originalitate?

De mai bine de un secol, arta a inceput sa Tsi destabilizeze propriile
definitii. De la Dada si Duchamp pana la instalatiile digitale si Al art,
multe opere nu mai cauta frumusetea clasica si nici maiestria tehnica.
Uneori urmaresc tocmai opusul: esecul, contradictia, absurdul, insta-
bilitatea, imposibilitatea clasificarii.

Critica traditionala reactioneaza adesea defensiv si pune intre-
barea gresita: ,,Este sau nu este arta?”

Dar daca intrebarea insasi a devenit insuficienta? Irelevanta?

Poate arta trebuie cartografiata, nu judecata

Tn reflectiile mele recente asupra meta-gardei, am pornit de lao
observatie simpla: multe opere contemporane nu pot fi descrise
adecvat prin opozitii rigide.

Ele sunt simultan: arta si anti-arta, sens si anti-sens, intentie si
anti-intentie, seriozitate si ironie.

O lucrare poate afirma propriul statut artistic si, simultan, Tl poate
nega. Poate functiona si drept opera, si drept critica a ideii de opera.

Tntr-o asemeneassituatie, poate critica trebuie sa inceteze sa judece
exclusiv si sa Inceapa mai degraba sa cartografieze.

Nu de verdict e nevoie, ci de configuratie, nu de excluziuni, ci de
structuri.

Cumar arata o hartd aartei?

Imaginati-va ca, in loc sa spunem simplu: ,,Aceasta lucrare este
buna”, am incerca sa descriem cum functioneaza. De exemplu:

-Are mult paradox?

- Contesta definitia artei?

- Este reflexiva?

- Produce ambiguitate?

- Se pozitioneaza Tmpotriva institutiei artistice?

Tn cadrul modelului meta-gardei, o opera poate fi analizata prin
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mai multe dimensiuni structurale (exemplele nu sunt exhaustive):
- densitate paradoxala - cata contradictie contine;
- indeterminare semantica - cat de greu poate fi stabilizat sensul;
- destabilizare definitorie - cat contesta ideea de arta;
- reflexivitate - cat reflecteaza asupra propriei conditii;
- contradictie institutionala - cat tensioneaza sistemul artistic.
Cu alte cuvinte: opera devine un profil, nu un verdict.

Cum compari 0 mema cu un tablou?

Aceasta este una dintre marile dificultati culturale ale prezentului.
Cum comparam obiecte radical diferite? Un tablou expresionist cu
un performance activist, un video glitch cu un text minimalist pe
Instagram sau cu o imagine Al?

Poate raspunsul nu este sa le reducem la aceeasi scara valorica,
ci sa observam configuratia lor interna.

Un meme politic poate avea: paradox mare, ambiguitate mare,
reflexivitate medie.

Oimagine Al poate avea: paradox foarte mare, destabilizare mare,
reflexivitate ridicata.

Un performance politic: contradictie institutionala mare, tensiune
semantica moderata, afirmare artistica variabila.

Nu spunem care este ,,mai bun”, dar intelegem cum functioneaza
diferit.

Critica devine mai apropiata de cartografie decat de tribunal.

Arta numai spune ori-ori

Poate cel mai important motiv pentru care critica are nevoie de
formalizare este ca lumea artistica a incetat sa fie binara. Multa vreme
am judecat prin opozitii: arta sau non-arta, autentic sau fals, succes
sau esec.

Dar numeroase practici contemporane exista tocmai prin supra-
punere. Un obiect poate fi foarte artistic, foarte anti-artistic si simultan
imposibil de clasificat.

Tn modelul meta-garde, aceasta situatie este descrisa prin trei
componente coexistente: T - afirmare artistica, F - negare artistica, |
- indeterminare. Nu trebuie sa alegem una. Ele pot exista simultan.

Exact cum lumea contemporana insasi functioneaza prin supra-
puneri si contradictii.

Frica de matematica este, poate, frica de schimbare

Exista o rezistenta aproape instinctiva cand matematica intra in
conversatia despre arta. Multi se tem ca sensibilitatea va fi Tnlocuita
de statistica.

Dar poate frica este gresit orientata. Problema nu este ca mate-
matica ar simplifica prea multarta, ci ca lumea artistica a devenit atat
de complexa incat limbajele traditionale nu mai sunt suficiente.

Avem nevoie de instrumente noi, dar nu pentru a elimina inter-
pretarea, ci pentru a o face mai riguroasa, mai comparabila.

Tn final, mai inteligibila.

Viitorul criticii?

Poate ca viitorul criticii de artd nu va apartine nici exclusiv
filosofului, nici exclusiv curatorului, ci unui teritoriu hibrid: intre
estetica, logica, cultura si modelare formala. Un teritoriu in care ope-
ra numai este tratata ca obiect fix, ci ca sistem de tensiuni coexistente.

lar daca aceasta perspectiva pare neobisnuita, merita amintitun
lucru simplu: de fiecare data cand lumea s-a complicat, am inventat
limbaje noi pentru a o nzelege.

Arta contemporana a ajuns exact intr-un asemenea moment.
Matematica nu vine sa reduca misterul artei, ci sa ne ajute sa calatorim
prin, cu si dincolo de acesta.

Amintiriledor

Nefmblanziti si ganditori,

cu ochii impaienjeniti,

buze tremurande,

si surds stanjenitor

contemplam o firava raza de soare
din fereastra larg deschisa

ce strabate piezis camerele inimilor.

Ne tintuim cu privirea
igindndu-ne ca

intre o boare de rasarit

si-0 palpaire de-asfintit,

vag si transparent,

mai purtam in palma

Cu care ne mangaiam

0 petala de poezie,

acum doar un puf de papadie
zburatacit cine stie pe unde.

O tacere ciudata,

deasa si Tncalcita

pluteste prin casa,

prin noi, spre bolta mintii
stapanind ungherele iubirii
n prag de destramare.

Pe aripi de vis ciobit,
amintirile dor.

Awyrgan Anylar
Traducere in limba tatara / Pereklad na tatars'ku
movu: Ghiulsen Ismail-lusuf

Yabani em de tiisinceli,

dumanly kézlermen,

galtyragan dudaklarman,

em de garyp bir kiilliimsememen

asyk pencereden kelgen az bir kiines
galplerymyzyn odalaryna tora bir sekilde siizilgen
ysygynyn koremiz.

Garip, galyn em de garysyk

bir sessizlik ty isinde calday,

bizim isimizden, akylyn kokynden dodry stizilgen
askyn koselerine Gictim ete

parsalanmanyn esidinde.

Birbirimizge garaganymyznyi

ayal etemiz ke kiin tuwgan esintisi arasynda em
de kiin batymyn paryltysy arasynda,

belirsiz ve seffaf,

hala awusimizda tasiymiz

oktadydymyz bir menzume yapradynyn,

simdi sadece bir karahindiba tlyi

kim bilir nerege gayyp bolgan.

Parcalangan bir hayalyn ganatlarynda,
awyrgan anylar.




Mihai GINDU

Evocari
Eminesca si
Steinhardt

in CD

Tn cel mai recent numar (iulie a.c.) al revistei de cultura universala
,,Constelatii diamantine”, Ovidiu Tutuianu abordeaza tema stiintelor exacte
n creatia eminesciana, in eseul intitulat ,,Mihai Eminescu: vizionar sau calator
literar genial prin stiintele exacte”.

Aratand ca elemente din opera poetului national, analizate cu atentie,
demonstreaza ,,0 abordare sistemica a interferentei intre stiinta, tehnica si
cultura, uneori criptata, dar mereu invaluita Tntr-o uimitoare mantie literara
filosofica”, semnatarul articolului se opreste asupra reflectarii in cugetarile
si scrierile eminesciene a unor principii riguroase, stiintifice, Tn special din
fizica si matematica. Astfel, se arata ca ,,Multe poeme eminesciene pornesc
sau se bazeaza pe principii din fizica. Poemul Strigoii a pornit de la principiul
conservarii materiei”, iar ,,Legea atractiei universale si teoria maxwelliana a
electro-magnetismului sunt sémburii poemelor Luceafarul si La Steaua”.

Vizionar sau numai ,,calator literar genial prin stiintele exacte”, Mihali
Eminescu a fost imortalizat la nivel cosmic, se arata in final, unde aflam ca
,din 2010, un crater cu diametrul de 125 km de pe planeta Mercur, aflat la cea
mai mica distanta de Soare”, Ti poarta numele.

Un binemeritat omagiu adus Parintelui Nicolae Steinhardt apare sub
semnatura lui Mihai Caba, sub titlul ,,Nicolae Steinhardt pe drumul vietii, n
cautarea fericirii”. Pornind de la un citat sublim al Parintelui Nicolae Steinhardt:
,»Viata - desigur superioara mortii - nu este nici ea bunul suprem daca nu este
nsotita de calitatea-i ab initio consubstantiala, adica de libertate”, autorul
articolului, dupa ce face o succinta trecere in revista a unor aprecieri critice,
ne ofera date biografice esentiale ale carturarului si duhovnicului roman.

Cazut victima opresiunii Securitatii, Steinhardt a fost, dupa cum se stie,
condamnat si Tntemnitat la
inchisoarea Jilava.

Trei lucruri nu i-au pu-
tut fi luate carturarului (du-
pa cum, de fapt, nu pot fi
luate nimanui): credinta in
Dumnezevu, libertatea spiri-
tului si dorinta ca binele, n
final, sa triumfe, Tn pofida
tuturor vicisitudinilor.

Ulterior, parintele va
imbina fericit viata mona-
hala cu creatia literara, la
Manastirea Rohia.

»Mircea Eliade o lec-
tura a sacrului in orizontul
existentei” este titlul sub
care Camelia Suruianu i
aduce un omagiu istoricu-
lui religiilor, scriitorului,
filosofului si profesorului
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Calendar - August

1.08.1913 - s-a nascut Coca Farago (m. 1974)
1.08.1915 - s-a nascut Gellu Naum (m. 2001)
1.08.1949 - s-a nascut Ymeri Baki

2.08.1937 - amurit Pavel Dan (n. 1907)

2.08.1950 - s-a nascut Val. Condurache (m. 2007)
2.08.1864 - amurit loan Maiorescu (n. 1811)
2.08.1994 - a murit Leonida Teodorescu (n. 1932)
2.08.2005 - a murit Sanda Stolojan (n. 1919)
3.08.1889 - amurit \eronica Micle (n. 1850)
3.08.1932 - s-a nascut lon Pascadi (m. 1979)
3.08.1943 - s-a nascut Cornel Ungureanu (m. 2025)
3.08.1943 - s-a nascut Nicolae Petre Vranceanu (m. 2018)
4.08 1931 - s-a nascut Nicolae Ciobanu (m.1987)
4.08.1941 - s-a nascut Constantin Lupeanu
4.08.1954 - s-a nascut Paul Daian

5.08.1922 - s-a nascut Marin Preda (m. 1980)
6.08.1912 - s-a nascut lon Marin lovescu (m. 1977)
6.08.1935 - a murit George Valsan (n. 1885)
6.08.1938 - s-a nascut Serafim Duicu (m. 1996)
6.08.1941 - s-a nascut Cezar Ivanescu (m. 2008)
6.08.1941 - amurit 1zabela Sadoveanu (n. 1870)
7.08.1890 - amurit T. N. Orasanu (n. 1833)
7.08.1907 - s-a nascut lon Zamfirescu (m. 2001)
7.08. 1998 - a murit George Damian (n. 1927)
7.08.2002 - amurit Petru Vintila (n. 1922)
8.08.1892 - s-a nascut Mihail Sevastos (m. 1967)
8.08.1902 - s-a nascut Sasa Pana (m. 1981)
8.08.1912 - s-a nascut Liviu Bratoloveanu (m. 1983)
8.08.1921 - s-a nascut Emil Ivanescu (m. 1943)
8.08.1926 - s-a nascut Horia Stancu (m. 1983)
8.08.1936 - s-a nascut Bianca Balota (m. 2005)
9.08.1934 - s-a nascut Romulus Cojocaru (m. 2007)
9.08.1991 - a murit Cella Delavrancea (n. 1887)
9.08.1997 - amurit Eugen Todoran (n. 1918)

9.08. 2011 - a murit Constantin Stan (n. 1951)
10.08.1884 - s-a nascut Panait Istrati (m. 1935)
10.08.1921 - s-a nascut lon Negoitescu (m. 1993)
10.08.1927 - s-a nascut Barbu Cioculescu (m. 2022)
10.08.1937 - s-a nascut Dan Laurentiu (m. 1998)
10.08.1938 - s-a nascut Leon \Volovici (m. 2011)
10.08.1968 - a murit Eugen Schileru (n. 1916)
10.08.1980 - a murit 1. Peltz (n. 1899)

10.08.2008 - a murit Tudor Topa (n. 1928)
11.08.1900 - s-a nascut Stefan Lupascu (m. 1988)
11.08.1929 - s-a nascut Modest Morariu (m. 1988)
11.08.1930 - s-a nascut Teodor Mazilu (m. 1980)
11.08.1961 - a murit lon Barbu (n. 1895)

12.08.1816 - s-a nascut lon Ghica (m. 1897)
12.08.1924 - s-a nascut Nicuta Tanase (m. 1986)
12.08.1965 - amurit Constantin Kiritescu (n. 1876)
13.08.1917 - s-a nascut Ovidiu Barlea (m.1990)
13.08.1917 - amurit Alexie Mateevici (n.1888)
13.08.1928 - s-a nascut lon Lancranjan (m.1991)
13.08.1937 - amurit Alexandru Sahia (n. 1908)
13.08.1943 - s-a nascut Florin Muscalu (m. 2001)
13.08.1956 - a murit Victor Papilian (n. 1888)
13.08.1984 - amurit Virgil Mazilescu (n. 1942)
14.08.1945 - s-a nascut Mircea Ghitulescu (m. 2010)
14.08.2000 - a murit lon Omescu (n. 1925)
15.08.1883 - s-a nascut Corneliu Moldovanu (m. 1952)
15.08.1894 - s-a nascut lon Chinezu (m. 1966)
15.08.1937 - s-a hascut Marcel Mihalas (m. 1987)
15.08.2007 - a murit Dan Alexandru Condeescu (n. 1950)
16.08.1920 - s-a nascut Virgil lerunca (m. 2006)
16.08.1921 - s-a hascut Ovid S. Crohmalniceanu (m. 2000)
16.08.1931 - s-a nascut lleana Berlogea (m. 2002)
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roman, la 40 de ani de la trecerea sa la Domnul. Aratand inca de la inceput ca
Eliade a fost ,,unul dintre acei ganditori care au reusit sa ofere o cheie de
intelegere a omului Tn raport cu sacrul”, semnatara eseului face o analiza
complexa a dimensiunii si locului sacrului Tn opera eliadesca, relevand ca
»oacrul nu este un element secundar culturii, ci o realitate care structureaza,
in mod profund, experienta umana”.

Mircea Eliade subliniaza dimensiunea esentiala a mitului: aceea de a
raspunde unei nevoi existentiale - se mai arata n articol.

Sub genericul ,,Jocul mintii”, Doina Dragut ofera cititorului o mica selectie
de versuri din volumul bilingv (roména - engleza), in curs de aparitie, Exercirii
de iluminare. Ca de obicei, poeta trece de la stadiul de introspectie la valente
meditativ-filosofice: ,,in cascade de lumina/ cu o unduire/ descendenta/ ziduri
lamurite cresc/ Tntre mine si nimic” (,,Ziduri lamurite”). Sau: ,,Din spate valuri-
amintiri/ se sparg de trupul meu/ extremele in sunet/ despicat ma-nchid”
(,Nepotrivireamea”).

Un material incitant si extrem de incisiv (desi, foarte important, nu este
nici exagerat si nici neargumentat) semneaza Ben Todica, sub titlul ,,Despre
noua robie”. Spectacolul lumii contemporane, deseori unul care genereaza
inechitate si suferinta, este vazut cu luciditate de autor ca o forma mai mult
sau mai putin voalata de controlare si subordonare a individului, care pare a
duce mai departe destinul descris in lucrarile orwelliene. Doar metodele s-au
schimbat, nu si esenta.

,Omul modern se afla Tn fata unei alegeri mai importante decat toate
alegerile politice ale ultimului secol. Va deveni constient de propria sa conditie
sau va accepta sa fie administrat asemenea unei turme? Va redescoperi sensul
libertatii sau va intra, cu entuziasm si recunostinta, Intr-o noua forma de
sclavie, una digital3, invizibila si aproape perfecta?”. Tn aceste Intrebari,
semnatarul eseului concentreaza aproape toata esenta tabletei sale, sesizand
un fapt pe care multi Tl trec cu vederea: dincolo de optiuni sau convingeri
politice, important este sa ,,redescoperim sensul libertatii”. Stand chirciti Tn
fata ecranului si executand, indirect, ceea ce ni se sugereaza, nu vom reusi sa
facem acest lucru.

,Visul oricarui despot a fost Tntotdeauna acelasi: sa spuna oamenilor ce sa
manance, ce sa gandeasca, de cine sa se teama si pe cine sa urasca”. ,,Fricaa
fost Intotdeauna moneda de schimb a puterii. Un om speriat renunta la drepturi
pe care, Tn vremuri normale, le-ar apara cu propria viata”, mai noteaza autorul.

Editia este ilustrata cu reproduceri dupa lucrari de lon Carchelan, caruia
Filip Tudora 1i consacra la final un medalion, sub genericul ,,Picatura de
pictura”. Mai semneaza: Nicolae Mares, loan Paunescu, Livia Ciuperca, Radu
Serban, loan Voicu, Mircea Dorin Istrate, Constantin E. Ungureanu, Jerzy
Fikowski, Petre Gigea-Gorun, Luca Cipolla, Al. Florin Tene, Petru Ababii, Gh.
A Stroia, Gelu Dragos, Constanty Ildefons Galczynski, Corneliu Vasile, lon
Pachia-Tatomirescu, Madalina Virginia Antonescu, Florica Batu Ichim,
Dumitru Ichim, Florentin Smarandache, Benone Neagoe, Marin I. Arcus,
George Petrovai, Dr. Christian W. Schenk, Stelian Gombos, Carmen Manea.
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16.08.1942 - s-a nascut Gabriela Melinescu (m. 2024)
17.08.1925 - a murit loan Slavici (n. 1848)

17.08.1952 - a murit George Magheru (n. 1892)
17.08.1964 - a murit Mihai Ralea (n. 1896)

18.08.1916 - s-a nascut Neagu Djuvara (m. 2018)
18.08.1931 - s-a nascut Paul Anghel (m. 1995)
18.08.1935 - s-a nascut lon Gheorghe (m. 2021)
18.08.1937 - s-a nascut Sorin Alexandrescu
18.08.1957 - amurit G. Tutoveanu (n. 1872)
18.08.1984 - amurit Virgil Mazilescu (n. 1942)
18.08.1999 - a murit Mircea Santimbreanu (n. 1926)
19.08.1914 - s-anascut I. Vitner (m. 1991)

19.08.1935 - s-a nascut Oltyan Laszlé (m. 1990)
19.08.1935 - s-a nascut Dumitru Radu Popescu (m. 2023)
19.08.1948 - s-a nascut Radu Anton Roman (m. 2005)
20.08.1872 - amurit Dimitrie Bolintineanu (n. 1825)
20.08.1900 - a murit G. Dem. Teodorescu (n. 1849)
20.08.1917 - s-a nascut Horia Lovinescu (m. 1983)
20.08.1920 - s-a nascut Zoe Dumitrescu-Busulenga (m. 2006)
21.08.1723 - amurit Dimitrie Cantemir (n. 1673)
21.08.1856 - s-a hascut C. C. Bacalbasa (m. 1935)
21.08.1972 - amurit Nichifor Crainic (n. 1889)
21.08.1990 - a murit Al. Cerna- Radulescu (n. 1920)
21.08.1991 - a murit Eugen Jebeleanu (n. 1911)
22.08.1890 - amurit Vasile Alecsandri (n. 1818)
22.08.1914 - s-a nascut Alice Botez (m. 1985)
22.08.1917 - s-a nascut Alexandru Piru (m. 1993)
22.08.1951 - s-a nascut VVladimir Munteanu (m. 1993)
22.08.1959 -amurit D. lov (n. 1888)

22.08.1981 - amurit Sasa Pana (n. 1902)

22.08.1999 - a murit Tudor Popescu (n. 1930)
23.08.1924 - s-a nascut Paul Everac (m. 2011)
23.08.1933 - s-a nascut Corneliu Stefanache (m. 2009)
23.08.1943 - s-a nascut Mircea lorgulescu (m. 2011)
23.08.1948 - s-a nascut Andrei Plesu

24.08.1820 - amurit lon Budai-Deleanu (n. 1760)
24.08.1868 - a murit Costache Negruzzi (n. 1808)
24.08.1927 - s-anascut B. Elvin (m. 2011)

25.08.1849 - s-a nascut G. Dem. Teodorescu (m. 1900)
25.08.1902 - s-a nascut Camil Baltazar (m. 1977)
25.08.1907 - a murit Bogdan Petriceicu Hasdeu (n. 1838)
25.08.1975 - amurit Romulus Dianu (n. 1905)
25.08.1980 - a murit D. D. Rosca (n. 1895)

25.08.2010 - a murit Barutu T. Arghezi (n. 1925)
26.08.1913 - a murit Panait Cerna (n. 1881)
26.08.1953 - s-a nascut lon Simut

26.08.1997 - amurit Val. Condurache (n. 1950)
27.08.1897 - s-a nascut Tomcsa Sandor (m. 1963)
27.08.1905 - s-a nascut Pimen Constantinescu (m. 1973)
27.08.1917 - amurit Anton Naum (n. 1829)
27.08.1918 - s-a nascut Leon Levitchi (m. 1991)
27.08.1928 - s-a nascut Mircea Zaciu (m. 2000)
27.08.1930 - s-a nascut Z. Ornea (m. 2001)

27.08.1942 - s-a nascut Ovidiu Ghidirmic (m. 2017)
27.08.1965 - amurit Eusebiu Camilar (n. 1910)
28.08.1909 - s-a nascut Astalos Istvan (m. 1960)
28.08.1917 - s-a nascut Horia Lovinescu (m. 1983)
28.08.1917 - amurit Calistrat Hogas (n. 1847)
28.08.1939 - s-a nascut Rodica Ojog-Brasoveanu (m. 2002)
28.08.1943 - a murit George Ulieru (n. 1884)
28.08.1944 - s-a nascut Marin Mincu (m. 2010)
29.08.1961 - a murit George Margarit (n. 1910)
29.08.1975 - amurit Theodor Constantin (n. 1910)
29.08.2005 - a murit Radu Anton Roman (n. 1948)
30.08.1910 - s-a nascut Augustin Z. N. Pop (m. 1988)
31.08.1927 - s-a nascut Radu Petrescu (m. 1982)
31.08.1927 - s-a nascut Dan Degliu (m. 1992)
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Gabriela Calinoiu este o artista profesionista (pictor, grafician, designer) pasionata de
natura si de frumusetile ei. Lucreaza in acuarela si pastel, creAnd opere care provoaca
emotie si mirare. Jocul dintre umbra, lumina si culoare este ingredientul principal al pasiunii
ei. ,,Ma intereseaza cel mai mult lumea noastra interioara si trairile interne care sunt stimulate
de experienta noastra de a fi Tn natura”, spune artista.

Gabriela Calinoiu s-a nascut la Bucuresti.

Este absolventa a Universitatii Nationale de Arte, Bucuresti, Tn 1997, Facultatea de Arte
Decorative si Design.

Are expozitii personale (picturi cu flori, cu peisaje, picturi abstracte) sau de grup Tn tara
si strainatate (Franta, Germania, Canada, Israel, Italia, Spania etc.).

Este membra a Uniunii Artistilor Plastici din Romania

Are lucrari Tn colectii particulare din tara si din Germania, Canada, Franta, Anglia, Elvetia,
Belgia, Japonia, Italia, Brazilia.

Gabriela Calinoiu - Reflection






